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RESUMO

Este trabalho tem como meta a analise do livro Memorias Inventadas: A infancia, do
autor Manoel de Barros, centrando-se nos aspectos que o levam ao encontro da poeticidade,
sendo esta o ponto de partida para o estabelecimento de uma identidade que se conforma
através de uma narrativa autobiografica.

Manoel de Barros realiza esse percurso ressaltando o trato com o instrumento que lhe
serve de expressdo: a palavra, residindo nela uma constante tensdo entre o natural ¢ o
convencionado. Sobrevém também do seu trabalho com a palavra a possibilidade de urdir

uma identidade narrativa que d4 conta do seu universo poético e criativo.



RESUMEN

Este trabajo tiene la finalidad de analizar el libro Memorias inventadas: A infancia,
del autor Manoel de Barros, tomando como centro los aspectos que lo llevan al encuentro de
la poeticidad, siendo esta el punto de partida para el establecimiento de una identidad que se
conforma por medio de una narrativa autobiografica.

Manoel de Barros realiza ese trayecto resaltando el trato con el instrumento que le
sirve de expresion: la palabra, en la cual reside una constante tension entre lo natural y lo
convencional. De ese trabajo con la palabra nace también la posibilidad de urdir una

identidad narrativa que da cuenta de su universo poético y creativo.
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1. INTRODUCAO

O estudo da obra de Manoel de Barros, e em especial o livro que sera o cerne desta
pesquisa, nasceu do meu total estranhamento, numa primeira leitura, em relacdo a obra do
autor. Apesar de ndo ter sido construido num percurso iniciado na graduacgdo, ja que nela
apenas ocorreu a apresentacdo ao poeta, mas sem nenhum aprofundamento temadtico ou
formal, e do reconhecimento da enorme importancia que esse precedente traz para a pesquisa,
ndo acreditei que isso a tornasse impossivel, mas apenas um pouco mais trabalhosa. Desse
modo, o ingresso no mestrado permitiu que eu voltasse praticamente todos os novos
conhecimentos adquiridos para a busca de um melhor entendimento da obra do autor.

Meu interesse pela escrita autobiografica iniciou-se na graduacdo, mas s6 pdde ser
aprofundado apds o ingresso no curso de mestrado na Fundacao Universidade do Rio Grande.
O que me intrigava, quanto a essa linha de pesquisa, era como ela era capaz de estabelecer
uma relacdo, de forma sustentavel criticamente, entre a instancia narradora e o escritor que lhe
deu origem. Tal conex@o me parecia pouco provavel, pois durante todo o curso de graduagao
muito se ouviu que € necessario dicotomizar esses dois polos, pois um, necessariamente, nao
esta condicionado ao outro.

Frente a esse estranhamento tive a oportunidade de conhecer o mais recente livro de
Manoel de Barros, escritor conhecido e respeitado pela critica, mas pouco conhecido do
publico em geral; a escrita desse livro joga justamente nessa linha fronteiriga entre o autor € o
narrador, o empirico e o imaginario.

Diante de tal perspectiva, e orientada pela Prof* Raquel Souza, escolhi o corpus
considerando que nele seria possivel observar lacunas que remeteriam tanto ao ficcional
quanto ao referencial, sem que estes se tornassem termos excludentes.

O epiteto de autobiografia foi conferido a obra escolhida devido ao fato de que na sua

estrutura narrativa encontram-se conjugados elementos que apontam para este paradigma,



segundo as mais recentes teorizagdes, sendo mesmo a fuga desses preceitos um alargamento
dos mesmos, e ndo sua negacao.

Como elemento autobiografico tradicional esta a volta a um passado longinquo, mais
precisamente a infincia do autor, na busca do tracado de uma identidade, sendo destacada
nessa busca sua iniciagdo a escrita. Concomitantemente a isso, um dos pontos de fuga
fundamenta-se na linguagem escolhida, pois, apesar de ter construido seu percurso literario
calcado basicamente na poesia, Barros quebra sua tradicdo ao langar Memérias Inventadas:
A infancia' optando nessa obra por uma prosa poética, de forma a ndo se desvencilhar
totalmente de seu estilo original, mas ainda assim nao se restringindo apenas a ele.

Ao valer-se da prosa poética, Barros realiza uma dupla quebra de paradigmas: a
primeira, quanto ao proprio autor, que foge a seu estilo costumeiro, que tradicionalmente
elege a poesia como forma expressiva; e outra, que toca a fuga do modelo classico de
linguagem autobiografica — a prosa. Dessa forma, a prosa poética surge como um elemento
por si s¢ difenciador dentro da obra, ja indiciando o carater inovador e experimentalista do
autor”.

Como um dos sustentaculos analiticos, elegi a forma fragmentdria que conforma a
apresentacdo dos textos que compdem a obra, considerando o sentimento de abandono
causado pela quebra dos dogmas totalizadores na chamada alta-modernidade® como gerador
da fragmentacdo das crengas, certezas e do proprio homem. Concebi a estrutura e a forma de
linguagem como faces que esse tal sentimento assume, considerando o texto autobiografico de
Barros altamente representativo dessa tradicdo ja que, consciente das incertezas, explora-as de
forma poética para problematiza-las.

Barros centra sua escrita na reconstitui¢ao de um percurso existencial centrado na sua
relagdo de descobrimento e de trabalho com a linguagem, sendo ambos fios condutores para o
desenvolvimento de um dos seus mais recorrentes temas: a metaliteratura. Desse modo,
regressando ao passado na busca por elementos identitarios, a literatura e o fazer literario sao
constantes que ocupam boa parte da sua narrativa, evidenciando que essa identidade tem
como esteio sua relagdo com a palavra, ou seja, ele privilegia seu percurso poético em

detrimento do pessoal.

" BARROS, Manoel de. Memérias Inventadas — A infincia. Sdo Paulo, 2003. As proximas citacdes referentes a
este livro aparecerdo no proprio corpo do texto, entre parénteses, com a identificacdo do caderno, visto que a
obra nio esta paginada.

% Por prosa poética entenda-se poema em prosa, estilo cultivado pelos simbolistas desde Charles Baudelaire, e
que no Brasil encontra forte representacdo no gaticho Mario Quintana.

3 Esse termo foi emprestado do livro Pensar la narrativa de Aimée Bolinos (2002), como sinénimo de pos-
modernismo, para referir-se as nuances culturais ocasionadas pela pés-modernidade como periodo historico.



Na busca por uma identidade baseada na narrativa, eixo central deste trabalho, sera
analisada a construcdo da auto-imagem do autor através da sua obra, qual o retrato que ele
pinta de si mesmo através da autobiografia, e quais elementos identitarios ele plasma na
tessitura do seu texto.

A partir desses questionamentos, o objetivo € a busca de respostas possiveis, seguindo
o0 seguinte itinerario:

Ainda nesta introducdo ¢ feita uma rapida exposi¢do da vasta produgdo de Manoel de
Barros dentro da literatura brasileira, assim como uma breve resenha a respeito da critica da
sua obra, de forma a pér em cena a forma como esta tem sido recebida por alguns estudiosos.
Essa resenha ndo resgata nenhum grande nome da critica brasileira, na medida em que ainda
ndo se voltou a andlise do autor, por isso ¢ dada énfase as publicagdes criticas de jornais,
revistas, dissertagdes e, ocasionalmente, algum livro que se volte para a obra de Barros.

O segundo capitulo, Autobiografia: paradigma de reversibilidade e criacdo, detém-se
sobre as normatizacdes que conformam a escrita autobiografica, evidenciando seus aspectos
mais relevantes e a forma como Memorias Inventadas se aproxima desse paradigma de
analise. Convém esclarecer que, em virtude do abundante aparato teérico disponivel sobre o
tema autobiografico, ndo foi feito um estudo exaustivo sobre ele, apenas foi feito um recorte
sobre os aspectos que se mostram mais relevantes para esta analise.

No terceiro capitulo, Meu ethos alheio, é discutida a auto-referencialidade como motor
propulsor da escrita autobiografica e as implicagdes que isso traz na constru¢do do texto. Tais
implicagdes se desenvolvem ressaltando perspectivas que originam os quatro subcapitulos,
centrando-se todos eles nos aspectos identitarios fomentados pela escrita autobiografica.

Cada subcapitulo ressalta caracteristicas especificas da identidade, sem nunca deixar
em segundo plano a importancia dada por Barros ao uso da palavra na constru¢do do seu
percurso existencial e poético.

O primeiro subcapitulo, 4 escrita como permanéncia, contempla a possibilidade de
permanéncia que a escrita de si mesmo possibilita ao autobidgrafo e como isso se da na
escrita de Memorias. O segundo subcapitulo, Enamoragdo narcisica, toca a questdo narcisica
que tal escrita traz a tona, ressaltando a forma como Manoel de Barros explora esse veio no
livro em questao.

No terceiro subcapitulo, Etiologia identitaria, é explorada a forma como Barros
constréi sua identidade, cruzando-se para tanto as nogdes de identidade idem ¢ ipse, numa
dialética entre o0 mesmo ¢ o outro. A énfase ¢ dada ao cardter narrativo que possibilita a

elaboragdo de tal identidade.



O quarto e ultimo subcapitulo, Espaco autobiogrdfico: no entrelugar literdrio e
identitdrio, trata da dubiedade que tange a escrita autobiografica, ja que esta pode ser lida
como um duplo da ficcdo; e ainda da forma como Manoel de Barros se move dentro dessa
possibilidade, forcando as barreiras ja estabelecidas, de modo a expandi-las.

No quarto capitulo, Nos palimpsestos da memoria, tem-se delineada a forma como o
autobiografo, e Barros especificamente, vale-se da memoria para realizar a volta ao passado, e
quais sdo os atores coadjuvantes da memoria na realizagdo desse retorno que desembocara na
infancia.

A importancia da infancia ¢ discutida no subcapitulo, Infancia: hipostase da memoria.
Nele, essa etapa da vida passa a ser o foco da analise. J& que a infancia ¢ o destino recorrente
na maioria das escritas autobiograficas, discute-se como Barros maneja tal retorno e o modo
como tal periodo da vida tem sido compreendido e explorado no decorrer do tempo. Do
mesmo modo, ¢ comentada a forma como se faz presente a voz do adulto e da crianca na
narrativa de Memdrias.

No quinto capitulo, Concatenagoes temporais, ¢ mencionada a forma como o tempo ¢é
explorado nas escritas autobiograficas e, especificamente, a proposta de abolicdo do tempo
histérico que elas possibilitam, numa aproximacdo com a nocdo temporal mitica das
comunidades tradicionais.

Dentro desse capitulo ha o desenvolvimento de dois subcapitulos que se ancoram na
questdo temporal. O primeiro deles, intitulado O péndulo temporal, discute a relagdo entre a
ciclicidade do tempo mitico ¢ a instantaneidade da palavra poética cultuada por Barros,
estabelecendo entre eles tanto uma relacdo tanto de contigliidade quanto de ruptura. O
segundo subcapitulo, O bestiario personalizado, trata da investigacdo das figuras animais que
figuram na escrita de Memorias, discutindo suas simbologias historicas, e a representacido
que cada uma adquire na conformagao identitaria de Barros dentro do texto.

Por fim, no capitulo destinado as consideragdes finais, retomam-se algumas
consideracdes desenvolvidas no corpo do texto desta dissertacdo, apontando-se a necessidade

de continuidade da investigacdo dos temas aqui tratados.

DA FORTUNA CRITICA



Autor respeitado pelos meios académicos, Manoel de Barros — por sua escrita
intrigante e inovadora - ja foi referido por revistas literarias consideradas, como a espanhola
El paseante, que, ao dedicar uma edicao ao Brasil, conferiu ao poeta um espago entre nomes
como Clarice Lispector, Jodo Ubaldo Ribeiro e Rubem Fonseca.

Barros ganhou o Prémio Neltlé de Literatura brasileira, 1997, na categoria poesia e
recebeu o prémio de reconhecimento do Ministério da Cultura, no tocante a poesia, em 1998.
Todos esses prémios coroam uma carreira construida em setenta anos, nos quais foram
publicados os seguintes livros: Poemas concebidos sem pecado (1937); Face Imovel (1942);
Poesias (1956); Compéndio para uso dos passaros (1960); Gramatica expositiva do chiao
(1966); Matéria de poesia (1970); Arranjos para assobio (1980); Livro de pré-coisas
(1985); O guardador de dguas (1989); Poesia quase toda (1990); Concerto a céu aberto
para solos de ave (1991); O livro das ignoragas (1993); Livro sobre nada (1996) e, mais
recentemente, Memorias Inventadas — A infancia (2003), do qual trata este trabalho.

Nao obstante essa fertilidade literaria, Manoel de Barros nao ¢ ainda conhecido pelo
publico leitor em geral; por isso, sua fortuna critica ainda ¢ restrita aos meios académicos,
ficando esta circunscrita a um publico cativo, mas especifico.

Os leitores de Barros s3o, na sua maioria, professores ¢ alunos universitarios e criticos
de jornais e revistas. Contudo, a grande critica literaria nacional, que tem seus expoentes em
autores como Antonio Candido, Alfredo Bosi, etc., ainda ndo se pronunciou fortemente sobre
o lugar que considera ocupar o autor na cena nacional. Isso faz com que a pesquisa sobre o
percurso literario do poeta se centre em bancos de dissertacdes e teses, jornais, revistas e
Internet, e ndo prioritariamente em livros que oferecam uma referéncia pontual e tacitamente
valorizada. Dessa forma, serdo essas fontes que irdo servir como norte no tocante a recepgao e
apreensao da obra de Barros, mesmo considerando o fato de ndo ter nenhuma delas se voltado
para as questdes de ordem autobiografica que tangem a obra do autor.

Como primeiro marco de orientagdo podem-se tomar as palavras de Adalberto Miiller
Junior, na sua apresentagao do livro Matéria de Poesia, do proprio Barros. Ao comentar de

onde surge, qual o gérmen da poesia do autor, Miiller Junior registra:

A originalidade do poeta consiste em que, recusando grandes temas (o Sublime),
elabora liricamente, com as coisas menores, verdadeiras reliquias de linguagem. Bem
do modo irénico de Rimbaud, ou Duchamps, Manoel é capaz de transformar a matéria

mais desimportante em poeisa (2001: Aba).



Tem-se entdo a exposi¢do de um paradigma que figura por praticamente toda a obra do
autor: a recusa aos grandes temas, a elevacdo do desimportante a categoria poética; assinalam,
também, as filiagdes poéticas que, possivelmente, influenciam as escolhas de Barros para sua
composi¢ao.

Assim sendo, estabelece-se a filiagdo do poeta as vanguardas européias, que buscavam
expandir a poeticidade aos mais reconditos espacos e seres que cercam o homem
cotidianamente. Barros bebe nessa fonte vanguardista até quase a embriaguez, na tentativa de
criar as mais improvaveis e inusitadas imagens, de modo que se pode perceber na sua obra um

desejo que também moveu outros escritores:

sabe-se que Mallarmé, admirado e comentado por Valéry, sonhava com uma
linguagem lingua original que, liberta das necessidades praticas, pudesse se oferecer
ao uso poético numa virgindade absoluta. Ele preparava assim todas as transgressoes
da poesia moderna em busca de uma forma brilhante visivelmente liberta das

necessidades de sentido (STALLONI, 2001: 145)."

Barros dialoga constantemente com tal visdo, estabelecendo uma conexdo com os
simbolistas franceses. Tal influéncia é percebida pela maioria dos criticos e confirmada pelo
proprio Manoel de Barros, que afirma ter herdado dessa corrente literaria a consciéncia de que
o seu material de trabalho ¢ a palavra, o que o leva a dizer: “Acho que cedo descobri o que
mais tarde haveria de ler em Mallarmé. Que poesia ndo se faz com idéias, mas com palavras”
(In ALVES, 2001: E10) e ainda, mais explicitamente, quando questionado sobre com quem
dialogam seus poemas, responde que seu apego a literatura francesa o levou a leitura de
Rimbaud, Baudelaire, Mallarmé, Pascal, Montesquieu, Rabelais e Proust (cf. BRASIL, 1998:
32).

Essa primazia sobre a palavra encontra ressonéncia, na atualidade, em tedricos como
Octavio Paz. O teorico, ao considerar o trabalho do poeta, estipula que para efetiva-lo o artista
realiza dois movimentos distintos: primeiramente, “o poeta as arranca de suas conexoes €
fungdes habituais: separados do mundo informativo da fala, os vocabulos se voltam Unicos,
como se acabassem de nascer. O segundo ato € o regresso da palavra: o poema se converte em

objeto de participagdo” (PAZ, 1956: 38)4; desse modo, sdo duas as forcas que impulsionam a

* Citagfio original: el poeta las arranca de sus conexiones y menesteres habituales: separados del mundo informe
del habla, los vocabulos se volvem unicos, como si acabasen de nacer. El segundo acto es el regresso de la
palabra: el poema se convierte em objeto de participacion ( tradugdo minha).



escrita: “uma de elevag@o ou despreendimento, que arranca a palavra da linguagem; outra, de
gravidade, que a faz voltar” (id. ib.)’.

O trabalho de Barros se move em dire¢do ao horizonte proposto por Paz, na busca do
que Luis Henrique Barbosa denomina de uma linguagem adamica, que ndo nega a
historicidade da palavra, mas busca ressignifica-la continuamente dentro dos mais distintos
contextos (cf. BARBOSA, 2003: 18). Busca Barros a liberdade da palavra, uma originalidade
proporcionada pelo uso poético, concatenando-se mais uma vez com a perspectiva do teorico
mexicano, para quem a poesia possui o dom de libertar a palavra.

Na mesma linha de raciocinio, segundo a qual a palavra extrapola seu mero referencial
imediato, Jorge Luis Borges considera que as palavras sdo metaforas devido ao poder que tém
de criar imagens diferentes de acordo com seu uso (cf. BORGES, 2000: 83-101); ¢ na
linguagem que os vocabulos se multifacetam - incitando novos significados de uma forma
imaginativa - e, contraditoriamente, trazem a tona lembrangas e recordagdes passadas.

Uma controvérsia se instaura quando o assunto ¢ o lugar que ocupa Barros dentro da
historiografia literaria brasileira. Apesar do constante cotejo a Jodo Guimardes Rosa e do seu
enquadramento na geragdo modernista de 45° por parte de alguns estudiosos, tanto os criticos
quanto o proprio Manoel ainda ndo estabeleceram uma conformidade quanto ao tema. Tal
dificuldade surge do fato de na sua obra conviverem as mais diversas influéncias, o que
resulta num trabalho multiface, de dificil classificacdo. A tentativa de rotular a sua obra seria,

segundo Enio Silveira,

um exercicio inutil, talvez gratificante e divertido, mas sem duvida ocioso, ja que, em
Manoel de Barros, o todo ¢ maior que a soma das partes, e o resultado de seu trabalho
¢ desconcertantemente multifacetado, variando do telarico ao surrealista, da precisdao
descritiva a mais arrebatadora das metaforas, do lirico ao grotesco, da elegancia
seiscentista de um soneto camoniano aos mais provocadores efeitos formais e

semanticos que se ligam, de certa forma, aos idos de 22. (SILVEIRA, 2001:Aba)

Na obra de Barros ocorre uma conformacao dialética, pois a0 mesmo tempo em que

ela impregna de poeticidade o cotidiano, redimensionando a importancia dos seres e das

> Citagdio original una de elevacion o desarraigo, que arranca a la palabra del linguaje; outra de gravedade,
que 1é hace volver.

® Ver estudos relativos a essa questdo a partir de critérios diferenciados em LIRA, Pedro. Sincretismo. Rio de
janeiro: Topbooks, 1995.



coisas, vale-se da tensdo no uso da palavra, seja pelo uso das ja existentes de forma
desconcertante, seja inventando outras tantas no alargamento de 1éxico.

Barros promove um rearranjo semantico para dar conta das imagens que deseja criar,
reorganizando de forma ndo-tradicional os enunciados e gerando uma sintaxe torta. Assim se

expressa Adalberto Muller Junior a proposito da questio:

A frase, seu elemento primordial de trabalho, sintaticamente logica, ¢ submetida a
desarranjo semantico (a um “ilogismo”) pelo encontro inusitado de realidades
aparentemente incompativeis como em “esfregar pedras na paisagem”, ou em ‘“um

algibe entupido de siléncio sabe a destrogos” (2001: Aba).

Esse “ilogismo”, no entanto, ndo se calca numa verborragia desconexa; Barros evita a
prolixidade, optando por uma economia calculada que busca apenas o essencial. Apesar de
econdmica, sua linguagem ¢ balbuciante, de um balbucio quase infantil, sendo acusada
mesmo de tautoldgica por alguns, como o critico Marcelo Coelho (cf. COELHO, 1994: 5-14).

Leitura diferente da feita por Marcelo Coelho realiza Luiz Henrique Barbosa. Ao se
voltar para a obra de Barros, Barbosa a aproxima da psicanalise e da semidtica. O que o leva a
relacionar a linguagem poética de Barros a linguagem infantil. Nas duas linguagens Barbosa
vislumbra uma tentativa de volta a um tempo primordial, no qual nao havia separagdo entre a
coisa e seu significante, remetendo a um estagio de ndo-verbalizagdo, e que tem como

resultado um “texto de gozo”. Veja-se o fragmento:

Segundo Kristeva, antes de passar para a linguagem verbal, a crianga e¢ a mae
compartilham de um estagio semiotico, pré-verbal. Nesse estagio, a linguagem da mae
e do bebé se articulariam em torno de signos corporais, de balbucios e olhares. Essa
linguagem, diferentemente do signo verbal, ndo traz em si a marca de separagdo: mée
e crianga parecem formar um Unico ser. Os signos corporais garantiriam a crianga a
alegria e o prazer.

E esse texto de gozo’ - texto em estado bruto, que se aproxima de uma pré-linguagem
- que Manoel de Barros ird construir. Nele ainda ndo efetuou por completo a morte da

coisa, pois estamos antes da nomeagdo (BARBOSA, 2003: 65).

Em Barros, a linguagem procura estabelecer um hibridismo entre o objeto e a palavra

que o designa, demonstrando um desejo de equivaléncia, ¢ nao de representagdo e

7 Grifo do original.



caminhando ao encontro de uma excessiva simplicidade. Sobre esse ponto, interessante artigo
escreveu o filésofo Mario Sergio Cortella ao analisar a triade palavra-imagem-simplicidade;
para tanto ele se vale do poema Diddtica da invengdo, do Livro das Ignorancgas, no qual ha o
realce do enfraquecimento da imagem a partir da sua nomeacdo, corroborando a idéia de
Barbosa de que essa pré-linguagem perseguida por Barros, essa nomeagdo nio-equivalente,

geraria palavras prenhes de imagens:

A imagem ¢é mais clara e transparente porque ndo estd, como a grande parte dos
discursos, cheia de dobras internas ou de meandros semanticos (nela presentes, mas
ndo dominantes). Entretanto a grande vantagem da imagem € poder ser simples. (...)

Ha, contudo, muitas maneiras de se dizer-se e dizer o mundo por meio de palavras; a

7

mais poderosa dessas maneiras ¢ aquela que consegue gerar palavras gravidas de

imagens (CORTELA, 2003: 12).

Barros opera com precisdo na criagdo de palavras gravidas de imagens, de forma que
na sua obra se sobressaem, de forma contundente, as imagens poéticas num movimento ao
mesmo tempo criativo e problematizador. Renato Suttana, frente a esse universo diegético,
propde-se estudar a obra de Barros a partir das imagens que surgem nos seus poemas, de
forma a “tracar relagdes entre o espaco das coisas e o espago das palavras” (SUTTANA,
1995: 5), considerando os poemas estudados como universos interrogativos da propria
linguagem.

Na criacdo dessas imagens Barros toma, constantemente, como mote a natureza,
estando ela presente na grande maioria de seus escritos, de forma que dela sobrevém tanto
elementos identitarios quanto metaliterarios.

Francisco Perna Filho vé€ na linguagem poética de Barros uma forma de recifragem da
natureza e deflagracdo da forga de Eros, coligando a visdo poética de Barros a de Raul Bopp
por elegerem os dois poetas as coisas menores como tema (cf. FILHO, 2000: 6).

Essa constante visitagdo a natureza ¢ feita de forma a ressaltar um sentimento de
humanizagdo as avessas, no qual ha a supremacia do natural sobre o convencionado,
humanizado ou civilizado. Barros exalta uma poética do traste, construindo seu texto a partir
da negacdo de certos paradigmas, principalmente o que prega a importancia das coisas por sua
utilidade. Isso leva Sérgio Silva a propor uma leitura “da obra de Manoel de Barros a partir de
parametros colhidos nas filosofias religiosas do Extremo Oriente, em especial o budismo e o

taoismo, formadoras de um paradigma de visdo de mundo que se opde ao cientificismo do



Ocidente” (SILVA, 1998: 15), calcando tal aproximacdo na constincia de seis eixos

tematicos:

a preferéncia pelos cenarios bucotlicos; a filosofia da ndo-acdo como modo de
harmoniza¢do com o cosmos; a aprendizagem como processo de abdicagdo de
conhecimentos inuteis; a concep¢do do homem como unico elemento de desarmonia
na Natureza; o carater religioso do relacionamento com os elementos naturais; ¢ a
busca de uma linguagem que ndo comprometa a relagao direta com a realidade (id. ib.:

23).

Ainda que ndo versem especificamente sobre o tema estudado, todos esses textos
foram visitados para que se pudesse dar conta de uma analise de Memérias Inventadas.

Sendo assim, constituem-se em aporte tedrico resgatado durante o desenvolvimento do tema.



2. AUTOBIOGRAFIA: PARADIGMA DE REVERSIBILIDADE E CRIACAO

Apo6s o advento do formalismo e sua teoria de desvinculacdo entre a literatura e a
sociedade na qual ela se desenvolve, muitas sdo as vertentes que pdem em xeque este carater
imanentista da escrita literaria e tentam re-conectar estes dois polos. Atualmente, a base de
sustentacdo critica extrapola a mera idéia de literatura como representag@o e busca um elo que
ndo se apdie no bindmio causa-efeito.

Nessa perspectiva, uma das maneiras de se entender a obra literaria é vé-la como
resultado de uma mescla das diferentes séries com as quais ela mantém contato. Isso leva
Antonio Candido a considerar que a andlise estética de um texto literario ndo ignora os fatores
externos a literatura, pois estes também a influenciam — sendo eles a realidade humana,
psiquica e social do escritor (cf. CANDIDO, 2000: 33) —, o que corrobora a idéia de que a
“literatura estd profunda e inequivocadamente enraizada na realidade e na vida humanas”
(VILLANUEVA, 1991: 97).

Outro ponto que entra em pauta para debate nos circulos literarios ¢ a busca pelo
reconhecimento, dentro do estatuto de escrita literaria, de obras que circulavam na periferia do
que eram considerados os grandes géneros. Escritos que antes estavam relegados a rotulagdes
que os reduziam a “meros depoimentos pessoais” (cf. SOUZA, 2002: 13), como escritas
memorialisticas, didrios e autobiografias, sdo agora reanalisados na busca de indices que
possam qualifica-los como criagdes literdrias, o que os faria extrapolar seu valor unicamente
referencial e empirico.

A elevagdo de tais textos a categoria de literatura trouxe a tona uma outra
problematica: a impossibilidade de enquadramento desses escritos dentro dos géneros ja
canonicos, na medida em que eles pareciam comprometer o critério de ficcdo que origina a
literatura. Foi construida, entdo, uma categorizacdo propria para designa-los, sendo adotada a
denominacdo de escrita autobiografica para dar conta de tais textos, € que, se ainda ndo
amplamente difundida, ja se configura como um ponto que origina ensaios e debates nos
meios académicos.

Essa delimitagdo do que se pode chamar de novas fronteiras literarias, concentra-se na
tentativa de estabelecer um paradigma formal integrador das escritas que relatem o percurso
de uma vida contada pelo protagonista dos fatos, sem, contudo, confina-las ao gueto da sub-

literatura.



Para tanto, ¢ necessario que tenham sido estabelecidos critérios norteadores e
estruturais que circunscrevam, dentro de um paradigma reconhecivel, as escritas que recebem
esse rotulo. Entre os estudiosos que se voltaram para tal empreendimento, o francés Philippe
Lejeune estipula caracteristicas formais que, segundo ele, presidiriam e caracterizariam a
escrita autobiografica: esta seria uma ‘“narrativa retrospectiva em prosa que uma pessoa real
faz de sua propria existéncia, quando atribui importancia a sua vida individual, em particular
sobre a histéria de sua personalidade” (LEJEUNE, 1975: 14)* . Desdobrando essa definicéo,

surgem quatro subitens:

I.uma forma de linguagem: a) narrago b) em prosa;
II.um tema: a vida individual, a historia de uma personalidade;
IIl.a situagdo do autor: identidade do autor enquanto pessoa real como narrador do
discurso;
IV.a posi¢do do narrador: a) identificacdo do mesmo com o personagem principal b)

perspectiva retrospectiva do relato.

Na tessitura de Memérias pode-se encontrar plasmada a maioria dos parametros
estabelecidos por Lejeune para a delimitacdo da escrita autobiografica; contudo, Barros rompe
com o principio da presidéncia da prosa como forma e elege a prosa poética como meio
expressivo. Ao fazé-lo, trilha um caminho ja percorrido por outros autores’, que, através da
pratica, redimensionam conceitos tedricos.

Villanueva, ao teorizar sobre a obrigatoriedade imposta por Lejeune, considera que tal
imposicdo se baseia num equivoco tedrico que toma os termos narrativa € prosa como
sindnimos. Isso, faz o autor franc€s estabelecer uma equivaléncia que necessariamente nao se
realiza (cf. VILLANUEVA, 1991: 99).

A escolha da prosa poética confirma a inclinagdo de Barros para a poesia, como se,
através da obliqliidade desta, fosse possivel alargar as possibilidades do que ¢ narrado, em
detrimento da mera linearidade da prosa. Assim, da unido das duas formas surge a
expressividade maxima: a unido do lirico com o narrativo, abrindo uma via mais larga para a

expressividade se desenvolver.

¥ Citagdo original Récit retrospectif em prose qu une personne réelle fait de as prope existence, lorsqu’elle met
l’accent sur as vie individuelle, em particulier sur [’historiede as personalite.

? Raquel Souza analisa como a escrita autobiografica pode ser encontrada em versos, ao estudar a autobiografia
na obra de Drummond, em obra ja citada. Da mesma maneira, a analise de Elizangela Teixeira volta-se para o
viés autobiografico em Murilo Mendes, em dissertagdo intitulada O poeta Murilo Mendes na revelacio
autobiografica de A4 idade do serrote, defendida na Fundacdo Universidade Federal do Rio Grande, em 2005.
Na obra eleita como corpus, o autor também se faz valer da prosa poética para tragar sua autobiografia.



Outro ponto abordado por Lejeune diz respeito a um elemento ndo-estrutural e formal,
mas que subjaz no imaginario do leitor; tal elemento foi denominado pelo critico de pacto
autobiogrdfico (cf. LEJEUNE, 1975: 13-46), segundo o qual, para que se tenha um escrito de
cunho autobiografico, ¢ necessario que se estabelecga, através do texto e do paratexto que o
circunda, a confirmacio da identidade real do autor'® e seu desdobramento em narrador e
protagonista da narragdo. O que firma entre o leitor e o texto em pacto de leitura, conjugando-
se a tripla instancia, acima citada, em uma so.

Esse ponto faz transparecer a contemporaneidade da escrita autobiografica, na medida
em que ndo obstante sua longevidade como género narrativo, ela continua a responder aos
anseios criticos atuais. Nesse sentido, mesmo considerando que o proprio texto ja ofereca
estratégias de leitura que o encaminhem para a denominagdo autobiografia, também ¢
considerado o modo como ele sera acolhido pelo leitor. E importante enfatizar que a aceitagio
do pacto por este, através do estabelecimento da identidade ancorada no tripé autor-narrador-
personagem, ¢ que vai assegurar a leitura pelo viés da autobiografia. O estabelecimento desse
pacto reforca a dialética operativa entre o leitor e o texto.

O pacto para leitura de Memérias ¢ selado a partir de indices que conduzem ao
estabelecimento das relagdes de identidade. Como primeiro ponto para esse selamento, tem-se
o proprio nome dado ao livro. Ao intitula-lo Memorias Inventadas, Barros aponta para uma
reflexibilidade entre as trés instancias, uma vez que o desvelamento das memorias, como
sendo “a faculdade de reter as idéias, impressdes e conhecimentos adquiridos anteriormente”,
ou mesmo a invencao delas, via de regra, ¢ feito, ou por quem viveu os fatos narrados.

A memoria ¢ faculdade individual que, na sua esséncia, ndo pode ser compartilhada
com mais ninguém. Assim, as memorias sdo contadas sob o Unico foco possivel: o daquele
que lembra, de forma que, ao se saber de algo que ndo prefigura na memoria, tal imagem s6
se torna viva através de propria faculdade memorial de quem ouve; a subjetividade intervém
remodelando o relato, configurando uma outra memdoria criada a partir da narra¢do, sendo
similar a narrada, mas ndo idéntica. Isso leva Ecléa Bosi a afirmar, ao analisar a memoria
coletiva e a individual, que “por muito que se deva a memoria coletiva € o individuo que

recorda” (BOSI, 2004: 411).

'% Quanto a figura do autor convém deixar claro o que o tedrico toma como tal, nio devendo este ser entendido
como uma pessoa, pois esta € aquela que escreve e posteriormente publica, de modo que por autor deve ser
entendido aquele que produz o discurso e por ele se responsabiliza na forma de nome na fronte do livro, dessa
forma, o atestado de realidade do autor ¢ dado pela existéncia de seu texto, que conduz o leitor imagina o autor a
partir dele. Como nos indica a citacdo L auteur se définit comme étant simultanéament une personne réelle
socialment responsable, et le producteur d’un discours. Pour le lecteur, qui connait pas la personne réele, tout
en croyant a son existence, [’auteur se definit comme la personne capable de produire ce discours, et il limagine
done a partir de ce qu’elle produit. (LEJEUNE, 1975: 23).



Tal idéia ¢ reforcada pela escolha do narrador de Memérias: prioritariamente
autodigético, o que, apesar de nao se configurar como requisito fundamental para o
estabelecimento do pacto'', ¢ um indice que aponta para sua firmagdo, pois, ao dizer eu, o
narrador afianca o narrado, por tratar de questdo da qual tem total conhecimento: suas
memorias, acentuando a relagdo de identidade entre o sujeito da enunciagdo e do enunciado.
H4a um momento em que a conexdo entre o personagem e o autor figura-se numa auto-

referéncia textual explicita, como se pode observar no texto abaixo:

Hoje eu completei oitenta e cinco anos. O poeta nasceu de treze. Naquela ocasido
escrevi uma carta aos meus pais, que moravam na fazenda, contando que eu ja
decidira o que queria ser no meu futuro. Que eu no queria ser doutor. Nem doutor de
curar nem doutor de fazer casa nem doutor de medir terras. Que eu queria era ser
fraseador. Meu pai ficou meio vago depois de ler a carta. Minha mae inclinou a
cabeca. Eu queria ser fraseador e ndo doutor. Entdo, o meu irmdo mais velho
perguntou: Mas esse tal fraseador bota mantimento em casa? Eu ndo queria ser doutor,
eu so queria ser fraseador. Meu irmao insistiu: Mas se fraseador ndo bota mantimento
em casa, nés temos que botar uma enxada na mao desse menino pra ele deixar de
variar. A mde baixou a cabega um pouco mais. O pai continuou meio vago. Mas nio
botou enxada.

(Fraseador, 1X)

Ao partir do presente para falar de como deu a noticia da sua escolha profissional aos
pais e da reagdo que eles tiveram, Barros revela detalhes com a intimidade de quem os
vivenciou, tecendo uma rede de relagcdes que o liga ao poeta que nasceu aos treze, fundindo-os
na mesma pessoa que, hoje, tem oitenta e cinco anos e escreve sua trajetoria pessoal.

Esse eu que narra reenvia ao nome do autor escrito no frontispicio do livro, pela
ratificacdo de dados conhecidos de sua vida, como a idade e sua origem camponesa. Isso
reforca o ciclo comutativo, no qual se fundem as figuras do autor, representado pelo nome da
capa, do narrador, dito com a voz do autor dentro do texto, e do protagonista, que, por retomar
ao narrador, recupera imediatamente o autor.

O proprio formato de apresentacdo do livro, uma singela caixinha na qual se
encontram fechados por uma fita de cetim quinze pequenos textos, conduz o leitor a crer que

diante dele estd um pequeno didrio em que encontrara relatado o percurso de um sujeito, €

' Para mais informacdes sugere-se consultar a ROCHA, Clara Crabbé. O espaco autobiografico em Miguel
Torga. Coimbra, 1977, no capitulo Biografia e Autobiografia.



que, pela aparéncia de diario, s6 pode ter sido escrito pelo proprio narrador dos fatos. Do
mesmo modo, a apresentacdo sugere um retorno aos primordios editorias, um tempo em que
os livros ainda ndo eram compactados em monoblocos, sendo apresentados de uma forma
mais singular, como portadores de uma identidade que tornava cada um deles unico.

O paratexto também contribui na consolida¢do do pacto, ao informar, de anteméao, que
dentro da pequena caixa-didrio serdo encontradas revelagdes sobre a infincia de Manoel de
Barros, o que prenuncia que a instancia narradora, o Eu que conta, apresenta correspondéncia
com o nome impresso na capa. Essa relacdo é corroborada, mais tarde, pela critica ao
qualificar o livro como uma arqueologia pessoal do autor (cf. ALVES: 2003, E10). Dessa
forma, fecha-se o circulo a partir do qual o leitor passa a inferir a correspondéncia entre o
autor, o narrador e o protagonista das acdes narradas.

O selamento do pacto e a rede de relagdes que ele comporta trazem a tona uma questao
levantada pelo proprio Lejeune e primordial a escrita autobiografica, considerando-se que o
texto aponta para uma realidade extratextual, com ela estabelecendo semelhanga, pretendendo
com isso criar uma imagem do real; e, ainda, que possa ser submetido a prova de verificacdo
— configurando o que o tedrico considera como um pacto referencial - até que ponto a
dessemelhanga com essa realidade interfere na credibilidade do relato?

Como solucdo ao seu proprio problema, Lejeune considera que, apesar da
referencialidade latente que apresenta o texto autobiografico, sua credibilidade se apdia no
critério identitario, isto é, na identidade entre o sujeito da enunciacdo e o sujeito do
enunciado. Assim, mesmo quando a semelhanca se abala, o pacto referencial se mantém
intacto pois, na autobiografia, ¢ a identidade que assegura a semelhanca, e ndo o contrario.

Uma anélise nas categorias apresentadas por Lejeune, faz com que se creia que o
tedrico calca seu ponto de vista no principio da mimese aristotética, segundo o qual a escrita
autobiografica prefiguraria num ambito que ultrapassa o desejo de representacdo factual da
realidade, buscando, sim, uma transfiguracdo dessa de forma literaria. Isso leva Souza a
afirmar que Lejeune considera a escrita autobiografica como pertencente a dois sistemas
diferentes: “a um sistema referencial concreto (real) € a um sistema literario, em que a escrita
ndo aspira a transparéncia, mas a um sentido mimético da realidade” (SOUZA, 2002: 73).

Esse sentido mimético ¢ contestado por Villanueva, que considera a escrita
autobiografica como resultado de criagdo, sendo a poieses sua for¢a motriz, ¢ ndo a mimese
como indica Lejeune. Numa aproximacao entre as duas teorias ¢ a obra de Barros, pode-se
perceber que o conceito de Villanueva se mostra mais proficuo que o apresentado por

Lejeune, na medida em que em Memoria Inventadas, o principio explicitado pelo autor, ja



no titulo, aponta para uma inten¢do muito mais criativa que representativa, o que ja se inicia
pela agregacdo de dois termos por si s6 lacunares: memoria e invengdo, sendo tal projeto
acentuado pelo texto de abertura do livro, no qual se tem a declarag@o explicita do narrador:
“Tudo o que ndo invento € falso”.

Uma leitura calcada no critério mimético engessaria o critério interpretativo, de modo
que so restaria uma busca pelas semelhancas e dessemelhancgas entre o real e o narrado, € o
que € mais grave, romperia com a premissa basica que preside a leitura do livro. Barros
apresenta o roteiro de leitura circunscrevendo seus escritos a uma area que oscila entre duas
proposicdes, o lembrado e o inventado, numa via de mao dupla, que nao hesita em se expandir
para dar conta da complexidade do relato.

Afinal, o roteiro de leitura deve ser dado pela propria leitura, ndo devendo vir a priori
desta, e ¢ a partir dessa premissa que se deve adentrar o universo diegético de Memérias
Inventadas. A direcdo dada aponta para a leitura de um texto que transita entre a veracidade
dos fatos e a estética artistica, de modo a integrar esses dois sistemas (cf. LEJEUNE, 1986:
423-424), pela otica do sujeito que conta. Nao se trata de um tratado solipsista do mundo; ao
contrario, ¢ uma forma de compreensdo do mundo em que ndo basta apenas a objetividade,
mas que se tinge também de uma coloracdo imaginativa que ndo nega o puro empirismo, mas
exige que esse se funda com a faculdade imaginativa para que juntos déem conta de narrar e

enquadrar o sujeito no mundo. E o que Candido conceitua como

autobiografias poéticas e ficcionais, na medida em que, mesmo quando n#o
acrescentam elementos imaginarios a realidade, apresentam-na no todo ou em parte
como se fosse produto da imaginagdo, gragas a recursos expressivos proprios da fic¢do

e da poesia, de maneira a efetuar uma alteragao no seu objeto especifico (1989: 51)

Seguindo essa linha de pensamento, e partindo da leitura do livro, ndo se erra ao tomar
Memoérias Inventadas por uma autobiografia poética, ou literaria, na medida em que o autor
se vale de recursos ficcionais, entre eles o apelo ao imaginario, para dar conta da narrativa da

vida de quem conta, sem com isso negar a realidade que lhe deu origem.



3. MEU ETHOS ALHEIO

Como ja mencionado anteriormente, a escolha do tema ocupa um lugar de suma
importancia na categorizacdo da autobiografia. O que o torna importante ¢ justamente a
motivagdo que faz o sujeito mirar-se narrativamente em si mesmo, presentificando seu
passado e tornando-se narrador de seu proprio percurso.

Esse jogo especular realizado através da autobiografia traz a tona a problematica que
envolve o egotismo remanescente do individualismo cultuado pela modernidade e exacerbado
na contemporaneidade, que v€ no sujeito o centro e motivo principal dos acontecimentos.
Essa supervalorizagao do individuo acaba por leva-lo a trilhar um caminho com trés matizes

simultdneos, que serdo matéria dos subcapitulos a seguir.

3.1 A ESCRITA COMO PERMANENCIA

O primeiro dos matizes que compde a triade ¢ aquele que aponta para relagao escrita-
vida. Uma autobiografia ¢, via de regra, um desvelamento do sujeito ao mundo, permitindo
que se tenha, a partir dela, acesso a individualidade do sujeito que se revela. Simultaneamente
a isso, ¢ apresentado um panorama geral daquilo que o rodeia. Leia-se o que registra Candido

ao analisar a escrita autobiografica de Drummond:

A experiéncia pessoal se confunde com a observagdo do mundo e a autobiografia se
torna heterobiografia, histéria simultanea dos outros e da sociedade; sem sacrificar o
cunho individual, filtro de tudo, o Narrador poético da existéncia ao mundo de Minas

no comeco do século (1989: 56).

Pode-se esperar que, no decorrer da narrativa de Memédrias, seja possivel detectar
alguma reminiscéncia que aponte para a Cuiabd que viu nascer Manoel de Barros, como ela
lhe pareceu na infancia e como ficou guardada na memoria. Contudo, nenhum desses pontos
figura na diegese. Ha um siléncio que relega o espago a condi¢do de coadjuvante, quando nio

um simples vazio que se enche pela presenga do poeta, da palavra ou das coisas



desimportantes. A experiéncia pessoal ¢ a principal realidade, ponto central da narrativa. Por
meio dela os lugares vdo se configurando, a hierarquia espacial ¢ alcancada a partir da
insercdo do menino no meio circundante; nada ¢ preestabelecido por circunstancia outra sendao

seu apego e admiragdo, como se percebe no texto abaixo:

Acho que o lugar onde a gente brincou ¢ maior do que a cidade. A gente s6 descobre
isso depois de grande. A gente descobre que o tamanho das coisas ha de ser medido
pela intimidade que temos com as coisas. Ha de ser como acontece com o amor.
Assim, as pedrinhas do nosso quintal sdo sempre maiores do que as outras pedras do
mundo. Justo pelo motivo da intimidade. Mas o que eu queria dizer sobre o nosso
quintal é outra coisa. [...]

(Achadouros, XIV)

Como o critério de intimidade sobrepde qualquer outro, o quintal torna-se maior que o
mundo que o circunda, pois ¢ nele que o narrador calca sua vivéncia, sua experiéncia. Aquilo
que vem primeiro tem primazia sobre aquilo que o segue; entdo, se o quintal vem a ser
primeiramente conhecido, isso o faz maior e mais importante que outros espagos sociais.
Desse modo, rompe-se com a obviedade das relagcdes que estabelecem prioridades e
importancias, instalando-se uma ordem diversa, baseada na intimidade e na antiguidade e sua

permanéncia, como também se percebe no texto abaixo:

O homem estava sentado sobre uma lata na beira de uma garga. O rio Amazonas
passava ao lado. Mas eu queria insistir no caso da ra. Ndo seja este um ensaio sobre
orgulho de ra. Porque me contou aquela uma que ela comandava o rio Amazonas.
Falava, em tom de sério, que o rio passava nas margens dela. Ora, o que se sabe, pelo
bom senso, € que sdo as ras que vivem nas margens dos rios. Mas aquela ra contou
que estava estabelecida ali desde o comec¢o do mundo. Bem antes do rio fazer leito e
passar. E que, portanto, ela tinha a importancia de chegar primeiro. Que ela era por
todos os motivos primordial. E quem se faz primordial tem o condao das primazias.
Portanto era o rio Amazonas que passava por ela. Entdo, a partir desse raciocinio, ela a
rd, tinha mais importancia. Sendo que a importincia de uma coisa ou de um ser ndo ¢
tirada pelo tamanho ou volume do ser mas pela permanéncia do ser no lugar. Pela
primazia. Poe esse viés do primordial é possivel dizer entdo que a pedra € mais
importante que o homem. Por esse viés, com certeza, a rd ndo ¢ uma creatura
orgulhosa. Dou federagdo a ela. Assim como dou federagcdo a garca quem teve um

homem sentado na beira dela. As garcas t€ém primazia.



(4 ra X1, grifo meu.)

Estabelece-se, entdo, uma comunhdo entre a visdo defendida pela rd, com sua teoria
propria sobre a primordialidade, e o autor, que lhe concede voz, pois ambos deixam
transparecer uma simpatia por aquilo que chega primeiro: a ra, pelo seu proprio discurso; o
autor, por sua rendi¢do a esse discurso, pois, ao designar o anfibio palestrante de creatura, ele
retoma o latim que serviu de berco ao portugués, ratificando, a primazia daquele sobre este,
num concordar que ndo se mostra pelo discurso, mas pela pratica.

Se a importancia ¢ entdo fundamentada no critério de permanéncia e conhecimento, a
figuracdo dos espacos designados pelo nome proprio que o homem atribui assume uma
importancia secundaria, fugidia na sua esséncia, sendo necessario que se busquem outros
pontos referenciais cuja permanéncia seja atestada pelo tempo.

Barros encontra tais pontos na forma de natureza e palavras. Sendo a primeira o mote
necessario para o desenvolvimento da segunda, ¢ quase um grito de siléncio contra todos os
epitetos de “poeta do pantanal”, que recebeu, até entdo, uma maneira silenciosa de colocar na

ribalta aquilo que realmente o comove e inspira, como em O apanhador de desperdicios (1X):

Uso as palavras para compor meus siléncios.
Nao gosto das palavras

fatigadas de informar.

Dou mais respeito

as que vivem de barriga no chao

tipo agua pedra sapo.

Entendo bem o sotaque das aguas.

Dou respeito as coisas desimportantes
e aos seres desimportantes.

Prezo inseto mais que avides.

Prezo a velocidade

das tartarugas mais que a dos misseis.
Tenho em mim esse atraso de nascenga.
Eu fui aparelhado

para gostar de passarinhos.

Tenho abundancia de ser feliz por isso.
Meu quintal ¢ maior do que o mundo.

Sou um apanhador de desperdicios:



Amo os restos

€Omo as moscas.

Queria que a minha voz tivesse o formato de canto.
Porque eu nio sou da informatica:

eu sou da invencionatica.

S6 uso a palavra para compor meus siléncios.

Nesse texto tem-se claro que para sua poética o importante ¢ o extravio da palavra, seu
corrompimento, numa simbiose com uma natureza execrada pela maioria. Esse uso conduz a
palavra ao siléncio e nega a informago. Contudo, para que se processe essa unido de palavra
e natureza, ¢ necessario que haja o elemento conector: o proprio Barros.

Coligar a palavra a natureza, de forma a naturalizar a palavra coisificando-a, ¢ um
projeto ambicioso, pois, envolve a antitese: como conjugar, ou tornar nula, a separagdo de
termos que até agora sdo excludentes? Como trazer para o natural aquilo que tem na sua
esséncia o convencional, o cultural, ou seja, a palavra?. Nesse trabalho Barros se volta para
seu papel de criador de um novo modelo.

Desse modo, ganha corpo o trabalho daquele que busca o inusitado, a figura que
intermedeia o processo; assim, o escritor acaba se tornando tdo importante quanto aquilo que
escreve. Nesse contexto fixa-se a busca pela primazia e imortalizagdo da natureza, da palavra
e do escritor, na busca de um espago no qual todos eles se conectem com a eternidade, sendo
esse lugar encontrado e materializado na escrita.

Nesse trajeto, a natureza apresenta-se como eterna por si mesma, como representativa
da vida desde os seus primoérdios, remetendo atavicamente aos principios vitais mais remotos;
a palavra entdo se eterniza na busca de comunhdo com a natureza, e o poeta, pelo trabalho
com a palavra, esta conectada a um estado natural e primeiro, fechando um circulo que se
retroalimenta sucessivamente.

Interessante contradi¢do ¢ levantada quando Barros diz: “uso a palavra para compor os
meus siléncios”, pois o desejo de silenciar é justamente o oposto que busca o autobiografo; na
medida em que escreve esta ligado a vida, de forma que mesmo quando prega o siléncio, ele o
faz através do uso daquilo que quer calar, num brado que redunda vida. De acordo com Clara

Crabbé,

a palavra cessa igualmente quando morre o sujeito. E a partir dessa constata¢do tdo

simples que se levanta o problema complexo das relagdes autobiografia/morte. Porque



se define pela identidade autor/narrador/personagem, o acto de escrita autobiografica é
incompativel com a morte (escrever implica viver). Deste modo, o autobiografo,
podendo fixar no papel toda uma experiéncia vivida (¢ mesmo o nascimento € a
infancia, que lhe tenha sido contado por outrem), vé-se limitado nas possibilidades de

relatar a morte (ROCHA, 1977: 123).

Nesse ponto a palavra ¢ uma via de fuga da indesejada das gentes, um grito de vida ao
mundo, uma forma antagénica a morte, na medida em que nela sobeja vida, sendo sua
cessagdo o ato final que cala e anuncia a morte e o siléncio. O siléncio por ele buscado ¢
muito mais uma remissdo imagética objetivando a coisificacdo da palavra que o desejo de
calar-se. Sobre esse movimento de fuga, que as vezes escapa ao consciente, Raquel Souza

expode que

a autobiografia ¢ um jogo em que um dos objetivos é o desejo, muitas vezes
inconsciente, de transcendéncia & morte. Escrever-se, que implica manifestacdo da
linguagem escrita, significa plasmar a vida, tornando-a imune as corrosdes temporais

do esquecimento (2002: 63).

Contudo, apesar da busca pela permanéncia, o autobiografo s6 se percebe capaz de
relatar o percurso vivenciado, de modo que se vé obrigado a delimitar a narracdo ao seu
tempo existencial, pela impossibilidade de transcendé-lo e ainda sustentar o epiteto de
autobiografia. Sobre esse assunto, Rocha abre um precedente de possivel narracdo pos-morte
apenas quando a autobiografia assume um carater estritamente literdrio, retirando assim
qualquer possibilidade referencial ou empirica, como no célebre caso de Memédrias
Péstumas de Bras Cubas, de Machado de Assis (cf. ROCHA, 1977: 124).

Exemplo literario também fornece Pedro Paramo, de Juan Rulfo, no qual o narrador,
Juan Preciado, refaz nao apenas seu percurso existencial, mas também retrocede no tempo e
traca sua genealogia a partir de seu pai, através de uma narrativa nao-linear, perpassada pelo
fluxo de consciéncia. Ele inicia essa retrospectiva a partir da sua morte, de modo que nem a
morte ¢ capaz de calar o narrador, ao contrario, ¢ através dela que ele pode transitar
temporalmente entre o presente ¢ o passado, terminando a narrativa com a morte do pai, que
metonimicamente € parte do filho que ja estava morto.

O tema da morte em Barros ¢ um tabu que se faz presente justamente pela sua

auséncia, nao ha sequer uma mengao explicita do tema. E como se calar-se sobre ela fosse



uma das formas de evitd-la. O unico texto que pode ser inferido como tocante ao assunto € o
que se intitula Caso de amor (XII), em que, pela similitude entre a decrepitude da estrada e do

proprio poeta, ha um prentincio do fim iminente, nele tem-se:

Uma estrada ¢ deserta por dois motivos: por abandono ou por desprezo. Esta que eu
ando nela agora ¢ por abandono. Chega que os espinheiros a estdo abafando pelas
margens. Esta estrada melhora muito de eu ir sozinho nela. Eu ando por aqui desde
pequeno. E sinto que ela bota sentido em mim. Eu acho que ela manja que fui para
escola e estou voltando agora para revé-la. Ela ndo tem indiferenga pelo meu
passado.Eu sinto mesmo que ela me reconhece agora, tantos anos depois. Eu sinto
mesmo que ela melhora de eu ir sozinho sobre meu corpo. Da minha parte eu achei ela
bem acabadinha. Sobre suas pedras agora raramente um cavalo passeia. E quando vem
um, ela o segura com carinho. Eu sinto mesmo hoje que a estrada é carente de pessoas
e de bichos. Emas passavam sempre por ela esvoagantes. Bando de caititus a
atravessarem para ver o rio do outro lado. Eu estou imaginando que a estrada pensa
que eu também sou como ela: uma coisa bem esquecida. Pode ser. Nem cachorro
passa mais por nods. Mas eu ensino para ela como se deve comportar na soliddo. Eu
falo: deixe deixe meu amor, tudo vai acabar. Numa boa: a gente vai desaparecendo
igual quando Carlitos vai desaparecendo no final de uma estrada... Deixe, deixe, meu

amor.

A narrativa, que comeca em terceira pessoa, a medida que vai se desenvolvendo opera
uma hibridag¢@o que termina por unir a estrada e o narrador num s6 sentimento: a certeza da
finitude.

A decadéncia fisica acentua o desfecho Unico, a morte, cabendo a ambos uma
consolagdo mutua. A metafora da vida como um caminho a ser percorrido, agitada no inicio
do percurso e mais tranqiiila e calma no final, ¢ presentificada nesse texto, em que a singeleza
da declaragdo de amor - a estrada da vida é tratada como “meu amor” ¢ ensinada a aceitar seu
término - que remete a um canto elegiaco.

A referéncia a morte ¢ feita sem grandes estardalhagos, como que para evita-la mais
um pouco. Norberto Bobbio, ao falar da expectativa de aproximacdo da morte, declara:
“minha morte ¢ imprevisivel para todos, mas para mim ¢ também indizivel” (1997: 37).

Ao analisar a escrita autobiografica como uma fuga a mortalidade, Raquel Souza
considera que ha nesse género uma simultaneidade entre os conceitos de vida e de morte, pois

ao mesmo tempo em que ele projeta o autobidgrafo rumo ao infinito, faz com que ele volte a



um passado longinquo de forma a expurgar o percurso vivido, o que implica uma aniquilagéo,
ainda que simbdlica, daquele eu-do-passado, de forma que dessa batalha entre o que € no
presente e o que foi no passado, apenas um sera sobrevivente, sendo a vitoria geralmente dada
ao eu-atual (cf. SOUZA, 2002: 63).

Esse rito de nascimento e morte apresenta-se em Memérias de uma forma sutil, mas
marcante, pois a0 mesmo tempo em que ha a aniquilagdo de um eu-do-passado, configurado
por aquele que seguia a ordinariedade do mundo e ainda n3o havia adentrado o mundo
inovador do uso da palavra como pilar de construg@o, ha o nascimento do poeta-menino que
foge a habitualidade e se vé maravilhado diante das possibilidades da linguagem.

Simultaneamente ao desejo de estar no mundo de forma diferente estd o de se congelar
poeticamente num estado infantil, pois, a partir da emocao das primeiras descobertas, ou seja,
da visao do mundo a partir da infancia, ¢ que surgem os rompantes mais inusitados e, por isso
mesmo, mais poéticos. Dessa forma, seu trabalho poético calca-se, também, no desejo de
regresso aquela visdo infantil do mundo'?, como expressa Barros no posfacio de Memorias,

intitulado Manuel por Manuel:

Eu tenho um ermo enorme dentro do olho. Por motivo do ermo nio fui um menino
peralta. Agora tenho saudade do que ndo fui. Acho que o que fago agora é o que ndo
pude fazer na infancia. Faco outro tipo de peraltagem. Quando era crianga deveria
pular muro do vizinho para catar goiaba. Mas ndo havia vizinho. Em vez de
peraltagem eu fazia soliddo. Brincava de fingir que pedra era lagarto. Que lata era
navio. Que sabugo era um servinho mal resolvido e igual a um filhote de gafanhoto.

Cresci brincando no chdo, entre formigas. De uma infancia livrte e sem
comparamentos. Eu tinha mais comunhio com as coisas do que comparagdo. Porque
se a gente fala a partir de ser crianga, a gente faz comunh2o: de um orvalho e sua
aranha, de uma tarde e suas garcas, de um passaro e sua arvore. Entdo eu trago das
minhas raizes crianceiras a visdo comungante e¢ obliqua das coisas. Eu sei dizer sem
pudor que o escuro me ilumina. E um paradoxo que ajuda a poesia e que eu falo sem
pudor. Eu tenho que essa visdo obliqua vem de eu ter sido crianga em algum lugar
perdido onde havia transfusdo da natureza e comunhdo com ela. Era o menino e os
bichos. Era o menino e o sol. O menino e o sol. O menino ¢ o rio. Era o menino e as

arvores.

12 . e oAl e . ~ r I3
O desejo de regresso a infancia e seus possiveis significados sio tratados no subcapitulo 4.1, sob o titulo
Infdncia: a hipostase da memoria.



Essa tentativa de retorno, de fazer o tempo correr no sentido contrario, numa constante
visdo obliqua do mundo, ¢ presentificada no decorrer do livro, como no texto Achadouros

(XIV)

Acho que o quintal onde a gente brincou ¢ maior do que a cidade.

A gente s6 descobre isso depois de grande. A gente descobre que o
tamanho das coisas ha de ser medido pela intimidade que temos com

as coisas. Ha de ser como acontece com o amor. Assim, as pedrinhas do
nosso quintal sdo sempre maiores do que as outra pedras do mundo.
Justo pelo motivo da intimidade. Mas o que eu queria dizer sobre o
nosso quintal € outra coisa. Aquilo que a negra Pombada, remanescente
de escravos do Recife, nos contava. Pombada contava aos meninos de
Corumba sobre achadouros. Que eram buracos que os holandeses, na
fuga apressada do Brasil, faziam nos quintais para esconder suas
moedas de ouro, dentro de baus de couro. Os baus ficavam

cheios de moedas dentro daqueles buracos. Mas eu estava a pensar em
achadouros de infincias. Se a gente cavar um buraco ao pé da goiabeira
do quintal, 14 estara um guri ensaiando subir na goiabeira. Se a gente
cavar um buraco ao pé do galinheiro, 14 estara tentando agarrrar

no rabo de uma lagartixa. Sou hoje um cagador de achadouros de
infincia. Vou meio dementado e enxada as costas a cavar no meu
quintal vestigios dos meninos que fomos. Hoje encontrei um bat cheio

de punhetas.

Nesse texto, os achadouros, buracos feitos para guardar objetos preciosos, descritos
pela negra Pombada, transformam-se em buracos temporais que congelam experiéncias e
sensagdes que podem remeter de volta a um tempo 4ureo: a infancia, na qual havia um
desconhecimento da limita¢@o temporal humana.

Sai Barros na esperanca de reviver sentimentos pretéritos. Na busca pelo tempo das
travessuras e descobertas que ndo voltam a se repetir, numa tentativa de fazer um percurso
contrario ao relogio cronoldgico, ele torna-se um cagador de achadouros de infdncia.

E fica a pergunta para todos os que léem o texto, afinal ele provoca “a gente” a
procurar pelo menino que habita em cada um: seriam os achadouros de infancia alefes que
conteriam todos os instantes conjugados num s6 tempo em recusa a idéia de progressividade

em prol da simultaneidade? Para esse vazio cabe ao leitor a resposta. O texto deixa clara



apenas a certeza de que escrever sobre si mesmo assegura ao autobiografo uma permanéncia

negada pela temporalidade humana.

3.2 ENAMORACAO NARCISICA

O texto autobiografico possibilita, pela escritura de um Eu que permanece no tempo,
uma fuga e nega¢do da morte, o que termina por acentuar o aspecto no qual se assenta toda a

escrita do género. Leia-se o fragmento que segue:

a narragdo autobiografica pode ser concebida como a variante literaria do mito de
Narciso e a representacdo do amor-proprio encarnado no narrador-personagem. Este
ultimo constitui o centro em volta do qual gravitam todas as outras personagens, o que
provoca um desequilibrio radical na balangca dos actantes. Assim, da opgao
autobiografica resulta geralmente uma importante conseqiiéncia: a narrativa apresenta,
na maioria dos casos, um protagonista continuo e uma série de figuras secundarias

votadas a descontinuidade (ROCHA, 1977: 72).

Manoel de Barros expressa seu complexo de Narciso através da criacdo literaria pois,
a0 mesmo tempo em que pde em cena o seu trabalho criativo, expde-se como criador,
revelando também como se da o processo de procura por uma escrita que se deseja quase um
ideograma. Isso real¢a seu papel de arquedlogo da linguagem.

Num retorno constante as raizes — da natureza convertida em linguagem que deseja se
naturalizar -, o poeta tem um duplo desejo: restaurar essa primeiridade da palavra e também
transgredi-la. Nesse sentido, poetizar o banal constitui uma primeira manifestagdo dessa

transgressdo, como se pode perceber em Brincadeiras (X):

No quintal a gente gostava de brincar com palavras

mais do que da bicicleta.

Principalmente porque ninguém possuia bicicleta.

A gente brincava de palavras descomparadas. Tipo assim:
O céu tem trés letras

O sol tem trés letras

O inseto € maior.

O que parecia um desproposito

Para nos ndo era desproposito.



Porque o inseto tem seis letras e o sol s6 tem trés

Logo o inseto ¢ maior. (Aqui entrava a 16gica?)

Meu irmao que era estudado falou qué l6gica qué nada

Isso ¢ um sofisma. A gente boiou no sofisma.

Ele disse que sofisma € risco n’agua. Entendendo tudo.

Depois Cipriano falou:

Mais alto do que eu s6 Deus e os passarinhos.

A duvida era saber se Deus também avoava

Ou se Ele esta em toda parte como a mae ensinava.

Cipriano era um indiozinho guatd que aparecia no

quintal, nosso amigo. Ele obedecia a desordem.

Nisso apareceu meu avo.

Ele estava diferente e até jovial.

Contou-nos que tinha trocado o Ocaso dele por duas andorinhas.
A gente ficou admirado daquela troca.

Mas ndo chegamos a ver as andorinhas.

Outro dia a gente destampamos a cabega de Cipriano.

L4 dentro s6 tinha arvore arvore arvore

Nenhuma idéia sequer.

Falaram que ele tinha predominancias vegetais do que platonicas.

Isso tinha.

Percebe-se no texto uma simultaneidade pois, a0 mesmo tempo em que Barros se volta
para o processo compositivo, admira o artesdo que o realiza. O que o fascina ndo ¢ o belo no
sentido convencional de simetria e linearidade, mas sim o que se afasta desses conceitos. Isso
leva a crer que o belo pode ser entendido como a realizacdo da insignificancia que habita cada
ser, de modo que as coisas desimportantes que o fascinam — como a lesma, a ra, o pente — sao
elevadas a categoria poética por possuirem uma significancia que vai além de seu valor de
objeto material. Todos eles, metonimicamente, sdo manifestacdes de uma natureza que
precede a humanidade e nela se perpetuara.

Se o narcisismo culmina, via de regra, em apologia do sujeito autobidégrafo, em Barros
também ¢ feita uma apologia do processo, negando toda idéia romantica de escrita como fruto
de inspiragdo, sendo a poeticidade resultado de um trabalho que s6 se torna possivel gragas ao

empenho e dedicagdo daquele que a elege como instrumento.



Desse modo, o narrador, instrumento e poeta, ¢ elevado a categoria de assunto, e seu
trabalho d4 motivo a narrativa. Se em todo autobidgrafo vive um Narciso que ndo cansa de se
admirar, em Barros sua agua ¢ o seu proprio trabalho com a palavra, metaliteratura que
também privilegia o filtro: o escritor. Isso ¢ feito através da conversdao do mesmo em parte
integrante da obra de arte que produziu. Afinal, se toda obra de arte aspira a atemporalidade, a
insercdo do sujeito na obra leva-o a compartilhar da mesma aspiragdo; nessa pretensdo o

avatar ¢ personificado pela escrita.

3.3 ETIOLOGIA IDENTITARIA

A caminhada do Narciso, que busca uma fuga a limitagdo temporal através da escrita
de si mesmo, conduz ao terceiro ponto: a busca pelo tracado de uma identidade. Philippe
Lejeune, ao analisar inicialmente o jogo entre verdade e ficcdo na escrita autobiografica,
considera, e reitera posteriormente, que a escrita autobiografica ndo pode comportar graus,
nela ha um jogo decisivo no qual a regra ¢ tudo ou nada (cf. LEJEUNE, 1975: 25). Contudo,
mais adiante, em Eu sou o outro, o tedrico associa a escrita autobiografica a questdo
identitaria, de forma que nesta, a problematica se expande além da mera dicotomia de
realidade e ficgdo, pois no seu processo construtivo, as fronteiras entre esta ¢ aquela nao ficam
claramente delimitadas. Dessa forma, a identidade construida pela autobiografia se mostra
como um terreno fértil e multiplo de significados e possibilidades na conformacdo do carater
do autobidgrafo.

Considerando que a delimitagdo da identidade do autobidgrafo ¢ feita a partir de um
constructo textual que busca estabelecer marcos fundamentais de aproximacdo e
distanciamento entre o eu-atual e o eu-do-passado, o didlogo temporal proporcionado pela
autobiografia abre ao sujeito o precedente de tornar-se inventor de si mesmo, de modo a tragar
uma cartografia identitaria que guiarad aqueles que desejam adentrar a sua intimidade, ainda
que esta seja apenas uma construgao narrativa.

O autobidgrafo busca, no percurso, projetar questdes concernentes a permanéncia de
tragos distintivos que o possibilitem reconhecer-se como o mesmo que do inicio da narrativa.
Ainda que variantes facam parte da personalidade, ele buscard uma apologia da constancia,
pois so assim o ethos daquele que se conta podera configurar-se ¢ tornar-se reconhecivel.
Contudo, apenas a observancia de fatores que se repetem e perpetuam ndo seria capaz de

estabelecer uma identidade sélida; para tanto, € necessario também que se encontre um ponto



no qual se apdie a singularidade do sujeito frente aos demais, singularidade essa que o faga
reconhecer-se unico.

Identificar alguém significa imputar-lhe caracteristicas que o tornam unico, num
processo de individualizagcdo que busca ressaltar a unicidade em detrimento de um conceito
geral. E nesses moldes que Paul Ricoeur realiza um estudo profundo sobre a questio da
identidade em O si-mesmo como o outro; nele Ricoeur afirma que “identificar alguma coisa
¢ poder fazer que o outro conhega, no seio de uma gama de coisas particulares do mesmo tipo,
aquela sobre a qual é nossa intencdo discorrer” (RICOEUR, 1991: 39). Parte ele desse
paradigma, introduzindo também ai um processo de individualizagdo pessoal. Desse modo, a
identificacdo seria um processo que levaria a indicag¢do de alguém como uma entidade unica e
distinta das demais. Contudo, Ricoeur v€ nesse conceito uma limitacdo por ndo serem
considerados aspectos subjetivos de permanéncia no tempo.

A identidade, para ele, deve entdo repousar na dialética do que denomina de
identidade idem — determinada pelo cotejo sucessivo de caracteristicas numéricas e
qualitativas que se mantém no decorrer da vida do sujeito, de modo a estabelecer uma
mesmidade reconhecivel, servindo entdo como referéncia para responder o “qué?” da
identidade e aproximando-se do que Ricoeur toma como carater'’; e de identidade ipse —
concernente ao aspecto subjetivo da permanéncia no tempo, e que contém a singularidade do
sujeito, estabelecida pelo alteridade, pela oposicdo, e ndo pela comparacdo do mesmo; € o
elemento que responde ao “quem?” da identidade, aproximando-se do que ele toma como
palavra dada.

Dessa mescla surge um ser identificado — pelo fato de ser reconhecido, permanecendo
no tempo desde a sua origem — e relacional — por se opor aos demais pela sua singularidade.
Assim sendo, ¢ possivel identificar o sujeito a partir de sua configura¢do, que o normatiza
como pessoa, presentificada como tal por possuir uma corporeidade que lhe possibilita
também o desenvolvimento de atos mentais. Essa pessoa €, entdo, um ser no mundo, que se
descobre um si quando em relacdo aos demais, que a ele se opdoem. Esse si passa entdo a se
conhecer quando reflete sobre seus proprios atos e deles se apropria.

Ricoeur revisita o conceito de identidade narrativa, apresentado por ele em Tempo e
narrativa. Inicialmente, tal identidade surge como a experiéncia integrativa de duas classes

narrativas: a historia e a ficcdo. Esse entrecruzamento se daria, segundo Ricoeur, por

13 Ricoeur toma como carater o conjunto das disposi¢des durdveis com que reconhecemos uma pessoa, de forma
que ele € a mesmidade na minha totalidade (cf. 1991: 145-146). Ricoeur discorre mais sobre o carater e suas
singularidades nas notas de rodapé do ja citado livro nas paginas 144 e 145.



tornarem-se as vidas humanas mais inteligiveis quando interpretadas em func¢do das historias
contadas sobre elas (cf. RICOEUR, 1997: 421).

Do mesmo modo, as historias tornam-se mais compreensiveis quando a elas sdo
aplicadas os modelos narrativos, que sdo as intrigas, importadas da historia ou da fic¢do. A
partir desses pressupostos conclui-se que a compreensdo de si é uma interpretacdo, e que esta,
por sua vez, encontra na narrativa, “entre outros simbolos e signos”, uma mediagdo
privilegiada (cf. RICOEUR, 1991: 138).

Para chegar a identidade narrativa, ele principia considerando que “dizer a identidade
de um individuo ou de uma comunidade ¢ responder a questdo: Quem fez tal agdo? Quem ¢
seu agente ou autor?” (RICOEUR, 1997: 424) A resposta dada por um simples nome proprio
ndo responderia a pergunta, sendo entdo necessario que se narre uma historia, de modo que
“A historia narrada diz o quem da a¢do. A identidade do quem € apenas, portanto, uma
identidade narrativa” (id. ib.) (grifo do original). Assim, ¢ através da narragdo de um
percurso que se estabelece a identidade, quer do individuo, quer de uma comunidade.

Nessa perspectiva inicial, Ricoeur concentra a identidade narrativa na ipseidade, pois

nela € sempre o quem que € ressaltado, em detrimento de um gue. Esse guem pode entao

ser dito refigurado pela aplicacdo reflexiva das configuragdes narrativas. Ao contrario
da identidade abstrata do Mesmo, a identidade narrativa, constitutiva da ipseidade,
pode incluir a mudanga, a mutabilidade, na coesdo de uma vida. O sujeito mostra-se
entdo, constituido a0 mesmo tempo como leitor e como escritor de sua propria vida,
segundo o voto de Proust. Como na andlise literaria da autobiografia verifica, a
historia de uma vida ndo cessa de ser refigurada por todas as histdrias veridicas ou
ficticias que o sujeito conta sobre si mesmo. Essa refiguracdo faz da propria vida um

tecido de historias narradas (1997: 425).

Contudo, em O si-mesmo como um outro, Ricoeur expande o conceito, considerando
que nesse primeiro momento foi desviada sua atencdo da identidade como tal. Isso o faz
considerar que a identidade narrativa s6 ¢ verdadeiramente revelada quando se opera a
dialética entre a ipseidade e a mesmidade, ou seja, quando convergem o ipse € o idem.

Desse modo, a escrita autobiografica ¢ o questionamento do sujeito sobre sua
identidade estdo sempre imbricados. A catarse produzida por uma narrativa de quem se foi e
os elementos que levam o sujeito a se reconhecer como o mesmo anteriormente escrito ¢

ponto recorrente na reconstitui¢ao narrativa da vida do sujeito autobiografo.



Muitos autobidgrafos elegem sua relagdo com a escrita como um dos sustentaculos de
sua narrativa, tornando-a um dos elementos decisivos na composigdo do sujeito presente. E o
que se pode perceber em Murilo Mendes, em A idade do serrote; ou em Augusto Meyer, em
Segredos da Infancia. Tal escolha ndo pode ser desconsiderada na medida em que a escrita
cumprira o papel de fio de Ariadne que possibilita ao autobiografo tanto uma regressdo ao
passado do enunciado, a partir do presente da enunciagio, quanto uma permanéncia futura. E
a possibilidade de quebra da barreira temporal através da narrativa de constru¢ao do sujeito: o
autobiografo tem nas maos sua propria maquina do tempo.

Barros forja sua identidade a partir da sua iniciagdo e descoberta do mundo da escrita,
apresentando elementos que sdo nucleares nessa constru¢ao identitaria, como se vé no texto

abaixo:

O menino que era esquerdo viu no quintal um pente.

O pente estava proximo de ndo ser mais um pente. Estaria mais perto
de ser uma folha dentada. Dentada um tanto que ja se havia incluido

no chao que nem uma pedra um caramujo um sapo. Era alguma coisa
nova o pente. O chao teria comido logo um pouco de seus dentes.
Camadas de areia e formigas roeram seu organismo. Se ¢ que um pente
tem organismo.

O fato ¢ que o pente estava sem costelas. Nao se poderia mais dizer se
aquela coisa fora um pente ou um leque. As cores a chifre de que fora
feito o pente deram lugar a um esverdeado musgo. Acho que os bichos
do lugar mijavam muito naquele desobjeto. O fato ¢ que o pente
perdera a sua personalidade. Estava encostado as raizes de uma arvore e
ndo servia mais nem para pentear macaco. O menino que era esquerdo
e tinha um cacoete pra poeta, justamente ele enxergava o pente, naquele
estado terminal. E o menino deu para imaginar que o pente, naquele
estado, ja estaria incorporado a natureza como um rio, um 0sso, um
lagarto. Eu acho que as arvores colaboravam na soliddo daquele pente.

(Desobjeto, III)

Ha, no texto, uma diferenciagdo clara entre dois sujeitos, um do passado, menino e
esquerdo, assim considerado por mostrar-se um transgressor, analogamente ao gauche
drummondiano. O menino transcende o olhar viciado ao observar a banalidade do pente

jogado ao chido, inserindo-o num mundo natural do qual ele ndo faria parte por sua



composicdo — ndo natural — e finalidade: pentear, ato ligado as convengdes e normas sociais
humanas.

E justamente na “desobjetividade” que Barros encontra o mote para a integragdo, pois
¢ a partir dela que o pente pode incorporar-se, ainda que de forma poética, a natureza, fazendo
a metamorfose simbodlica de morte para o utilitarismo e renascimento para um novo estado
que transpassa a objetividade convencionada e vai ao encontro da naturalidade poética.

O outro sujeito ¢ um espectador-narrador que re-observa o menino ¢ o pente, ambos
inuteis numa sociedade utilitaria, o pente, por ndo possuir mais os instrumentos que o
caracterizam: os dentes; ¢ o menino, por se descobrir esquerdo ¢ poeta. Assim como as
arvores colaboram para a soliddo do pente, as palavras colaboram para a soliddo do menino.

Nesse jogo, ha tanto um reconhecimento quanto um distanciamento, pois o trago
comum que torna reconhecivel o “eu” atual no menino do passado é o encantamento poético
que viabiliza o improvavel, a capacidade de reconstruir a ponte entre o natural e o
convencional através da narrativa. E justamente nessa intersegdo que é conformado seu ethos,
sua mesmidade. E no confronto entre o ontem e o hoje, na busca de tragos constantes e
imutaveis que apregoam uma invariavel reconhecivel pelo sujeito que Barros tece sua
identidade narrativa, assentada na constante apropriagdo da palavra, de forma a liberta-la de
sentidos preconcebidos, impregnando-as do inusitado, como se pode observar em O

apanhador de desperdicio (I1X):

Uso as palavras para compor os meus siléncios
Nao gosto das palavras

Cansadas de informar.

Dou mais respeito

as que vivem de barriga para o chio
tipo agua pedra sapo.

Entendo bem o sotaque das aguas.
Dou respeito as coisas desimportantes.
Prezo insetos mais do que avides.
Prezo a velocidade

das tartarugas mais do que dos misseis.
Tenho em mim um atraso de nascenga.
Eu fui aparelhado

para gostar de passarinhos.

Tenho abundancia de ser feliz por isso.



Meu quintal ¢ maior que o mundo.

Sou um apanhador de desperdicios:

Amo os restos

como as boas moscas.

Queria que a minha voz tivesse um formato de canto.
Porque eu nédo sou da informatica:

Sou da invencionatica.

S6 uso as palavras para compor meus siléncios.

Nao se pode esquecer que Ricouer assenta a identidade narrativa sob uma base dipode.
Nesse sentido, assim como esta se estabelece através de cotejos sucessivos de si mesmo,
revelando uma mesmidade, ¢ também necessario que se manifeste a alteridade confrontiva,
uma ipseidade, de forma que esse confronto torne possivel a tarefa de se tragar um perfil
diferenciatorio entre o eu e o outro, permitindo ao sujeito reconhecer-se no que o torna
diferente, nos tragos especificos que o opdem aos demais, na sua ipseidade.

Nesse confronto, s@o as figuras paternas e maternas as que mais se distanciam daquilo
que Manoel de Barros delineia como semelhante a si. O pai, a mae ¢ o irmao representam,
metonimicamente, a sociedade e suas regras, seu cdodigo de conduta e padrdes. Assim,
aparecem como os que lhe trazem sempre a lembranca das convengdes, tais como manuten¢ao

econdmica do lar, como em Fraseador(VII):

Hoje eu completei oitenta e cinco anos. O poeta nasceu de treze.
Naquela ocasido escrevi uma carta aos meus pais, que moravam na
fazenda, contando que eu ja decidira o que queria ser no futuro.

Que eu ndo queria ser doutor. Nem doutor de curar nem doutor de
fazer casa nem doutor de medir terras. Que eu nao queria ser fraseador.
Meu pai ficou meio vago depois de ler a carta. Minha mée inclinou a
cabeca. Eu queria ser fraseador e ndo doutor. Entdo, 0 meu irmao mais
velho perguntou: Mas esse tal de fraseador bota mantimento em casa?
Eu ndo queria ser doutor so queria ser fraseador. Meu irmdo insistiu:
Mas se fraseador ndo bota mantimento em casa, nos temos que botar
uma enxada na mao desse menino pra ele deixar de variar. A mae
baixou a cabega um pouco mais. O pai continuou meio vago. Mas nao

botou enxada.



Observa-se, no texto, que ¢ dada mais énfase a questdo de o menino optar, ou nao, pela
literatura — j& que o irmdo ndo a considera suficientemente boa a ponto de colocar
“mantimento em casa” — do que propriamente as relagdes afetivas e pessoais entre os pais € 0
filho aspirante a poeta.

O fato de o narrador ndo apresentar os acontecimentos de uma perspectiva interna,
mas externa aos acontecimentos, ja aponta para o leitor o distanciamento dos fatos narrados;
afinal, aqui ha uma onisciéncia incomum aos relatos das relagdes familiares. O narrador,
mesmo ndo presente na agdo, descreve toda a situagdo, ainda que apenas os atos, € ndo
pensamentos dos personagens. Ele o faz de forma concisa e rapida, evitando a adjetivagdo
caracteristica de textos carregados de impressdes ¢ emotividade, comum as lembrangas da
infancia.

Barros escolhe um veio muito mais descritivo do que afetivo, de forma a nao fornecer
grandes pistas de sua relagdo com os pais. Tal impessoalidade se repete no texto Ver (V), no
qual o realce se volta para a relacdo imaginaria que o menino estabelece entre a lesma e a
pedra, em detrimento da exploragdo dos vinculos emocionais que possa ter com os pais.
Esses surgem na diegese como meros figurantes que aceitam, passivamente, a admiragdo do

menino:

Nas férias toda tarde eu via a lesma no quintal. Era a mesma lesma. Eu via toda tarde a
mesma lesma se despregar de sua concha, no quintal, e subir na pedra. E ela me
parecia viciada. A lesma ficava pregada na pedra, nua de gosto. Ela possuira a pedra?
Ou seria possuida? Eu era pervertido naquele espetaculo. E se fosse um voyeur no
quintal, sem binoculos? Podia ser. Mas eu nunca neguei para meus pais que eu gostava
de ver a lesma se entregar a pedra. (Pode ser que eu esteja empregando erradamente o
verbo entregar, em vez de subir. Pode ser. Mas no fim ndo dara na mesma?) Nunca
escondi aquele delirio erdtico. Nunca escondi de meus pais aquele gosto supremo de
ver.

(Ver, V)

Percebe-se que, ainda que improvavel, o relacionamento entre a pedra ¢ a lesma
apresenta-se mais emocionante e interessante ao narrador que a convivéncia € o0
relacionamento doméstico, de modo que o ato da fala, do dialogo, ¢ totalmente suprimido no
texto. O destaque ¢ dado ao ato de ver, o que nega a interagdo e privilegia a contemplagao

solitaria.



Sdo os pais, e em especial a mae, também os responsaveis por introduzi-lo no
conhecimento de tradi¢des, da educacdo formal que respeita estatuas como personificagdo de
herdis, na mais profunda reveréncia positivista. Isso pode ser percebido no texto Sobre
Sucatas (XV), no qual se observa que, ao chegar a cidade, o menino ndo consegue entender o
significado do homem de pedra sentado num cavalo ¢ com uma faca na mao no meio da

praga, sendo sua mae a intérprete da visdo:

Isto porque a gente foi criada em lugar onde néo tinha brinquedo
fabricado. Isto porque a gente havia que fabricar os nossos brinquedos:
eram boizinhos de 0sso, bolas de meia, automoveis de lata. Também a
gente fazia de conta que sapo € boi de cela e viajava de sapo. Outra era
ouvir nas conchas as origens do mundo. Estranhei muito quando, mais
tarde, precisei de morar na cidade. Na cidade, um dia, contei para
minha mie que vira na Praga um homem montado no cavalo de pedra a
mostrar uma faca comprida para o alto. Minha mae corrigiu que ndo era
uma faca, era uma espada. E que o homem era um heroi da nossa
historia. Claro que eu ndo tinha educagio da cidade para saber que
her6i era um homem sentado num cavalo de pedra. Eles eram pessoas
antigas da historia que algum dia defenderam a Patria. Para mim
aqueles homens em cima da pedra eram sucata. Seriam sucata da
historia. Porque eu achava que uma vez no vento esses homens seriam
como trastes, como qualquer pedaco de camisa nos ventos. O mundo era
um pedago complicado para o menino que viera da roga. N&o vi
nenhuma coisa mais bonita na cidade do que um passarinho. Vi que
tudo que o homem fabrica vira sucata: bicicleta, avido, automovel. S6 o
que ndo vira sucata € ave, arvore, ra, pedra. Até nave espacial vira sucata.
Agora eu penso uma garca branca de brejo ser mais linda que uma nave
Espacial. Peco desculpas por cometer essa verdade

(Sobre sucatas, XV)

Dessa forma, as relagdes tracadas entre o quarteto — pai, mae, irmao e Barros menino -
aparecem apenas de forma superficial, sendo essas figuras muitos mais institucionais que
personificadas, ndo sendo sequer individualizadas por um nome préprio. Opdem-se elas ao
estatuto identitario de Barros, de modo que figuram apenas na periferia das narrativas, nao

sendo nenhuma uma vez o mote de uma delas. A ipseidade de Barros, sua unicidade, vai se



delineando a partir da negacdo surda do modelo representado pelos pais, sendo esse valor
opositivo fortalecido pela auséncia.

A sua mesmidade demonstra-se pela manutencdo do olhar obliquo, pela busca do
inusitado poético; € esse o trago comum que liga permanentemente o menino ao homem. Em
contrapartida, de uma ipseidade calcada no desejo de transgressao, de fuga do lugar comum e
da obviedade, essa mescla forma um sujeito que busca uma liberdade ideal obtida somente na
linguagem.

E discursivamente que Barros constréi sua identidade, numa série de aproximagdes e
distanciamentos, de si e de outros. Assim, costura seu processo de identificagdo juntando
permanéncia e singularidade, corporiedade e substancia. Ele opera a dialética de juncdo que
possibilita a resposta & questdo: quem sou eu? Barros entdo se mostra como artista,
empenhado no seu papel de criador, mas que ndo se furta de se embeber nas maravilhosas
descobertas que o mundo pode lhe oferecer para ampliar sua capacidade criativa. Ele ¢ um
sujeito no mundo e com o mundo, de forma que a esséncia do artista se realiza na existéncia
humana, ndo podendo ser entendido como tal, se fossem furtadas suas experiéncias de
interacdo e descobertas com a natureza, com as pessoas, com 0s seres naturais. Assim sendo,
nessas interagdes e descobertas estdo potencializadas as motivagdes que o conduzem ao
poético.

Barros ¢ um construtor de si, buscando com isso um autoconhecimento que s6 pode
advir de sua integracdo com o mundo, com as palavras, consigo mesmo. Tal conhecimento se
torna mais efetivo quando organizado na forma narrativa, pois nas intrigas construidas hé o
reconhecimento de quem foi e de quem ¢é. A narrativa organiza as realidades do mundo
interior e exterior sem trazer prejuizo ou negacdo para nenhuma delas; ao contrario, as

realidades se completam e ddo uma nova dimensdo ao fazer poético e seu realizador.

3.4 ESPACO AUTOBIOGRAFICO: NO ENTRELUGAR LITERARIO E IDENTITARIO

A construgdo de uma identidade baseada na narrativa pressupde, entdo, cotejos
consigo mesmo e com os outros. Esse processo, quando voltado para a figura daquele que se
conta, termina por desvelar seu bipartimento e fragmentagdo, na medida em que ele se
transforma no narrador de uma histéria que ¢ a sua, de forma a se multiplicar em varios
papéis. Ao fazé-lo, ele acaba por dispersar-se dualisticamente em seres que ocupam distintos
lugares, tempos ¢ espacos. Nesse processo, consolida-se ndo apenas a figura do Narciso,

embevecido pela sua propria imagem, mas salienta-se a sua duplicagdo, pois, ao se mirar no



espelho das aguas, ele ¢ a0 mesmo tempo o que v€, e 0 que € visto, e, a0 se construir
narrativamente, ele € o que conta e o que € contado.

Esse estado de coisas, que pde em cena a figura do duplo, perpassa fortemente a
escrita autobiografica, abrangendo as varias instdncias que compdem a narrativa. Isso se
dando em relagdo tanto aos elementos intra quanto extratextuais. Primeiramente, a
duplicidade tangencia a narrativa autobiografica no interior da diegese, pois nela ha o
desdobramento das figuras do narrador em personagem. Extratextualmente, o duplo se revela
quando analisado o lugar que tal escrita ocupa dentro dos géneros literarios
institucionalizados, transitando cla entre a factualidade e a fabulac¢do. Trata-se, em ambos os
casos, de uma via que conduz ao questionamento da identidade do autobiografo.

Raquel Souza, analisando a producdo literaria americana, e em especial a de Carlos
Drummond de Andrade, volta-se para sua escrita autobiografica e conclui que nela reside uma
duplicidade que habita todos os reconcavos desse género narrativo. Em relacdo a isso, a

professora tece a seguinte consideragao:

O jogo com a verdade ¢ a arma mais loquaz que as escritas autobiograficas tém como
forca de estratégia para o enfrentamento da questdo identitaria. Assim, € licito vermos
nas autobiografias uma proposta de leitura que as torna como duplos da ficgdo, uma
vez que inserem em seus respectivos universos diegéticos um forte sentido de verdade,
devidamente respaldado pelo pacto autobiografico, por personagens reais e pela

presenga, nem sempre sutil, de um discurso referencial (SOUZA, 1999: 41).

Dessa forma, a autobiografia, como género, ja carrega consigo um estatuto duplo que
permite 1é-la como um duplo da ficcdo, ainda que essa duplicidade ndo seja excludente, mas
sim complementar, pois a veracidade dos fatos apresentados nao exclui a presenga da
ficcionalidade, apenas refor¢a um aspecto de semelhanga que, apesar de buscado por alguns,
ndo ¢ o sustentaculo da autobiografia.

Como se pode perceber na obra tratada, esse aspecto de veracidade da narrativa,
quando voltado a elementos extratextuais, ¢ pouco desenvolvido em Memorias, pois nele
ndo se tem como ancora a mera referencialidade para a apresentacdo dos fatos; Barros parte
dela para expressar e potencializar o poético e sua feitura. Tanto o faz que ha poucas e
escassas referéncias pontuais e pessoais; de fato, num cotejo com seu percurso existencial

empirico, podem-se determinar fatos e convergéncias confirmaveis biograficamente, como o



internato em escola de padres, que lhe incutiu o gosto pelas obras de Padre Vieira, fato

perceptivel no texto abaixo

Quando eu estudava no colégio, interno,

Eu fazia pecado solitario.

Um padre me pegou fazendo.

- Corrumba4, no parrrede!

Meu castigo era ficar em pé defronte a uma parede e
decorar 50 linhas de um livro.

O padre me deu pra decorar o Sermao da Sexagésima
de Vieira.

- Decorrrar 50 linhas, o padre repetiu.

O que eu lera antes naquele colégio eram romances
de aventura, mal traduzidos e que me davam tédio.
Ao ler e decorar 50 linhas da Sexagésima fiquei
embevecido.

E li o Serméo inteiro.

Meu Deus, agora eu precisava fazer mais pecado solitario!
E fiz de montao.

- Corumba, no parrrede!

Era a gloria.

Eu ia fascinado pra parede.

Desta vez o padre me deu o Sermdo do Mandato.
Decorei e li o livro alcanforado.

Aprendi a gostar do equilibrio sonoro das frases.
Gostar quase do cheiro das letras.

Fiquei fraco de tanto cometer pedaco solitario.

Ficar no parrrede era uma gloria.

Tomei um vidro de fortificante e fiquei bom.

A esse tempo também aprendi a escutar o siléncio
das paredes.

(Parrrede!, 1V)

Sua viagem aos Andes, via Amazdnia, ¢ mencionada constantemente pelo poeta e
inferida no ja citado 4 rd (XI). Da mesma forma como seu apelido de infancia, que d4 nome

ao oitavo texto do livro, Cabeludinho (VIII):



Quando a V6 me recebeu nas férias, ela me apresentou aos amigos:
Este é meu neto. Ele foi estudar no Rio de Janeiro e voltou de ateu. Ela disse que
eu voltei de ateu. Aquela preposicao deslocada me fantasiava de ateu.
Como quem dissesse no Carnaval: aquele menino esta fantasiado de
palhaco. Minha avo entendia de regéncias verbais. Ela falava de sério.
Mas todo-mundo riu. Porque aquela preposicdo deslocada podia fazer
de uma informagao um chiste. E fez. E mais: eu acho que buscar a
beleza nas palavras ¢ uma solenidade de amor. E pode ser instrumento
de rir. De outra feita, no meio da pelada um menino gritou: Disilimina
esse, Cabeludinho. Eu ndo disiliminei ninguém. Mas aquele verbo novo
trouxe um perfume de poesia a nossa quadra. Aprendi nessas férias a
brincar de palavras mais do que trabalhar com elas. Comecei a ndo
gostar da palavra engavetada. Aquela que ndo pode mudar de lugar.
Aprendi a gostar mais das palavras pelo que elas entoam do que pelo
que elas informam. Por depois ouvi um vaqueiro a cantar de saudade:
Ai morena, ndo me escreve/ que eu ndo sei a ler. Aquele a preposto ao

verbo ler, a0 meu ouvir, ampliava a soliddo do vaqueiro.

Contudo, esses pontos sdo relevantes por confirmarem e validarem o pacto
autobiografico e darem vazao a sua consciéncia poética - no primeiro texto sendo ressaltada a
influéncia literaria dos sermdes de Vieira; no segundo, a gradagdo de importancia que a
natureza ocupa no seu universo diegético; e no terceiro, a possibilidade que um artificio de
linguagem pode propiciar -; e ndo propriamente por seu valor referencial.

Desse modo, percebe-se que as influéncias externas sdo usadas para consolidar a
coesdo interna da obra, pois o mundo, seu percurso, suas lembrangas sao usados como mote
para desenvolver e filosofar sobre sua poética. Por esse motivo, Barros, ao contrario de outros
autobiografos, abstém-se de se fixar em pessoas ou lugares precisos ¢ nomeados que o
localizem excessivamente. Seus pais, irmao ¢ avds nao recebem nomes; ele proprio nao se
autodesigna pelo pré-nome sequer uma vez.

Todas as referéncias a sua pessoa sdo deixadas como pegadas na areia, indices de
presenca, mas sem presentificagdo explicita. Mesmo seu pantanal, lugar comum na sua
poética, e tido como figura obsedante da sua escrita, surge apenas como ténue figura de
fundo, sendo apenas sugerido no decorrer das pequenas narrativas. Os animais ¢ a vegetacao,

icones do pantanal em algumas de suas obras anteriores, apresentam-se apenas como figuras



difusas que ndo apontam para um ecossistema especifico, mas sim para uma dimensdo natural
que pode evocar qualquer espago que contenha natureza no seu estado mais rastejante e
gosmento, sendo expresso nas formas de lesmas, caracois, passarinhos e ras, figuras que
muito mais funcionam como ratificacdo do seu encantamento pelo execrado do que apontam
para um espago especifico.

Ele desenvolve a duplicidade da autobiografia como género, a partir da visdo do duplo
como poténcia, laténcia que habita o real, mas sem nele se esgotar. Barros ndo exalta a
faticbilidade como pilar autobiografico; ele constroi sua narrativa apresentando a fabulagao
como sustentaculo, emanando dela seu poder criador. Assim, sua escrita autobiografica se
apresenta como duplo daquela ja institucionalizada, que deseja se basear no empirico e na
realidade, numa subversdo que busca a tensdo das regras do jogo da leitura para assim amplia-
lo.

Desse modo, ele apresenta suas memorias inventadas da infancia, ja anunciando que
tudo o que ndo nasce das suas invengdes ¢ falso, o que ndo significa que ird narrar mentiras,
pois no universo diegético manoelino a inven¢do ndo se opde a verdade. Para tanto basta que
se tenha em mente sua “confissdo”: “noventa por cento do que / Escrevo € invengao; s6 dez
por cento ¢ mentira” (BARROS, 2000: 45).

Nessa perspectiva, ele constroi seu percurso revisitando e, quando necessario,
inventando fatos e lembrancas passadas. Esses dois atos se realizam numa dialética que busca
perscrutar no bal da linguagem um recondito espago no qual o Eu se mostre liberto das
convencgdes opositivas que se calcam apenas na realidade, pois na configuracdo da sua
identidade, instancia ultima da sua escrita autobiografica, o imaginario ocupa lugar de
destaque.

Tal proposi¢do acaba por se refletir na propria organizacdo e apresentacdo da sua
escrita, que foge do empirismo banalizante e redutor como esteio da narrativa e se abre num
vasto universo que esbanja anseios e desejos. Esses sentimentos necessariamente nao
comungam do epiteto de referencialidade buscada em algumas autobiografias, mas ddo conta
daquilo que ele deseja pontuar: o proprio processo poético e como ele € suscitado.

O tema do duplo apresenta ainda mais fecundidade quando se sai do aspecto
composicional ¢ se volta para a personagem. Num tracado histérico de apresentagdo desse
assunto, vé-se que ele ganha for¢ga durante o romantismo e continua figurando em narrativas
até o presente, sem perder sua for¢a evocativa.

Ao analisar o topico, Nicole Fernadez Bravo elenca referéncias ao tema ja em

mitologias nordicas e germanicas, assim como nas pré-colombianas e egipcias. Dentro dessas,



o duplo pode apresentar as mais paradoxais relagdes. Nesse sentido, tanto pode ser
complementar como opositivo.

A autora desdobra o tema em dois polos distintos: como figura do homogéneo - que
tende a unidade e a objetividade, num didlogo com preceitos que aproximam homem-Deus-
natureza numa sé esfera, ja que o homem seria a imagem de Deus, e ndo haveria a separagdo
entre o sujeito e o objeto -; e como figura do heterogéneo, numa perspectiva que ja disgrega o
homem da divindade e do viés teocratico, ¢ se baseia no pensamento, no cogito, culminando,
a partir do século XX, com o questionamento da relacdo sujeito-lingua-objeto, que conduz a
pergunta: “quem fala por mim?” (cf. BRAVO, 1998: 261-288).

Essa ultima perspectiva se apresenta mais sedutora para a presente analise, na medida
em que nela reside um forte apelo de linguagem que se apresenta como fio de toda a narrativa
de Memorias Inventadas, pois nela se tem a constante indagacdo sobre quem seja o
enunciador, aquele que ja viveu no passado ou o do presente?, e a forma como esse lida com a
linguagem para dar conta de si mesmo e do mundo.

Nesse interludio, convém ressaltar que a figura do duplo traz também consigo a
corroboracdo da idéia do fragmento, do incompleto, da dualidade, de forma que nela subjaz
um forte apelo identitario daquele que a evoca. O duplo possibilita uma analise do interior do
individuo; numa perspectiva externa, ele torna possivel o desdobramente “naquele outro”
para, a partir dai, analisar-se a si mesmo, sendo a literatura terreno proficuo para tal intento.

A estratégia da literatura como duplo ¢ tematizada por Nicole Fernadez Bravo, de
forma que através da evasdo literaria o Eu se evade da realidade composta da familia, da
tradi¢cdo e do passado, numa viagem que o faz se transmutar e se unir com a natureza, dessa
forma extrapolando a dimensao pessoal para alcancar uma dimensao mundana. Assim sendo,
a “literatura tem a vocacdo de pdr em cena o duplo, invalidando o principio da identidade: o
que ¢ uno ¢ também multiplo, como o escritor sabe por experiéncia” (BRAVO, 1998: 282).

Barros entdo se apresenta como multiplo na medida em que ¢ o velho que carrega
dentro de si o0 menino. O presente que ndo se desvinculou do passado. O narrador também ¢
personagem, e, por fim, 0 Homem ¢ primordialmente um Poeta.

O desejo de se multiplicar para dar conta de suas multiplas facetas, leva-o a se focar na
instancia criadora, buscando dar vazdo a confluéncia poética, de forma a preservar seu
manancial criativo. Ao fazé-lo ¢ buscado o menino Cabeludinho, seu apelido de infancia, que
como signo do passado ja deveria ter sido eliminado para dar lugar ao homem e suas

sobriedades de adulto, mas que ¢ preservado imageticamente para configurar um todo



composto de varios segmentos, € que ndo abre mao da brincadeira para compreensido do

mundo:

Quando a V6 me recebeu nas férias, ela me apresentou aos amigos:
Este é meu neto. Ele foi estudar no Rio de Janeiro e voltou de ateu. Ela disse que
eu voltei de ateu. Aquela preposicao deslocada me fantasiava de ateu.
Como quem dissesse no Carnaval: aquele menino esta fantasiado de
palhaco. Minha avo entendia de regéncias verbais. Ela falava de sério.
Mas todo-mundo riu. Porque aquela preposicao deslocada podia fazer
de uma informag@o um chiste. E fez. E mais: eu acho que buscar a
beleza nas palavras ¢ uma solenidade de amor. E pode ser instrumento
de rir. De outra feita, no meio da pelada um menino gritou: Disilimina
esse, Cabeludinho. Eu ndo disiliminei ninguém. Mas aquele verbo novo
trouxe um perfume de poesia a nossa quadra. Aprendi nessas férias a
brincar de palavras mais do que trabalhar com elas. Comecei a ndo
gostar da palavra engavetada. Aquela que ndo pode mudar de lugar.
Aprendi a gostar mais das palavras pelo que elas entoam do que pelo
que elas informam. Por depois ouvi um vaqueiro a cantar de saudade:
Ai morena, ndo me escreve/ que eu ndo se a ler. Aquele a preposto ao
verbo ler, a0 meu ouvir, ampliava a soliddo do vaqueiro.

(Cabeludinho, VIII).

O narrador desdobra-se em dois seres no tempo: o Cabeludinho do passado ¢ a voz
narrativa do presente, numa primeira pessoa que auto-reflexiona sobre seu despertar para a
beleza das palavras e suas possibilidades - abertas a partir de um simples acréscimo de uma
preposicao deslocada. Esse mesmo narrador se apresenta no texto Desobjeto a partir de um
foco externo, mostrando-se como quem revé um album de fotografias e se reconhece naquele
ser impresso que o lembra, mas que estd congelado em um determinado instante. Mais uma
vez Barros se v€ envolvido na teia do processo criativo que liberta ndo apenas as palavras,

mas também os objetos de seus usos cotidianos:

O menino que era esquerdo viu no quintal um pente.

O pente estava proximo de ndo ser mais um pente. Estaria mais perto
de ser uma folha dentada. Dentada um tanto que ja se havia incluido
no chio que nem uma pedra um caramujo um sapo. Era alguma coisa

nova o pente. O chdo teria comido logo um pouco de seus dentes.



Camadas de areia e formigas roeram seu organismo. Se ¢ que um pente

tem organismo.

[...]
(Desobjeto, I1I)

Na libertagdo das potencialidades expande-se o Eu que conta e convida o Eu que 1€ a
juntar-se a ele em seu processo duplicativo, para que assim, quem sabe, seja possivel dar
vazao coletiva aquele sentimento de criatividade lingiiistica de modo que esta encontre lugar
na intersubjetividade de ambos.

A verdade é que, apesar de desejoso de inovacdo do Iéxico e da sua sintaxe, ndo seria
possivel a Barros uma inovacdo que ndo reverberasse no entendimento do leitor. Para tanto,
ele usa do artificio de inser¢do do outro-leitor no discurso, o que ¢ feito através do ja citado

termo “a gente”, que tanto aponta para si mesmo como para aquele que 1€:

Acho que o quintal onde a gente brincou é maior do que a cidade.

A gente s6 descobre isso depois de grande. A gente descobre que o
tamanho das coisas ha que ser medido pela intimidade que temos com
as coisas. Ha de ser como acontece com o amor. Assim, as pedrinhas do
nosso quintal sdo sempre maiores do que as outras pedras do mundo. [...]

(Achadouros, X1V, grifo meu)

Do mesmo modo, a inser¢dao do outro no discurso continua em

Isso porque a gente foi criada em lugar onde nao tinha brinquedo
fabricado. Isto porque a gente havia que fabricar os nossos brinquedos:
eram boizinhos de 0sso, bolas de meia, automoveis de lata. Também a
gente fazia de conta que sapo € boi de cela e viajava de sapo. Outra era
ouvir nas conchas a origem do mundo. [...]

(Sobre sucatas, XV, grifo meu)

Essa figura fantasmal se entranha na narrativa e opera uma expansio do Eu para o nos,
ao mesmo tempo em que expande e divide as experi€ncias narradas transformando-as em
patrimdnio memorial coletivo, por isso mesmo as mais intimas e importantes. Ela também
revela um estratagema de exposi¢cdo das varias vozes que coabitam o mesmo ser, pois a voz

que se levanta e conta algo esta impregnada da voz da coletividade que a cerca. Toda



experiéncia pessoal, apesar de intransferivel, carrega tracos de uma linguagem social, coletiva
e, por isso mesmo, intersubjetiva.

Octavio Paz considera que o poeta ao escrever usa a linguagem a partir de uma dupla
articulagdo: a dele mesmo, pois no momento de criacdo faz aflorar a mais secreta consciéncia
de si mesmo; e a da sua comunidade, pois as palavras usadas por ele sdo também da sua
comunidade. Assim sendo, ocorre uma duplicagdo sucessiva: o Eu que fala carrega consigo
ndo apenas um outro, um idem, mas também outros diferentes, ipse, que o conformam e o
completam (cf. PAZ, 1956: 45). Desse modo, compactua também com a idéia de dialogismo

defendida por Bakhtin e explorada por Diana de Barros, segundo a qual

o dialogismo ¢ concebido como espago interacional entre o eu e o tu ou entre 0 eu € 0
outro no texto. Explicam-se as freqilientes referéncias que faz Bakhtin ao papel de
“outro” na constitui¢do do sentido ou a insisténcia em afirmar que nenhuma palavra é

nossa, mas traz em si a perspectiva de outra voz. (1994: 03)

E entio o discurso o lugar e encontro do Eu e do Tu, tanto um tu que a ele se opde
quanto aquele que dentro dele habita de forma recalcada.

Esse desdobramento do particular no coletivo refor¢a a figura do duplo, o outro do
sujeito particular, pois o uno também carrega consigo o universo que integra. A unidade
possui o poder condensador de também representar o todo. A teoria do monismo se oferece
como porto no qual se ancora sua escrita autobiografica.

Barros revela-se como enunciador de uma voz que oximoricamente ¢ una — por se
desejar enunciadora de uma historia particular — e plural — pois se mostra pela palavra
compartilhada por toda sua comunidade. Ele ¢ um Eu que se desdobra num Tu e engloba um
A gente. Essas varias vozes nele se condensam e se realizam ampliando-o.

Nessa perspectiva, sdo libertados os varios eus que possam nele habitar, como duplos
discursivos que com ele dividem o passado e suas lembrancas, tanto na forma de menino
observador e libertador de palavras quanto na de parceiros que com ele dividiram as
peraltices. Todos relembram um tempo em que a importancia das coisas era dada pela
intimidade, e o conhecido parecia maior e mais importante que o desconhecido.

Esses duplos no tempo e no espago, liberados pela literatura, sdo figuras que servem
para compor o quadro completo daquele que conta e jA ndo se concebe apenas como uno,

numa autoconsciéncia do fragmento que, nessa auto-reflexao, revela sua magnitude.



Esse ato indagatorio situa Barros historicamente, bifurcando-o continuamente em
labirintos— figura tdo reveladora da p6s-modernidade — que se abrem revelando os varios eus
que o coabitam temporal e discursivamete, ¢ um Tu, como parte conectada e também

integrativa desse Eu.



4 NOS PALIMPSESTOS DA MEMORIA

A constru¢do da identidade narrativa proposta por Paul Ricoeur apresenta-se como
resultado da mescla entre o empirico e o ficcional, o mutavel e o constante. Na comunhdo
entre esses conceitos, o autobidgrafo geralmente comeca sua empreitada através de uma
retrospectiva que o leva de volta a momentos que considera como cruciais para que essa
identidade se estabeleca.

Na realizagdo dessa retrospectiva, as lembrangas podem advir de marcos sensoriais
que o fagam reviver determinados sentimentos, entre os quais os mais comuns sdo cheiros,
fotos e lugares. A exposicao a tais objetos e sensacdes abre uma via de acesso ao terreno das
lembrangas, mas ndo ¢ capaz de trazer a tona todas as nuances das situagdes rememoradas,
havendo, por isso, campos em branco que s6 podem ser preenchidos pela imaginagcdo do
autobiografo.

Bachelar, ao analisar a dialética entre realidade e sonhos, de lembrancas e lendas,

considera:

O passado ndo ¢ estavel; ele ndo acode a memoria nem com oS mesmos tragos, nem
com a mesma luz. Apenas se vé apanhado numa rede de valores humanos, nos valores
da intimidade de um ser que ndo esquece, o passado aparece na dupla poténcia do

espirito que se lembra e da alma que se alimenta de sua fidelidade (1988b: 99).

Torna-se impossivel ao autobidgrafo a fiel reconstituicdo dos fatos, pois um discurso
calcado na memoria, na lembranga, reveste-se de valores que presidem a vida do sujeito no
momento da escritura, ndo necessariamente correspondendo aos que o guiavam no momento
do fato lembrado. Justamente por essa razdo ¢ que Bachelar considera as lembrangas como
pertencentes ao tempo em que se conta, sendo, por isso, passiveis de constantes atualizagdes.

Reside nesse ponto a grande dubiedade da memoria, pois a0 mesmo tempo em que ¢é
contaminada pelas idiossincrasias do sujeito atual, ela surge também como um mecanismo
repetitivo que possibilita ao autobiografo recompor quadros que lhes sdo significativos,

expurgando acontecimentos que lhe possam trazer dor ou sofrimento.



Esse expurgo ¢ propiciado pela perspectiva temporal, pois a passagem do tempo e o
distanciamento narrativo convertem o eu que conta em outro diferente do que ¢ contado. Se
ha a identidade entre as instdncias, selada pelo ja mencionado pacto, ha também um
desdobramento que permite ao autobidgrafo se ver como um outro que ndo ele mesmo,

refazendo o percurso de forma indolor, o que leva Raquel Souza a afirmar:

O alvo da memoria é constituido a partir da escolha de fatos da corrente da vida, em
que se colocam razdes (motivos). O sujeito ndo recorda por simples repeti¢cdes, mas
substancialmente com a inten¢do de recompor, de recriar, de racionalizar o passado

(2002: 160).

Ha entdo na memoria um carater magico que possibilita ao autobidgrafo reconstruir
seu passado e libertar-se assim dos sofrimentos pretéritos, pelo seu distanciamento e
reordenacdo dos mesmos. Essa magia se reforca pelo proprio sentido anacronico que invoca a
memoria, pois, enquanto a temporalidade da vida € sucessiva e irreversivel, a memoria burla a
ordem do “para frente” e retrocede temporalmente.

O filoésofo grego Heraclito (540 d.c - 475 a.c) considerava que a ininterruptividade do
tempo acabava por n2o dar ao homem a chance de ser sempre o mesmo'’. A passagem
temporal traria consigo mudancas que ndo poderiam ser barradas, o seu ja conhecido “para os
que entram nos mesmos rios, outras e outras sdo as aguas que correm por eles” ¢é
interpretado por Platdo como indicativo de que todas as coisas passam e nada permanece, o
que acentua o carater de mudanca ¢ a impossibilidade de se estacionar em um determinado
momento da vida, pois esta se presentifica pela mudanga, pela passagem do tempo'®.

Ha na escrita autobiografica um estilhacamento da lei do movimento progressivo, um
desejo de converter o panta rei heraclitiano, pois se o tempo flui e seu fluxo ¢ inevitavel, o
destino certo ¢ a finitude, o aniquilamento do sujeito, que, ciente da sua mortalidade, busca

mecanismos para ludibria-la. Tal mecanismo ¢ encontrado na forma da escrita de si mesmo.

'* Apesar de nio se tratar aqui de aprofundamento nos pressupostos filosoficos, é possivel estabelecer uma
relagdo entre as teorias antagdnicas dos gregos Heraclito e Parménides - o primeiro calcando sua teoria no
movimento temporal e na mudanga humana, ¢ o segundo, na mudanga temporal em detrimento de uma
constancia humana - ; com a nogéo de identidade narrativa proposta por Paul Ricoeur, pois no seu conceito estdo
abarcadas tanto a mudanga heraclitiana, quanto a constincia parmenidiana, de forma que o que antes se
antagonizavam agora se completam. A mudanca remete a identidade idem, e permanéncia, a identidade ipse
ricoeurianos.

'3 (Apud. SCHWARTSMAN, 2005) O autor comenta que O que temos de mais fidedigno de Herdclito a respeito
do rio é o fragmento B12 (onde a letra ‘b’, no sistema de classificagdo Diels-Krantz, indica ‘ipsissima verba’,
isto é, que se trata de palavras do proprio filosofo), o qual reza: ‘Para os que entram nos mesmos rios, outras e
outras sdo as dguas que correm por eles.’

'® COLECAO OS PENSADORES. Vol I. Os pré-socriticos. 1* ed. Sdo Paulo: Abril. 1973.



Nessa assertiva tem-se mais uma das ambigiiidades da escrita memorialistica pois, se o0
tempo, que ela deseja anular, ¢ quem conduz a decrepitude, ele é também sindénimo de vida,
na medida em que o movimento se opde a imobilidade, e esta simboliza a morte. Desse modo,
o autobiografo tenta, através da escrita memorialistica, uma fluidez contraria, que avanga para
tras'’, sem, contudo, negar o movimento vital, pois o que se instala ¢ um movimento
circular'®,

A volta ao passado demarca um invariavel retorno a uma anterioridade mitica que
prenuncia um comego constantemente trazido a tona. Isso faz com que se trafegue
continuamente entre o ontem e o hoje sem que se chegue a nenhum dos extremos, o que, em
ambos 0s casos, simboliza a aniquilag@o do sujeito. Essa uma brecha temporal se faz possivel
gracas a linguagem, que, por ser representacdo, levanta-se contra o nada do tempo, segundo a
perspectiva defendida por Gilbert Durand."

A fuga a perecibilidade temporal através da rememoracdo do passado € feita na escrita
autobiografica, via de regra, quando o autobidgrafo se encontra na ultima metade da vida®, no
que modernamente se caracteriza terceira idade; no caso focalizado, ndo ordinariamente
Manoel de Barros ja ultrapassava os oitenta anos quando escreveu Memérias Inventadas®'.
Esse tempo vivencial ¢ considerado pela fenomenologia bachelariana como ideal para que

sejam entendidas as soliddes e os descobrimentos que se deram na infincia pregressa, como

17 No conto Viaje a la semilla, de Alejo Carpentier, vislumbra-se essa possibilidade de retroceder para um fim
situado na instancia contraria da velhice. Nele tem-se um narrador que refaz a existéncia de Don Marcial, da sua
morte ao reingresso no utero materno até o seu aniquilamento completo, na sua viagem a semente ele leva
consigo também a casa da sua familia que estava sendo demolida. Durante esse processo de fim no inicio, o
proprio personagem estranha o andamento temporal contrario, contudo, a inversdo da ordem temporal ndo altera
o ponto de chegada: a finitude caracteristica dividida por todos os seres vivos . Texto integral disponivel no site
http://www.ufpel.tche.br/bvl/detalhe_livro.php?id_livro=367.

'8 A questdo da temporalidade evocada pela autobiografia ¢ tratada mais detalhadamente no V capitulo, sob o
titulo Concatenagoes temporais.

"% Gilbert Durand apresenta uma visdo proxima a de Parménides na medida em que para ambos a passagem do
tempo ndo altera a substdncia imutavel do ser, de modo que a memoria, para Durand, dda uma espessura
inusitada ao monotono e fatal escoamento do devir, e assegura nas flutuagdes do destino a sobrevivéncia e a
perenidade de uma substancia (2002: 403).

% Isso considerando as autobiografias literarias que possuam algum valor estético que perpasse o documental e
sem pretensdes de autopromoc¢do, pois o jovem ator americano Macaulay Culkin, aos vinte e cinco anos, lanca
sua autobiografia, Jumior, contudo essa ndo possui nenhuma pretensdo literaria, sendo muito mais um
instrumento de exposigdo e marketing pessoal que busca a sua re-inser¢do no mundo hollywoodiano. Apesar de
ndo se tratar do mesmo esquema, a escrita da vida como forma de exposi¢ao midiatica ja vem sendo analisada
também por alguns estudiosos que se fixam nos blogs da Internet e como o “blogueiro” se constrdi na sua
apresentagdo para seus leitores. Exemplo disso ¢ a tese de doutoramento defendida na Universidade Federal de
Campinas pela doutoranda Fabiana Cristina Komesu, em maio de 2005, de nome Entre o publico e o privado:
um jogo enunciativo na constituicdo do escrevente de blogs da Internet.

2! A referéncia 4 idade do autor na época da escritura ¢ dada no ja citado Fraseador (VII), quando ele estipula
Hoje eu completei oitenta e cinco anos [...], declaragdo facilmente constatavel na medida em que Barros nasceu
em 1917, e, apesar de o livro s6 ser editado em 2003, nada impede que sua escritura ja ndo estivesse em processo
antes.



se a velhice possibilitasse uma compreensao tardia e complementar a dos primeiros anos,

unindo os polos de um s6 caminho. Diz Bachelar:

Muitas vezes, ¢ no entardecer da vida que descobrimos, em sua profundeza, as nossas
soliddes de crianga, as soliddes de nossa adolescéncia. E no tltimo quartel da vida que
compreendemos as soliddes do primeiro quartel, quando a soliddo da idade provecta

repercute sobre as soliddes esquecidas da infancia (1988b: 102).

Ao mesmo tempo em que a idade traz o desejo de reverter a passagem inexoravel do
tempo, também possibilita o retorno a uma soliddo ancestral que abre as portas de conexao
com a infancia. Desse modo, pode o autobidgrafo retroceder temporalmente e assim deliciar-
se com um elixir revigorante que proporciona o sabor de um recomego indefinido de que a
realidade a todos priva. Ndo ¢ impunemente que a solidio e o siléncio permeiam tao
fortemente a escrita de Memorias Inventadas, pois eles sdo as portas de entrada para a
ligacdo dos dois polos temporais: o ontem e o hoje, a infincia e a velhice.

Como j& mencionado anteriormente, Manoel de Barros opera num sucessivo ir e vir
temporal que o faz ora um adulto de oitenta e cinco anos que analisa metalingiiisticamente seu
trabalho literario, expondo seu paradigma de criacdo, como no ja citado O apanhador de
desperdicios (IX); ora um menino que brinca no quintal de medir o tamanho das coisas pela

palavra que as designa, como se pode ver em Brincadeiras (X):

No quintal a gente gostava de brincar com as palavras
mais do que de bicicleta.

Principalmente porque ninguém possuia bicicleta.

A gente brincava de palavras descomparadas. Tipo assim:
O céu tem trés letras

O sol tem trés letras

O inseto ¢ maior.

O que parecia um desproposito

Para nos néo era um desproposito.

Porque o inseto tem seis letras e sol s6 tem trés

Logo o inseto é maior

O que parecia um desproposito

Para nos ndo era desproposito.

Porque o inseto tem seis letras e o sol s6 tem trés



Logo o inseto ¢ maior (Aqui entrava a logica?)

Meu irméo que era estudado falou qué 16gica qué nada

Isso ¢ um sofisma. A gente boiou no sofisma.

Ele disse que sofisma € risco n’agua. Entendemos tudo.

Depois Cipriano falou:

Mais alto do que eu s6 Deus e os passarinhos.

A duvida era saber se Deus também avoava

Ou se Ele esta em toda parte como a miae ensinava.

Cipriano era um indiozinho guat6 que aparecia no

quintal, nosso amigo. Ele obedecia a desordem.

Nisso parecia meu avo.

Ele estava diferente e até jovial.

Contou-nos que tinha trocado o Ocaso dele por duas andorinhas.
A gente ficou admirado daquela troca.

Mas ndo chegamos a ver as andorinhas.

Outro dia a gente destampamos a cabeca de Cipriano.

L4 dentro s6 tinha arvore arvore arvore

Nenhuma idéia sequer.

Falaram que ele tinha predominancias vegetais do que platonicas.

Isso era.

A analogia entre coisas de composicao tdo diversas como o céu, o sol e o inseto,
calcada no uso da palavra que as designa, refor¢a o poder da palavra sobre a matéria. A
biogénese reside na for¢a da palavra, e ndo no objeto em si; sua designacao € fator primordial
para que se estabeleca sua importancia frente aos outros seres.

A conclusdo de que o cotejo constitui-se num desproposito resulta entdo de uma visao
adulta que ja se desconectou da imanéncia da palavra, contaminando-a de um valor de uso
que se sobrepde a palavra em si. Para o adulto, a palavra € o seu significado; para as criangas,
apenas seu significante atesta sua magnitude. O despropoésito esta no conflito entre as duas
visdes, pois o adulto conecta a palavra ao um modelo mental da qual ela é apenas o
designativo, de modo que a importancia da imagem mentalizada sobrepde-se a palavra que a
invoca. J4 a crianga faz o caminho inverso € examina a palavra por sua extensao, desligada de
qualquer vinculo extralingiiistico.

Assim como o menino comparador de improvaveis, ¢ também reevocado o pequeno

voyeur que se embevece com o desfilar erdtico de uma lesma que caminha sobre uma pedra.



O desfile leva o observador a imaginar quem naquela relagdo possui e quem € possuido —
remetendo a uma personificagdo erdtica dos elementos naturais - num dos raros momentos do
livro em que a sensualidade ¢ trazida a tona pelos olhos do menino. Na languida relacdo da
lesma com a pedra, na suposta amalgamacdo do animal com o mineral, tem-se a iniciacdo

sensual, ndo sexual, do guri. Observe-se o teor deste fragmento:

Nas férias toda tarde eu via a lesma no quintal. Era a mesma lesma. Eu via toda a tarde
a mesma lesma se despregar de sua concha, no quintal, e subir na pedra. E ela me
parecia viciada. A lesma ficava pregada na pedra, nua de gosto. Ela possuira a pedra?
Ou seria possuida por ela? Eu era pervertido naquele espetaculo. E se fosse um voyeur
no quintal, sem bin6culos? Podia ser, mas eu nunca neguei para os meus pais que eu
gostava de ver a lesma se entregar a pedra. [...]

(Ver, IX)

Esse voyerismo ¢ entdo duplicado pois, a0 mesmo tempo em que 0 menino observa a
lesma, ¢ objeto indireto da observagdo do adulto que o reevoca mnemonicamente, numa
cadeia de observacdo continua. Nesse ciclo, a lesma remete a um tempo ancestral, no qual a
pressa moderna nada significa, e a vida se celebra simplesmente pela propria existéncia. Ao
mesmo tempo, traz & lembranca a contradigdo entre a vida natural e a cultural, da qual o
homem ¢ fruto. Desse modo, a0 mesmo tempo em que a lesma nega a importancia dos
valores humanos e seus pudores, ¢ ela um marco vivo de um ser sem lembrangas, sem destino,
sem identidade.

O fascinio ¢ ao mesmo tempo perdi¢cdo, pois ndo se pode querer desfrutar da liberdade
vertiginosa da lesma, sem com isso abrir mdo da humanidade e da identidade, via consciéncia
de si, que ela sobeja. E entdo deflagrada a contradigdo: a lesma é tanto libertagdo quanto
perdicdo do humano, o que leva tanto ao fascinio quanto ao medo. A crianga, por desconhecer
tal assertiva, prefere a primeira alternativa, detendo-se na primordialidade sensual da lesma,
num ir e vir que, diferentemente do praticado pelos seres humanos, tem sua razdo na
realizagdo do proprio percurso, destruindo toda a teleologia dos atos humanos®.

Barros situa seus textos prioritariamente no tempo da infancia, de modo a acentuar a
intrinseca relagdo entre esta ¢ a memoria. Ao fazé-lo, levanta algumas questdes concernentes

a escrita autobiografica, sdo elas: por que a infancia adquire esse carater mitico na

22 A figura da lesma é uma constante na poética de Manoel de Barros. O tultimo subcapitulo do capitulo 5,
nomeado Bestiario personalizado, serd voltado a analise simbodlica dos animais dentro da obra tratada, nele
sendo contemplada a figura da lesma.



autobiografia? Por que as imagens que se constroem dela parecem mais vividas que as de
outros periodos da nossa vida?
A questdo da memoria estd intrinsecamente ligada a questdo identitaria, como bem

coloca Norberto Bobbio:

Na rememora¢do reencontramos a nés mesmos ¢ a nossa identidade, ndo obstante os
muitos anos transcorridos, os mil fatos vividos. Encontramos os anos que se perderam
no tempo, as brincadeiras de rapaz, os vultos, as vozes, os gestos dos companheiros de
escola, os lugares, sobretudo aqueles da infancia, os mais distantes no tempo e, no

entanto, os mais nitidos na memoria (1997: 31).

O constante refigio da memoria nos tempos da infancia ¢ relevante porque,
considerando a distancia temporal entre o tempo da narrativa e o tempo da narracdo, a
infancia encontra-se numa dimensao temporal tdo distante, que aumenta a possibilidade de
reinven¢do desse periodo pelo narrador. Essa perspectiva de redimensionamento, vai se
conformando de acordo com o desejo do autobiografo, enfatizando-se assim os tragos que ele
deseja perpetuar. Tal desejo perpetuativo conduz Manoel de Barros a apresentar ao leitor uma
autobiografia que prioriza o seu percurso poético, quase que uma autobiografia intelectual.
Nao que ele liste seus feitos literarios, mas na sua escrita € priorizado muito mais o sujeito
poético e suas descobertas das possibilidades no uso da palavra, que o sujeito historico que
circula socialmente pelo mundo.

O uso da memoria como fonte para o desenvolvimento da narrativa e a incapacidade
desta de dar conta do que realmente se deu, sendo necessario que se ativem mecanismos a ela
complementares para o preenchimento das lacunas deixadas, engloba em si uma outra questao
que perpassa todo o discurso atinente a escrita autobiografica até o momento, mas que ainda
ndo foi devidamente esclarecido: como se apresenta o ficticio no texto literario e como ele se
relaciona com a realidade extratextual.

Apesar de ja4 mencionada a conexdo entre ambos, um leitor desavisado pode
considerar contraditoria essa unido, com base no lugar-comum que estipula serem estes
termos opositivos, de modo que um deva, sempre, excluir o outro, ndo sendo assim coerente a
juncdo sob o mesmo epiteto designativo. Apesar de ndo teorizar tendo em vista a escrita
autobiografica, Wolfgang Iser questiona esse “saber tacito” que opde realidade e ficgdo. O
tedrico propde que a analise da ficcionalidade dos textos literarios se calque em outro critério

ja que “o texto ficcional contém elementos do real, sem que se esgote na descri¢do deste real,



entdo o seu componente ficticio ndo tem um carater de finalidade em si mesma, mas é,
enquanto fingida, a preparagdo para um imaginario” (ISER, 2002: 957).

Iser, ao analisar o ficticio no texto literario, considera que por muito tempo houve a
oposicdo entre os dois termos sem que, contudo, fossem apresentadas definicdes claras que a
sustentasse. A oposi¢@o se construia pela exclusdo de predicados, ou seja, o que predicasse o
real ndo poderia qualificar a ficgdo. Contudo esse critério ndo se manteria devido a questao:
“como pode existir algo que, embora existente, ndo possui o carater de realidade” (ISER,
2002: 960). Considerando que a resposta ndo surgiria a partir da manutencdo de tal
antagonismo, Iser concebe que o impasse se extingue quando se deixa de lado o par opositivo
e passa-se a considerar a triade real-ficticio-imaginario®, pois a partir dela se comprovaria o
ficticio no texto ficcional.

Iser passa entdo a considerar que “hd no texto ficcional muita realidade que nao so
deve ser identificdvel como realidade social, mas que também pode ser de ordem sentimental
ou emocional” (id. ib.: 958). Se tal constatacdo ¢ aplicavel a todos os textos ficcionais,
merece destaque especial quando se trata da escrita da propria vida, na medida em que nesse
processo estao envolvidos sentimentos e emocdes, sendo esses tdo propulsores da escrita
quando a realidade em si. Contudo, essas realidades tanto objetivas quanto subjetivas, quando
repetidas no texto, ndo tém por fim a mera repeti¢do de si mesmas, pois ndo se exaurem na
referéncia feita. Tal repeti¢do ¢, por isso, tida como um ato de fingir, pois nela surgem
finalidades que nao sdo parte da realidade fingida.

Dessa forma, a marca especifica dos atos de fingir fica sendo a repeti¢do da realidade
existencial, de modo que nessa repeticdo configura-se o imaginario. Ou seja, o ficticio se
apresenta como uma instancia especifica que possibilita a manifestacdo do imaginario. Para
que se opere a mediagdo do imaginario com o real, através dos atos de fingir, Iser estabelece
trés critérios: o de selecdo, que toma elementos de determinados sistemas, que no texto se
desvinculam da estruturacdo semantica ou sistematica do qual se originaram, convertendo-se
em objeto de percepc¢do, apreendendo a intencionalidade do texto -; o de combinacdo, que
também age dentro do texto, ordenando os elementos textuais -; e, por fim, o de

desnudamento de sua ficcionalidade, que transparece através de convengdes determinadas e

2 Iser toma como real o mundo extratextual, que tem existéncia antes do texto e que serve de referéncia para
este, podendo ser sistemas de sentido, sociais, imagens do mundo ou mesmo outros textos. O ficticio é por ele
considerado como um ato intencional, sendo destacado seu carater de ato em detrimento de seu carater de ser,
dificil de ser determinado. O imaginario ndo recebe uma defini¢do na medida em que, para ele, o que ird ser
considerado s3o suas manifestacdes e operagdes, a maneira como ele funciona, para que, a partir dos efeitos
descritiveis, abram-se vias para o imaginario, isso sendo feito através da conexao deste com o ficticio (cf. 2002:
985).



variaveis historicamente. Essas sdo conhecidas e compartilhadas tanto pelo autor quanto pelo
leitor, e reconhecidas através de um “contrato” assinalado por ambos.

Nesse sentido, Iser pde a ficgdo sob o signo do como se. Souza considera que a escrita
autobiografica tenta operar a supressao desse como se na medida em que busca convencer o
leitor de que ele esta “lendo os episodios e tudo mais que significa a vida real de uma pessoa”
(SOUZA, 2002: 67). Manoel de Barros, no entanto, ndo busca o convencimento do leitor de
tal asser¢do, isso indicado tanto pelo titulo quanto pela proposigdo inicial do livro, que abre
brechas para que se dimensione o papel do imaginario na sua obra, de forma que este figura
como pilar de sustentagdo para que se desenvolva a narragao.

Esse procedimento, de desfraldar o intento criativo como bandeira a ser honrada como
norte narrativo, levou Barbosa a considerar impossivel a analise dos escritos de Manoel de

Barros sob o viés autobiografico. Leia-se o que ele afirma:

Em Manoel de Barros ndo ha um sujeito que sabe, ndo ha nada a comunicar. Sua obra
caminha no sentido inverso aos textos literarios que tentam falar da historia real do
sujeito: as autobiografias. As autobiografias tradicionais desejam um texto onde o
sujeito ¢ mostrado de forma plena, onde o sujeito tenta encobrir por completo a sua
alienacdo, passando-nos as suas certezas: a sua personalidade, seus sentimentos, sua
historia de vida. Se levarmos em conta que esse eu — tdo privilegiado nos textos
autobiograficos — é pura construgdo imaginaria, as autobiografias teriam de ser
consideradas, entdo, como puramente ficcionais. Manuel de Barros deseja um texto

que destrua a capacidade representativa da lingua (2003: 111).

A afirmag¢do de Barbosa torna necessarios alguns esclarecimentos. Primeiramente,
convém lembrar que a escrita autobiografica pressupde um modo de leitura, segundo o qual o
principio norteador € a identidade entre as trés instancias — autor, narrador e personagem — de
forma que um remeta ao outro, de forma simultanea, sendo essa leitura possivel gragas a
indices intra e extratextuais.

Desse modo, ndo é a semelhanca a orientadora de tal critério®, podendo e, quase
sempre, havendo lacunas entre o empirico ¢ o narrado, o que leva a segunda questdo: a
identidade que ¢ construida via narrativa necessariamente ndo corresponde a identidade
pessoal do narrador, pode haver uma correspondéncia, mas esse nao ¢ o ponto especifico que

ancora a autobiografia. Isso ocorre por ser pouco provavel que se consiga dar conta da

2% Ja foi expresso anteriormente que o critério de semelhanga orienta a escrita da biografia e nio da
autobiografia, pois nesta o que esta em jogo ¢ o estabelecimento da identidade entre as instancias.



identidade de alguém - de forma integral, ainda que quem conte seja o proprio vivente dos
fatos -, seja de forma narrativa, seja por via de outra arte qualquer, pois a obra de arte ndo ¢
uma copia fiel, mas sim representacdo que extrapola a referéncia, sendo guiada por cddigos
especificos.

Diante de tal perspectiva, o que se terd serdo apenas nuances identitarias, que muitas
vezes apontam muito mais para o poético do que para o pessoal, como ¢ o caso do proprio
Barros e de muitos outros autores, como o ja citado Murilo Mendes. Contudo, tudo isso ndo
prefigura uma fuga ao epiteto autobiografia, pois nela a tensdo entre o referencial e o estético
¢ uma constante.

Quanto a quebra da discursividade e a negacdo a representatividade da palavra
operadas por Barros, ¢ possivel afirmar que elas sdo em si um operador identitario, pois
remetem as questdes ja mencionadas por Iser para a construcdo de textos literarios, que sdo os
critérios de selecdo, combinagao e desvelamento da ficcionalidade.

O primeiro critério mencionado ¢ aqui relevante por possibilitar que o autor
decomponha e selecione elementos no mundo para organizé-los conforme suas
idiossincrasias, ratificando que essa organizagdo nao esta dada, a priori, no mundo; ela se
torna possivel através do trabalho do autor.

Assim, como “produto de um autor, cada texto literario ¢ uma forma determinada de
tematizacdo do mundo (weltzuwendung). Como esta forma nao estad dada de antemao pelo
mundo a que o autor se refere, para que se imponha € preciso que nele seja implantado”
(ISER, 2002: 960). Ou seja, a forma de tematizagdo do mundo ja pressupde uma exposicao,
ainda que indireta, daquele que escreve.

Se esta revelagdo ndo expde detalhes intimos da vida do autor, nem o retrata tal e qual
se apresenta na realidade, ndo significa que ndo o retrate devidamente, pois muitas vezes o
que se deseja € revelar uma génese poética, uma filosofia orientadora da narrativa, que em si
aponta para seu criador, e ndo propriamente para um eu completo e pleno. E € justamente esse
o caminho escolhido por Barros na sua escrita autobiografica, ja que ele opta por desvelar um
eu que remete ao artista e suas motivagdes poéticas, em detrimento de um eu pessoal, restrito,
e limitado. Ler seus textos em Memorias Inventadas é reconhecer uma teorética de criacdo

propria, distinta de outros, e que lhe confere uma identidade inconfundivel.



INFANCIA: A HIPOSTASE DA MEMORIA

A reconstrucdo via discurso do universo infantil ¢ entdo uma tarefa que ndo pode
excluir o imaginério, e, em se tratando de um discurso que reverbera poeticidade, tal mescla
ndo pode ser entendida como fuga ao conceito de autobiografia, pois a poética também se
alimenta com a esséncia do imaginario.

As lembrangas continuam sendo o mote inicial para o desenvolvimento da escrita,
contudo, para trazer a tona aquele eu que se encontra apenas no passado, ¢ necessario que se
evoque também o poder do devaneio, pois através dele se pode abrir o nucleo de infancia que

habita em cada um, o que leva Bachelar a dizer:

Quando esse devaneio da lembranca se torna o germe de uma obra poética, o
complexo de memoria e imaginagdo se adensa, ha agdes multiplas e reciprocas que
enganam a sinceridade do poeta. Mais exatamente, as lembrancas da infancia feliz sdo
ditas com uma sinceridade de poeta. Ininterruptamente a imaginagdo reanima a

memoria, ilustra a memoria (1988b: 20).

Essa sinceridade, segundo Bachelar, ocorre pelo fato de o poeta-escritor ndo submeter
os conceitos de imaginacdo e memoria aos critérios da percepgdo, pois a lembranca s6 pode
revelar imagens, e essas imagens revelam muito além dos fatos, elas desvelam valores (cf.
BACHELAR, 1988b: 99). Nesse forjar de valores, sdo ressaltadas as imagens que se deseja
ver, ficando opacas as demais por sua pouca importancia para aquele que conta. Enquanto
foco da narrativa, a infancia possui multiplas interpretacdes e significados que interpelam o
imagindrio, tanto de quem conta como de quem Ié.

Marisa Lajolo, ao analisar como se fez e se faz presente a crianca no discurso literario,
inicia seu artigo a partir da etimologia da palavra, que, como qualidade do infante, traz em si
um aspecto negativo, na medida em que a palavra infante carrega na sua raiz a negacao do
falar, ou seja, a crianga € aquela que ndo possui voz. E como sem voz, ela s6 tem sua historia
contada “de fora”, por outro que nao ela mesma (cf. LAJOLO, 2003: 229-250).

Do questionamento quanto a posi¢do discursiva ocupada pela crianga no discurso que
a define, surge a constatacdo de que nele a presenga dominante ¢ sempre do adulto, ¢ ndo
daquele que ¢ definido. Tal perspectiva faz com que a crianga, que era caracterizada a partir

de um outro que ndo ela mesma, passe a ser sujeito do discurso, € ndo apenas objeto dele.



Dessa forma, a crianga, por muito tempo, ndo figurava como sujeito do discurso, mas,
como objeto, sendo s6 recentemente mudado seu lugar enunciativo: “de objeto passam a
sujeito, ou melhor dizendo, passam a sujeito e objeto simultaneamente, que as posicdes se
alteram no engendramento do discurso” (LAJOLO, 2003: 230).

Essa relagdo de sujeito-objeto discursivo, o que conta e o que € contado, fomenta um
paralelo com a escrita autobiografica, pois nela se percebe um desdobramento do sujeito de
modo que coexistam na narrativa um eu-atual e um eu-do-passado. O eu-atual, a0 mesmo
tempo em que guarda tracos que o identificam como aquele que ja foi anteriormente - uma
identidade idem -, também se mostra diferente daquele primeiro que ja ndo ¢ mais, buscando,
nessa miragem tardia, uma revitalizacdo das imagens primeiras. Tal idéia conduz ao
questionamento: quem afinal ¢ detentor da voz, o eu-atual ou eu-do-passado? A crianga
trazida a tona pela memoria é portadora de voz real que a defina ou ¢ ela apenas objeto do
discurso? E possivel dar voz novamente a0 menino que ja existiu?

Como escrita autobiografica que ¢, em Memorias Inventadas, ¢ clara essa cisdo de
um eu que, ao se contar, converte-se em oufro, COmMo se a0 mesmo tempo em que a narrativa
aproximasse o eu-presente do eu-passado, também descortinasse a impossibilidade de esse eu
continuar sendo o mesmo do inicio®; essa divisio estd explicitada, inclusive, pelo
distanciamento dado pelo uso — em alguns textos - da terceira pessoa.

Veja-se o que ocorre no texto Desobjeto (I1l): nele, o narrador se converte num outro,
designado genericamente apenas como o menino que descreve as etapas necessarias para a
metamorfose de um pente em um desobjeto. O prefixo de negacdo acrescentado ao radical
retira do pente sua funcdo objetiva, reincorporando-o a natureza, numa apologia indireta a
liberdade.

O menino que era esquerdo viu no quintal um pente.

O pente estava proximo de ndo ser mais um pente. Estaria mais perto
de ser uma folha dentada. Dentada um tanto que ja se havia incluido
no chio que nem uma pedra um caramujo um sapo. Era alguma coisa
nova o pente. O chdo teria comido logo um pouco de seus dentes.
Camadas de areia e formigas roeram seu organismo. Se € que um pente
tem organismo.

O fato € eu o pente estava sem costelas. Ndo se poderia mais dizer se
aquela coisa fora um pente ou um leque. As cores a chifre de que fora

feito o pente deram lugar a um esverdeado musgo. Acho que os bichos

® Heréclito parece gritar aqui sua teoria do movimento continuo.



do lugar mijavam muito naquele desobjeto. O fato é que o pente
perdera a sua personalidade. Estava encostado as raizes de uma arvore e
ndo servia mais nem para pentear macaco. O menino que era esquerdo
e tinha um cacoete pra poeta, justamente ele enxergava o pente, naquele
estado terminal. E o menino deu para imaginar que o pente, naquele
estado, ja estaria incorporado a natureza como um rio, um 0sso, um
lagarto. Eu acho que as arvores colaboravam na soliddo daquele pente.

(Desobjeto, 111)

Nesse entrecho, ¢ somente no final que o narrador autodiegético entra em cena,
fundindo-se com o antes heterodiegético, numa consubstanciagdo que refor¢a a tese de que o
eu que conta se reconhece naquele do passado, mas, ao refazer seu proprio percurso, nio €
aquele primeiro — o contado - que tem a voz, mas sim o eu-atual.

A crianga surge como voz apenas fabulada, na medida em que a diegese € construida
do presente do adulto, ela continua um “sem voz” que tem sua vocalizagao possibilitada por
um adulto que a conta, no desejo de revivé-la. Ainda que o desejo desse eu-atual seja voltar
aquele momento passado distante, ele s6 pode fazé-lo através da fabulacdo do que ja foi, mas
ndo ¢ mais, pois como escreve Barros no posfacio de Memérias Inventadas, “se a gente fala
a partir de ser crianca, a gente faz comunhao: de um orvalho e sua aranha, de uma tarde e suas
garcas, de um passaro e sua arvore”.

Ele busca fazer a comunhdo entre a crianga que foi com o adulto que €, mas sem
conseguir desvencilhar-se da visdo que nesse um conjugam-se dois. Essa simbiose, de um eu-
atual e um eu-do-passado como um diverso que se deseja mesmo, irmana-se com a que foi
sofrida pelo pente e a natureza, na qual ha a fusdo de elementos dispersos, mas nao totalmente
heterogéneos. A idéia da crianga como aquela que ainda ndo foi iniciada no mundo da palavra
também traz a tona a questdo que tange a linguagem como construto que insere o ser na sua
comunidade, e no mundo; no caso humano acrescenta-lhe o traco essencial da espécie: a fala,
de modo que nessa subjaz toda a nogdo de espécie, de homem. E a fala, o discurso, que se
apresenta como ruptura de um siléncio que relega a crianga a mera condi¢ao de objeto quando
dela privada; mas ¢ também a fala que abre as portas de um mundo criado através da palavra,
cheio de simbologias e significados.

A crianga, ao ser introduzida no mundo falante, pode ser vista como sujeito ativo,
liberado pela palavra e que através dela da vazdo a metaforas e imagens que s6 habitam a

infancia, e que constantemente vém lembrar ao adulto que ja existiu um tempo no qual o



inventar e o imaginar eram recursos para compreender e interpretar o mundo, de forma a
organizé-lo interiormente. No que diz respeito a esse momento de organizagdo diferenciada
do mundo que se d4 na infincia, ocorre a preservacdo do poético. No anseio de dar
continuidade a esse olhar divergente, que se vale de uma maneira modificada de percepcao, ¢
que se move Barros.

A palavra traz consigo um poder libertador, criador. Imagine-se o poder de algo que ¢
capaz de dar vida ao universo, como se da na cultura cristd, na qual houve primeiro a
enunciagdo, e s6 apds, a criagdo do objeto enunciado®®. Dessa forma, a palavra que cria o
mundo dé concretude ao sujeito, afirma sua existéncia enquanto ser, também de linguagem.

Um dos textos em que fica clara tal estratégia ¢ o ja referido Fraseador, no qual
Barros escreve: “Hoje eu completei oitenta e cinco anos. O poeta nasceu de treze. Naquela
ocasido escrevi uma carta aos meus pais, que moravam na fazenda, contando que eu ja
decidira o que queria ser no meu futuro. Que eu ndo queria ser doutor”. Assim ele registra o
nascimento do poeta, sendo esse processo marcado pela enunciagdo. E s6 a partir dela que o
poeta nasce, toma corpo, de modo que se opera uma comunhao entre ele e a linguagem, pois
da mesma forma que a usa para criar, € ela que lhe afirma a existéncia. Nao ¢ a sua descoberta
que o torna poeta, mas sim sua anunciacao ao mundo; o poeta nasce a partir da palavra.

O conceito de infancia possui, assim, uma dupla vicissitude pois, a0 mesmo tempo em
que realga a exclusao da palavra, também deixa aberto o espago para que se enfatize que ¢é
nesse periodo que se dd a iniciagdo na linguagem. Ao mesmo tempo em que pode ser

entendida como negacdo - pelo siléncio, pela pouca auto-suficiéncia e por ser portadora de um

26 No Livro do Génesis, Capitulo I, versiculos 1-31, tem-se: quando na cria¢do do mundo tem-se a criagdo do
céu e da terra, e vendo o Criador que esta era sem forma e vazia, comega entdo a aperfeicod-la dizendo Haja
luz. E houve luz, e assim ha o inicio de toda a conformacao terrestre, de modo que primeiro héa a enunciagdo da
obra e so depois sua realizagdo. A palavra da contorno e existéncia ao mundo.

Barros brinca com esse poder da palavra como criagdo séria e pesada, parafraseando o célebre “no
comeco era o verbo” e subvertendo o modelo criativo que perpassa o ato primal de criagdo do mundo. Assim traz
a tona a forma como a crianga e o poeta sdo capazes de libertar a palavra da mesmice cotidiana, fazendo com que
nas¢am de formas diferentes das usuais, mas que também provocam nascimentos. No VII poema de O livro das
Ignoriagas cle escreve:

No descomego era o verbo.

S6 depois é que veio o delirio do verbo.

O delirio do verbo estava no comeco, ld onde a
crianga diz: Eu escuto a cor dos passarinhos.

A crianga ndo sabe que o verbo escutar ndo funciona
para cor, mas para Som.

Entdo se a crian¢a muda a fungdo de um verbo, ele
delira.

E pois.

Em poesia que é voz de poeta, que é voz de fazer
nascimentos —

O verbo tem que pegar delirio.

(BARROS, 2001a: 15)



saber que muitas vezes € tido como a margem do mundo objetivo -, pode ser vista pelo polo
da liberdade, da fundagdo pelo ingresso no mundo da linguagem e suas potencialidades®’.
Instaura entdo a infAncia um paradoxo que abrange tanto a exclusdo quanto a inclusdo daquele
que a ela retorna e a analisa.

Retomando a concepgdo de Marisa Lajolo, o que ela busca analisar no seu artigo ¢é

como foi e € construida a imagem da infancia na literatura. Assim, a autora considera que

a literatura mergulha no imaginario coletivo e simultaneamente o fecunda, construindo
e desconstruindo perfis de criangas que parecem combinar bem com as imagens de
infincia formuladas e postas em circulagdo e a partir de outras esferas, sejam estas
cientificas, politicas, econdmicas ou artisticas. Em conjunto, artes e ciéncias vido
favorecendo que a infancia seja o que ela é... e, simultaneamente, vao se tornando o
campo a partir do qual se negociam novos conceitos ¢ novos modos de ser da infancia

(2003: 232).

Lajolo observa que a escrita literaria realiza um didlogo com os mais diversos
sistemas, de forma que um vai ratificando a imagem infantil que o outro apresenta. Assim, a
crianca que se mostra literariamente ndo destoa daquela que nos rodeia imageticamente em
discursos extraliterarios. Do mesmo modo, ¢ refor¢ada a proposi¢ao de que cada época produz
seu proprio modelo de infancia, sendo tal modelo mutavel tanto no tempo quanto nas
sociedades. Nessa conformagdo do que venha a ser a infancia na literatura, Lajolo acaba por
dicotomizar dois polos: um, que apresenta a infancia envolta numa aura dourada de beleza, de
saudade e de otimismo — de resquicio romantico; e outra, segundo a qual a infancia pode
também ser palco de dor e sofrimento — visdo mais moderna.

Esse discurso preambular sobre a infancia ¢ importante para que se possa ver de que
lugar essa fase da vida ¢ percebida e presentificada na escrita de Barros. Ja € consenso que a
imagem da infincia dourada, quase como idilio perfeito, ¢ relegada ao distante romantismo,
no qual se delineou a imagem do bom selvagem russeauriano — que defendia a bandeira de
que a salvag@o e a bondade humana estdo mais fortemente presentes quando o homem se
afasta ou ndo esta integrado a civilizag@o, pois esta é que corrompe a boa indole humana.
Dessa forma, se a civiliza¢do corrompe a natureza humana, a infancia a conserva intacta, pois

nela o ser humano nao estd submetido aos codigos de conduta dos adultos. E como se a

" E aqui cabe uma lembranga a Borges quanto ao fato de o poder da palavra ser equivalente a metafora.



crianca conseguisse o passaporte de entrada para um mundo virtual em que sé figurassem
emogoes, sentimentos e acontecimentos positivos e inocentes.

Esse resquicio roméantico reverbera fortemente na escrita autobiografica, na medida
em que, via de regra, o autobiografo detém-se sobre a infancia com um olhar saudosista,
evocando imagens que lhe incitam sentimentos apaziguadores. Mesmo quando as lembrangas
sdo espinhosas, como j& mencionado no capitulo anterior, o tempo as reveste de um filtro
indolor, que reforca a beatitude da época da infancia.

Manoel de Barros circunscreve a sua infancia a um espago que favorece a soliddo, mas
sem que isso traga sofrimento ao menino-poeta; ao contrario, essa soliddo o torna mais
sensivel e aguca seu senso poético, de modo que as descobertas se tornam mais prazerosas ¢
intrigantes. Na sua infincia ndo prefigura a dor de separacdes e de mortes — quando surge a
morte na diegese ¢ claramente ambientada no presente da narrativa, o que ¢ observado em
Caso de amor, em detrimento da infancia que desconhece tal conceito.

A infancia do poeta em questdo ¢ afirmativa, pois se reveste de um sentimento de
liberdade possibilitado pela escrita, a partir do qual até mesmo as negativas que recebe —
sejam elas feitas pelos pais na desconfianga quanto a profissdo escolhida, em Fraseador; quer
pelos amigos; que desconfiam de seu desejo de escovar palavras em Escova, quer dos padres
que o colocam de castigo lendo Padre Vieira, como remissdo por seu pecado em Parrrede! -
servem como propulsoras do desejo de se aprofundar literariamente. Ao escrever, Barros
transgride paradigmas através dessa instincia libertadora, que ¢ a palavra, num instante
também transgressor, que ¢ a infancia. Isso de d4 pela ndo-assimilacio de modelos
comportamentais e lingiiisticos que regem o mundo adulto. E a infincia um lugar privilegiado
pela liberdade que propicia ao autor, sendo esse instante reevocado pela sua magia libertaria,
num perfeito paralelo com o que reza a cartilha romantica.

Judith Plotz, ao analisar a infincia nos textos romanticos dos ingleses Wordsworth,

Blake e Coleridge , considera que na Ode a imortalidade®, W ordsworth

evidencia um carinhoso respeito pela crianga como fonte de toda a exceléncia humana
ulterior; ele exige maxima preservacao, e ndo uma maxima eliminagdo, da experiéncia

infantil. Os romanticos afirmam que a perfeicdo humana reside no adulto que mantém-

2 Tu, Menininho, embora na gléria do poderio
Da liberdade de origem divina no auge do réu ser,
Por que com tao diligente esfor¢o provocas
Os anos a trazerem o inevitavel jugo,
Assim cegamente contrariando a tua bem-aventuranga.
(apud PLOTZ, 1999: 169).



se mais em contato com sua vida da infincia, que toma posse, segundo a elegante
frase de De Quincey, ‘da totalidade da sua heranga natural’. Uma tal continuidade de
consciéncia e capacidade é fundamental para a plenitude da existéncia adulta (1999:

169).

O mesmo principio ¢ seguido por Barros na sua volta a infancia via narrativa; ele
lembra as experiéncias e achados infantis como que se neles residisse toda sua esséncia
original, sendo os momentos da infancia portadores da essencialidade criadora que o seguira
pela vida, pois é nessa fase que ele encontra o &mago da sua poeticidade.

Essa volta reafirma seu desejo de perpetuagdo de tais sentimentos. O adulto deseja que
ndo se apague a centelha de assombro e maravilhamento que envolvia o menino nas
descobertas que fazia ao observar a relacdo entre a lesma e a pedra, ao brincar com as
palavras, ao fazer pecado solitario para assim ter como “castigo” suas leituras favoritas, ao
comungar com o0s avos o respeito pelas coisas desimportantes, ao dividir com Cipriano uma
compreensao atravessada das coisas.

Barros busca uma perpetuacao do menino, uma via de acesso que atualize esse olhar
de descoberta e continue a operar no adulto o encantamento frente as coisas que o rodeiam e,
em especial, aquelas que ndo parecem significar para os demais. Seguindo essa linha de
raciocinio, ou seja, a visdo da infancia como metafora de origem de um pensar, o filésofo
Kohan também toma por anélise a infincia e a condi¢do do infante. Contudo, ele ndo se fixa
no aspecto negativo que esses possam apresentar; ele prega uma concepcio de infancia, e

mais especificamente de infante, segundo a qual

sdo os sem voz, os que ndo nascem falando, aqueles que estdo aprendendo a falar e a
serem falados. Mais uma vez, ndo devemos entender a infancia apenas como uma
idade cronoldgica. Infante ¢ todo aquele que ndo fala tudo, ndo pensa tudo, ndo sabe
tudo. Aquele que, com o Heraclito, Socrates, Ranciére e Deluze, ndo pensa o que todo
mundo pensa, ndo sabe o que todo mundo sabe, ndo fala o que todo mundo fala.
Aquele que ndo pensa o que ja foi pensado, o que ‘ha de pensar’. E aquele que pensa
de novo e faz de novo. Cada vez pela primeira vez. O mundo néo € o que pensamos.
‘Nossa’ historia esta inacabada. A experié€ncia esta aberta. Nessa mesma medida somo
seres de linguagem, de historia, de experiéncia. E de infancia (KOHAN, 2003: 246-
247).



Diante dessa perspectiva, o filésofo propde uma politica da infancia, de acordo com a
qual a educacio teria como sentido ultimo a recuperagdo da infancia, “na criacao de situagdes
propicias a experiéncia, na geracdo das condi¢des para que sejam possiveis, entre nos, outra
infincia e outra experiéncia, a infancia da experiéncia, e a experiéncia da infincia” (KOHAN,
2003: 247). Nesse sentido, a educagdo seria mais do que instrumento de preparacdo para o
trabalho, para entrada num mundo adulto. A infancia seria vivida como fim em si mesma,
como devir; de modo que a educacdo prepararia a crianga para um constante estado de
infancia. Para ele, esta infancia surge como figura de comego de um novo pensar o mundo e
suas relagdes, num continuo despertar, que repudia a repetigdo massacrante e massificante. Na
auséncia de uma educacdo tdo libertadora, Barros traga seu proprio percurso de volta a
infincia e sua abertura ao devir, contudo, o horizonte buscado ¢ o mesmo que orienta a defesa
de Kohan.

Guardadas as devidas diferengas conceituais, tal paradigma de infancia como tempo de
descobrimento concatena-se com o pensar tedrico que rege o estudo da autobiografia, na
medida em que, para Phillipe Lejeune®, a autobiografia busca afirmar onde se deu inicio a
consciéncia do sujeito autobidgrafo, de modo a expor suas primeiras impressoes do mundo.
Contudo, essa busca discursiva que impulsiona a escrita, nao se valera das lembrancas, ou
memorias proximas — pois elas ndo serdo reveladoras de um olhar iniciatico, mas sim de um
olhar acostumado ao que vé -; sendo entdo priorizadas as distantes lembrangas da infancia.
Essa busca discursiva por instantes primordias Philippe Lejeune denomina récit de
naissance®®, sendo esta narrativa de nascimento uma procura pelo exoérdio existencial, nele
sendo iniciados os questionamentos que permeardo a vida do sujeito por todo o seu percurso.

A relagdo com os familiares e suas influéncias sobre o sujeito, a aproximagdo e
distanciamento de determinados membros da familia, o desejo prematuro por esta ou aquela
profissdo, as primeiras atitudes frente aos problemas impostos pelo mundo sdo interrogagdes
que servirdo para conformar a identidade do autobiografo.

Raquel Souza expde quatorze temas que compdem a narrativa de nascimento e que

aparecem simultinea ou alternadamente na autobiografia. Sao eles:

a. 0 nascimento;
b. os pais;

C. acasa,

» 1 EJEUNE, Philippe. Moi Aussi. Paris: Seuil, 1986. p.310-318
% Daqui por diante, a0 mencionar narrativa de nascimento, estarei me referindo ao conceito de récit de
naissance, de Philippe Lejeune.



&

a familia;
a primeira lembranga;
a linguagem;

o mundo exterior;

= @ oo

0s animais;

—

a morte;

j- os livros;

k. avocacdo;

l. aescola;

m. O sexo;

n. o fim da infincia

(2002: 61).

A escolha desses temas para o desenvolvimento da escrita autobiografica acrescentaria
fidedignidade a narrativa, de forma a confirmar a auto-referencialidade empirica estabelecida
nos predmbulos da escrita autobiografica. Esses temas acabam por orientar muitos
autobiografos, como a poeta Cora Coralina, no livio Poemas dos becos de Goias e estérias
mais’', no qual ela vai tracando seu perfil de mulher interiorana e simples, quase primitiva,
que conjuga dentro de si as mais diversas personalidades femininas e os ambientes que
compdem seu redor, na sua cidade Goias. Nessa perspectiva, ela parte de sua infancia, para
tracar o panorama identitario.

Barros constr6éi sua narrativa poética sob a égide da narrativa de nascimento
focalizando, prioritariamente, os momentos fundacionais de sua personalidade: as visitas a
casa da avo, sua relacdo com os animais a sua volta, seu relacionamento com o irmao, sua
iniciagdo na escrita, a elei¢do do autor candnico, personificado pelo Padre Vieira. O termo

narrativa de nascimento permite ao autobidgrafo uma abrangéncia significativa, na medida

3l CORALINA, Cora. Poemas dos becos de Goiis e estérias mais. 21* ed. Sdo Paulo. 2003. O trecho abaixo,
transcrito do livro acima citado, exemplifica bem o aparecimento de tais temas em autobiografias literarias:
Goias, minha cidade...
Eu sou aquela amorosa
de tuas ruas estreitas,
curtas,
indecisas,
entrando,
saindo
uma das outras.
Eu sou aquela menina feia da ponte da Lapa.
Eu sou Aninha.
()
(Minha cidade p. 34)
Aninha ¢ o apelido de Ana Lins dos Guimaraes Peixoto Bretis, a Cora Coralina.



em que ndo ha delimitagdo de quando se finda a construg¢do da personalidade, permitindo ao
autobiografo uma consideravel liberdade de movimentos narrativos. Desse modo, ndo ¢
fixado um periodo preciso de formacdo; o autobidgrafo pode estender tal periodo
indefinidamente, ainda que seja priorizada a infincia. 4 priori, ndo ha um marco delimitatorio
que defina onde o processo findou.

Como ja mencionado anteriormente e atestado pelo proprio titulo, Memérias
Inventadas foca prioritariamente a infincia, mas ndo restringe a narrativa a esse periodo, de
modo que nela co-existem tanto a infancia quanto a idade adulta. Contudo, essa ida do ontem
ao hoje ndo segue uma ordem sucessiva ou cronoldgica, ndo havendo qualquer linearidade ou
seqiiéncia temporal entre os textos que compdem o livro; a estratégia reforca o poder das
lacunas quando se escreve baseado nas lembrangas, pois se elas trazem a tona as memorias,
essas nao se apresentam de forma cronoldgica ou seqiiencial, ao contrario, a memoria se
oferece em flashes.

Bachelar, ao discorrer sobre a forma como os poetas podem despertar nos leitores,
pelo uso da imagem, um estado de nova infancia que vai além das lembrancas pessoais de
cada um, considera que tais imagens sdo poderosas por conseguirem reconduzir o sujeito ao
onirismo que norteava os devaneios da infancia. Assim, ele debela a necessidade da datacao
para presidir a apresentacdo dos fatos, justamente por considerar que tal recurso iria contra o
estado onirico a que remetem as imagens poéticas.

A datacdo, para Bachelar, aprisionaria as imagens ao cotidiano, diminuindo assim seu
poder fecundo: “a historia da nossa infancia ndo ¢ psiquicamente datada. As datas sdo
respostas a posteriori; vém dos outros, de outro lugar, de um tempo diverso daquele que se
viveu. Pertencem exatamente ao tempo que se conta” (BACHELAR, 1988b: 100). Dessa
forma, ndo importa a perspectiva diegética de que fala Barros, pois o que deseja ele € instigar
a revivéncia da propria infancia, e com isso expandir o sentimento aqueles que o léem; para
tanto, a imagem poética ¢ usada como via de acesso a um onirismo primordial e multiplo.

Nessa tarefa de despertar o estado infantil, Barros enfoca as lembrangas que lhe
oferecem significados primordiais, que marquem rupturas e descobrimentos. E entdo
presentificada a infincia através das brincadeiras, das descobertas e curiosidades, e a
adolescéncia, pela descoberta do sexo “solitario” tipico do periodo da puberdade. A idade
adulta ¢ relegada a segundo plano, na medida em que ¢ justamente esse o ponto de fuga, o
periodo que se deseja burlar, de modo que essa etapa prefigura como referéncia déitica para
remissdao a infancia e ndo como tempo que ambienta a narracdo, como se pode observar no

texto abaixo:



Hoje eu completei oitenta e cinco anos. O poeta nasceu de treze. Naquela ocasido
escrevi uma carta aos meus pais, que moravam na fazenda, contando que eu ja
decidira o que queria ser no futuro. que eu ndo queria ser doutor de medir terras. Que
eu ndo queria ser fraseador. Meu pai ficou meio vago depois de ler a carta. Minha méae
inclinou a cabeca. Eu queria ser fraseador ¢ ndo doutor. Entdo, o meu irmdo mais
velho perguntou: Mas esse tal de fraseador bota mantimento em casa? Eu ndo queria
ser doutor s6 queria ser fraseador. Meu irmao insistiu: Mas se fraseador ndo bota
mantimento em casa, nos temos que botar uma enxada na mao desse menino pra ele
deixar de variar. A mae baixou a cabe¢a um pouco mais. O pai continuou meio vago.
Mas nao botou enxada.

(Fraseador, VII)

O mesmo ocorre em Achadouros (XIV), em que o adulto ¢ trazido a cena apenas para
que, nostalgicamente, saia a procura de achadouros de infancia, para, quem sabe, assim poder
restaurar a sua através desse elo perdido. Uma excecdo a regra, do hoje para evocar o ontem,
se da em O apanhador de desperdicios(I1X); nele, a diegese ¢ ambientada no presente, como
se percebe pela flexao dos verbos que sdo usados no texto, praticamente todos no presente do
indicativo; contudo, a énfase recai sobre o trabalho poético e ndo propriamente sobre o
sujeito.

Barros traga seu perfil de escritor, dando as diretrizes poéticas que o balizam, sendo
essas diretrizes facilmente conectaveis as que foram primeiramente descobertas na casa da
avo e com ela compartilhadas em Obrar (II). Cotejando os textos que seguem, ¢ possivel
perceber que o segundo, ambientado no presente, ¢ quase uma ratificacdo poética do primeiro,

ambientado na infancia:

Naquele outono, de tarde, ao pé da roseira de minha

avo, eu obrei.

Minha avo ralhou nem.

Obrar néo era construir casa ou fazer obra de arte.

Esse verbo tinha um dom diferente.

Obrar seria 0 mesmo que cacarar.

Sei que o verbo cacarar se aplica mais a passarinhos

Os passarinhos cacaram nas folhas nos postes nas pedras do rio

nas casas.



Eu s6 obrei no pé da roseira da minha avo.

Mas ela ndo ralhou nem.

Ela disse que as roseiras estavam carecendo de esterco orgénico.
E que as obras trazem forca e beleza as flores.

Por isso, para ajudar, andei a fazer obra nos canteiros da horta.
Eu s6 queria dar forca as beterrabas e aos tomates.

A vo6 entdo quis aproveitar o feito para ensinar que o cago ndo ¢ uma
coisa desprezivel.

Eu tinha vontade de rir porque a v6 contrariava os

ensinamentos do pai.

Minha avo, ela era transgressora.

No proposito ela me disse que até as mariposas gostavam

de rogar nas obras verdes.

Entendi que obras verdes seriam aquelas feitas no dia.

Dai que também a v6 ensinou a ndo desprezar as coisas
despreziveis.

E nem os seres desprezados.

(Obrar, II)

Uso as palavras para compor os meus siléncios
Nao gosto das palavras

Cansadas de informar.

Dou mais respeito

as que vivem de barriga para o chéo
tipo agua pedra sapo.

Entendo bem o sotaque das aguas.
Dou respeito as coisas desimportantes.
Prezo insetos mais do que avides.
Prezo a velocidade

das tartarugas mais do que dos misseis.
Tenho em mim um atraso de nascenca.
Eu fui aparelhado

para gostar de passarinhos.

Tenho abundancia de ser feliz por isso.
Meu quintal € maior que o mundo.

Sou um apanhador de desperdicios:



Amo os restos

como as boas moscas.

Queria que a minha voz tivesse um formato de canto.
Porque eu nao sou da informatica:

Sou da invencionatica.

S6 uso as palavras para compor meus siléncios.

(O apanhador de desperdicios, 1X)

Tem-se, no universo adulto, uma continuidade daquilo que se iniciou na infancia;
desse modo, ele retoma a linguagem desprendida de limitagdes sintaticas. Observe-se que em
ambos os textos ha a liberdade para a supressdo da virgula, que, no caso, separaria palavras do
mesmo eixo paradigmatico, isto €, coordenadas, de modo que se tem uma seqiiéncia na qual
varios termos acabam por se unir em um sO sintagma nominal, formando uma unidade
semantica, especificamente nos trechos “Os passarinhos cacaram nas folhas nos postes nas
pedras do rio/ nas casas” (Obrar) e “as que vivem de barriga para o chdo/ tipo agua pedra
sapo” (O apanhador de desperdicios). As expressdes designativas de lugar, no primeiro texto,
e os especificadores, no segundo, sdo unidos, comprimidos sintaticamente, remetendo a
linguagem infantil que descarrega as palavras quase que em jatos que ndo se submetem a
pausas ou regras. H4 apenas o desejo de comunicar, de falar o que ¢ desejavel, sem as
preocupacodes formais, a escrita entdo remete a fala e a reproduz livremente.

Os textos se concatenam nao sO pela tematica trabalhada: a apreciacdo das coisas
desimportantes; mas também pela liberdade estética que evocam. Afinal, se Barros abre mao
do Sublime como mote poético, pode também abrir mao das amarras sintaticas, de forma a
lembrar que a linguagem estd a mercé da escrita literdria, € ndo o contrario. Isso o conduz a
uma busca de expressdes que déem conta do seu desejo de se expressar poeticamente, ainda
que para tanto necessite tensionar a linguagem de forma invulgar, acrescentando ao 1éxico, ou
melhor, inventando 1éxicos, para assim realizar seu desejo criativo.

Assim, se para a informatica, o dicionario registra o verbete

Do fr. informatique, voc. criado por Philippe Dreyfus, em 1962, a partir do rad. do v. fr.
informer, por anal. com mathématique, électronique, etc. S. f. 1. Ciéncia que visa ao
tratamento da informagfdo através do uso de equipamentos e procedimentos da area de

processamento de dados. (FERREIRA, 1986: 945)



Barros vale-se da analogia e opta por ser da invenciondtica, que, por extensao, leva-o a
criar uma ciéncia que, como insinua o processo de justaposi¢do formador da estrutura, visa ao
tratamento de invengdes. Para tanto ele usa a imaginacdo, mas opera de forma antitética a
ciéncia conhecida como saber dotado de objetividade, pois no seu modelo o que ¢ festejada ¢
justamente a possibilidade de subjetividade, organizada a partir da percepgao.

Barros ndo se abstrai do mundo para criar um universo a parte. Ao contrario, ele
redimensiona as relagdes lingiiisticas e perceptivas para que assim essas se apresentem de
forma plural, e ndo univoca, como os seres que as observam. E sua proposta criativa uma
abertura para o mundo, dotada de dinamismo e construida pela dialética sujeito-objeto, artista-
palavra, homem-mundo.

Nesse recurso neologista, conectam-se duas figuras que permeiam a escrita de
Memorias Inventadas: a crianca e o artista. Essas figuras se despem de tratamentos formais
para se valerem do inusitado, dando vazdo a um desprendimento, uma heranca infantil que
Barros deseja perpetuar indefinidamente. Desse modo, o texto ambienta-se no presente do
adulto, mas, mesmo sem explicitar, estruturalmente remete ao passado infantil e as suas
potencialidades caladas pela vida adulta, mas que Barros tem por desejo resgatar para assim

renovar constantemente.



5. CONCATENACOES TEMPORAIS

Ainda que os anos de tua vida sejam trés mil ou dez vezes trés mil, lembra-te que
ninguém perde outra vida sendo a que vive agora, nem vive outra sendo a que perde. O
prazo mais longo e o mais breve sdo, portanto, iguais. O presente ¢ de todos; morrer é
perder o presente, que ¢ um lapso brevissimo. Ninguém perde o passado nem o futuro,
pois a ninguém podem tirar o que ndo tem. Lembra-te que todas as coisas giram e
voltam a girar pelas mesmas Orbitas e que para o espectador ¢ indiferente vé-la um

4 . . . 2
século ou dois ou indefinidamente. *

A natureza do tempo ¢ algo indagado e intrigante ao homem desde longa data. Ha
muito caminham juntas as preocupagdes e teorias sobre o tempo e a questdo ontologica que
ele suscita. Cada forma de percepcao e entendimento que o homem, em determinada época,
desenvolve sobre o tempo estd profundamente relacionada a cosmovisdo que o guia. Dessa
forma, o tempo tem sido objeto de interesse do homem que busca encontrar respostas as
perguntas humanas através da condicao etérea da matéria temporal, em suas propriedades e
relacdes com o espaco e o proprio sujeito. Antes de atingir um carater filoséfico, o tempo foi
percebido através da experiéncia, do individuo, da sociedade da qual faz parte e da cultura que
dividem. Na jung¢ao desses fatores se podia formular uma teoria temporal.

Durante muito tempo, a no¢do de tempo foi percebida pelo homem através da
observancia dos ciclos naturais: o inicio e o término das estacdes; a sucessdo dos dias e das
noites; as fases da lua. Desse modo, podiam-se perceber duas coisas distintas: a primeira € que
ocorrem mudangas; e a segunda ¢ que essas mudancas sdo ciclicas, de forma que no final ha a
volta ao ponto de saida sem que os intervalos entre elas comprometam a integridade do ciclo.
Contudo, ja nas sociedades tradicionais houve uma necessidade de reavaliar a percep¢ao que
o0 homem inicialmente tinha do tempo. Segundo o enfoque de Mircea Eliade (1992), e sob o
qual serdo apresentadas as idéias a seguir, as necessidades de observancia do tempo das

sociedades agricolas ndo s3o as mesmas das sociedades némades pois, enquanto a primeira

2 Apud BORGES, Jorge Luis. Histéria da Eternidade. 4. ed. Sdo Paulo. 1991. p. 73.



necessita da agricultura, e por isso se subordina as mudancas temporais, a segunda abdica esse
conhecimento cronologico cronometrado por dele ndo necessitar.

Inicia-se a partir de entdo uma visdo dicotdmica do tempo. De um lado um tempo
absoluto, divino; e de outro, o do cotidiano, humano. Havia um tempo natural e ciclico, e
outro, um tempo pessoal e finito. Apesar de dicotdmicas, as duas visdes se entrelagam através
da experiéncia religiosa, na medida em que a idéia de finitude humana individual pode ser
sublimada pelo conceito de imortalidade pregado pela religiosidade, de forma a integrar o
tempo cotidiano ao absoluto, ¢ o homem a ciclicidade natural e divina. Assim, a nogdo
temporal torna-se mais ligada ao sentido religioso que propriamente a experiéncia bioldgica.

Essa cosmovisdo religiosa baseada na ciclicidade garante perpetuacdo eterna através
de uma integragdo cosmica, revelando uma profunda visdo ontolodgica que ndo percebe, nos
objetos do mundo exterior, nem nas agdes praticadas pelo homem, valores autonomos. Esses
s0 adquirem significacdo quando remetem a um significado transcendente, ou seja, quando
remetem a uma realidade que vai além dos atos ou das a¢des propriamente ditas.

Tal transcendéncia ¢ alcangada quando se imita um modelo exemplar, um arquétipo. E
entdo a imitagdo, ou a repeticao de um modelo arquetipico, que da sentido aos atos; ademais,

as agdes caem na profanidade ordinaria do cotidiano.

5.1 O PENDULO TEMPORAL

Ao se tragar um paralelo entre a autobiografia e a cosmovisdo mitica tradicional
percebem-se convergéncias significativas para a compreensao dessa escrita: se num primeiro
momento se constata em ambas um desejo de negagdo do tempo historico como continuidade
irreversivel, para que assim seja possivel se voltar a um ponto determinado, também nelas se
observam indices que apontam para o desejo de repeticdo de um momento especifico. Esse
instante ¢ importante para quem escreve por estar nele a possibilidade de uma compreensao
maior de si mesmo, através da analise de quando e como ocorreu sua ontogénese, sua
cosmologia pessoal.

Simbolicamente, pode-se dizer que a linguagem criou o homem, pelo menos no seu
carater mais particularizante que € a propria linguagem, isso quando visto de um ponto de
vista pragmatico. Se visto sob um olhar mitico pode-se perceber uma certa recorréncia da
idéia da criagdo via palavra em comunidades mais antigas, tal como a egipcia, onde havia a

crenga antiga segundo a qual o deus “Thoth havia criado o mundo usando o poder de suas



palavras” (ELIADE, 1992: 30). Essa idéia ¢ perpetuada na cultura cristd, havendo a
transmutacdo do verbo em carne e em todas as outras coisas existentes.

Dentro dessa perspectiva, o sujeito, ao dominar a linguagem, estard realizando ao
mesmo tempo uma conexao triade: primeiro, ligando-se a uma entidade superior que lhe deu a
existéncia pela palavra; segundo, ligando-se aos seus pares humanos — sendo também a
linguagem o elemento unificador; e terceiro, assumindo o poder para se recriar
lingiiisticamente através dessa ferramenta recém-adquirida, passando, ai, de criatura a criador.
Repetir esse ato criativo € repetir o ato fundacional da espécie e, ao mesmo tempo, ter a
possibilidade de se individualizar como sujeito.

Essa descoberta consciente do poder da linguagem e das simbologias que ela pode
suscitar desperta no poeta varias e multiplas possibilidades. Ao deparar com a linguagem e
seus ilimites, Barros estd repetindo e perpetuando um gesto que acompanha, desde uma data
remota, toda a espécie humana: a de se comunicar através de um codigo especifico que serve
como indice da presenca e criatividade humana. Ou seja, ele retoma a idéia apresentada por
Borges, ao analisar a nogdo e a perspectiva de eternidade nas mais diversas épocas, segundo a
qual “a histéria universal € a de um s6 homem” (BORGES, 1991: 73)

Assim sendo, o sujeito, ao dominar a linguagem, estara ao mesmo tempo ligando-se
aos seus pares como irmaos em uma comunidade unica e assumindo o poder para se recriar
lingiiisticamente através dessa ferramenta recém-adquirida. A palavra d4 ao homem o poder
de criacdo e de autocriacdo, que atinge um patamar mais elevado quando utilizado como
palavra poética. Tal potencialidade ¢ apresentada a Barros pelos avos; sdo eles o canal
perpetuador de tal visdo de mundo, os ancestrais que possuem uma sabedoria ja ignorada por
aqueles que imediatamente os sucedem, mas retomada pela segunda geracdo da familia.

Barros representa, metonimicamente, uma tradi¢cdo em vias de exting@o, que resiste ao
aparato reificante e esmagador da modernidade. A avo, tal com uma sacerdotisa, guarda uma
sabedoria dupla: a do poder da linguagem inovadora e do amor as coisas despreziveis. Veja-se
no texto abaixo que quando ha o didlogo entre 0 menino e a avo, ela o ensina algo contrario

ao pensamento vigente defendido pelo pai do menino:

Naquele outono, de tarde, ao pé da roseira de minha
avo, eu obrei.

Minha av6 ralhou nem.

Obrar ndo era construir casa ou fazer obra de arte.

Esse verbo tinha um dom diferente.



Obrar seria 0 mesmo que cacarar.

Sei que o verbo cacarar se aplica mais a passarinhos

Os passarinhos cagaram nas folhas nos postes nas pedras do rio
nas casas.

Eu s6 obrei no pé da roseira da minha avo.

Mas ela ndo ralhou nem.

Ela disse que as roseiras estavam carecendo de esterco orgénico.
E que as obras trazem forga e beleza as flores.

Por isso, para ajudar, andei a fazer obra nos canteiros da horta.
Eu so6 queria dar forca as beterrabas e aos tomates.

A vo6 entdo quis aproveitar o feito para ensinar que o cago nao ¢ uma
coisa desprezivel.

Eu tinha vontade de rir porque a v6 contrariava os
ensinamentos do pai.

Minha avo, ela era transgressora.

No proposito ela me disse que até as mariposas gostavam

de rogar nas obras verdes.

Entendi que obras verdes seriam aquelas feitas no dia.

Dai que também a v6 ensinou a ndo desprezar as coisas
despreziveis.

E nem os seres desprezados.

(Obrar, II)

Do mesmo modo, o avd também possui essa visdo obliqua quanto as palavras e aos
seres, perpetuando a idéia da avd de que a beleza e o encantamento vivem justamente nos
seres desprezados pela sociedade, o que o leva a afirmar, em conversa com o menino Barros:
“Os andarilhos, as criancas e os passarinhos t€ém o dom de ser poesia” (O Lavador de pedra,
VI).

O trio acima personifica os seres nao celebrados pela sociedade, execrados pela
inutilidade e ndo-pertenca ao mundo civilizado e com fung¢des definidas; assim, estdo fora das
relacdes basicas que governam o mundo, ndo possuem serventia nem poder sobre nenhuma
instancia social, religiosa ou politica. Seu valor estd meramente no poder de suscitar a
atividade poética; s@o eles, por si so, portadores de uma poeticidade incompreendida e nio

buscada na atualidade.



O Barros menino, que narra sua chegada a cidade grande, ratifica sua filiacdo ao olhar
dos avos quando, ao ser apresentado as novas convengdes citadinas, segundo as quais
estatuas merecem respeito por remeterem a herdis da historia nacional, ndo se envergonha de
dizer “Nao vi/ nenhuma coisa mais bonita na cidade do que um passarinho”. E justifica tal
assertiva constatando: “Vi que/ tudo que o homem fabrica vira sucata: bicicleta, avido,
automovel. SO o / que ndo vira sucata € ave, arvore, ra, pedra” (Sobre sucatas, XV).

Assim como o avo, ele extrai poesia de elementos banais do cotidiano, muitas vezes
relegados a um plano inferior, numa poética-naturalizante do simples. E mais uma vez da
destaque ao passarinho como portador de poesia, numa constante referéncia a animais
especificos que perpassa toda a obra. A presenga desses animais ¢ discutida mais adiante.
Segundo essa perspectiva mitica, o retorno a infancia recobre-se de uma forte importancia
simbdlica, pois nela se inicia, como ressaltado em Infdncia — hipostase da memoria, um
comportamento que ird repercutir em toda a vida do sujeito: a introducdo ao mundo
lingiiistico e suas simbologias proprias, pois, a partir dele, pode-se nomear o existente € o
inexistente, criando-o a partir de entdo.

A volta a esse periodo torna-se mais significtiva por ser ele o centro irradiador de onde
fluird todo seu potencial artistico criador, ndo se trata apenas de um periodo cronoldgico de
passagem, mas sim um tempo mitico que abriga a mais profunda revolucao do sujeito que o
viveu. Nele se dd um duplo nascimento: o do Homem e o do Poeta. O Homem, personificado
por Barros, nasce como o possuidor da linguagem em si, e o Poeta como corrompedor dessa
mesma linguagem, forcando-a em criagdes inimaginaveis, criando-a quando ndo a descobre
suficiente para dar conta do que deseja. E a volta ao tempo fundador, para repetir atos também
fundacionais, imprimindo assim um significado transcendental na atividade poética.

A idéia de tempo ciclico e sua aproximag¢do com a escrita autobiografica, e em
especial a do autor em questdo, pode levar a observacdo precipitada de que dessa ligacao
brote apenas uma eterna repeticdo de um comego especifico, ou seja, uma poética que se
apresenta apenas como constante repeticdo vazia de si mesma. Isso torna necessario que se
abram aqui um parénteses para imbricar duas visdes que, num primeiro momento, podem
parecer diametralmente opostas. Segundo a visdo religiosa, a imitagdo do arquétipo serviria
para conectar o homem a um ato criador e, através desse, integra-lo ao Cosmo. Foi dito que
em Barros isso se configura por sua volta memorial a infancia para repetir o mesmo ritual de
apropriacao e, a0 mesmo tempo, o corrompimento da palavra através de uma linguagem que o

particulariza como poeta. Fica entdo desnuda a questdo: Barros opta, ao escrever Memorias



pela ciclicidade da palavra e da sua propria poética, ou pela instauracdo do inédito, por isso
nao-circular?

Ja foi aqui ratificado muitas vezes que Barros ndo busca a palavra descritiva, ao
contrario, o que objetiva ¢ exatamente dessignifica-la. Perdoe-se aqui o neologismo, talvez
ressonancia da leitura de Barros, de forma que o proprio autor declara: “Gosto de inventar.
Quem descreve nao ¢ dono do assunto, quem inventa ¢’ (apud BRASIL, 1998: 33). Essa
declaragdo é desnecessaria aqueles que o 1éem, mas muito reveladora da tensdo que habita sua
escrita.

Octavio Paz trata minuciosamente sobre a relagdo entre a palavra poética e a palavra
cotidiana; para ele, “ainda que a poesia ndo seja religido, nem magia, nem pensamento, para
realizar-se como poema se apoia sempre em algo alheio a ela. Alheio, mas sem o qual ndo
pode tomar forma. O poema é poesia e ademais, outra coisa” (PAZ, 1956: 185)*, sendo essa
“outra coisa” a palavra. Ou seja, o poema, para se tornar factivel, precisa de um instrumento
que ¢ alheio a ele, mas sem o qual ndo poderia existir. O que o leva a crer que um poema puro
seria indizivel, pois diante da impossibilidade de a palavra se despir de todo seu peso
referencial e historico, ¢ tornar-se apenas poética, 0 poema puro nao poderia ser feito de
palavras, o que o tornaria indizivel.

Frente a essa problematica, Paz considera que o poema, como tecido de palavras,
acumula a historicidade dessas ao mesmo tempo em que as transcende, de forma a conjugar a
historicidade e o ato original transmutando-as em palavras poéticas, o que as torna novas,
irrepetiveis. Esse procedimento ¢ amplamente estudado na escrita de Manoel de Barros, sobre

o qual Renato Suttana menciona:

a ruptura da palavra se manifesta como “cisdo” entre nomes e coisas. O poeta,
volvido escavador de uma linguagem sem transparéncia, deve dedicar-se a procura de
uma palavra que, ja sem o crivo da tradi¢do, ainda seja capaz de “falar” sobre o
mundo. Paradoxalmente, é palavra que nfo se localiza no discurso da logica e da

racionalidade, pois este se da como cerceamento e € percebido como limite (1995: 23).

Desse modo, pode-se considerar que Barros busca poeticidade fora dos limites, o que
num sentido mais amplo refor¢a sua busca pela liberdade criativa. Contudo, essa andlise

apreciativa de Suttana a poética de Barros ndo se mantém totalmente quando o assunto se

33 Citagio original Aunque la poesia no es religion, ni magia, ni pensamamiento, para realizarse como poema se
apoya siempre em algo ajeno a ella. Ajeno, mas sin lo cual no podria encarnar. El poema es poesia y, ademas,
outra cosa. (tradugdo minha).



volta especificamente a escrita de Memérias. Nela o critico vislumbra a exploracdo de uma
escrita inicial, que ndo consegue romper o circulo e inovar a si mesmo.

Suttana®®, em critica a Memérias Inventadas, cotejando-a a obras anteriores de
Barros, considera que nessa ha uma quebra de expectativa em relagdo aos livros anteriores,
vendo talvez na linguagem e nos textos excessivamente faceis uma possivel rendicdo aos

apelos mercadoldgicos. Veja-se o que expressa o critico:

Estas tltimas palavras ndo implicam, por enquanto, um julgamento de valores, que
seria apressado aventurar. Entretanto, diante dos ultimos livros do poeta, mal podemos
fugir a impressdo de que, multiplicando-se com regularidade, compdem, aos
fragmentos, um unico livro que, fossem outras as circunstincias, poderia enfeixa-los
num s6 conjunto, o qual os mostraria menos como passos de uma trajetoria linear do
que como coroamento efetivo dessa trajetoria.

(2005)

Observa-se uma critica severa a quem se detenha apenas a esse fragmento, contudo,
ele finaliza com um recado para o nedfito que j& se considera um conhecedor da poética de

Barros guiado apenas pela leitura de Memorias:

Leiamos a obra de Manoel de Barros, mas leiamo-la toda, fora das ilusdes de que, ao
ouvi-lo insistir no fécil, no arbitrario e no gratuito da poesia, esse facil, esse arbitrario
e esse gratuito venham a ser, exatamente, aquilo que certas conveniéncias do mercado

ou das opinides vigentes nos querem impingir como tais (id. ib.).

Esse contraponto veemente apresentado por Suttana € proficuo para que se volte ao
ponto inicial da suposta circularidade na escrita de Barros. Num primeiro momento convém
estabelecer que esta se da ndo como mera repeticdo de si mesma, mas sim como ressonancia
de uma poética que se apodia num eixo comum a toda a sua obra: a metaliteratura.

Dessa forma, ha, por parte de Barros, uma constante exploracao do fazer poético e do
questionamento ontologico que aquele suscita. Por conseguinte, ¢ usada a palavra fora de seu
emprego cotidiano, a palavra poética. Palavra essa que assume novos e diferenciados

significados cada vez que é tomada para um poema, sendo ressignificada a cada uso pois,

3 Em artigo de nome Poesia em linha reta: tltimas impressoes sobre a obra de Manoel de Barros. Disponivel
na pagina < http://voos.sites.uol.com.br/p/rns/001.htm>. Acesso em 02 mar. 2005.



mudando-se as condi¢des de enunciagdo, ndo se pode manter o significado do enunciado,
ainda que este se mostre idéntico ao primeiro.

Nao ¢ nova a pretensdo de Pierre Menard® de recriar O Quixote, ¢ ndo um Quixote,
fazendo uso das mesmas palavras de Cervantes, sem, contudo, conseguir €xito em seu intento.
Nesse sentido, guardadas as diferencas temporais que separam o Quixote de Cervantes
daquele criado por Menard, e da escrita de Barros dentro do seu proprio sistema literario, ndo
se pode analisar a escrita de Meméorias a partir de uma visdo meramente diacronica quanto ao
uso da palavra em Barros. Apesar da reincidéncia dos temas, como a fascinagao pelo execrado
e a metalinguagem, a cada novo uso as palavras que usa se revestem de uma roupagem

poética que as torna Unicas e irrepetiveis.

5.2 BESTIARIO PERSONALIZADO

Dentro ainda desse paradigma simbolico de conexd@o entre homem e Cosmo, pode-se
perceber que hd, em Memérias Inventadas, um bestiario®® que também pode configurar uma
integracao cosmica dos elementos. Todo o livro é perpassado por figuras naturais que aludem
a elementos especificos, remetendo a significados fortemente interligados a questdo
identitaria, esses animais evocam a perenidade da infincia buscada por Barros, numa
instauracao de um tempo mitico e circular instaurado pela sua presenca. Existe em Memérias
um sentimento de dualidade que ja se define no proprio titulo. A partir de entdo, a leitura so
vai intensificando esse sentimento, que, sub-repticiamente, esconde-se por tras de uma
linguagem aparentemente naif e inocente.

Hé uma constante mengao a dois mundos que se opdem frente ao poeta: um natural e
poético por exceléncia, e outro civilizado e destituido de poesia, envolvido em convengdes
vazias. Contudo, apesar de dar sempre preferéncia ao primeiro, ele o eleva através de um
instrumento que ¢ fruto do segundo mundo: a palavra escrita; do mesmo modo, o poeta prega
uma escrita ingénua, quase organica, mas se vale de um espirito de desconstrucdo baseado em
linhas tedricas que remetem fortemente a uma tradicdo literaria instituida. Desse modo, ha
tanto um desejo de permanéncia quanto um de inovagdo, de aproximagado e distanciamento.

Dirigindo tal enfoque aos animais que habitam e tomam forma no imagindrio manoelino,

> BORGES, Jorge Luis. Pierre Menard, autor del Quijote. In: Ficciones. Madrid, 1986. p 47-59.

3% 0 termo ¢ tomado de forma um pouco diferenciada daquela que se tinha na Idade Média, quando bestiarios
eram os tratados, em versos ou prosa, que descreviam animais ressaltando seus tracos humanos. Aqui eles sdao
salientados no seu aspecto simbolico dentro da escrita de Memérias, em detrimento da sua antropomorfizagao,
que no livro é explorada mais longamente apenas em relagio a ra, que filosofa com o poeta.



pode-se constatar que trés sdo figuras constantes nas paginas de Memorias: a garca, a lesma e
ara.

Num primeiro momento, podem-se coligar imediatamente esses trés seres aos seus
respectivos elementos: o ar, a terra ¢ a 4agua’’, de forma que juntos formam uma trilogia
elementar, fechando o ciclo césmico que compde a existéncia, € ndo o deixando esquecer do
poder da primordialidade, ja referido anteriormente, o qual impregna de forca a poética do
autor, que se rende aos designios da natureza transmutada em palavra.

A garga, que remete tanto ao elemento ar, pelo seu vdo, quanto ao fogo, na sua
simbologia3 8 também alude a possibilidade de evasdo, de liberdade, pelo fato de sua natureza
permitir-lhe uma partida repentina e rapida rumo ao infinito. Interessante contraponto pode
ser feito quanto a essa simbologia quando se percebe que a menc¢do a garca ocorre em dois
textos distintos, mas muito significativos, e que, de certa forma, coligam-se, primeiramente
em O Lavador de Pedra( VI), desnome conferido ao avd por sua voluntaria obrigacdo de

lavar uma pedra que ficava em frente a sua venda. Leia-se o texto abaixo:

A gente morava no patrimonio de Pedra Lisa. Pedra Lisa era um
arruado de 13 casas e o rio por detras. Pelo arruado passavam comitivas
de boiadeiros e muitos andarilhos. Meu avd botou uma Venda no
arruado. Vendia toucinho, freios, arroz, rapadura e tais. Os mantimentos
que os boiadeiros compravam de passagem. Atras da Venda estava o rio.
E uma pedra que aflorava no meio do rio. Meu avo, de tardezinha, ia
lavar a pedra onde as garcas pousavam e cacaravam. Na pedra ndo
crescia musgo. Porque o cuspe das garcas tem um acido que mata

no nascedouro qualquer espécie de planta. Meu avo ganhou o desnome
de Lavador de Pedra. Porque toda tarde ele ia lavar aquela pedra.

A venda ficou no tempo abandonada. Que nem uma cama ficasse
abandonada. E que os boiadeiros agora faziam atalhos por outras
estradas. A venda por isso ficou no abandono de morrer. Pelo arruado
sO passavam agora os andarilhos. E os andarilhos paravam sempre para

uma prosa como meu avo. E para dividir a vianda que a mae mandava

37 Apesar da proficua analise que pode render apenas a poética dos elementos na obra de Barros, ¢ feito um
recorte limitado, de forma a explorar apenas os aspectos que se apresentem de forma mais explicita. Essa analise
mais profunda fica para um segundo momento.

% CHEVALIER, Jean & GHEERBRANT, Alain. Diciondrio de simbolos. Trad. Vera da Costa e Silva. 18" ed.
Rio de Janeiro, 2003. p. 218. Nele se pode encontrar que 4 oposi¢do da garga a serpente, como do fogo a dgua,
encontra-se nas crengas populares do Kampuchea (Camboja): a garca traz a seca; pousada em cima de uma
casa é pressagio de incéndio (BELT, CORM, GUEM, PORA, SOUM). Grifo do original.



para ele. Agora o avd morava na porta da venda, debaixo de um pé de
jatoba. Dali ele via os meninos rodando arcos de barril ao modo que
montados em ema. Via 0os meninos que jogavam bola de meia ao modo
que de couro. E corriam velozes pelo arruado ao modo que tivessem
comido canela de cachorro. Tudo isso mais os passarinhos e os
andarilhos era a paisagem do meu av. Chegou que ele disse uma vez:
Os andarilhos, as criangas e os passarinhos tém o dom de ser poesia.
Dom de se poesia ¢ muito bom!

( Lavador de Pedra, V1)

A pedra lavada, de tdo lisa pelo cuspe das gargas, termina por se irmanar ao nome da
cidade na qual o velho se encontra: Pedra Lisa. E a prova de que a garca, através de sua
saliva, tem um poder destruidor, ao qual nem o esfor¢o mais renitente pode dar cabo. Nesse
ponto, tem-se a ave como sindnimo de ameaga. Sua figura se reveste de um poder destrutivo
que ndo encontra barreiras, de forma que o menino que descreve sua acdo nao deseja alcar os
vbos que ela ensaia.

Ali, naquele momento, o passaro representa um perigo a ser combatido, de forma que
0 av0, uma das figuras que mais o ligam ao seu recanto natal e natural, ¢ o responsavel por
minimizar os estragos naturais causados pela ave, indo diariamente lavar a pedra que ela
cospe e cacara. Nesse primeiro texto, ela representa um voo que ainda ndo se deseja dar.
Prenuncia a mudanga quando o desejado ¢ a constincia, remete a partida, quando se quer a
permanéncia.

Contudo, esse mesmo animal se reveste de uma coloracdo diferente no texto 4 ra (XI),

como se pode perceber nas palavras que seguem:

O homem estava sentado sobre uma lata na beira de uma gargca. O rio Amazonas
passava ao lado. Mas eu queria insistir no caso da rd. Nao seja este um ensaio sobre
orgulho de ra. Porque me contou aquela uma que ela comandava o rio Amazonas.
Falava, em tom de sério, que o rio passava nas margens dela. Ora, o que se sabe, pelo
bom senso, é que sdo as rds que vivem nas margens dos rios. Mas aquela rd contou
que estava estabelecida ali desde o comeco do mundo. Bem antes do rio fazer leito e
passar. E que, portanto, ela tinha a importancia de chegar primeiro. Que ela era por
todos os motivos primordial. E quem se faz primordial tem o condao das primazias.
Portanto era o rio Amazonas que passava por ela. Entdo, a partir desse raciocinio, ela a

rd, tinha mais importancia. Sendo que a importancia de uma coisa ou de um ser ndo ¢



tirada pelo tamanho ou volume do ser mas pela permanéncia do ser no lugar. Pela
primazia. Poe esse viés do primordial é possivel dizer entdo que a pedra é mais
importante que o homem. Por esse viés, com certeza, a r3 ndo ¢ uma creatura
orgulhosa. Dou federagdo a ela. Assim como dou federagcdo a garca quem teve um
homem sentado na beira dela. As garcas tém primazia.

(4 rd, XI)

Nesse texto percebem-se duas diferengas fundamentais em relagdo ao texto anterior. A
primeira delas refere-se ao narrador, pois, enquanto em o Lavador de Pedras o narrador
autodiegético faz com que Barros se insira na narrativa de forma contundente, de forma que a
narracdo da perspectiva do avd quanto ao mundo e seus elementos poéticos serve como mero
pretexto para que se conhecam seus proprios nortes poéticos. Em A rd o narrador varia entre
auto e heterodiegético. Essa variacdo acentua o sentimento de afastamento e aproximagdo do
narrador em relacdo ao que narra. Assim, se num primeiro momento Barros mira “o homem”
a beira do Amazonas, mais adiante ele se converte na figura que observa o rio e acaba
compactuando com a ra de suas idiossincrasias.

Assim sendo, o menino relatado no arruado da Pedra Lisa, ligado ao seu lugar de
origem e integrado aos seres poéticos, comunga do olhar langado pelo avo e ndo busca fora
dali algo que o complemente, 14 ele ¢ completo: de afetos, de poesia, de sabedoria. Ja o
adulto, buscando novos horizontes, deixa-se levar em busca de aventuras que vao além do seu
quintal, o que mais adiante ¢ lembrado como maior que o mundo.

De acordo com Cynara Menezes (2005), a saida para o mundo na escrita do autor - ¢
aqui se pode fazer um entrecruzamento pessoal e factivel com o literario e estético, na medida
em que, aos vinte anos Barros empreende uma viagem que o leva da Bolivia a Nova lorque,
num percurso ao encontro de comunidades indigenas, com as quais permaneceu por seis
meses - ¢ realizada na busca de seres que o conduzam a inocéncia, ao dmago do bom
selvagem, de Jean Jacques Rousseau. Isso se da nas suas obras anteriores ¢ também ocorre em
Memorias.

O adulto viajante empreende o voo da garca, saindo do seu quintal para descobrir o
tamanho do mundo que o circunda, e 14, as margens do rio Amazonas, dialoga com o anfibio
ancestral. O menino fica, e 14 continuara indefinidamente, nos arredores de seu arruado.

Desse modo, a garca que esta ao lado do homem adquire maior importancia que seu
interlocutor humano, por seu primado temporal junto a0 Amazonas. Aquele homem, “a beira

da gar¢a”, descobre, junto ao narrador que com ele se confunde, sua insignificancia frente aos



seres que o antecederam, ndo tornando estranha a preferéncia de Barros pelo menino ao
homem, ou do quintal ao mundo. A descoberta feita atinge entdo uma propor¢ao que sai do
pessoal e chega ao ontologico, visto que essa insignificancia frente ao primordial se estende a
toda a espécie humana, e ndo apenas ao narrador.

A 13, como se percebe no texto anterior, ¢ o segundo animal que circunda a escrita de
Memérias. O anfibio se apresenta como um ser filosofico, chegando mesmo a merecer um
artigo definido para particulariza-la. Ela ¢ A ra, e ndo uma ra e surge como porta-voz de uma
sabedoria que conduz Barros da ignordncia ao saber, sendo, metaforicamente, a responsavel
pela metamorfose daquele que narra, numa alusdo a propria jornada bioldgica do anfibio que
passa por transformagdes sucessivas. O narrador comunga com a ra essa passagem de um
estado a outro, rendendo-lhe ele as merecidas reveréncias quanto a esse conhecimento
ancestral.

Por fim, tem-se o elemento terra, presentificado na figura da lesma, que em livros
anteriores também surge na forma de caracol, despertando o autor para um erotismo telurico,
um languido torpor. O molusco ¢ figura prezada por Barros em varios dos seus livros, mas so
consegue, via de regra, despertar o sentimento oposto na maioria dos homens. Arnaldo
Jabor”, partindo de um poema de Barros, no qual a lesma aparece como tema, considera tal
presenca ofensiva a civilizacdo por suas nocdes egoistas e pelo pouco caso que faz dos
conceitos humanos, tal com o da propriedade privada. A lesma, na sua indiferenga ao tempo,
nega a historicidade humana e acaba trazendo a tona as insegurancas guardadas nos mais

secretos reconditos, o que desperta o desejo de seu exterminio:

Sempre tive um certo horror das lesmas, com sua lentiddo inutil, seu ritmo obstinado
que nos lembra os outros bichos que nos comerdo, que imitam os movimentos sem
rumo de nossa vida absurda.

Essa lesma ndo era um bicho nojento, mas uma grande e negra com estrias amarelas
nas costas e dois chifrinhos orgulhosos, como uma lesma de desenho animado. Mas,
me provocou um horror inesperado. Sera que meu asco saia da infancia profunda,
vinha de um nojo sexual qualquer? Eu me lembro de um analista que disse que so
temos nojo do que queremos comer. Meu horror da lesma viria de uma antiguissima
fome de 1 bilhdo de anos atras, quando moluscos e vermes nos alimentavam?

O que sei é que a lesma me irritava muito, uma intrusa em meu muro. Para onde ela ia,

afinal? Por que ndo me incomodavam as formigas, os sabias gordos e egoistas a quem

¥ Em artigo de nome Escrevo hoje um artigo sobre quase nada. Disponivel na pagina

<http://www.secrel.com.br/jpoesia.html>. Acesso em 12 out. 2005.



eu até atirava arroz ¢ bananas? A presenca daquele lento "vaginulideo" era
insuportavel. Ela ndo podia ficar ali, quebrando meu mundo de harmonia, meu quintal
planejado: arbustos, passarinho, bananeiras, estatua.

A lesma me jogava na pré-historia, no periodo cambriano, quando os bichos escrotos
nasceram; ela questionava que o jardim fosse minha propriedade privada, mostrava
como era vago meu direito a esta vida correta, esta arrogincia de humano, esta
gravata, estas roupas, enquanto ela, toda nua, negra, estriada de amarelo, subia no meu

muro (2005).

Se a perspectiva de Jabor oferece um flash da fragilidade do homem moderno frente
aquilo que o ameaga na sua suposta civilidade, na apresentada por Barros tem-se sua antitese,
pois ele consegue extrair da visdo da lesma uma primitividade positiva: ela ndo o ameaca, o
seduz. Nao o enoja, fascina-o, de modo que assim como a ra e a garga, a lesma possui uma
primitividade que o comove. Ela representa, na sua simplicidade rastejante, um avatar do
telurismo que tao fortemente permeia a escrita de Memaorias, personificando, se € que se pode
assim dizer de uma lesma, a proximidade, inclusive fisica, com a terra, elemento nutridor da

civilizacao, dela brotando uma magnitude poética que seduz pela simplicidade.



CONSIDERACOES FINAIS

Nesta dissertagdo, procurei ressaltar a forma como Barros imprime em Memorias
Inventadas uma mescla de identidade particular e poética, salientando, através da sua escrita,
0 seu percurso poético, em detrimento, muitas vezes, do meramente pessoal e pontual.

Primeiramente me detive na analise de como a obra de Barros foi recebida pela critica
nacional. Contudo, apenas constatei que sua obra ainda reside num gueto as avessas que
origina um fenémeno no minimo curioso, Ppois, ao mesmo tempo em que circula
desinibidamente nos meios universitarios, sendo quase desconhecida do publico em geral,
ainda ndo suscitou a atengdo da critica especializada e reconhecida dentro dos meios
académicos em que transita.

E possivel encontrar uma breve mengdo em Alfredo Bosi, alinhando-o junto a geragio
de 45, mas algo muito sutil e sucinto ja que ainda ndo se detém sobre o autor, mas sobre um
grupo de autores que buscam uma alternativa ao Modernismo (cf. BOSI, 1994: 465).

Bosi retoma mais adiante a figura do poeta Manuel ressaltando sua coeréncia e
vigorosidade no trato com a palavra; contudo, o elogio ¢ degustado com certo amargor, pois o
critico termina cotejando-o com Guimardes Rosa e ressaltando sua inferioridade em relacao
ao modelo (id. ib.: 488).

De qualquer forma, tal mencao ainda ¢ muito escassa quando se considera o conjunto
da obra do autor, de forma que ainda ndo h4 uma critica estabelecida e reconhecida sobre sua
obra, algo que dificulta a pesquisa e a torna mais instigante.

Constatado o vécuo critico, detive-me em estabelecer os parametros que delimitariam
minha analise sob o género autobiografico. Para tanto, vali-me das teorias desenvolvidas por
Philippe Lejeune, principalmente do que ele considera como sendo o pacto autobiogrdfico,
que se da quando ¢é possivel ao leitor estabelecer uma correspondéncia entre as trés instancias
- 0 autor, o narrador € o personagem - que circundam a escrita de um texto.

A partir dessa premissa realizei uma aproximacdo com Memédrias Inventadas, livro
que se assenta no estabelecimento dessa relagdo de equivaléncia sem nela se esgotar, ja que se
detém Barros prioritariamente no seu aspecto autoral e lirico, ressaltando sua vivéncia

poética, e ndo estritamente seu percurso pessoal.



A partir de entdo, focalizei minha analise no modo como Barros faz uso da escrita
como meio de construcdo de sua identidade poética, destacando, para tanto, a importancia que
esta ocupa no trajeto existencial do autor e nas varias situacdes e figuras que a fizeram
desabrochar na sua vida.

Primeiramente, percebi que ele lanca mdo da escrita como forma de assegurar sua
permanéncia no tempo. Através dela Barros garante sua perpetuacdo literaria e se coloca
dentro da historiografia como autor que existe e existira através de seus textos, ou seja, sua
escrita, por si s6, ¢ um marco existencial que se firma mais nitidamente por estar voltado para
o proprio autor. Dessa forma, ele consegue, ao escrever sobre si mesmo, uma perenidade
temporal que dribla a efemeridade do humano e o insere na duragdo da palavra escrita.

Na construcao dessa permanéncia ele se vale da narrativa do seu passado, sendo, nesse
relato, evidenciada a figura do escritor, do trabalhador de palavras que delas faz uso para dar
conta do mundo e de si mesmo. Essa auto-referéncia assume um carater estratégico, pois a
palavra o faz encantar-se com sua propria figura de fraseador, conduzindo-o a uma
enamoracdo da sua imagem pretérita ¢ modelacdo da atual. Ele se revela um Narciso,
deslumbrado com a propria imagem criativa, criatividade essa que se torna um marco
diferenciatério junto aqueles que o cercam. Tal diferenca ¢ constantemente reforcada,
principalmente na apresentacdo daqueles que formam seu nucleo familiar.

Dessa forma, as relagdes familiares e as pessoas que as constituem — o que, para
alguns tornam-se pontos centrais da narrativa pessoal, assegurando-lhes uma genealogia
especifica e um sentimento de pertenga - assumem na escrita de Barros uma conotagdo muito
mais reticente que aproximativa.

Isso se acentua pela reveladora limitacdo no trato com personagens do nucleo familiar
na narrativa, principalmente, quando o foco se volta para os pais e irmdo do autor. Tal
distanciamento pode ser entendido como forma de negacdo daquilo que eles personificam: a
linearidade, a austeridade, a praticidade, caracteristicas que se negam a partilhar o universo
poético que Barros traga como sindnimo de sua existéncia, que se deseja livre, experimental e
inovadora.

Tal projeto encontra no seio familiar dois adeptos: os avos, que, mesmo sem
particularizacdo de um nome, dividem com o neto o gosto pelo desimportante e pela
inovagdo, estabelecendo com ele uma forte ligagdo afetiva e cumplice. A critica ao
estabelecido ¢ partilhada por duas geragdes intercaladas: o neto, no seu universo infantil, ¢ os
avoés, na sua liberdade de ancidos, de forma a ressaltar que a morte da poesia ocorre no

intersticio entre as duas idades.



A vida adulta e produtiva ¢ negada por impossibilitar o ato poético, criador. Assim
sendo, ¢ ressaltada a empatia e a comunhdo entre os dois podlos etarios, sendo tal comunhao
poética companheira do menino poeta até¢ a idade adulta. Dessa forma, o Eu de hoje, o
presente da narrativa, constrdi-se tanto pela negagdo de modelos quanto pela aceitacdo de
outros. Ha entdo uma dialética entre a no¢do de identidade e alteridade na conformacdo da sua
escrita, dialética essa que se constroi a partir de um conceito diibio de um Eu que se opde a
um Outro.

Esse Outro pode ser percebido em dois lugares e tempos especificos: ha um que se
refere ao proprio poeta e que habita o passado e que Barros deseja reviver; e ha um outro,
personalizado pelas pessoas que o rodeiam, sendo muitas vezes rechagado pelo poeta.Assim,

esses dialogos entre um eu e uns ndo-eu servem para ratificar que a alteridade é ponto

necessario para o estabelecimento de uma identidade, pois a partir dela se pode moldar uma
personalidade que se afirma também por aquilo que ndo ¢ e nega.

A problematica identitaria suscitada pelas relacdes familiares torna-se possivel gragas
a digress@o temporal realizada pelo autor. Para tanto ele realiza um retorno ao passado no qual
seu passaporte de volta no tempo ¢ assegurado pela memoria. E dela que Barros se vale para
dar conta dos acontecimentos que narra, ou seja, a memoria ¢ fonte de resquicios que lhe
servem de alicerce.

O uso da memoria para trazer de volta acontecimentos passados também se reveste de
uma conotacdo significativa, pois ¢ consenso que ela ndo da conta da integridade do que
lembra. A partir dela Barros estrutura temas e topicos que ressaltam sua iniciagdo poética, €
fecha a trama do tecido lembrado com a ajuda do imaginario, sendo esse tdo operante quanto
a memoria em si, pois onde esta se mostra insuficiente, aquele vem como complementador.

A memoria ¢ entdo a condutora rumo ao passado, sendo o destino a infancia. A
escolha da infancia como ambientacdo da narrativa ndo se mostra aleatoria, na medida em que
¢ nela que, via de regra, considera-se a formagao da personalidade e identidade do sujeito.

Assim sendo, Barros se fixa nesse periodo da vida para realizar a sua narrativa de
nascimento, nascimento esse que nao se prende ao biologico, datado e especificado, mas que
esta mais coligado ao cultural, ao seu ingresso na poesia ¢ na forma de busca-la, numa
construgao literaria que conjuga também filosofia, na medida em que ndo se detém na criacao
poética, pois expande-se rumo ao questionamento da mesma.

O regresso a infancia, feito via memoria, conjuga-se ao seu desejo de banimento do
tempo cronolégico e progressivo, pois, segundo esse paradigma, a linearidade ¢ uma

constante irreversivel. A escrita de Memérias lhe possibilita uma negacdo da temporalidade



mundana, abrindo-lhe uma porta rumo ao mitico, num tempo em que a humanidade ainda néo
se regia pelo relogio e pela pressa, pois cada momento significativo extrapolava o seu simples
ato de realizagdo e se revestia de uma conotacdo especifica, pois conectava o homem ao
universo ao qual pertencia.

A instauracdo desse tempo na narrativa garante a Barros a reversibilidade, a constante
atualiza¢do daquele momento, que foi primordial e fundacional pois, na repeticdo desse ato
primeiro, ele reafirma e renova seu percurso existencial e poético, garantindo sua integragdo
ao Cosmo pelo uso da palavra, pois € ela que realiza a ponte entre 0 homem e a eternidade.

Na realizagdo dessa comunhdo poética e cosmoldgica, Barros elege figuras, temas e
momentos que conotam especial significacdo no seu universo particular. Entre eles, ressaltei
as alimarias que o cingem e, por que ndo dizer, personificam determinados momentos da sua
existéncia. Esses animais se entrecruzam simbolicamente no trajeto vivencial de Barros, num
processo metaforico que conjuga suas peripécias pessoais ao simbolismo evocado por cada
um desses seres. Dessa forma, hé entre eles uma relagdo de correspondéncia que os tornam
complementares.

Assim, a escrita autobiografica de Manoel de Barros ¢ marcada pela presenca de um
Eu autor que sobrepuja o Eu sujeito, sendo o maior desejo daquele eternizar-se através do uso
inovador da palavra, pela sua forma de uso, ¢ ndo pelas agdes narradas.

Obviamente, na trilha da palavra o homem ¢ pedra de toque, pois so através dele ¢
possivel a manifestacdo verbal. Por mais inovadoras que sejam as imagens por ela criadas, seu
manuseio, sua feicdo final é resultado de um trabalho do artista. E o homem, em ultima
instancia, o humanizador da palavra e vice-versa.

As escolhas feitas por Barros sdo, por si so, reveladoras de um Eu que pode ndo ter
correspondéncia empirica, mas que mostra uma opg¢ao reveladora de, quem ¢, ou pelo menos
de quem gostaria de ser. E como se num mundo ininteligivel, a forma de torna-lo passivel de
apreensdo fosse quebrar as regras do jogo — da linearidade, da relacdo causa-efeito,
significante-significado -, para se fundar uma nova ordem: a ordem da palavra poética.

Dessa forma, ele modela seu jeito de ser no mundo: ser escritor, poeta, ser humano
convertido em linguagem. Barros estabelece um paradigma, ndo apenas de menino interiorano
maravilhado com as multiplas possibilidades de um mundo convertido em linguagem, mas
principalmente de poeta.

Por fim, desejo explicitar meu conhecimento de que significativos aspectos foram
preteridos durante a minha pesquisa, isso se dando por conta da limitagdo temporal e da

dificuldade de abarca-los no presente trabalho.



Entre eles posso destacar a possibilidade de leitura de Memérias a partir dos dialogos
que esse estabelece com autores que influenciaram a escrita de Barros, e em especial o Padre
Antonio Vieira, sempre tdo citado pelo poeta, merecendo no livro uma mengdo especial
quanto a sua forca literaria. Essa forga se manifesta principalmente pela eloqiiente retorica,
que no ja citado Serméo da Sexagésima, aplica-se a um tema presente em grande parte dos
autores da atualidade: a metaliteratura.

A mencdo a tal tema ja serve para atestar a contemporaneidade da obra de Vieira e
ressaltar a influéncia que o referido autor exerce sobre Barros, poeta metaliterario por
esséncia. Essa angustia da influéncia poderia dar consideraveis frutos para uma analise,
contudo, aqui me limito apenas a levantar a questdo, deixando tal tarefa como poténcia e nao
como realizagdo.

Partindo das potencialidades para os caminhos abertos pela leitura, posso dizer que
esta pesquisa abriu-me um precendente para a continuacao do estudo da obra de Barros sob o
viés autobiografico. A partir dela tive acesso a uma consideravel parte da obra do autor, e
dessa leitura me saltou aos olhos a constidncia com que determinados animais circulam na
obra do poeta. Como esta dissertacao teve como foco o livio Memorias Inventadas, ative-me
a destacar aqueles que se fazem presentes na obra ¢ os reuni no que chamei de um bestiario
personalizado.

A persisténcia dessas figuras, quando se avalia o conjunto de sua obra, nao pode ser
desprezada, principalmente quando o que esta sendo apreciada ¢ a forma como ele constroi
sua identidade, organizando-a via escrita de cunho autobiografico. Cabe enfatizar que essa
tenacidade pode revelar uma ligag@o altamente simbolica entre os animais, o elemento que
estes evocam e aquele que os elege com tema.

Por isso, mesmo sabendo que ndo foram esgotadas as possibilidades na leitura de
Memorias, tenho como projeto futuro a realizagdo de uma analise mais aprofundada voltada
para a simbologia desses animais na totalidade da obra do autor.

Para tanto, objetivo elencar esses simbolos, reunindo-os num bestiario que dialoga
com a identidade que o autor deseja construir a partir de sua escrita, de forma a enfocar a
dialética simbolica que se instaura nessa relagao.

No percurso, desejo ressaltar alguns pontos que considero cruciais, tais como sua
circulacdo por entre os mais variados estilos estéticos (barroco, parnasiano, romantico), tanto
na questao estrutural quanto tematica; a forma como esse transito o conduz a um jogo

antitético e malicioso na apresentacdo, discussdo e cotejo, nem sempre implicito entre a



natureza e a civilizagdo; e, por fim, como, a partir do bestiario, Barros constrdi e desvela uma

nog¢do de humanidade que perpassa toda a sua obra.
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