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RESUMO

O presente trabalho procura analisar a representacao da histéria do
movimento operario na cidade do Rio Grande narrada no romance
Linha do Parque, de Dalcidio Jurandir. A narrativa sugere a
relativizacao das verdades historicas absolutas, revelando um enredo
instigante cuja tonica encontra-se nas peculiaridades sociais, politicas
e econdomicas em que viviam os trabalhadores durante as primeiras
décadas do século XX e a luta que empreendem para subverter a
sociedade estabelecida através da unido e organizacdo de classe.
Objetivando enfocar os aspectos gerais que envolveram as estratégias
narrativas adotadas no romance, que segundo Homero Homem ¢é o
“Unico romance proletario (no Brasil) digno desse nome”, analisamos
as relacoes que podem ser estabelecidas entre o texto dalcidiano e as
categorias criadas em torno do que se chama “arte engajada”. Aqui
tentamos demonstrar as possiveis relacoes existentes entre a literatura
brasileira da década de 1930, elaborada a partir de grandes questoes
politicas e sociais que estavam em pauta no pais naqueles anos, € o
“realismo socialista” produzido na antiga Unido Soviética, com os quais
a escrita de Linha do Parque teria dialogado.



RESUMEN

Este trabajo procura analizar la representacion de la historia
del movimiento operario en la ciudad de Rio Grande narrada
en el romance Linha do Parque (Linea del Parque), del
“paraense” Dalcidio Jurandir. La narrativa sugiere la
relatividad de las verdades histéricas absolutas, revelando
un enredo incitante cuya tonica se encuentra en las
peculiaridades sociales, politicas y econéomicas en que vivian
los trabajadores durante las primeras décadas del siglo XX y
la lucha que emprendieron para subvertir la sociedad
establecida a través de la union y organizacion de clase. Con
el objetivo de enfocar los aspectos generales que involucraron
las estrategias narrativas adoptadas en el romance, que
segiun Homero Homem es “el Glnico romance proletario (en
Brasil) digno de ese nombre”, analizamos las relaciones que
se pueden establecer entre el texto dalcidiano y las
categorias creadas alrededor de lo que se llama “arte
engajada” (el arte que retrata la realidad de determinada
época). Aqui intentamos demostrar las posibles relaciones
existentes entre la literatura brasilena de la década de 1930,
elaborada a partir de grandes cuestiones politicas y sociales
que estaban en pauta en el pais en aquellos anos, y el
"realismo socialista'" producido en la antigua Union
Soviética, con los cuales la escritura Linha do Parque habria
dialogado.



Consideracoes iniciais

Um leitor atento descobre amiude nos
escritos alheios perfeicoes diferentes das
que o autor pensou ter alcancado, e assim
enriquece o sentido e a forma da obra.
Michel de Montaigne, Ensaios

Quando, em meados de 2002, comecamos a projetar o estudo e
analise-critica a respeito do romance Linha do Parque, percebemos que
nao havia em nosso meio académico grande divulgacdo ou mesmo
conhecimento mais amplo a respeito dessa narrativa, e menos ainda

do conjunto da obra de seu autor, Dalcidio Jurandir.

Pode-se constatar que, embora alguns professores e alunos ja
tivessem ouvido falar desse romance, poucos tinham lido ou
demonstrado interesse em fazer um estudo mais denso a seu respeito,
levando-se em conta os diversos temas abordados e as reflexdes que
essa narrativa suscita e que podem vir a ser frutiferos objetos de
pesquisa: desde a originalidade da linguagem, a técnica de elaboracao,
a proposta enquanto arte engajada e, até mesmo, como instrumento de
analise e registro do movimento operario do Rio Grande do Sul e, em
particular, da cidade do Rio Grande, que constitui o foco desta

dissertacao.



Até este momento um unico trabalho foi realizado no ambito da
FURG a respeito de Linha do Parque. Trata-se do estudo que o
professor Leandro Xavier Barbat produziu em 2001, durante o Curso
de Pos-Graduacao em Historia, que recebeu o titulo de O conflito da
linha do Parque: entre a Histéria e a Literatural. Embora sendo um
trabalho preliminar, voltado exclusivamente ao exame do
entrecruzamento dos discursos historico e literario que se verificam na
obra, ele oferece algumas boas informacoes a respeito do seu autor e
também de alguns criticos literarios que desenvolveram conceitos

relacionados ao assunto.

Entretanto, em &ambito nacional, encontramos significativo
numero de pesquisadores, professores e criticos literarios interessados
em investigar o acervo bibliografico produzido por Dalcidio Jurandir.
Para o professor Paulo Jorge Nunes, da Universidade Federal da
Amazobnia, que publicou diversos artigos a respeito da vida e obra do
autor paraense, inclusive a dissertacao de Mestrado em Letras pela
UFPA, cuyjo titulo é Aquonarrativa: uma leitura de Chove nos campos de
Cachoeira, a divulgacao mais expressiva que encontramos a respeito
da literatura de Dalcidio é a revista Asas da Palavra — vinculada ao
Curso de Graduacao em Letras da Unama —, e o ensaio de maior
circulacao no Brasil € “Ruinas idilicas: a realidade amazonica de

Dalcidio Jurandir”, de autoria de Pedro Maligo.

Dalcidio Jurandir escreveu onze romances. Desses, dez volumes
pertencem ao “Ciclo Extremo-Norte” — como alguns criticos costumam
classifica-los —, em que sao abordados os temas e as paisagens da
Amazonia, do povo e vilarejos da Ilha de Marajo, espacos e cenarios de

origem do escritor, que cresceu em meio a floresta e aos rebanhos de

1 BARBAT, 2001, p. 51-70.



bufalos do Para. Somente um livro destoa desse ciclo e nos apresenta
uma outra realidade nacional: Linha do Parque — da chamada série
“Extremo-Sul”, embora composta de um unico livro — em que esta
registrada a historia do movimento operario ocorrido em Rio Grande

entre 1895 e 1952.

Com base no cruzamento das informacdes que encontramos
durante nosso estudo a respeito da vida artistico-literaria do escritor,
temos indicios de que ele viajou em 1950 do Rio de Janeiro para o Rio
Grande do Sul, a servico do jornal carioca Imprensa Popular, onde
atuava como redator. Dalcidio fez a viagem com o proposito de escrever
uma matéria sobre o tragico conflito ocorrido entre policiais e operarios
no dia 1.° de maio daquele ano na cidade do Rio Grande.
Paralelamente ao seu trabalho jornalistico e motivado pela atuacao
dinamica da classe operaria local, ele desenvolve uma profunda
investigacao a respeito da historia operaria desta cidade, com vistas a
elaboracao do seu quarto romance — Linha do Parque — “pensado e
escrito em varias temporadas feitas pelo autor em 1950, 51 e 53, no
Rio Grande do Sul”?, cujo titulo faz referéncia ao local onde se
desenrolaram os fatos — a avenida onde circulava o bonde e que tinha

o ponto final no Parque Rio-Grandense.

Publicado pela primeira vez pela Editora Vitoria, em 1959, Linha
do Parque € o romance mais politico que Dalcidio Jurandir escreveu.
Dividida em sete partes ou capitulos, que perfazem 549 paginas, a
narrativa obedece a uma determinacao cronolégica e a um andamento
diegético linear. Para atender ao seu projeto literario, o autor recompoe
o ambiente historico e contextualiza o desenvolvimento da organizacao

operaria rio-grandina, além de revelar os segredos da alma e do carater

2 Conforme consta na epigrafe do romance.



de personagens ficticios e reais que viveram naquela época. E assim
que Linha do Parque vem demonstrar, completar ou mesmo ampliar de
forma distinta a historia de luta dos trabalhadores e trabalhadoras das

industrias da localidade durante toda a primeira metade do século XX.

Utilizando-se do espaco urbano como palco das acoes dos
personagens, o autor consegue resgatar os valores, costumes e habitos
de seus moradores, trazendo ao presente o seu pensamento, as
motivacoes e o imaginario que guiaram o desejo de mudanca existente

naquele pequeno universo, localizado no extremo sul do Brasil.

Nosso trabalho procura ressaltar alguns elementos relevantes de
ordem politico-social externos a obra, pois a ficcao de Jurandir é
cercada por questbes provocativas que estavam na pauta das
discussdes no momento em que Linha do Parque foi escrito e editado.
Em 1950 havia uma atmosfera de reconstrucao e renovacao nos paises
que participaram da Segunda Guerra Mundial, influenciados e
envolvidos pelo clima agressivo da Guerra Fria e pela revolucao que
estava em curso ao leste da Europa ha muitos anos. Tudo isso faz com
que esse romance seja visto como um chamamento aos operarios e
operarias do Brasil em geral e do Rio Grande do Sul em particular, a

se integrarem nesse contexto global e, indiretamente, nessa luta.

No inicio da historia, o narrador apresenta Luis Iglezias, um
viajante que chegara como clandestino ao porto do Rio Grande, em
uma noite de maio de 1895. Natural da cidade de Lorenzo (Espanha),
Iglezias tinha como “missao” divulgar na Ameérica as idéias anarquistas
que trazia da Europa. Passando por dados e detalhes da arquitetura de
prédios e pracas da cidade, Jurandir recupera a importancia que

detinham as pecas teatrais para a divulgacao dos propositos politicos
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junto a classe operaria; apresenta o nascimento da “Associacao Uniao
Operaria”, os incipientes movimentos de greve que comecavam a surgir
no interior das fabricas, e finaliza com o “conflito da Linha do Parque”,
que € narrado de forma significativa no romance, com cenas intensas
desenvolvidas num suceder de frases curtas e imagens rapidas, que
mais parecem tomadas cinematograficas constituidas de varios

flashes, revelando a acao dos policiais e a reacao dos operarios.

Enquanto na grande maioria dos registros historicos ou mesmo
nos nossos melhores romances a chamada classe operaria quase
nunca fala ou consegue manifestar plenamente suas idéias e desejos,
ou, quando o faz, € pela interpretacao do redator oficial da histéria ou
pela voz de um escritor, na narrativa dalcidiana verifica-se que ha
preocupacao em subverter essa situacao, pois nela os trabalhadores,
além de fazerem ouvir sua voz, expoem seus pensamentos e angustias,
discutindo e procurando dessa forma entender o processo politico em

que estao envolvidos, para, assim, conseguir transforma-lo.

E nessa perspectiva que encontramos em Linha do Parque uma
acentuada consciéncia historica. A insercao do conflito de classes no
universo ficcional nao se deve ao Unico proposito de fornecer subsidios
a trama ou verossimilhanca a historia, mas traz principalmente em
seu arranjo a intencao de presentificar o passado, preservar a memoria
social e conferir historicidade a fatos de uma época importante no

desenvolvimento desta regiao.

Assim, ao reproduzir uma relacdo viva entre a historia do
municipio e sua classe operaria, o autor, além de descrever o estado
subumano em que viviam esses individuos, assinala a razao da

miséria, da desigualdade e da opressao em que eles se encontravam,
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quando denuncia situacoes que, em grande parte, eram desconhecidas
ou foram ocultadas da populacao local. Linha do Parque constitui-se
em oportuna fonte documental, indispensavel a manutencao da
memoria da comunidade, ja que expressa intensa e realisticamente as
concepcoes, preocupacoes € anseios de um grupo de moradores cujas
vidas, representadas na ficcdo, trazem lembrancas de um periodo de

efervescéncia politica, social e econdémica.

Nossa motivacdo em realizar esta pesquisa, a luz das relacdes
existentes entre a narrativa literaria e historica, viés por onde passa a
construcao do texto dalcidiano, decorre, em primeiro lugar, da
premente necessidade que ha de ampliar a divulgacao desse romance
repleto de informacoes e acontecimentos historicos, que confirmam:
além de ser uma manifestacao estético-literaria de inegavel qualidade,
Linha do Parque é também um verdadeiro manancial de memorias do
importante movimento operario rio-grandino. Em segundo lugar,
decorre do fato de que a maioria dos acontecimentos e ambientes
presentes na obra realmente existiram naquela época, tornando-a uma
rica fonte de pesquisa e de estudos para professores ou alunos
interessados na origem urbano-industrial desta cidade, ainda hoje

praticamente desconhecida.

Sabe-se que a relacao entre o discurso histérico e o discurso
ficcional vem marcando a literatura universal em geral e a brasileira
em particular desde as suas primeiras manifestacoes. Se fossemos
fazer um levantamento em nossa historia literaria, poderiamos afirmar
que em diferentes épocas, diferentes autores utilizaram-se de variadas
formas ou géneros literarios para abordar fatos de sua época ou de
épocas anteriores. Notadamente, hoje, muitos escritores estruturam

suas obras com base em acontecimentos veridicos, protagonizados por
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personagens reais ou que estiveram presentes no evento narrado.
Embora apresentando dados factuais, essas narrativas sao muitas
vezes percebidas como textos destinados unicamente ao
entretenimento do publico leitor, ou seja, sem qualquer valor
documental, seja para o resgate da historia de uma comunidade, seja

para orientar estudos e pesquisas académicas.

Atualmente ha uma preocupacao no meio académico de tratar e
expandir os debates no ambito da teoria literaria e, principalmente, da
propria historiografia contemporanea a respeito da historicizacao da
ficcao ou da ficcionalizacao da historia. Isso se deve, sobretudo, as
reais possibilidades que muitas narrativas ficcionais apresentam, nao
s6 levando entretenimento a um publico mais leigo, mas servindo
igualmente como um meio qualificado de informacdes as pessoas
interessadas na historia de uma comunidade, uma cidade ou uma

nacao.

Hoje muitos criticos consideram que tanto a ficcdo quanto a
histéria podem ser vistas como participantes do mesmo ato de
representacdo, uma vez que partem de um mesmo tronco genérico: a
linguagem escrita. Dessa forma, tendem a se somar e prosperar,
firmando-se por meio de um constante dialogo. Sao os historiadores
que seguem o modelo da “historia nova”, que se tornaram cada vez
mais influenciados pela critica literaria, aquela que, conforme Kramer,
tem “ensinado os historiadores a reconhecer o papel ativo da
linguagem, dos textos e das estruturas narrativas na criacao e

descricao da realidade histoérica”.3

3 KRAMER, 1992, p. 132.
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Segundo Homero Homem, Linha do Parque € o “Unico romance
proletario [no Brasil] digno desse nome”, ainda que seus componentes
narrativos mais visiveis o caracterizem de imediato como um auténtico
romance historico. Com base na critica literaria, consideramos que o
« . . » . .
romance historico tradicional”, dentro de uma perspectiva ampla, € o

texto narrativo em que

o autor abdica de seu tempo e tenta reconstruir, através
da ficcao, o episédio histérico, detalhe por detalhe,
batalha por batalha, feito herdico por feito herédico. Fala-
se, aqui, de um Walter Scott, de Alexandre Herculano ou
ainda de Paulo Setubal. O autor abdica de seu tempo,
isto €, torna-se apenas uma testemunha dos fatos,
procura pensar e agir como as personagens historicas
pensariam ou agiriam. O papel do escritor, nesse caso, €
absolutamente passivo, pois a luz do documento - tal
como faria o historiador — pretende reconstruir a histoéria,
preenchendo cautelosamente as lacunas, criando
supostos dialogos, descrevendo cenarios e levantando
habitos e praticas culturais.4

Por outro lado, encontramos também em Linha do Parque a
realizacdo de uma narrativa ficcional intensamente engajada na luta
politica de sua época, expressando alguns principios do “realismo

socialista”.

Embora duplo o empenho que o romance se propoe, apresenta-se
de modo univoco e executado de forma coerente. Empreender a analise
critica dessas premissas € uma das metas do presente estudo, em
busca da consecucao de seu objetivo: investigar e demonstrar como as
concepcoes estético-literarias difundidas pela chamada “Geracao de
Trinta” influenciaram a composicao do romance Linha do Parque e
evidenciar que Dalcidio Jurandir lutou corajosamente com sua arte

para promover a liberdade de consciéncia, a atitude e o carater da

4 BRASIL, 2000, p. 258-259.
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classe operaria, conclamando o espirito e o vigor revolucionario de

homens e mulheres de sua época.

A abordagem escolhida é a de partir de um contexto mais amplo
para, assim, compreender melhor as questdes suscitadas pelo
romance. Neste sentido, serdo apresentados aspectos referentes as
condicoes sociopoliticas do Brasil daquele periodo, como também a
respeito da “arte proletaria” proposta por alguns artistas da antiga
Uniao Soviética apés a revolucao de 1917, levando-se em consideracao

suas influéncias na realizacao da literatura dalcidiana.

Sem encobrir os aspectos problematicos que existem a respeito
das teorias e praticas da “cultura proletaria” ou do “realismo
socialista”, este trabalho pretende ainda demonstrar as possiveis
dissonancias encontradas em um texto em que o autor, do mesmo
modo que emprega tempo e esforco para produzir um objeto artistico,
investe em uma dimensao politico-educativa de sua escrita, ao abordar
de forma objetiva o desenvolvimento econémico-social da cidade sul-
rio-grandense e os possiveis meios de resisténcia da classe operaria

local para a transformacao de sua penosa realidade.

A literatura dos escritores soviéticos p6s-1917 nao pode deixar de
estar, em parte, relacionada ao pensamento marxista. A “estética
marxista”, conforme afirma Sanchez Vazquez, passa necessariamente
por questdoes relacionadas a causa operaria: o desenvolvimento
intelectual desigual entre as classes sociais, a exploracao dos
trabalhadores, a subversao a sociedade capitalista, a esperanca
revolucionaria, arte e trabalho, entre outros fatores. Dentro do
entendimento materialista dialético apresentado por Sanchez Vazquez,

a estética marxista compreende a arte como uma “esfera essencial do
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homem”, nao-alienada e dentro de uma visao filosofica de
“cotidianidade”, estabelecendo uma concepcao do trabalho artistico e
de sua funcao social: “gracas a arte, esta realidade formada através do
trabalho, de um mundo de objetos humanos ou humanizados, se
amplia e se enriquece sem cessar. E, por sua vez, gracas a arte,
enriquece-se e aprofunda-se nossa relacao com a realidade”™. Seus
fundamentos, portanto, consideram a atividade artistica como um
campo essencial para a existéncia do homem, como ser criador,

histérico e social.

Linha do Parque passa ao leitor a idéia de uma narrativa
inacabada, de uma condicao politico-social que ainda nao pode ser
resolvida. Isso porque a matéria natural e social inscrita na ficcao esta
intimamente ligada a realidade histérica, com luz, com cor, com a
intensidade dos sentidos e com a vida simples dos personagens. Uma
realidade nao estatica, em eterna evolucao, é o encontro da ficcao com
vida, com os sentidos e com a historia, que muda, transita e pode ser

observada e testemunhada no interior de cada personagem.

Um trabalho sem muito refinamento ou preocupacao formal, que
segue numa trajetoria de mao dupla: de fora para dentro e do
particular para o geral, em que enredo e personagens se entrecruzam
com dramas pessoais e coletivos, buscando arquitetar uma saida para
a tragica condicao em que vivem. Contudo, nao percebem que
caminham para um acirramento cada vez maior das tensdes sociais,
que culminam no final do romance com o fatidico “conflito da Linha do
Parque”, que acarretou a morte de seis pessoas, entre as quais a da
personagem Maria (que representa a tecela Angelina Gongalves), morta

com um tiro durante o episodio. Esta é, significativamente, a ultima

5 BRASIL, id., p. 113.



16

cena de confrontacdo do romance, que demonstra assim a veeméncia

da repressao policial sobre a classe operaria naquele periodo.

Um dos aspectos originais de Linha do Parque consiste, em
primeiro lugar, na intencao basilar do autor em apresentar a mais
auténtica representacao da fragmentacdo humana causada pelas
determinacoes historico-sociais e politicas da luta de classes; em
segundo lugar, no carater universal da obra, pois, na medida em que o
capitalismo provocou o surgimento de uma sociedade global e
unificada, os problemas e as aflicobes do mundo operario também se

unificaram.

Para desenvolver a analise desses temas e conflitos no corpus
eleito, esta dissertacado estrutura-se em trés capitulos. No primeiro,
que esta subdividido em dois subcapitulos, inicialmente apresentamos
alguns dados da vida e da obra do escritor Dalcidio Jurandir, face ao
pouco conhecimento que o publico leitor tem a seu respeito,
especialmente nesta regiao do pais. Considerando-se que o autor foi,
principalmente no inicio de sua carreira, um dos grandes nomes da
segunda fase do modernismo brasileiro, detentor de varias premiacoes,
procuramos demonstrar o impulso e a forca de seu trabalho que,
dentro de uma perspectiva social, buscava imprimir historicidade e

realismo as tramas que escreveu.

Apesar de suas comprovadas qualidades, a literatura dalcidiana
foi muitas vezes — e ainda é — marginalizada pela critica nacional, alvo
de um falacioso preconceito estético, que freqiientemente se revela em
preconceito ideologico, em grande parte devido a postura e militancia
politica que o escritor exerceu junto ao Partido Comunista Brasileiro,

manifesta por diversas vezes em sua vida publica e artistica. Linha do
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Parque consiste em um espaco significativo para expressar seu

engajamento e desejo de transformacao social.

Na tentativa de aproximacao aos conceitos levantados pela
“historia nova” a respeito da possibilidade de a narrativa ficcional
servir como fonte de estudo ou de registro a historia, procuramos fazer
a leitura do romance Linha do Parque norteados pelos postulados do
historiador francés Jacques Le Goff, que admite ter surgido nos
ultimos anos uma “historia das representacdes” que, entre outras
formulacoes e objetivos, possibilitou a manifestacao da “historia das
producoes do espirito ligadas (...) a imagem, ou histoéria do imaginario,
que permite tratar os documentos literarios e artisticos como
plenamente histéricos, sob condicdo de ser respeitada sua

especificidade”.6

Para desenvolver essa abordagem, faz-se necessario precisar
certos conceitos ou definicoes do que hoje é considerado ficcao e
ficcionalidade e, posteriormente, o que pode ser (ou €) considerado
historia e historicidade. Seguindo esse percurso, sera apresentado um
breve estudo das relacoes de aproximacao e distanciamento entre
literatura e historia, a partir dos quais este trabalho tem sua

orientacao teorica primeira.

No segundo capitulo, objetivamos enfocar os aspectos gerais que
envolvem as estratégias narrativas adotadas no romance, com o
proposito de identificar elementos que confirmem a classificacao que
Homero Homem lhe atribuiu: “romance proletario”. Nessa perspectiva,
buscamos verificar as relacoes que podem ser estabelecidas entre o

texto dalcidiano e as categorias criadas em torno do que se chama

6 LE GOFF, 2003, p. 11.
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“arte engajada”. Aqui tentaremos demonstrar as possiveis relacoes
entre a literatura brasileira da década de 1930 e o “realismo socialista”
produzido na antiga Uniado Soviética, que vém determinar o conteudo e
os referenciais literarios do corpus pesquisado. Entretanto, Linha do
Parque nao se confunde com as obras subservientes e decadentes
engendradas pelo sectarismo zhdanovista-stalinista que foram,
equivocadamente, chamadas de revolucionarias. Dalcidio Jurandir, ao
contrario, inscreve em sua narrativa o humanismo marxista-leninista,
um realismo revolucionario concebido na forma de romance histérico,
em que, mais do que tomar partido, ele procura assumir a voz de um
grupo social, aproximando sua historia ao experimento da linguagem,
uma linguagem despreocupada de preciosismos literarios, aderida

radicalmente a classe proletaria.

No terceiro capitulo, subdividido em quatro subcapitulos,
examinamos inicialmente a tipicidade das personagens romanescas,
analisando o romance por meio das figuras e dos temas que o povoam,
principalmente os aspectos sociais e politicos da época que afetaram
de forma negativa os trabalhadores, protagonistas da historia,
evidenciando a necessidade de um urgente reajustamento daquela
situacao e de uma maior tomada de consciéncia da classe operaria.
Seguindo esse percurso, apresentamos o desenvolvimento da trajetoria
do personagem principal — Luis Iglezias —, visto aqui como o “heréi
proletario” e cujas caracteristicas sdo examinadas tanto no nivel do
discurso, quanto do seu significado para o desenvolvimento do
universo ficcional. Entre os elementos que compdem a estrutura
romanesca, as palavras, acoes e pensamentos de Iglezias expressam a
luta contra o mundo capitalista. Iglezias, juntamente com seus
companheiros, representantes da vanguarda operaria da cidade, tém

uma dificil missao: transformar o pensamento tradicional dos
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trabalhadores e trabalhadoras em consciéncia de classe e engajamento

as lutas sociais.

Outro elemento evidenciado no texto de Dalcidio, e com certo
ineditismo na literatura nacional, sdao as atividades realizadas pelas
mulheres no mercado de trabalho e o papel de lideranca que elas
desenvolveram junto ao movimento operario daquela época.
Conscientemente ou nao, a verdade € que a presenca das mulheres
nos movimentos de luta operaria que ocorreram durante a Primeira
Republica no Brasil foram apagados de nossa historia. Pesquisas
recentes vém demonstrando que a participacao feminina foi mais
intensa do que se pensava na dinamica de formacao do operariado
urbano nacional. Cabe evocar que, em suas primeiras etapas, a
industria brasileira utilizou um contingente significativo de mao-de-
obra feminina. Foram principalmente as mulheres, juntamente com as
criancas, que deram inicio as atividades nas rudimentares industrias

téxteis do final do século XIX.

Por todas essas razoes, € de forma documentaria e original que
Linha do Parque apresenta o intenso trabalho feminino nas primeiras
etapas do nosso processo de industrializacdao, por meio de um quadro
representativo no qual se pode visualizar a posicao das operarias em
seus multiplos aspectos: na familia, nas relacoes afetivas, nas fabricas
e na politica. Assim, apresentamos um subcapitulo em torno de certos
elementos que se revelam significativos para o entendimento do texto
de Dalcidio no que se refere a surpreendente participacao feminina no
mundo do trabalho assalariado e, especialmente, a respeito do seu

carater militante.
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Finalmente, somando-se ao material utilizado para a elaboracao
deste trabalho, apresentamos algumas fotografias que documentam a
atuacao de Dalcidio Jurandir na vida cultural brasileira; anexamos
ainda imagens do cenario industrial e urbano de Rio Grande no inicio
do século XX, do ambiente e da atmosfera das diversas manifestacoes
do proletariado daquele periodo, que serviram de inspiracao ao

processo de elaboracao e construcao de Linha do Parque.

Essa é a sintese do nosso estudo. Sem pretender esgotar as
possibilidades de abordagem a essa obra, buscamos melhor situar e
valorizar Linha do Parque no contexto da literatura mnacional.
Acreditamos que, com esta pesquisa, damos um passo importante
para aproximar a literatura de Dalcidio Jurandir do publico local e
regional, contribuindo, assim, para a realizacao de novas leituras,
abordagens e pesquisas que apresentardo outras facetas de sua
criacao literaria, haja vista a riqueza e a densidade das informacoes
apresentadas, que permitem vislumbrar outras analises possiveis

dessa so6lida obra literaria.



CAPITULO 1

Dalcidio Jurandir e Linha do Parque:
criador e criatura no purgatorio da
historiografia literaria nacional

A visdo que eu tive como romancista era a
visao de que a realidade social é feita de
lutas. De forma que eu tomei uma posicao
politica. Meu romance é um romance
politico.

Dalcidio Jurandir, Asas da Palavra

Conforme a professora Josebel Akel Fares, da Universidade
Federal da Amazonia (UNAMA), atualmente existe no estado do Para
um movimento académico muito grande que promove a leitura da obra
de Dalcidio Jurandir, que vem crescendo desde o final dos anos
noventa do século passado. Entretanto, as primeiras pesquisas a
respeito da producao do autor datam da década de 1980, a exemplo
dos trabalhos de Enilda Newman Alves (PUC-RJ), de Olinda Batista
Assmar (UFRJ) e de alguns importantes criticos, entre os quais se

destacam Benedito Nunes, Pedro Maligo e Wille Bolle.
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Além dessas producoes, apontamos publicacoes e eventos
institucionais, tais como: o Seminario Dalcidio Jurandir, realizado no
final da década de 1990 pela UNAMA; o Coloquio Dalcidio Jurandir,
promovido pelo Mestrado em Letras da Universidade Federal do Para
em 2001, e, mais recentemente, a criacao do Instituto Dalcidio
Jurandir, junto a Casa de Cultura Rui Barbosa, no Rio de Janeiro, em
2003. Com esses trabalhos iniciais, que continuam crescendo, e com a
possibilidade de reedicao de seus romances, conforme nos informou a
filha do escritor, Margarida Benincasa, acreditamos estar mais
proximo o momento de vermos Dalcidio Jurandir ocupando um melhor

e mais visivel espaco na cartografia literaria nacional.

1.1 - Vida e obra do escritor paraense

Dalcidio Jurandir Ramos Pereira, nascido na Vila de Ponta de
Pedras, Ilha de Marajo (Para), em 10 de janeiro de 1909, € uma figura
de expressao no mundo das letras e das artes da regiao amazonica.
Escreveu onze romances, publicados de 1941 a 1978: Chove nos
campos de Cachoeira (1941), Marajé (1947), Trés casas e um rio (1958),
Linha do Parque (1939), Belém do Grdo Pard (1960), Passagem dos
Inocentes (1963), Primeira manha (1968), Ponte do Galo (1971), Os
habitantes (1976), Chdo de lobos (1976) e Ribanceira (1978). Viveu em
Marajo até os onze anos, quando foi morar em Belém para dar
continuidade aos estudos, e mais tarde, em 1942, mudou-se o Rio de
Janeiro, onde viveu por muitos anos. Apos algumas semanas na antiga
capital brasileira, foi admitido como revisor na redacao da revista Fon-

Fon. Em 1940, obteve o primeiro lugar no concurso literario instituido
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pelo jornal Dom Casmurro e pela Editora Vecchi. Faziam parte da
comissao julgadora Jorge Amado, Oswald de Andrade e Rachel de

Queiroz.

Em 1950 Dalcidio viajou para o Rio Grande do Sul na funcao de
reporter do jornal Imprensa Popular, quando iniciou a elaboracao do
livro Linha do Parque. Em 1961 viajou para a Unido Soviética, onde foi
lancada a edicao russa desse romance, apresentada por Jorge Amado;
e em 1972 recebeu o prémio Machado de Assis, pelo conjunto de sua
obra, conferido pela Academia Brasileira de Letras. Faleceu em 16 de

junho de 1979, no Rio de Janeiro.

Na revista Asas da Palavra n.° 4, de 1996, publicada pelo Curso
de Letras da UNAMA, conseguimos conhecer melhor a personalidade e
o trabalho do escritor. Em seus textos e cronicas pode-se identificar
algumas importantes ocorréncias, tais como: a dedicacao de Dalcidio
as coisas de sua terra, a vontade de registrar em sua prosa as
recordacoes de infancia, sem deixar também de explicitar os problemas

politicos e sociais que afligiam o povo amazonico.

Em entrevista ao jornal Folha do Norte, que circulou em 1960,
também publicada na revista Asas da Palavra, Dalcidio considera que
seu trabalho é resultado das experiéncias que teve na vida e de sua
paixdao pela Amazonia, onde pdde “encontrar uma filiacao ideologica
que me da razao”. Na mesma entrevista ele fala do romance Linha do

Parque e de seu sentimento pela obra:

Fiz ainda, entre 1951 e 55, o Linha do Parque, sobre
trabalhadores da cidade do Rio Grande, onde passei
umas temporadas, livro de muito amor e de uma
definicdo, em termos de romance, que marca, sem
rodeios e creio que por todo o resto de minha vida, o meu
pensamento como escritor e como romancista. (...)
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Sou um pequeno escritor de escritos, indeclinaveis
compromissos. Estes me dao a liberdade, que necessito,
pois ser um pouco livre € muito dificil. Minha visdo do
mundo nao se inspira em Deus nem no Demoénio nem no
Bem nem no Mal, mas nessa vida em movimento, em que
ha classes sociais em luta, etc. Precaria e miuda, seja,
mas me ajuda a ver homens, coisas, paixoes, a Historia,
o quotidiano, o efémero, a eternidade... Eu me prezo,
honradamente, de ser bem parcial. Objetividade,
imparcialidade olimpica, ndo ha. Todo romancista nao é
politico? 7

Embora tendo freqientado a escola por pouco tempo — nao
concluiu o ensino fundamental —, Dalcidio desenvolveu a argucia e a
capacidade de registrar o pensamento e os problemas vividos pelos
caboclos da Amazonia, pois se interessava vivamente pelo destino de
homens e mulheres de sua época e pelas diversas formas ou aspectos

da conduta dos individuos na sociedade.

Escritor responsavel e ansioso por mudancas que sempre foi,
Dalcidio comecou muito cedo a procurar caminhos proprios para
promové-las, utilizando-se da principal arma de que dispunha: a
literatura, veiculo de seus ideais humanistas e de politico engajado
que incontestavelmente procurou ser. A primeira versao do texto de
Chove nos campos de Cachoeira ele escreve aos vinte anos e aos vinte e

quatro ja havia escrito o romance Marajo.

Juntamente com o seu companheiro Jorge Amado, foi desde
jovem filiado ao Partido Comunista Brasileiro (PCB), o que lhe rendeu
muitas perseguicoes e duas prisoes — na primeira, em 1936, ficou
detido durante dois meses, em consequéncia de ter manifestado suas
idéias esquerdistas e de ter participado ativamente do movimento a

favor da Alianca Nacional Libertadora (ANL); na segunda, em 1937,

7 ASAS DA PALAVRA, 1996, p. 31-32.
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ficou por quatro meses preso, devido a participacdo na campanha
contra o fascismo. A obra dalcidiana publicada a partir de 1940 sofre
os reflexos da crise social e politica desencadeada pela Revolucao de
30, tendo como pressuposto basico a idéia de utilizar-se da arte
literaria como campo de luta, sempre movido por sua indignacao

social.

Outro aspecto a destacar é o fato de que a critica e a
historiografia literaria brasileira, em sua grande maioria, dedicam
poucos comentarios a respeito desse escritor em seus manuais, e,
quando o fazem, € de forma breve e superficial. Alfredo Bosi, por

exemplo, em sua conhecida Histéria concisa da literatura brasileira, diz:

Nao haveria maos a medir se pretendesse arrolar aqui os
autores que das varias partes do pais concorrem para
engrossar esse género de ficcao (a literatura regional
amazonica). Que alias assume, nos casos mais felizes,

um inegavel valor documental (...) enfim, do mais
complexo e moderno de todos, o marajoense Dalcidio
Jurandir, (...).8

De forma insuficiente, devido ao método de arrolagem que utiliza
para estudar a literatura brasileira, Bosi se vé obrigado, em alguns
casos, a mencionar uma Unica vez o nome de certos escritores,
acompanhado de sua “principal” obra. Assim age no que diz respeito a
Dalcidio Jurandir: o critico dedica apenas seis linhas de seu estudo
para referir o romancista, dizendo simplesmente que € o “mais
complexo e moderno de todos”, quando aponta os escritores
regionalistas do Norte do pais. Seu comentario € vago e ortodoxo, dada
a dimensao e a importancia da obra do escritor, em especial para

aquela regido.

8 BOSI, 1997, p. 481-482.
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Outro comentario que citamos &€ de Nelson Werneck Sodré que,
por sua vez, ressalta o predominio do regionalismo documentarista na
obra de Dalcidio, atribuindo ao romancista a renovacao da literatura

regionalista no Brasil. Diz ele:

O regionalismo documentarista que, em nossas letras,
corresponde a nova etapa, sob condicoes diversas do
regionalismo naturalista dos fins do século XIX,
repontara, em 1941, com o romance com que Dalcidio
Jurandir da inicio a sua reconstituicdo da paisagem
paraense, em Chove nos campos de Cachoeira.®

Percebe-se nesses dois autores de respeitadas historiografias
literarias algumas diferencas: Bosi inclui a obra de Dalcidio no
capitulo intitulado “Tendéncias contemporaneas”, que para ele
representou a nova realidade “econdomica, social, politica e cultural”
que estruturou o Brasil depois de 1930; ja para Sodré, o escritor
paraense surge vinculado ao capitulo “Literatura nacional -
modernismo”, que ele entende como um movimento de “impulso
criador que se definiu particularmente no terreno da ficcao — e de que
o romance documentario nordestino foi manifestacdo expressiva”,
trazendo para a literatura nacional “mudancas significativas a partir
de 1936”. Ambos, de certa forma, consideram que a narrativa
dalcidiana foi a responsavel pela “reconstrucao” do cenario da regiao
Norte do pais em nossa literatura modernista. Nao destacam, no
entanto, que, juntamente com a paisagem, Dalcidio também foi o
responsavel por introduzir um novo componente nas “nossas letras”: o
elemento humano da Amazonia, ao mesmo tempo em que desprezou o

exotismo vulgar comumente criado em torno daquela floresta.

9 SODRE, 1968, p. 562.
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Dalcidio, além de acrescentar ao romance documentario
brasileiro a paisagem amazonica, deixa vazar um sentido de nostalgia
que traz a memoria a fonte de suas criacoes. Preocupa-se com a
construcao psicologica dos seus personagens, sem esquecer de
investigar os problemas, sofrimentos e dores por eles vividos. Isso se
verifica, por exemplo, em Chove nos campos de Cachoeira, em que 0O
autor se centra mais nas determinacdes sociais e morais dos

personagens e menos nos seus conflitos emocionais.

Fora do pais, também encontramos estudos em que Dalcidio €
mencionado. O norte-americano Malcolm Silverman, pesquisador e
critico da literatura brasileira, em seu livro Protesto e o novo romance
brasileiro, apresenta uma analise sucinta a respeito da narrativa
dalcidiana. No que concerne a sua apreciacdo, o critico atribui a
Dalcidio a mesma nota oferecida pelos criticos brasileiros, mas
acrescenta que, em relacao ao romance regionalista “socialmente
responsavel”’, poucos romancistas brasileiros “passam no critério
duplo de cronologia e critica aplicavel as instituicoes (rurais)

contemporaneas”. Diz Silverman:

Dalcidio Jurandir (1909-1979) e Paulo Jacob (nascido em
1923) destacam-se com relacao a regiao amazodnica e a
documentacdo das condicoes miseraveis dos habitantes
locais. O ciclo de Jurandir é de dez volumes, produzidos
essencialmente antes de 1964 e dependendo de
localizacoes e figuras recorrentes em torno do estado do
Para. Ele os retrata de modo politicamente engajado,
popular quando ele comecou a escrever em 1941. Assim
produziu estudos sociologicos e de personagens,
retocados de ironia e de um sentido torturado de
humor.10

10 SILVERMAN, 2000, p. 230.
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Sem qualquer pretensao de apresentar uma lista completa dos
trabalhos ou escritores brasileiros, mesmo porque sua pesquisa se
dedica a analise do periodo pods-1964, Silverman agrupa a narrativa
dalcidiana aquelas que ele considera constituidas por um elemento
determinante, o “nacionalismo e/ou saudosismo”, ainda que alguns
escritores sejam associados ao género “romance regionalista-historico
evolutivo”. Reune, assim, no capitulo denominado “O romance
regionalista-historico”, obras e autores brasileiros que trataram de
temas da regidao Norte do pais, considerando a forca libertadora do
folclore e da linguagem popular como um aspecto a ser destacado em

suas obras.

De forma geral, a narrativa do escritor paraense € formada por
um abundante material folclérico e literario, da cultura popular da
regido amazoOnica, mais especificamente do Para e dos bairros e
suburbios de Belém, o que de imediato encanta o leitor. Assim, ler os
livros de Dalcidio € despertar sempre para um novo universo, um novo
conhecimento da fauna, da flora e dos sentimentos de homens e
mulheres daquela regiao, do envolvimento humano na historia das
lutas sociais. Esta é a luz fundamental que ilumina a escrita desse
escritor, que reune personagens € cenas tipicos da floresta, pano de
fundo dos dramas e dos episodios narrados; mesmo que a natureza
assuma muitas vezes uma significativa forca dramatica, adquirindo
inclusive o status de personagem, ela nao consegue subjugar o

elemento humano.

Considerando os recortes criticos anteriormente apresentados, o
que se percebe de forma geral, paradoxalmente, € a condicdo quase
desprezivel que atingiu a narrativa desse escritor, uma vez que é

superficial a critica a respeito de suas obras. Dito isso, perguntamos:
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afinal, por que o menosprezo a literatura de Dalcidio? Por que autor e
obra nunca receberam o devido reconhecimento? Por que nao fazem
parte do canone literario nacional, considerando que, mais
recentemente, pesquisadores respeitados analisaram e enalteceram
sua narrativa? Como explicar esse desprestigio que lhe confere a

grande critica nacional?

Em razao desse descaso ou desconhecimento ao trabalho do
escritor, faz sentido a explicacdo ja enunciada por Flavio Kothe a
respeito de como se comporta a critica literaria em nosso pais: “Monta-
se um canone a partir de um modelo, e dai se confirma o modelo a
partir desse canone”!l. Assim, considerando o parecer do critico, a
responsabilidade pelo esquecimento de Dalcidio Jurandir € da critica
literaria brasileira que, entre outros fatores, mais subjetivos e nos
quais nao nos aprofundaremos, escolhe seu canone literario por
critérios relacionados a regido de origem, ou entdo, pelo enfoque
interpretativo e ideologico que o escritor adota em suas obras, sem

levar em conta fundamentalmente a qualidade estética dos textos.

Seria uma tarefa consideravel verificar como ocorreu, ou ainda
ocorre, a divulgacao e a recepcao da obra dalcidiana no ambito da
industria cultural brasileira, em livros e revistas especializados, para,
quem sabe, conseguirmos responder a essas e outras questdoes que se
referem a Dalcidio Jurandir e sua obra. No entanto, neste primeiro
momento, nosso objetivo foi apresentar esse singular escritor,
reunindo algumas evidéncias a respeito da recepcao critica de seus
livros, sua trajetoria de vida e de trabalho, para destacar o seu valor
para a literatura brasileira. Em ultima analise, nossa intencao é

chamar a atencdo para as idéias e questdes intrinsecas ao romance

11 KOTHE, 1997, p. 49.
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Linha do Parque, para, logo em seguida, quando ja tivermos o leitor
envolvido e entusiasmado com nossa pesquisa, colocar em evidéncia um

mundo que confronta realidade e ficcao, para desafiar sua imaginacao.

A obra romanesca de Dalcidio Jurandir, injustamente esquecida
e por vezes desvalorizada, merece uma atenta leitura, que, na atual
conjuntura sociopolitica do pais, em que o egoismo prevalece
francamente sobre a solidariedade, possa iluminar os valores humanos
que seu realismo social exalta sem demagogia. Humanista é talvez a
melhor significacao que lhe cabe: falou em nome da humanidade e,

sobretudo, em nome dos despossuidos.

Dalcidio Jurandir reconhece que a literatura, como pratica
estética e social, ndo pode ser distanciada da realidade historica.
Cumpre efetivar-se uma analise dos principais aspectos concernentes
entre as relacoes possiveis de dois discursos cuja definicdo de
contornos €, principalmente, motivo de grande polémica:

ficcionalizacao da historia e/ou historicizacao da ficcao.

1.2 - Literatura e historia: fronteiras abertas por um dialogo de
varias vozes

Desde a “Carta” de Pero Vaz de Caminha e os “Sermoes” do Padre
Vieira, a literatura brasileira nasceu privilegiando o documento. Seja
nas correntes romanticas, realistas e naturalistas ou psicologicas com
Machado de Assis, seja através das correntes sociais e politicas com

Graciliano Ramos, José Lins do Rego e Jorge Amado, a ficcdo nacional
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esteve sempre relacionada com o registro histérico, preocupando-se

com a coeréncia e a credibilidade da sua construcao discursiva.

A ficcado, ao propor a representacao da realidade, possibilita o
estabelecimento de um elo entre a obra e a sociedade. Ao recuperar
elementos da realidade e organiza-los em uma ordem discursiva, a
ficcao constroi uma ténue linha diviséria com a histéria. Entretanto,
assim como a ficcdo, o relato histérico € uma construcao discursiva

sujeita a subjetividade de um narrador.

Literatura e historia seguem convencoes estipuladas que
determinam suas formas narrativas e parecem ser igualmente
intertextuais. Ambas trazem ao presente os documentos do passado
com as respectivas textualidades. Em virtude disso, reconhecem-se as
suas elasticas fronteiras e se abrem espacos para questionamentos

acerca do universo historico e ficcional.

Os termos ficticio e ficcdo “tém wum significado de irreal,
imaginado”!2. Depreende-se dai que a ficcao pode até nascer do real,
mas nao tem compromisso de “ser real”. Seu compromisso € com o
verossimil, isto €, algo “possivel, provavel, por nao contrariar a
verdade”!3, mas que pode transmitir uma idéia de verdade. De acordo
com essa visao, muito embora a ficcdo venha a se assemelhar ao real,
nao tem a obrigatoriedade de ser verdadeira, mas sim de se impor

como outra realidade possivel.

A afirmacao de que o discurso ficcional nao serve como
testemunho do que houve nao implica dizer que ele nao possa referir e

confrontar o ocorrido no passado. Tal discurso faz surgir um conceito

12 HAMBURGER, 1975, p. 40.
13 HOUAISS, 2001, p. 2849.
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de real nao mais ligado a reproducao, mas voltado a representacao
artistico-literaria. A ficcionalidade comeca, assim, a delinear os

contornos do mundo narrativo.

Por sua vez, a histéria, que tem base nos acontecimentos do

4

passado, almeja ser verdadeira e objetiva. Pode ser ainda “uma
narracao, verdadeira ou falsa, com base na ‘realidade historica’ ou
puramente imaginaria — pode ser uma narracdo histérica ou uma
fabula”14. No entanto, o historiador, ao elabora-la, ndo o faz “a partir
de uma realidade, mas sim das interpretacdoes que épocas sucessivas
puderam construir dessa realidade”!5. Ao transcrever os documentos
historicos, torna-se impossivel ao historiador fazé-lo sem interferéncia,
uma vez que “toda escrita introduz uma forma de escolha, de arbitrario
e de imaginario, da qual nem o proprio historiador consegue livrar-se
inteiramente”!6. Cabe ainda lembrar que o discurso da ficcdo, assim
como o da historia, pode ampliar-se e ter certo compromisso com o

social, a fim de ndo se transformar num discurso alienado, em que

prevalece o carater da historia oficial e tradicional.

Considerando que Linha do Parque € uma das primeiras obras a
abordar de forma abrangente a historia do movimento operario da
cidade do Rio Grande, desde sua génese, esse romance vai revelar
importantes fontes e dados ainda pouco pesquisados. Além disso, o
que surge na literatura dalcidiana € um exemplo do que se denomina
“confluéncias entre o discurso histérico e o ficcional”'?, que Peter
Burke classificara de “fronteira aberta”'8, referindo-se as “regides de

encontro” entre géneros literarios.

14 LE GOFF, 2003, p. 18.
15 MIRANDA, 1992, p. 146.
16 MIRANDA, id., p. 146.
17 HANCIAU, 2004, p. 151.
18 BURKE, 1992, p. 107.
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De acordo com a leitura de Nubia Hanciau, o cruzamento entre o
discurso ficcional e historico propicia o surgimento de um “espaco
[narrativo] capaz de simular a verdade da vida social bem mais
convincente e esclarecedor do que pode ser alcancado nos relatos
factuais”!9. Nessa perspectiva, historia e literatura assumem um lugar
no mundo de hoje, no qual sao reavaliadas as suas proprias condicoes
de construtos linglisticos capacitados plenamente a reproducao da
totalidade do real e, assim, colocam-se como “formas de linguagem no
sentido de que ambas sao sintéticas e recapitulativas e tém por objeto

a atividade humana”.20

Para o historiador Peter Burke, “as fronteiras entre géneros
[literarios] cumprem duas funcoes contraditorias: sdo obstaculos a
comunicacdo e também regides de encontro”!. A primeira ele
denomina “fronteira fechada” e a segunda, “fronteira aberta”. Burke
considera que tanto a histéria quanto a ficcao nao sao formulacoes de
campos fechados, mas “parecem ser géneros borrados”?2. Essas
concepcoes analiticas estdo relacionadas ao contexto da “crise da
consciéncia historica” do final do século XX e se aproximam também
de Hayden White, o qual sugere a quebra do “tabu” que considera as
fronteiras entre historia e ficcao sagradas, passando-se
necessariamente a ter mais respeito ou mesmo aceitando o fato de a

“imaginacao” fazer parte dos estudos e pesquisas dos historiadores.

19 HANCIAU, 2004, p. 151.
20 HANCIAU, id., p. 156.

21 BURKE, 1992, p. 115.
22 BURKE, id., ibid.
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Seguindo esse entendimento, a narrativa dalcidiana tem por
ambicao oferecer ao publico leitor uma “visao total”23 da realidade: a
“historicidade™4, os detalhes descritivos dos personagens e a
ordenacao do tempo e dos espacos interiores buscam transmitir uma
compreensao nao so6 do passado, mas também do modo como esse

passado influenciou, ou influencia, o periodo contemporaneo.

Sao impressoes de um mundo basicamente desconhecido,
impregnado da natureza e da esséncia de um povo e uma classe, que
estimulam, sem duvida, investigacoes a respeito de matérias e objetos
da nossa historia. Linha do Parque constitui-se nessa perspectiva em
modelo adequado desse panorama historiografico marcado pela

preeminéncia do social e do cultural proposto pela “histéria nova”25; ou

23 Segundo Jacques Le Goff, os historiadores Lucien Febvre e Marc Bloch,
fundadores da revista Annales d’Histoire Economique et Sociale, lancada em 1929,
proclamavam a ambicdo de uma histéria “total” ou “global”. Por isso — escreve Le
Goff — “a aspiracdo dos historiadores a totalidade histérica pode e deve adquirir
formas diferentes que, também elas, evoluem com o tempo”. No quadro da histéria
medieval, o historiador francés procurou demonstrar como se realiza a construcao
de uma histéria “total”, por meio de objetivos “globalizantes”, tais como: a pobreza,
a marginalidade, a idéia de trabalho etc. (LE GOFF, 2003, p. 46). Assim, o que se
compreende dessa nocdo de “histéria total”, na visdo do romancista ou do
historiador, é o seu desejo de olhar a realidade economica e social e saber analisa-
la. Isto é, com certeza, um das esséncias do trabalho histérico, que deve,
simultaneamente, conhecer o funcionamento ativo dessas estruturas, as
desigualdades e o carater suportavel ou insuportavel das contradi¢cdées sociais,
associando tudo isso ao aspecto psicolégico que também é muito importante e deve
ser apresentado juntamente a analise desse processo.

24 Conforme Le Goff, “historicidade” aplica-se a nogao de sociedade histérica (ao
contrario de “sociedade sem histéria”); aplica-se ainda a nocédo de historicidade da
historia dos movimentos sociais, “que liga uma pratica interpretativa a uma prdxis
social” (LE GOFF, 2003, p. 19).

25 Segundo Peter Burke, a expressdo “nova histéria” surgiu na Franca com a
publicacao da colecdo de ensaios produzidos pelo historiador Jacques Le Goff.
“Nesse caso esta claro que a nova historia € uma histéria made in France, o pais da
nouvelle vague e do nouveau roman, sem mencionar a nouvelle cuisine. Mais
exatamente, é a histéria associada a chamada Ecole des Annales, agrupada em
torno da revista Annales d’Histoire Economique et Sociale, mais tarde denominada
Annales: Economies, Societés, Civilisations, e ainda depois, Annales: Histoire,
Sciences Sociales. O historiador norte-americano considera que uma definicdo
categborica a respeito da “nova histéria” nédo é facilmente elaborada; no entanto
considera que é basicamente “a histéria escrita como uma reacédo deliberada contra
o ‘paradigma tradicional’. De acordo com esse paradigma a histéria diz respeito
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entao, da propria definicao de Jim Sharpe, que a chama de “historia
vista de baixo”26 - aquela que engloba cultura popular, cotidiano,
género, corpo, entre outros —, ou ainda, na esteira do que Jean-Claude
Schmitt classificou de “a historia dos marginais”™?, dos dominados e

excluidos.

A “historia nova” ampliou o campo do documento historico,
substituindo o paradigma e a visdao do senso comum da historia
tradicional, fundada essencialmente nos textos, no documento escrito,
por um espaco baseado na multiplicidade de documentos: escritos de
todos os tipos, documentos figurados, produtos das escavacgoes
arqueologicas, documentos orais etc. Segundo Jacques Le Goff,
também “uma estatistica, uma curva de precos, uma fotografia, um
filme, ou, para um passado mais distante, um poélen fossil, uma
ferramenta, um ex-voto sao, para a historia nova, documentos de

primeira ordem?”.28

Considerando que durante muito tempo a historia foi escrita a
partir do centro, de onde se irradia a “verdade”, nao fica dificil
compreender por que em certos periodos da nossa historia, em que
nao era possivel exercer a liberdade de expressdo, os escritores

politicamente engajados buscaram formas subversivas de narrar. E o

essencialmente a economia e a politica. A historia politica foi construida para ser
relacionada ao Estado; em outras palavras, o interesse de tal historia é promover
mais os aspectos nacionais, do que os regionais ou locais. A histéria tradicional
também se preocupou sempre em adotar uma “visdao de cima”, no sentido de que
sempre se concentrou nos grades feitos, nos grades nomes da histéria, estadistas,
generais etc. Outro aspecto importante que a nova histéria contrapde a histéria
tradicional é que esta é sempre baseada em documentos oficiais. O preco deste
modelo foi a negligéncia de outros tipos de evidéncias, pois os registros oficiais, em
geral, exprimem o ponto de vista das autoridades. Os novos historiadores, por sua
vez, tiveram que buscar novos tipos de fontes para superar os documentos oficiais
(BURKE, 1992, p. 9-10).

26 SHARPE, 1992, p. 39.

27 SCHMITT, 1993, p. 261.

28 LE GOFF, 1993, p. 28-29.
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que acontece com o romance Linha do Parque, em que nao s6 foram
contestadas as verdades dos referenciais historicos que tratam da
classe trabalhadora em geral e, em especial, rio-grandina, mas
também fica clara a intencao do autor de deslocar o olhar de quem
conta a “histéria de cima”, do ponto de vista de quem exerce o poder,
voltando, assim, sua narrativa para a otica do subalterno, do

subjugado por esse mesmo poder.

E deste modo que Dalcidio Jurandir, pela ficcionalizacdo da
historia, reforca a posicao da margem como lugar alternativo para
revelar o que muitas vezes foi ocultado ou considerado supérfluo em
narrativas oficiais. Em Linha do Parque ele trabalha com o propésito de
oferecer uma leitura da historia que valorize o que esta fora dos
manuais oficiais, apresentando uma outra visao: a dos personagens

excluidos das paginas dos livros escolares.

Deve ser destacada, com relacao ao texto escolhido para analise,
a possibilidade ou legitimidade de sua representacdo ainda hoje no
Brasil, ou seja, até que ponto a situacao concreta e imediata da
exclusao e do confronto social pode ser representada sem resvalar para
o artificial, para o convencional ou para o ambiguo, tornando-se mais
um elemento do folclore ou de exotismo, presa facil da manipulacao da

midia e do mercado.

O que esta proposto em Linha do Parque € o novo realismo ou
“realismo feroz”, conforme Antonio Candido qualifica a narrativa em
que “a brutalidade da situacao € transmitida pela brutalidade de seu
agente (personagem), ao qual se identifica a voz narrativa”™9. Isso

ocorre nao apenas no modo como as coisas sao construidas enquanto

29 CANDIDO, 1987, p. 212.
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linguagem, mas também o que elas sao: sendo um estilo, esse realismo
esta funcionalmente ligado a um objetivo cuja referéncia é a vida
concreta; assim, o objetivo da mimesis tanto pode ser a indignacao, a
denuncia, o protesto, a contestacdo, quanto a constatacao da

existéncia daquela sociedade exploradora e fugaz.

As formas de vida ali representadas, a luta de classes, a
exploracao e a miséria explicitadas estao presentes na ficcao brasileira,
embora de forma menos intensa, desde o final do século XIX. Entre as
obras daquele periodo, € interessante mencionar O idedlogo (1903), de
Fabio Luz, que narra a organizacao da comunidade rural em um
sistema cooperativo; O mestico (1903), de Avelino Féscolo, que descreve
a vida em uma fazenda do Sudeste brasileiro, antes da abolicao da
escravatura, e O cortico (1890), de Aluisio Azevedo, que permite
acompanhar as mudancgas ocorridas no Rio de Janeiro durante os
ultimos anos de século XIX e as transformacoes sociais decorrentes da
substituicao da mao-de-obra escrava pela dos imigrantes. Mas, com
particular intensidade, essa preocupacao social dos ficcionistas veio se
confirmar nos romances da chamada “Geracao de Trinta”, em que a
humanidade singular dos personagens estava intrinsecamente ligada ao
meio social, a comunidade e aos problemas politicos do pais, originados

nos grandes centros urbanos, que cresciam e se deterioravam.

Em Literatura e sociedade, Antonio Candido diz que, juntamente

com a pesquisa e o ensaio historico sociolégico, o romance de 1930,

na maré montante da Revolucao de Outubro, que encerra
a fermentacao anti-oligarquica [no Brasil], a literatura e o
pensamento se aparelham numa grande arrancada. A
prosa, liberta e amadurecida, se desenvolve no romance e
no conto, que vivem uma de suas quadras mais ricas.
Romance fortemente marcado de neonaturalismo e de
inspiracao popular, visando aos dramas contidos em
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aspectos caracteristicos do pais: decadéncia da
aristocracia rural e formacao do proletariado.30

E disso que nos préoximos capitulos procuramos dar conta: refletir
sobre as articulacoes decorrentes entre o modernismo e o novo modelo
cultural brasileiro posterior a 1930, levando em consideracao as
configuracoes politicas e artisticas que advieram desse modelo, no qual
também Dalcidio Jurandir se inspirou para a construcao de sua

matéria literaria.

30 CANDIDO, 1985, p. 113.



CAPITULO 2

O contexto revolucionario e o carater
ideologico da literatura brasileira pos-1930

Ponham-se em guarda, olhai sobre a terra,
vejam esses miseraveis que trabalham e que
sofrem. Ha talvez ainda tempo para evitar as
catastrofes finais. Atentem porém em serem
justos, de outro modo eis o perigo: a terra se
abrird e as nagées submergirdo numa das
mais apavorantes transformacgdées da
Histéria.

Emile Zola — Germinal

O romance de hoje exige mensagem antes
de mais nada, mesmo em detrimento da
técnica, da lingua, da verdade.

Sérgio Milliet — 1944

Para o novo romance realista brasileiro da década de 1930, que
visava a contribuir literariamente para a gestacao de uma sociedade
nova, o papel da histéria era fundamental: além de ser o pano de
fundo, garantindo a verossimilhanca da narrativa, sua decifracao tinha
objetivo pedagogico, voltado para a desalienacdo das massas.
Acreditando ser essencial para o progresso do pais e para a

irremediavel ruina do sistema capitalista, esses escritos e escritores se
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revestiam de grande importancia, espalhando suas verdades e

acelerando sua realizacao.

O romance Linha do Parque surge no centro desse furacao
politico e social, em uma época de grande complexidade historica e
agitacao no Brasil e no mundo. Produzido logo apos a Segunda Guerra
Mundial, durante o periodo da Guerra Fria, contemporaneo da crise
que levou o Presidente Getulio Vargas ao suicidio (1954), da

stalinizacdo do poder na Unido Soviética e da morte de Trotski (1940).

Levando em conta as configuracoes estéticas que compoem Linha
do Parque e a articulacdo entre o modernismo e o novo sistema
cultural brasileiro posterior a 1930, pode-se considerar que as
possibilidades e perspectivas de inspiracdo vanguardista, introduzidas
com sucesso no pais inicialmente pelos autores modernistas e
posteriormente pela “Geracdo de Trinta”, foram vistas por Dalcidio
como as mais adequadas a realizacao de seu novo projeto literario: o

“romance proletario” brasileiro.

A respeito dos escritores filiados a essa geracao, diz Alfredo Bosi:

As décadas de 30 e 40 vieram ensinar muitas coisas uteis
aos nossos intelectuais. Por exemplo, que o tenentismo
liberal e a politica getuliana s6 em parte aboliram o velho
mundo, pois compuseram-se aos poucos com as
oligarquias regionais, rebatizando antigas estruturas
partidarias, embora acenassem com lemas patrioticos ou
populares para o crescente operariado e as crescentes
classes meédias. (...) Enfim, que o peso da tradicao nao se
remove nem se abala com foérmulas mais ou menos
anarquicas nem com  regressoes literarias ao
Inconsciente, mas pela vivéncia sofrida e lacida das
tensdes que compoem as estruturas materiais e morais
do grupo em que se vive. Essa compreensao viril dos
velhos e novos problemas estaria reservada aos escritores
que amadureceram depois de 1930: Graciliano Ramos,
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José Lins do Rego, Carlos Drummond de Andrade... O
Modernismo foi para eles uma porta aberta: s6 que o
caminho ja era outro.3!

Assim, Linha do Parque surge como um grito de luta, que
pretendia chamar a atencao para as anormalidades promovidas pelo
nascente sistema capitalista em nosso pais. Nos dois subcapitulos que
vém a seguir, procuramos apresentar, em linhas gerais, o contexto que
envolveu aspectos historicos proximos aos da década de 1930, assim
como os diferentes tratamentos dados tanto a questao da cultura e da
arte proletaria, quanto ao investimento de alguns intelectuais por uma
revolucao da esfera estética, desde o comeco dos anos 20 até os anos

proximos da elaboracao do romance de Dalcidio Jurandir.

2.1 - Linha do Parque: romance histérico, social e proletario

Embora reconhecidos e admirados na sua regiao de origem, os
romances de Dalcidio Jurandir nunca obtiveram um lugar de destaque
dentro na tradicional historiografia literaria brasileira, ndo que sejam
indignos desse merecimento. Bem ao contrario, trata-se de um dos
mais importantes acervos literarios do pais, especializado nas
peculiaridades do povo amazonico, do seu pensar, agir e sentir,
pautado por um combinado narrativo que envolve ricos e marcantes

personagens, viventes daquela regiao.

31 BOSI, 1997, p. 432.
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Dalcidio concentra sua literatura na regiao Norte do pais, e sai
desse eixo apenas para escrever Linha do Parque, que se desenvolve no
Extremo Sul. Estigmatizado talvez em decorréncia dos elementos
politico-ideologicoss3? inscritos no texto, seu romance sulino acabou

condenado ao esquecimento, relegado pela critica a um lugar a parte.

Abaixo, pode-se observar um exemplo desse desprezo estético
inconsistente por parte da critica brasileira em relacao ao género
literario adotado em Linha do Parque e a proposta artistica dos
escritores da antiga Unidao Soviética, desencadeando assim o

desagrado generalizado a proposta do “realismo socialista”.

Linha do Parque, que esta fora do ciclo, € uma outra
escrita. Dalcidio nao podia afinar com o realismo
socialista, prescrito pelo Partido, sem trair o seu sonho
de juventude. E para nao trai-lo ou trair-se fez-se outro
autor escrevendo Linha do Parque. Sem pseudonimo.
Outrou-se, como diria Fernando Pessoa na criacdo de
uma escrita romanesca diferente: escreveu um livro de
aventuras, com personagens heroificados lutando em prol
da causa do Partido. O autor € ai uma personalidade
literaria diferente. Um heterénimo.33

Esse preconceito demonstra que muitos criticos em suas
avaliacoes nao utilizam somente critérios estéticos internos a poesia ou
a prosa do escritor, mas também o filosoéfico, o politico ou o ideologico

que ha na obra. Apesar de consideradas por muitos literatos como um

32 Utilizamos aqui alguns conceitos que Terry Eagleton emprega para definir a
palavra ideologia. Segundo ele “a ideologia pode ser vista como um campo
discursivo no qual os poderes sociais que se autopromovem conflitam e colidem
acerca de questdes centrais para a reproducao do poder social como um todo”; logo
depois ele acrescenta: “o surgimento do conceito de ideologia ndo é um mero
capitulo na historia da idéias. Ao contrario, esta intimamente relacionado com a
luta revolucionaria e figura, desde o inicio, como uma arma teérica da guerra de
classes. Entra em cena como inseparavel das praticas materiais dos aparelhos
ideolégicos de Estado, e, enquanto nocdo, constitui ele proprio um palco de
interesses ideolégicos conflitantes” (EAGLETON, 1997, p. 39, 70).

33 ASAS DA PALAVRA, 2004, p. 18.
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empreendimento importante e necessario, muitas dessas obras que
abordam tematicas sociais e politicas tém sido classificas como
“panfletarias”, antiliterarias e antiartisticas, contrarias a aceitacao do
publico leitor e rejeitadas inclusive por grande parte das elites
intelectuais, que em nome de critérios intransigentes se recusam a
reconhecer e aceitar o realismo critico ou social (humanista), que nada

tem a ver com “literatura de partido”.

Com o triunfo da cultura e do pensamento burgués-capitalista,
tornou-se extremamente problematica a criacdo de auténticos
romances realistas proletarios. Com a mercantilizacao da cultura, sua
transformacao em produto industrial, objeto de comunicacao de massa
de curta duracao, o romance tende cada vez mais a representacao de
um mundo estreito e superficial, a mera ficcionalizacdo do universo e
do pensamento da sociedade burguesa. O “romance conservador”34,
que se propoe acima de tudo a manutencao da sociedade e do Estado
capitalista, compactua com a idéia de que esse € um “fenomeno”

irreversivel, contra o qual nao adianta o povo se debater.

Determinados artistas assumem abertamente suas posicoes
politicas e optam por produzir obras de intencao socializante, a
exemplo do escritor Jorge Amado, do dramaturgo Bertolt Brecht ou do
poeta Pablo Neruda, para citarmos apenas alguns mais conhecidos.
Mas esse engajamento politico e social nunca impediu que a qualidade
de seus trabalhos fosse admirada e reconhecida mundialmente,

tampouco foram rotulados de forma negativa por causa disso.

3¢ LOWY, 1990, p. 16.
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O escritor que afirma nao se deixar envolver por fatores
extraliterarios para produzir seus romances, ou que seus textos nao
produzem efeitos ideologicos em seus leitores, certamente esta se
enganando ou querendo nos enganar, pois todo trabalho intelectual ou
artistico interfere no mundo do qual seu criador faz parte. Sua obra
modifica ou conserva o status quo social, e a tentativa de sua pretensa
neutralidade politica, ou seja, o fato de nao tomar partido a favor ou
contra uma determinada corrente de pensamento ou a respeito de
interesses de grupos sociais, revela-se insustentavel, pois tal atitude
acaba se definindo como uma maneira implicita de tomar partido
contra, ja que tanto na omissdao quanto na manifestacao de seu

pensamento percebe-se o nivel do seu comprometimento ideologico.

O critico francés Benoit Denis assim ratifica o que foi dito acima:

E verdade alids, e os adeptos mais radicais do
engajamento o reconheceram sem dificuldade, que toda
obra literaria € em algum grau engajada, no sentido em
que ela propde uma certa visdo de mundo e que ela da
forma e sentido ao real. E é tudo igualmente exato que
nao ha escritor que, consciente ou inconscientemente,
nao atribua ao seu empreendimento uma certa
finalidade. Visto deste angulo, entretanto, o engajamento
se dissolve: ele esta em toda parte e em nenhum lugar, e
torna-se proprio de toda literatura.s>

Ao defender a idéia de que Linha do Parque € uma obra
politicamente engajada, ndo se pretende oferecer nenhuma
generalizacdo apressada a respeito de seu conteudo, que, sem duvida,
foi construido sobre um manancial de idéias livres de imposicoes, mas,
sobretudo, nao € intencao deste trabalho determinar um ponto de vista
unilateral ou definitivo sobre a estética ou a funcao dessa literatura,

sem levar em conta outras caracterizacdes essenciais que compodem o

35 DENIS, 2002, p. 10.
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seu desenvolvimento. O que se quer mostrar, sim, € que esta € mais

uma leitura, entre as multiplas abordagens que o romance suscita.

Sobre o perigoso impulso que alguns estetas sentem de buscar
“reduzir” a arte a uma forma essencialmente ideologica, Adolfo

Sanchez Vazquez assevera:

A tese marxista de que o artista se acha condicionado
histérica e socialmente, e de que suas posicoes
ideologicas desempenham certo papel — ao qual, em
alguns casos, nao € alheio o destino artistico de sua
criacao — nao implica, de modo algum, na necessidade de
reduzir a obra a seus ingredientes ideologicos.36

As relacoes entre arte e ideologia suscitam, como se v€, questoes
complexas e contraditorias. Entretanto, ao aborda-las, nao
pretendemos nos deixar conduzir pelos radicalismos das opinioes
extremas, igualmente nocivas, tanto na sua identificacdo quanto na

sua oposicao a essas questoes.

Ao considerarmos determinadas opinides da critica literaria
brasileira, a analise e interpretacao do romance Linha do Parque nos
remete para o inevitavel debate a respeito da classificacdo quanto a
suas caracteristicas estéticas, que o enquadrariam no subgénero, um
tanto desconhecido para nés, que se denomina “romance social-
proletario”. Para tanto, € necessario que se remonte aos primeiros anos
do século XX, uma época marcada por grandes redefinicoes dos
valores da sociedade brasileira, que passava por um intenso processo
de aburguesamento socioecondémico. Os grandes movimentos
imigratorios e as migracoes internas do final do século XIX, o advento

do trabalho livre, o nascimento da industrializacao, o crescimento dos

36 SANCHEZ VAZQUEZ, 1978, p. 27.
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centros urbanos e as demais contingéncias inerentes ao processo de
implantacao do capitalismo liberal no Brasil contribuiram fortemente
para o acirramento das tensdes sociais ocorridas na Primeira
Republica (1889-1930). No que diz respeito a literatura, constata-se
que uma das discussoes travadas nesse periodo refere-se ao
aparecimento do que se considerou “literatura social”. José Verissimo,
citado pelo professor José Adriano Fenerick, assim avalia os romances

de cunho social que surgiram nesse momento em nossa literatura:

As idéias, as aspiracoes, os sentimentos socialistas, e
ainda anarquistas, que tao preponderante influxo tiveram
na literatura européia dos ultimos tempos, nao haviam
até o ano de 1902 influido de forma alguma em a nossa.
(...) A primeira manifestacdo, ao menos a primeira digna
de consideracdo, daquela corrente de idéias aqui, foi o
forte e formoso Canad, do Sr. Graca Aranha, livro
extraordinario na nossa literatura. O Idedlogo do Sr.
Fabio Luz, publicado em 1903, € o segundo. 37

Apods 1920 o mundo da arte e da cultura brasileira foi dominado
pelas discussoes a respeito da identidade e os rumos da nacdo. A
ideologia revolucionaria que percorria a Europa durante esse periodo
veio revelar fortes pontos de contato com as propostas antiliberais que
eram defendidas pela intelectualidade do pais, formada pelas mais
diversas correntes de pensamento: modernistas, positivistas,
integralistas e socialistas. Desejosos de participar dessa conjuntura
que misturava cultura com politica, esses intelectuais passaram a se
considerar as pessoas mais aptas para salvar o povo das oligarquias
rurais que haviam se apoderado do pais, pois estavam sintonizados
com as novas tendéncias do mundo moderno e atentos as diversas

manifestacoes da cultura popular.

37 FENERICK, 2004.



47

O Modernismo, pelo visto, foi uma revolucao estética
bafejada pelos acontecimentos politicos que
influenciavam o mundo inteiro. Dai a sua subdivisao em
varios “ismos”, desde a extrema-esquerda até a extrema-
direita (Plinio Salgado, chefe integralista, chefiaria o
“verde-amarelismo”). O tempo era propicio as renovacoes.
A sociedade brasileira estava saturada do seu passado.38

Passados os primeiros anos da fase modernista, alguns escritores
brasileiros buscaram tratar em suas obras as questdes sociais que
estavam na “ordem-do-dia”, participando dos debates politico-
ideologicos entre a direita e a esquerda que mobilizavam o Brasil. Ao
reinterpretar o passado recente do pais, eles tentavam captar a nossa
realidade social para, assim, construir imagens e conceitos a respeito
do povo. Nos livros publicados por uma industria editorial em
expansao, aprofundava-se a tentativa de formular uma perspectiva a
respeito da vida nas cidades e dos costumes caipiras. Através da
literatura socializante e do romance regionalista fazia-se a critica dos
valores da sociedade patriarcal e oligarquica, identificada com o atraso

social e industrial do pais.

Mas, seja por necessidade de insercao social de uma
determinada corrente em uma época, para ajudar seus integrantes a
compreender seu papel enquanto intérpretes do seu tempo, ou tao-
somente para tentar decifrar seus mistérios interiores, muitos
ficcionistas foram levados a refletir a respeito do papel politico da

literatura que estavam criando.

Os romancistas mais associados com o periodo pos-
revolucionario partilham afinidades com a geracéao
engagée de 1930 e depois. Ambos se desenvolveram e
amadureceram sob regimes politicos opressivos de direita
e ambos gostam de relatar e contestar em detalhes as
iniquidades sociais. Em cada caso, a combinacao induz

38 LUCAS, 1987, p. 45.



48

um sentido historico passada e vivida, de um momento
politizado cuja relevancia € menos que duradoura, uma
énfase nos valores rurais aparentemente imutaveis de
outrora, ou o avanco do inferno urbano de violéncia,
massificacdo, mecanizacdo, consumismo multinacional e
decadéncia moral, como vem ocorrendo recentemente. 39

Na verdade, essa inquietacao dos artistas nao € recente e, muito
menos, exclusividade brasileira. O que parece ser uma pratica da
contemporaneidade faz parte da literatura universal desde os seus
primordios. As tragédias gregas sao o exemplo classico de obras que
misturam grandes questdes filosoéficas, politicas e religiosas no cerne
de suas tramas; assim também aconteceu com “a poesia celebrando a
gloria de Luis XIV”, ou ainda com “as Cartas persas de Montesquieu,
tudo isso representa, com efeito, uma literatura atuando diretamente

no campo politico”.40

Esse conjunto de textos, obras, autores e estilos, procuram fixar,
coletivamente, estados de comportamento, motivacoes, sensacoes e
raciocinio, frente a realidade. A arte em geral e a literatura em
particular, participam, de forma importante, dos processos histéricos e
sociais de formacao do pensamento coletivo, bem como da forma como
os sujeitos percebem a si mesmos, sua realidade e sua época. Assim,
nao € de se admirar que qualquer intervencao no campo literario se
constitua em ato social, em prdxis politica. Isso tudo indica, conforme
salienta Denis, “que a literatura nao foi nunca um objeto neutro e

indiferente em termos politicos”.4!

3 SILVERMAN, 2000, p. 419.
40 DENIS, 2002, p. 11.
41 DENIS, id., ibid.
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Atualmente muitos criticos, educadores e escritores consideram
que, tanto num sentido positivo quanto negativo, a literatura, bem
como outras manifestacoes artisticas em geral, pode ser construida ou
compreendida levando em conta a forma como o escritor/artista vé e
sente o mundo que o cerca. Vemos confirmado este postulado nas

assertivas do escritor Carlos Reis, quando ele diz:

Deste modo, a obra literaria, privilegiando embora modos
de representacao sinuosos, ndo perde, por isso, a sua
ligacdo com a sociedade e com a Historia. De facto,
vivendo num tempo e num espaco concretos, dialogando
de diversas formas com a cultura e com o imaginario em
que se acha inscrito, o escritor representa uma
cosmovisdo que de certa forma traduz essa sua relacao
com o seu tempo e espaco histéricos; uma relacao que
envolve uma reacao emocional perante temas, valores e
solucoes expressivas. 42

Segundo o critico literario Fabio Lucas, “No caso brasileiro, o
problema social &€ mais ou menos recente na preocupacdo dos
ficcionistas”3. Essa preocupacao em determinado periodo levou
muitos artistas a se decidirem pelo engajamento politico, o qual, no
geral, foi “concebido nos rastros de Outubro de 1917744, filiados a uma
determinada corrente ideologica, mas que, na maioria das vezes, nao
durava muito mais do que o tempo de criacdo de um romance,
correspondendo geralmente “a uma fase de seu trabalho, ou mesmo a

obras isoladas no contexto de sua producao”.45

Especificamente no campo da literatura, um dos primeiros
romancistas da escola modernista brasileira a se deixar influenciar

pelas questoes politicas foi Jorge Amado. Surgidos na década de 30,

42 REIS, 2003, p. 82.
43 LUCAS, 1987, p. 9.

44 DENIS, 2002, p. 248.
45 AMARAL, 1984, p. 1.
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seus romances se inserem no movimento “socializante” que naqueles
anos de agitacao politica recebiam a pitoresca denominacao de
“literatura proletaria”. Adepto do socialismo russo, ele viu na
Revolucao Soviética o exemplo de sociedade livre que tanto desejava.
Em consequéncia, sua literatura passa a ser vista como tendo um
objetivo social, na busca do bem-estar coletivo, através da revolucao
que se difundia. Conforme afirmam alguns criticos, Jorge Amado foi o
principal divulgador da literatura proletaria no Brasil, e teve

seguidores em praticamente todas as regides do pais.

Os romances de “cunho proletario”, comprometidos com as idéias
revolucionarias das classes populares, segundo Fabio Lucas, deveriam
também servir de veiculo de transformacdao da sociedade e foram
constituidos por dois elementos fundamentais: pela evidéncia do
“ponto de vista do trabalhador nas relacdes sociais, quer na acao, quer
na reflexdao”, e “pela presenca capital da luta de classes como ponta-

de-lanca dos valores que a obra pretende expor”.46

Conforme esse mesmo autor, ainda outros dois tipos de
romances se enquadram nessa perspectiva da literatura socializante,
com algumas caracteristicas especificas que os diferenciam. O primeiro
e mais conhecido € o “romance social”, em que o componente coletivo
ocupa o primeiro plano da histéria; o segundo € o “romance politico”,
no qual o componente individual & predominante no enredo. “O
romance social enfoca uma tragédia coletiva, ndo se apodia em
personagens principais, enquanto o romance politico registra grupos

da coletividade e privilegia poucas personagens ou mesmo uma so0”.47

46 LUCAS, 1987, p. 12.
47 LUCAS, id., p. 11.
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Tendo em mente os elementos historicos que compdem o
romance eleito como corpus do nosso estudo e as caracteristicas
apresentadas por Fabio Lucas a respeito da composicao dessas
variacoes literarias, consideramos que Linha do Parque pertence ao
subgénero “historico-social-proletario”, pois apresenta ao mesmo
tempo em sua tematica os tracos fundamentais que caracterizam esses
trés géneros literarios: a descricao historica de uma incipiente
sociedade capitalista, a apresentacao e critica das contradicoes dessa
sociedade e a projecao de uma sociedade utopica baseada nos

preceitos do ideario socialista para a classe operaria.

Tentamos mostrar até aqui, em linhas gerais, como a arte
engajada € vista e interpretada no Brasil, a partir das concepcoes
ideologicas de alguns autores. Podemos afirmar que, nessa
perspectiva, Dalcidio procurou desenvolver seu romance no sentido de
questionar a literatura parcial e neutra. Uma de suas intencoes é
desafiar o leitor, leva-lo a questionar o processo historico no qual esta
inserido, para, assim procedendo, tira-lo de sua posicao passiva de

diletante para uma outra, a de participante ativo do jogo narrativo.

Enfim, mas néo por fim, Dalcidio se propoe com sua arte atingir
a velha tradicao da prosa brasileira de ficcao realista e criar uma nova
forma de narrar. Essa renovacao pretendida, por mais radical e
panfletaria que possa parecer, € uma renovacdo que se apresenta
quanto a tematica do livro ainda dentro do contexto do chamado
“romance de trinta”. O novo e o original em Linha do Parque € o
enquadramento do tema em um projeto literario que o aproxima do
“realismo socialista” de matriz soviética. Independentemente disso e
apesar de concorrer com obras ideologicamente iguais ou até mais
engajadas, como Fogo morto, de José Lins do Rego, O tempo e o vento,

de Erico Verissimo, Vidas secas, de Graciliano Ramos, e Terras do sem
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fim, de Jorge Amado, Linha do Parque e seu autor podem ser colocados
entre as grandes criacoes e autores representativos da década de 30,

ao lado das obras e escritores acima citados.

Esses “romancistas de trinta”, como foi classificado o grupo de
ficcionistas que produziram a partir daquela década, tomam por tema
a realidade das varias regidoes do pais, para criticar as estruturas
sociais e politicas entao vigentes, insinuando solucoes. Em Graciliano
Ramos, Erico Verissimo, Jorge Amado, José Lins do Rego, entre
outros, o que se vé € a nova face de uma nacao que comecava a olhar
para si propria e a projetar seu futuro. E esse projeto politico-literario

que vamos tratar no proximo subcapitulo.

2.2 - A “Geracao de Trinta”: ideologia como identidade e utopia
como poder

A preocupacao social da arte brasileira, ou seja, o seu uso como
instrumento de transformacao social e politica, comeca a se esbocar no
Brasil durante os anos 20 do século passado: “Assim, paralelamente
as tendéncias renovadoras e antiacadémicas que comecam a tomar
corpo nos anos 20, ou simultaneamente a elas, o artista de nosso
continente passa, cada vez mais, a se indagar sobre a funcao social de
sua producao, seu publico e como colocar sua obra a servico das
alteracoes de wuma sociedade injusta”8. Tao forte foi esse
“engajamento” que chegou a envolver muitos artistas em uma

verdadeira militancia politica, “tanto na musica, como na poesia, no

48 AMARAL, 1984, p. 1.
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cinema, nas artes visuais, como no teatro, como na literatura”?,

levando-os, inclusive, a se filiarem ao Partido Comunista Brasileiro.

Ja que estamos usando o termo “engajamento”, cabe aqui defini-
lo. Engajar-se, em sua origem, significava alistar-se no exército. Com o
passar dos anos foi adquirindo o sentido de filiacao a um grupo ou
partido politico. Atualmente engajamento significa comprometimento e
militancia. O termo pressupode ainda a aceitacao de uma idéia, uma
tomada de posicdo individual, mas jamais devera se tornar, o que
alguns pejorativamente consideram, propaganda ou promocao de uma
idéia ou de um ideal. Para Benoit Denis, em sentido amplo,
engajamento significa “colocar ou dar em penhor, engajar-se ¢€,
portanto, dar a sua pessoa ou sua palavra em penhor, servir de caucao
e, por conseguinte, ligar-se por uma promessa ou juramento
constrangedor”s®. Nessa acepcao, Denis banaliza sua analise ao
relacionar o termo engajamento a uma espécie de “contrato entre
diversas partes”, reduzindo o termo a uma “transacdo” comercial. No
entanto, logo em seguida o critico francés amplia sua definicao ao dizer
que “engajar-se significa também tomar uma direcao. (...), fazer a
escolha de se integrar numa empreitada, de se colocar numa situacao
determinada, e de aceitar os constrangimentos e as responsabilidades
contidas na escolha”sl. Nesse sentido, engajar-se significaria, para
Denis, passar por dificuldades pessoais, ou seja, o que fica implicito é
que esta nao € a escolha certa, mas um “caminho” que deve ser evitado

pelas pessoas que nao querem perder sua “reputacao”.

49 AMARAL, id., ibid.
50 DENIS, 2002, p. 31.
51 DENIS, id., p. 32.
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Sem pretender discutir a estreiteza da definicao de Denis no que
se refere a essa ultima concepcao do termo engajamento, que nao pode
ser atribuida ao conjunto de suas idéias, o que entendemos por
engajamento — ou literatura engajada — € toda aquela em que o escritor
baseia sua criacao em seu credo e sua ideologia, em que ele oferece
publicamente o seu testemunho sobre as coisas do mundo, e isso tem
a ver com “liberdade”. Conforme corrobora Adolfo Sanchez Vazquez,
“na vinculacao do esforco criador do escritor com as forcas sociais que
lutam por uma verdadeira libertacdo social e humana, esta a garantia

de sua propria liberdade”.52

Porque vivemos numa sociedade das vantagens individuais sobre
a infelicidade alheia, € que somos levados a perguntar para que serve
isso e aquilo e, nessa esteira, também o engajamento. Diriamos, entao,
que o engajamento tem relacdo com a tomada de consciéncia do
escritor de “seu pertencimento a sociedade e ao mundo do seu tempo,
[que] renuncia a uma posicdo de simples espectador e coloca o seu
pensamento ou a sua arte a servico de uma causa”>3. Podemos dizer,
ainda, que o engajamento pode ser visto como uma forma de liberdade,
que ajuda a nos livrarmos de pensamentos e saberes preconcebidos,
aceitos sem questionamentos, e que, exatamente por nao terem sido
discutidos, impedem a possibilidade de nos relacionarmos de uma
forma diferente com o mundo. Assim concebido, o engajamento nao é
bem um “juramento constrangedor” conforme considera Denis, mas €,
sim, um fazer, uma forma de existir no mundo, uma escolha

consciente que deve ser exercida sem medos ou restricoes.

52 SANCHEZ VAZQUEZ, 1978, p. 15.
53 A citacao € do Petit Robert e foi extraida de Denis (2002, p. 32).
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Isso, porém, que poderia parecer uma brincadeira de mascaras
inconsequente, €, na verdade, um convite arriscado para uma luta
muito séria, a de tomarmos em nossas maos a responsabilidade pelo
que decidimos fazer conosco e com o mundo. A fim de verificar em que
medida Dalcidio engajou-se e, principalmente, até que ponto a
ideologia comunista esta manifesta no romance Linha do Parque,
tomamos em consideracao certos elementos que encontramos com
mais freqiiéncia em sua narrativa. Ao examinarmos a lista de nomes
de pessoas reais que estao referidas no romance, foi possivel verificar a
freqiiéncia relativamente grande de figuras ligadas aos ideais
comunistas ou a literatura social, entre elas, Emile Zola54 — “Meu filho,
ainda nao leu o romance de Zola?” (p. 44); Francisco Ferrer — “Ja
ouviste falar, por exemplo, de Ferrer?” (p. 53); Victor Hugo — “Saldanha
acolheu com um novo entusiasmo o romance de Victor Hugo, ‘Os

”)

miseraveis” (p. 92 ); Eugénio Sue - “Quando lhe apareceram os dez
volumes de Eugénio Sue, ‘Os mistério do povo” (p. 80); Maximo Gorki
— “Iglezias, tu ja ouviste falar em Gorki, um novo autor?” (p. 130);
Lénin - “...0 movimento que derrubou Alexandre Kerensky foi chefiado
pelo célebre agitador Lenine” (p. 162); Marx e Engels — “Eu confesso
que so6 ouvia falar de Marx e Engels através dos nossos livros

anarquistas” (p. 195).

A conquista da consciéncia e da solidariedade proletaria
configura o sentido politico do romance, que inclui essa ocorréncia a
chegada definitiva da classe trabalhadora a posicdo de um dos
protagonistas da vida politica brasileira daqueles tempos. Da confusao
e dificuldades dos primeiros anos a luta politica organizada, o texto
reflete o limiar historico da luta de classes a partir do qual a questao

operaria ganha novos significados. Os personagens avancam para a

54 O escritor francés e seu romance Germinal sdao referidos intimeras vezes no
romance dalcidiano.
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militancia e véem na revolucao politica a ponte para a conquista de

sua identidade social, livre dos resquicios da servidao do passado.

Os reflexos da Revolucdo de 1917 comecam a ficar mais
evidentes no meio intelectual brasileiro somente a partir da década de
30, quando teremos uma efetiva e consciente participacao dos artistas
(escritores, cantores, atores etc.) na politica do pais. Assim, a arte
passa a ser vista como portadora de um objetivo social, empenhada na
busca do bem-estar coletivo, por intermédio da revolucdo socialista,

entao em curso no Leste europeu.

A literatura que surgiu no Brasil a partir dessa década nao €
somente precursora no que se refere ao engajamento dos artistas as
questoes sociais, mas também da busca de uma solucado para essas
questoes: “a alegria turbulenta e iconoclastica dos modernistas
preparou, no Brasil, os caminhos para a arte interessada e
investigacao histoérico-social do decénio de 30755, Carlos Reis considera
que “particularmente entre os anos 30 e os anos 50 deste século [XX],
a estética e a cultura marxistas associam as praticas literarias a
intuitos de revolucao social e econdomica, fazendo entao da literatura

um instrumento de compromisso social do escritor”.56

A defesa das causas populares pela literatura nao € algo recente,
mas uma pratica comum e suficientemente legitima para impor-se
como meio de reivindicacdo a favor das grandes tematicas sociais. E
dessa forma que as preocupacoes com a realidade historico-social do
nosso pais surgem com toda a forca ao centro dos padroes estéticos
literarios nacionais, dando origem ao movimento neo-realista. Foi

nesse mesmo periodo que prosperou a mentalidade moderna no pais,

55 AMARAL, 1984, p. 8.
56 REIS, 2003, p. 42.
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inaugurada nos anos vinte pelos modernistas, e que agora
incorporava, além do cuidado com a linguagem e a forma da escola

anterior, o compromisso dos artistas com os problemas sociais.

O neo-realismo brasileiro vai estar igualmente ligado a um ponto
de vista marxista, inspirado pelo “realismo socialista”. Seus temas
agora se vinculam a dinamica historica e social da luta de classes,
estabelecendo entre a arte e o artista um compromisso e uma
militancia oposta a teoria da “arte pela arte”, valorizada principalmente
pelos autores parnasianos do final do século XIX. Nessa nova
perspectiva, todo artista deve ser uma forca ativa, considerar o homem

como ser social e afastar-se dos subjetivismos da historia.

Em sintese, apos a Revolucao de 1930, varios intelectuais
brasileiros, das mais diversas formacodes e correntes de pensamento,
participam desse entrelacamento entre a cultura e a politica,
apresentando-se como uma categoria capaz de defender o pais. Assim,
as aflicoes dos marginalizados sociais se transformam em um dos
principais temas da nossa literatura, expostas a analise e a critica dos
escritores que, a exemplo de Dalcidio Jurandir, estavam preocupados

com a redencao da populacao excluida.

A partir da crise de 30 até o pos-guerra, a prosa do resto
do Brasil falou pela boca de um realismo ora ingénuo, ora
critico, ja nao modernista em sentido estreito, mas
certamente moderno. Falo no romance de Graciliano
Ramos, de José Lins do Rego, de Marques Rebelo, de
Erico Verissimo, de Jorge Amado, de Cornélio Pena, de
Dyonélio Machado. Para todos eles, o Modernismo fora
apenas uma porta aberta: o caminho ja era outro, o da
cultura como inteligéncia histérica de toda a realidade
brasileira presente, isto €, aquele imenso e dificil “resto”,
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aquele denso intervalo fisico e social que se estende entre
os extremos do mundo indigena e do mundo industrial.5”

A Revolucao Russa foi anunciadora de uma nova ordem, pois
marcou a chegada de um novo tempo para a classe operaria, um
futuro distante das humilhacoes e da exploracao do mundo capitalista,
preconizando a criacao do socialismo humanista, que visava ao
estabelecimento de uma auténtica comunidade humana e
democratica. Tal ideal também distinguiu a prdxis de muitos artistas
de nosso pais. Nessa perspectiva, temas e questoes importantes para a
classe operaria brasileira passam a caracterizar os romances daquele
periodo. “Talvez se possa dizer que os romancistas da Geracao de
Trinta, de certo modo, inauguram o romance brasileiro, porque
tentaram resolver a grande contradicdo que caracteriza a nossa
cultura, a saber: a posicdo entre as estruturas civilizadas do litoral e

as camadas humanas que povoam o interior”.58

Os sonhos do “humanismo” revolucionario europeu revelam, em
nossa sociedade capitalista em crise, a cisdao radical entre a classe
trabalhadora e a patronal, que transforma os operarios em simples
mecanismo da producao e resulta em um consequente fracionamento
da sociedade. Contudo, a potencializacao dessa ideologia humanista
formulada pelos revolucionarios russos, bem como o processo de leva-
la a pratica mundial, marcaram profundamente a realidade brasileira.
Mesmo como utopia ideologica, esse “humanismo” revolucionario
desempenhou um papel ativo nos paises da América Latina,
proporcionando a classe proletaria uma visao além dos estreitos

horizontes do um mundo burgués e conservador em que vivia.

57 BOSI, 1997, p. 123.
s8 CANDIDO, 1985, p. 45.
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O campo semantico da utopia mudou tanto entre o
Renascimento e o século XX que pode parecer presuncao — ou utopia —
querer circunscrever sua evolucao em algumas palavras. Deve-se,
entretanto, esbocar um breve quadro tedrico no qual nos situamos
para falar de “utopia” com recorréncia em Linha do parque, ou seja, do
desejo manifesto tantas vezes pelo protagonista do romance. Na
origem, o neologismo “utopia” designava em Thomas More um nao-
lugar imaginario, uma ilha de nenhum lugar, uma espécie de nowhere
onde tudo era possivel: “Todo sonhador imagina sua Utopia”. Em
1516, More concebe sua “optimo reipublicae” como um estado ideal
corrigindo os desvios da Inglaterra contemporanea. Triunfo da
fantasia, mas também de uma logica humanista, a Utopia concilia
trabalho obrigatorio com as sociedades de lazeres, a propriedade
coletiva, a instituicao familiar, a religido catélica, o epicurismo e o
federalismo democratico. Tudo é possivel, mas alhures. E o primeiro

sentido (e a fonte etimologica) da palavra “utopia”.59

O século XVIII, dito também das “Luzes”, € justamente aquele no
qual a nocao de utopia se desloca de forma significativa. Passamos da
construcao fantasista do universo sem amanha a projetos racionais de
sociedades que nao tardarao a se realizarem. As fantasias tornam-se
consequentes e a gravidade destas leva as revolucoes. Em seguida, no
século XIX, a utopia se tornara até sindénimo de sistema. Nas
Ameéricas, novas coletividades apropriam-se de algumas dessas utopias

e tentam realiza-las. Como € o caso da utopia republicana.

> Sobre utopia, as reflexdoes decorrem de leituras e anotacoes feitas ao longo desta
pesquisa; as defini¢des, citadas de forma indireta, foram colhidas em Utopies en
Canada (1548-1845), direcao de Bernard Andrés, 2001.
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Em literatura a utopia € um duplo do real, um outro mundo
possivel, que ilumina melhor o real. Passemos entao ao romance e ao
modo com o qual a intriga vai buscar e referir um contexto

“utopizante”.

A producao literaria que vai de 1930 até o fim da Segunda
Guerra Mundial introduziu os grandes temas sociais, econdomicos e
culturais do Brasil em seus textos, narrando o declinio das velhas
oligarquias de base agraria e a ascensao da burguesia industrial, que
passa lentamente ao controle do poder, ao mesmo tempo em que as
classes médias crescem em volume e participacao social e o operariado

entra na vida politica em larga escala.

O que se pode observar é que nesse periodo havia uma certa
atmosfera de “resisténcia” em varios paises do mundo, inclusive no
Brasil. Buscava-se com obstinacdo uma sociedade “utopica” perfeita,
idealizada principalmente por um numero significativo de
escritores/intelectuais, com o aval de politicos e artistas de todos os
géneros. “O termo resisténcia e suas aproximacoes com os termos
‘cultura’, ‘arte’, ‘narrativa’ foram pensados e formulados no periodo
que corre, aproximadamente, entre 1930 e 1950, quando numerosos
intelectuais se engajaram no combate ao fascismo, ao nazismo e as

suas formas aparentadas, o franquismo e o salazarismo”.60

Certamente que a maioria dos escritores dessa geracdo visavam
nao apenas a construcao de uma obra bem-estruturada e duradoura,
mas, sobretudo, que esta obtivesse o alcance e reconhecimento
sociopolitico imediato, com o propoésito de “falar as massas” e intervir

criticamente no processo histérico-cultural no qual estavam inseridos.

60 BOSI, 2002, p. 125.
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A isso se liga a investigacao e a renovacao dos estudos sobre o Brasil,
cujo passado foi revisto a luz de novas posicoes tedricas, com
desenvolvimento de investigacoes sobre os negros, as populacoes
rurais, a imigracao e o contato de culturas, gracas a ampliacao das
correntes modernas da sociologia e da filosofia marxista efetivadas no
Brasil. Outra intencao dos escritores da “geracao de trinta” foi a de
trazer para as letras brasileiras um tema praticamente desconhecido
do publico leitor: o cotidiano da populacao pobre e oprimida dos
centros urbanos. Foi essa a origem do “romance proletario”, inspirado
nos assuntos do mundo presente, oferecidos pela sociedade urbano-
industrial e destinado, da melhor forma possivel, ao relato fiel dos

fatos.

Esse novo romance realista brasileiro de cunho social vai
apresentar uma proposta clara de trazer para o leitor a relacao
mimética de uma realidade publica e coletiva, que diz respeito as
massas, em suas especificacoes politicas, econéomicas e humanas,
aliadas as manifestacoes da linguagem popular e a releitura critica do
passado. A “verdade” historica sera contestada e posta em xeque pelo
ficcional. O romancista nao se utilizara exclusivamente de seus
conhecimentos empiricos na escritura de seu livro, mas vai analisar e
julgar também, apontando os motivos e as solucdes para a crise que
foi instaurada. Seu maior proposito é escrever sobre o povo para que,

assim fazendo, possa conquista-lo como leitor.

Além dos romancistas da “geracdo de trinta” ja citados
anteriormente, podemos incluir o nome da escritora Patricia Galvao
(Pagu) e o seu romance Parque industrial (1933), que por muito tempo
nao foi bem-visto pela critica nacional, mas atualmente é considerado

uma das melhores obras de cunho politico daquele periodo. Isso se
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deve as intencoes subjacentes ao humanismo marxista-leninista e a
renovacao da forma romanesca que vém efetivadas na obra de Pagu.
Levando-se em conta os valores estéticos e politicos neles
representados, pode-se dizer que esses sao aspectos que servem para
aproximar Parque industrial e Linha do Parque e que fica legitimada a
tentativa de estabelecer paralelos entre os dois romances,
principalmente no que diz respeito a paixao libertadora que move seus
personagens € os novos elementos estruturais que ambos comportam,
contribuindo para desfazer a mistificacdo criada em torno do “realismo
socialista”, aquela que o entende como uma espécie de culto ou

veneracao a Stalin.

Assim, durante um bom tempo, a literatura, associada a politica
humanista e revolucionaria, teve seu espaco proprio de atuacao.
Evidentemente, nao se trata de um espaco neutro ideologicamente,
pois muitas vezes, ao exprimir algo, a literatura procura demonstrar o
“como” e “por que” esse algo é dito ou feito. A importancia passa a
residir, principalmente, na forma como a “mensagem” ideologica é
passada para o texto ficcional. Conforme Antonio Candido, “outro
traco nessa fase foi a acentuada politizacao dos intelectuais, devido a
presenca das ideologias que atuavam na Europa e influiam em todo o

mundo, sobretudo o comunismo e o fascismo".6!

Tudo indica que a inquietacdo, a proximidade a vida urbana, a
presteza, o ritmo e a liberdade de que os textos do chamado “romance
proletario” faziam uso na intencao de representar a linguagem de
homens comuns, das ruas, calcadas, pracas, bairros pobres, surgiram
como um caminho mais adequado para que Dalcidio trouxesse, a

partir de Linha do Parque, uma outra manifestacao literaria no sentido

61 CANDIDO, 1999, p. 79.
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de concretizar essa etapa de transicao em que o ficcional, o politico e o
historico se juntam para a fixacao de um novo modelo, capaz de
superar a mera descricao automatica do funcionamento da realidade

social. E disso que trata o texto de Fabio Lucas:

Em grande parte dos romances brasileiros podemos
encontrar uma realidade imediata e superficial, pois se
sustenta de episédios e de eventos desconexos. Tal
realidade nutre o anedotico da vida e do enredo, é a fonte
de uma trama ligeira, epidérmica e, muitas vezes,
agradavel. Mas ha a realidade profunda, que esta no
subsolo da primeira. E através dela que se contemplam
as forcas fundamentais da historia, aquelas que dao
significado ao esforco humano.62

A narrativa da qual aqui tratamos ndo demonstra o interesse de
estabelecer respostas estéticas definitivas para uma arte que nao
pretende ser definitiva ou exclusiva. Por isso ndo tenta fundar nenhum
modelo novo. Procura, isto sim, ser singular, ensaiando o principio de
uma perspectiva artistica que ja se realizava na época em outras
partes do mundo. Todavia, Linha do Parque foi ignorado em seu tempo,
com excecao de rarissimos comentarios criticos. Diferentemente,
outros artistas e intelectuais brasileiros tiveram distintas formas de
compreensao e aceitacdo por parte da critica nacional, embora

também estivessem ligados a causa socialista.

Avancando um pouco mais na histéria da literatura, verifica-se
que certos procedimentos estilisticos adotados em Linha do Parque se
inserem nas caracteristicas da ficcao realista, que surgiu no Brasil a
partir da segunda metade do século XIX. Conforme o critico Carlos

Reis, as orientacoes iniciais da estética realista surgem na Franca a

62 LUCAS, 1987, p. 6.
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partir de 1856, com a publicacao da revista Réalisme®3. O escritor
francés Honoré de Balzac (1799-1850) almejava, como romancista,
“historiar os costumes, talvez eu pudesse chegar a escrever a historia
esquecida por tantos historiadores, a historia dos costumes”®4. De fato,
€ principalmente por meio da literatura daquela época que “se pode
vislumbrar melhor e de maneira ampla a realidade de um pais e de
uma sociedade extremamente complexa”, de acordo com José
Hildebrando Dacanal, para quem a preocupacao dos escritores

naquele periodo era “conhecer a sociedade e revelar seus conflitos”.65

Com o movimento da URSS, surge também uma nova estética
revolucionaria, e a arte passa a ser orientada para a divulgacao do
espirito da revolucao. Os artistas russos dao inicio a contestacao a arte
burguesa e proclamam o direito das massas ao acesso livre a toda
forma de cultura de seu pais. No decorrer desse movimento, a
literatura passa a ser considerada como importante meio para a
concepcao e consolidacao da “cultura proletaria”: “O proletariado sera
capaz de preparar a formacado de uma cultura e de uma literatura
nova, isto é, socialista”®. O trabalho artistico deixa de ser individual,
propriedade privada, e passa a ser orientado para a mobilizacao do
povo: “uma arte proletaria de grande envergadura nao pode iluminar e
alimentar a marcha dos camponeses para o socialismo? Pode”®7. A
experiéncia literaria que surge a partir da década de 1920 na Russia,
como também em diversos paises que recebem os ecos da Revolucao

Russa, resulta em um processo historico amplo e geral, em que arte,

63 Conforme Carlos Reis, a mencionada origem francesa do realismo atesta-se na
atividade doutrinaria de Duranty e Champfleury, o primeiro, ao editar uma revista
precisamente intitulada Réalisme (1856-1857), o segundo, ao publicar um conjunto
de ensaios também com o titulo Le Réalisme (1857). (REIS, 2003, p. 436).

64 REIS, id., p. 436-437.

65 DACANAL, 2000, p. 103.

66 TROTSKY, 1969, p. 22.

67 TROTSKY, id., p. 190.
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politica partidaria e ideologia revolucionaria passam a caminhar

juntas.

Compreendermos os mecanismos dessa imbricada relacao, assim
como os de suas repercussoes no campo politico, ndo € o objetivo deste
trabalho. Porém, ao analisarmos a proposta estética do “realismo
socialista”, a qual Dalcidio Jurandir recorre para construir Linha do
Parque, mas sem confundi-la com as deturpacoes da “estética” oficial
zhdanovista®8, ndo se pode negligenciar as influéncias e o impacto que
os ideais da Revolucao Russa e as idéias de arte e cultura marxistas
defendidas por Lénin e Trotsky causaram, nao s6 em nosso autor, mas
em um numero consideravel de intelectuais e artistas pelo mundo
afora. A idéia era que a arte tivesse uma participacao efetiva na politica
revolucionaria e manifestasse um verdadeiro sentido de classe. Ao
delinear a perspectiva de sua politica cultural e literaria, Trotsky

sublinhava;:

A arte desta época estara, inteiramente, sob o signo da
revolucdao. Essa arte necessita de nova consciéncia. E,
antes de tudo, € incompativel com o misticismo, quer
franco ou disfarcado em romantismo, porque a revolucao
parte da idéia central de que o homem coletivo deve
tornar-se o unico senhor e de que s6 o conhecimento das
forcas naturais e a sua capacidade de utiliza-las poderao
determinar os limites do seu poder. Essa nova arte é
incompativel com o pessimismo, com o ceticismo, com
todas as outras formas de abatimento espiritual. Ela é
realista, ativa, vitalmente coletiva e cheia de ilimitada
confianca no futuro.®®

68 A denominacao diz respeito ao estilo artistico aprovado pelo regime comunista da
antiga URSS, por ocasido do 1.° Congresso de Escritores Soviéticos, em 1934.
Andrej Zhdanov, responsavel pela area cultural no governo de Stalin, converte a
partir dessa data o “realismo socialista” em arte oficial do governo, que deveria
defender a linha ideolégica do Partido Comunista Russo. Teatro, literatura e cinema
deveriam ter um compromisso primeiro com a formacdo das massas para o
socialismo em construcdo no pais.

69 TROTSKY, 1969, p. 26.
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O romance é sabidamente o grande género literario do realismo,
que, por sua vez, estabelece uma visao “materialista” dos fendémenos
sociais. Carlos Reis considera que, do ponto de vista da estética

realista,

confere-se  proeminéncia a realidade material e
empiricamente verificavel, como elemento que deve colher
primordial e constante atencao de um observador que se
pretende neutro, desapaixonado e tanto quanto possivel
objetivo. Num plano de actuacado social, o Realismo
conexiona-se com correntes de pensamento de indole
reformista e mesmo, nalguns casos, de indole socialista.”?

A desmistificacao das formas literarias do tradicional género
realista, introduzida com sucesso no Brasil pelos escritores da
“geracao de trinta”, serviu ao autor como o melhor modelo, talvez o
mais proximo da representacao da realidade, para a construcao do seu
novo projeto literario: o “romance proletario”. O realismo tradicional,
que em geral descreve uma imagem conservadora da historia, e do
qual a historiografia literaria oferece muitos exemplos, sempre esteve
condicionado pela concepcdo da subjetividade como tunica fonte de
valor auténtica. Em Linha do Parque temos um povo lutador, que
busca transformar seu universo, onde as vicissitudes vividas pelos
personagens ocorrem simultaneamente as circunstancias historicas e
condicionam suas experiéncias e angustias. Isso possibilitou narrar
nao uma condicdo social abstrata ou eterna, nao uma realidade
subjetiva ou impessoal, mas um periodo determinado e concreto da
vida operaria e uma angustia igualmente historica e de raizes sociais.
E nessa medida que o romance de Dalcidio se aproxima da perspectiva

da literatura de vanguarda.

70 REIS, 2003, p. 437.
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Nessa perspectiva, Linha do Parque funcionaria como uma
catarse: escrevendo-a, Dalcidio se liberta do realismo convencional.
Em vez de um excessivo efeito dramatico, em vez de emocionar o leitor,
procura fazé-lo raciocinar. Ao perceber as limitacoes desse modelo
tradicional para representar as determinacoes profundas da realidade
politica e social da comunidade sul-rio-grandense e,
consequentemente, brasileira, o escritor reflete essa realidade
emergente, tal como diz Carlos Coutinho referindo-se ao pluralismo
dos géneros literarios: “ampliando necessariamente as leis do género
em que se expressa, determinando-lhe novas caracteristicas”!.
Corroborando essa idéia, George Lukacs, citado por Coutinho,
considera que “a auténtica obra de arte satisfaz as leis estéticas ao

mesmo tempo em que as amplia e aprofunda”.”2

Com o triunfo da burguesia no decorrer do século XIX, o
romance seguiu cada vez mais uma tendéncia ao naturalismo estreito,
a mera descricao de um mundo reificado, caracteristico da realidade
individualista burguesa. Somente a partir do final da década de 1920,
com base no auténtico “realismo socialista” russo concebido ainda
durante o “periodo leninista, que vai da tomada do poder até cerca de
1930773, € que foi possivel a criacao de uma nova estrutura romanesca
realista em nossa literatura, manifesta na figura do herdéi “nao-
individual” ou coletivo, que se contrapos a principal expressao literaria

burguesa: a presenca do individualismo.

O marco de referéncia para o projeto literario de Dalcidio vem das
mesmas causas que levaram um numero consideravel de intelectuais e

artistas brasileiros a se engajarem na politica, destinando seus

71 COUTINHO, 1967, p. 113.
72 COUTINHO, id., p. 113.
73 COUTINHO, id., p. 228.
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trabalhos ao combate e a denuncia, com os meios que lhes eram
proprios, de toda pratica de alienacao humana provocada por um
mundo vazio e convencional, o que se constituiria em uma forma de
abalar a sociedade brasileira e de transformar a vida das camadas
populares. Escolheram, assim, colaborar e dedicar-se ao projeto social-
revolucionario empreendido pela Unido Soviética, responsavel por
todas as reformas de base que estavam sendo mundialmente
anunciadas, norteadas pelos ideais de igualdade e justica em uma
sociedade sem classes, com homens e mulheres livres e respeitados.
Estavam convictos de que a solucao para os problemas do nosso pais
se encontrava na revolucdo socialista e que, para sairmos do nosso
atraso politico, economico e social, deveriamos reproduzir aqui o que la

acontecia.

Para finalizar este capitulo, no esforco de colocarmos em pauta
algumas das linhas mestras do debate que envolveu a arte e a politica
nos anos que circunscreveram o romance Linha do Parque, € preciso
que se avalie o grande problema que representou para os mentores da
“arte proletaria” o fato de que a tradicao cultural e artistica estava nas
maos da classe burguesa. Seria possivel negar as qualidades da
cultura burguesa e comecar tudo de novo? E quem poderia ser o
artista dessa nova arte? O proletario ou o intelectual burgués que
aderiu a revolucao? Como pensar numa critica a obras criadas para
servir a causa revolucionaria? Essas, entre outras, sao algumas
questoes suscitadas pelos artistas que acreditaram na nova sociedade

e na nova arte que se empenhavam em produzir.

Ao mesmo tempo em que os artistas brasileiros da “Geracao de
Trinta”, que representaram a vanguarda literaria daqueles anos,

procuraram estar abertos ao uso das novas formulas estéticas e das
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técnicas emergentes, dirigindo-as a uma maior comunicacao com as
massas populares e em favor da causa revolucionaria, estavam seguros
da importancia das obras do passado. O “novo”, segundo eles, nao pode
simplesmente ignorar as tradicoes culturais. Nas palavras de Trotsky: “a
literatura proletaria esforca-se por aprender formalmente a partir das
obras do passado. Isso € natural. Reconhece-se que nao se pode pura e
simplesmente passar por cima de fases anteriores. O novo deve

ultrapassar o velho, mas deve, ao mesmo tempo, té-lo dentro de si”.74

E impossivel ndo fazermos associacdes entre o ponto de vista dos
escritos de Trotsky e Linha do Parque. O trabalho literario colocado a
servico da luta de classes e o rompimento do compromisso formal com

o modelo tradicional ja seria suficiente para aproxima-los.

Mesmo dialogando com a figura do “heré6i do trabalho” ou “herdéi
proletario”, Linha do Parque procurara desmistificar o heroismo
voluntarioso, que é desconstruido no adensamento dramatico do
romance. Seus personagens, ao contrario, nada tém de heroicos, sao
filhos e filhas do desencanto, da intolerancia e da dor. E o que ver-

a seguir.

74 TROTSKY, 1969, p. 111.



CAPITULO 3

Linha do Parque:
um tempo de utopia, sonhos e esperanca

Senhor, a obra fica e o homem passa. Mas a
obra é o homem.
Fernando Pessoa, “Ao infante”

O romance histoérico desenvolvido no século XIX tinha a intencao
de oferecer ao leitor uma visao totalizadora da realidade, em que
predominava uma temporalidade horizontal, fruto de um otimismo
racionalista, que presumia a historia como processo politico-social em
evolucao num sentido positivo. Alguns desses tracos estao presentes
em Linha do Parque, no entanto se subvertem as normas do género,
pois o autor parte de uma outra concepcao da histéria: a perplexidade
diante da vida que escapa a idéia de progresso alienado da condicao
humana ou apartado da realidade vivida pelos personagens. Por isso
trabalha com tempos simultaneos, fraturados, destacando as
motivacoes politicas e ideologicas da classe operaria, que norteiam o
andamento dos fatos, para afirmar a descrenca nas chamadas leis

universais da historia, em que o desenvolvimento e a evolucao so6
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existem na historia tendenciosa dos vencedores. Linha do Parque é
considerado um romance que problematiza a propria historia porque
nos leva a refletir sobre a possibilidade real de chegarmos a conhecer o
passado, ja que tudo o que dele nos chega sao vestigios superficiais,
apenas “espumas”, sem que Se veja 0 que se passa por baixo das
aguas turvas da historia ou sem se examinar o que elas empurram

para a margem.

3.1 - Literatura proletaria: o assalto ao dominio da histéria
constituida

Romance mais extenso que Dalcidio Jurandir escreveu — 549
paginas —, Linha do Parque registra o vigor e a coragem da classe
operaria rio-grandina em sua trajetoria de lutas, perdas e conquistas

durante toda a primeira metade do século XX.

Regiao de ventos fortes e gelados, com uma economia e uma
cultura voltadas para o mar, Rio Grande sempre manteve intensa
relacao com os movimentos operarios. Tendo suas origens fabris no
final do século XIX, a cidade foi por muito tempo considerada uma das
mais industrializadas do nosso Estado. Conforme informa Edgar Avila

Gandra,

(...) no inicio de nosso século o Municipio apresentava
significativas industrias que empregavam um contingente
representativo de operarios. (...) a populacao da cidade do
Rio Grande era de aproximadamente 29 mil habitantes e
a industria téxtil Rheingantz empregava em torno de
1200 trabalhadores, a companhia frigorifica SWIFT, um
numero igual ou superior, somando ao contingente de
mao-de-obra das empresas Leal Santos, de conservas, e
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da industria [talo-Brasileira entre outras. Tais dados
numeéricos nos indicam a importancia do setor industrial
nesta cidade.”>

Sao trabalhadores das fabricas, do porto, da pesca e do campo,
homens, mulheres e criancas, que integram o enredo dessa
impressionante e caudalosa obra literaria. Personagens anodnimos,
vindos das camadas excluidas da sociedade, integradas por artesaos,
tecelas, maritimos, ferroviarios, biscateiros, enfim, gente simples e
humilde, mas que o autor, ao preocupar-se com a historia de uma
classe sem historia, transforma em protagonistas, projetando-os em
sua narrativa, concedendo-lhes dignidade e voz, para, desse modo,

recuperar o papel que lhes é de direito na historia do municipio.

Ao contextualizar e recompor aquele ambiente histérico, Dalcidio
Jurandir teve por ambicao apresentar o surgimento do movimento
operario e da industrializacao de Rio Grande, assim como revelar a
alma e o carater de personagens com existéncia ficticia e/ou real, suas
organizagoes sociais e politicas, seu cotidiano de trabalho e de luta por
melhores condicoes de vida. A rigor, o romance traduz a indignacao do
autor frente ao contexto de sofrimento e miséria gerados pela
exploracao industrial-capitalista que se formava na cidade, no qual
seus personagens estavam inseridos. Diz o autor em entrevista a

revista Escrita:

Linha do Parque se passa no outro extremo. E a histéria
do movimento operario no Rio Grande do Sul, desde
1895. Eu fiz uma pesquisa longa no meio dos velhos
operarios anarquistas. Levantei um quadro do Rio
Grande. O livro nao agradou. Os operarios ficaram
zangados porque eu nao embelezei o quadro. Apareceu
muita miséria. E eles ficaram zangados comigo. Mas é
um livro que eu tenho muita fé, como romance politico
(grifo nosso).76

75 GANDRA, 1997, p. 17.
76 ESCRITA, 1976.
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O universo diegético”’” de Linha do Parque traz, inicialmente, o
relato da chegada do personagem Luiz Iglezias ao porto da cidade, a
bordo da escuna “Elisa” — “chegou ao Rio Grande, numa noite de maio
de 1895, debaixo de temporal. Carregada de carvao, trazia um mastro
partido e como Unico passageiro aquéle Iglezias que fugia da Europa”
(LP, p. 13)7® —, e segue apresentando o desenvolvimento das acoes do
personagem, que ocorrem sobretudo no sentido de divulgar e
implantar junto aos trabalhadores locais as idéias politicas
anarquistas que trazia da Europa. Com ele, esses trabalhadores iriam
protagonizar os primeiros conflitos travados contra as autoridades da

cidade — patroes e policiais.

Sao muitos os referenciais historicos do municipio que servem de
pano de fundo para o desenvolvimento do romance, como o ingresso de
Iglezias pela primeira vez na sede da Sociedade Unido Operaria (SUO),

que recentemente fora inaugurada:

Espiou pela janela baixa da velha casa: s6 havia na sala,
a luz de um lampiao no teto, um homem de capa, cabeca
grisalha, arrumando cadeiras e tamboretes, ao redor de
uma mesa que forrou com uma toalha nova. Na parede, a
bandeira da republica. A um canto, uma estante sem
vidro e ao pé do corredor a talha dagua.

— Cheguei cedo, disse o ferrador ao homem que o
convidava a entrar, com familiaridade, segurando as abas
da capa. (...)

Iglezias ficou tomado de uma alegria infantil. Pela
primeira vez, naquela cidade, sob um teto que lhe parecia
operario, via trabalhadores reunidos (LP, p. 38-39).

77 Conforme o professor Carlos Reis, o “universo diegético” é aquele anunciado por
um narrador em uma narrativa de ficcdo, ou seja, € o universo dotado de
informacodes e figuras que é transmitido pelo narrador ao narratario. “Esse universo
é a historia ou wuniverso diegético, cuja natureza ficcional nao impede o
estabelecimento de conexdes de varias ordens com o mundo real”. Baseado no
conceito de “universo diegético” formulado por Gerard Genette, Reis diz ainda que o
termo “diegese” deve designar o universo “espacio-temporal em que decorre a
histéria” (REIS, 2003, p. 358).

78 Todas as citacoes se referem a segunda edicdo de Linha do Parque (1987) e serao
indicadas pela abreviatura LP, seguida do numero da pagina.
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A Uniao Operaria foi uma associacao pluriprofissional que existiu
em Rio Grande entre os anos de 1893 e 1964, tendo como objetivo
principal congregar o operariado de diversos ramos da industria e do
comeércio para buscar formas de amparo as suas necessidades. Em
1902 foi construida a sua sede social na rua Yatahi, atual Dr.
Nascimento. Ja naquela época, contava com biblioteca, grémio
dramatico, escola primaria e de alfabetizacao oferecida aos seus
associados, tornando-se um marco na histéria do movimento operario

da cidade e da regiao.

Durante aquéles anos a sociedade desenvolve-se. Tostao
a tostao, tijolo a tijolo, telha a telha, um punhado de
cimento outro de cal, um esteio, uma viga, uma tabua,
um carro de pedras, donativos, uma lata de tinta e a mao
de obra voluntaria dos mestres e da massa trabalhadora
foram construindo aquela casa. E agora, sob as
bandeiras e flores do proletariado, ia ser inaugurada (LP,
p. 114).

Na Uniao Operaria atuavam grupos teatrais formados pelos
operarios, nao apenas como forma de educacao e cultura para a
populacao mais pobre, mas também como eficiente meio de denuncia e
de conscientizacdo politica entre os trabalhadores. Conforme Ezio
Bittencourt, naqueles anos em que “os meios de comunicacdo eram
precarios e as dificuldades temporais e fisicas impunham o
isolamento, uma forma de contato com o mundo além dos limites
municipais dava-se através dos espacos teatrais. Por intermédio dos
palcos, as cidades, presas a seus ciclos proprios, universalizavam-

se”.79

Na noite seguinte, Luiz viu o espanhol oferecer a Uniao
alguns livros, declarando-os indispensaveis a uma
biblioteca operaria. Compreendeu que eram as idéias, de

79 BITTENCOURT, 2001, p. 152.
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que tanto falava Iglezias, penetrando naquela velha casa.
Mas que idéias?

(...) Luiz Pinheiro levantou-se e disse que aprovava o
curso, sugerido por Iglezias, para a alfabetizacao dos
operarios.

Iglezias, entdo, falou na necessidade de organizar um
grupo teatral, de que rezavam os estatutos. Mandaria
buscar de Barcelona algumas pecas. Por exemplo,
“Germinal”... (LP, p. 44)

Apresenta-se, assim, desde o inicio a intencao do autor de expor
a precaria situacao de vida em que se encontrava o proletariado em
geral e suas formas de resisténcia frente as relacoes de poder. Dentro
da nossa perspectiva de analise, € possivel entender o romance
dalcidiano como um documento historico, etnografico e sociologico
que, ao entrecruzar conteudos historicos com a ficcionalizacao
literaria, cria um espaco capaz de acrescentar fatos a vida politica e
social daquela época, de forma mais convincente e abrangente do que
poderia ser alcancado por um relato com base em dados ou textos de

carater “oficial”.

A obra é marcada pela preocupacdo e o desejo do autor de
manifestar seu compromisso politico a respeito de uma realidade
conflitante e de colocar o seu trabalho e sua criatividade para
descrever a realidade da classe operaria rio-grandina. Iglezias € porta-

voz dessas preocupacoes:

Aquéle monte de operarios teria cabeca para uma greve?
Multidao sem miolo, plebe necessitada de quem pensasse
por ela!l Nao, nao seriam capazes de agir por conta
propria, erguer resolutamente a bandeira libertaria,
ocupar a fabrica e fundar a comuna dos tecidos (LP, p.
61).
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Linha do Parque apresenta o germe da rebeliao social no Extremo
Sul do Brasil, promovendo os ideais revolucionarios do socialismo no
curso dos acontecimentos cotidianos dos personagens, com a intencao
de conscientizar os trabalhadores. Fica manifesto também o desejo de
fazer ouvir a voz das massas populares reprimidas e, por fim, de
oferecer uma ampla narrativa a respeito da historia da luta de classes

no ambito da literatura nacional.

A denuncia social e a intencado historiografica do autor
transparecem nesta historia que se passa no interior do mundo
operario, cuja dimensao fundadora redimensiona o modo como se deu
a insercao daquela sociedade, que até pouco tempo atras vivia de uma
subsisténcia basicamente rural e escravista, em um outro mundo, o do
trabalho industrial capitalista. Remonta-se, assim, ao que ocorreu
quando da passagem desse universo arcaico para o moderno. Iglezias,
conversando com seu companheiro Saldanha, acusa a situacéo
precaria que vivia a cidade no passado e as transformacoes que

ocorriam naquele momento no mundo.

— Acaba-se uma vez para sempre, Saldanha, a grande
navegacao a vela. E eu cheguei e esta cidade numa
escuna, de casco podre, corrido pela tempestade. (...).

— E quando triunfarem as idéias novas, as noticias nao
virdao numa barca. Ja falam em navegacao aérea... Uma
coisa eu queria saber. Quando chegou neste porto, nesse
tempo talvez uma fortaleza colonial e o resto areia...
quando chegou a noticia da Revolucao Francesa? Foi, por
certo, numa barca a vela, meses e meses depois (LP, p.
84).

Ao transcender as fronteiras do simples texto ficcional, o escritor
alarga os horizontes, para inserir maior perspectiva historica, que, em
Linha do Parque, se volta para um momento rico em transformacoes

tanto econdmicas quanto politicas e sociais deste municipio. Iglezias,
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logo ao chegar, observa os prédios e o ambiente que marcavam a

historia do municipio.

Avido, sem sossego, olhava a cidade, construida pelos
portugueses, com a sua cOr colonial, aquéles sobrados,
éstes paredoes, mirantes espiando o oceano e a espera de
conspiradores, e becos e portdoes que escondiam corticos
onde a “plebe” habitava (LP, p. 22).

De maneira documental, o narrador testemunha o
desenvolvimento industrial e comercial da cidade naqueles dias, agora
mais moderna, na qual germinavam idéias revolucionarias na classe

operaria.

Naqueles anos, na cidade, do porto e da via férrea, das
duas fabricas de tecidos e do frigorifico novo, da fabrica
de conservas, pequenas oficinas metalargicas, padarias,
carreteiros, construcao civil, entre pequenas greves,
escaramucas e fundacdo de associacoes e sindicatos,
nascia o primeiro, espontaneo, ainda fragil impulso
revolucionario (LP, p. 101).

Linha do Parque nao se limita a representacao positiva da classe
operaria, mas se incumbe também de mostrar sua historia as geracoes
futuras, as suas formas de luta na esperanca de uma vida mais digna
e justa. Nao produz uma simples denuncia da exploracao humana,
mas trabalha com a idéia de supera-la, para, assim, cumprir o objetivo

politico-educativo do autor.

A representacao da cidade sulina, uma vez que feita por autor
nao-gaucho, partiu de uma atitude de observacao em vez de uma
postura analitica. A riqueza de informacoes contidas em certos trechos
ilustra tal processo. A fonte de informacoes € apresentada nitidamente,

semelhante ao que ocorre na literatura naturalista, € uma visao
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“estrangeira” que oferece ao leitor os meios para interpretar a

realidade.

Na Tamandaré! Rivera apanhando os patos do lago para
dar de comer aos seus anarquistas refugiados. Euclides,
guri de Santa Vitéria do Palmar, a indagar na praca onde
era uns ledes. E aquela, a silenciosa, bebendo o vinho da
ilha dos Marinheiros, depois no palco da Unido, a frente
dos herois, depois na praca, calada para sempre(LP, p.
548)

A sensacao de um continuo movimento do tempo em Linha do
Parque € obtida pela linha narrativa que conduz o leitor por mais de
meio século de historia. Com a descricao rapida dos cenarios e das
paisagens em que se desenrolam as acdes, o autor acentua as
caracteristicas fisicas e morais dos personagens, suas vestimentas,
seus habitos sociais e domiciliares, que dao nitidos contornos a

existéncia de um povo, suas peculiaridades e sua época.

Iglezias resolveu dar uma volta antes pela Praca Teles,
ouvir uma e outra peca da banda militar que tocava no
coreto. Era uma noite fria com algum vento pelas ruas
transversais. Nas calcadas, familias inteiras traziam
assentos ou sentavam-se nos batentes, conversando sobre
assunto que parecia o mesmo do principio ao fim da
quadra. (...) A porta do hotel “Manuel Portugués”, junto ao
Politeama, onde, depois do espetaculo, os janotas e
boémios da época se reuniam, o proletario, de coléte e
corrente, alisava o cavanhaque (LP, p. 38).

A preocupacao do autor é recuperar a histéria universal da luta
da classe operaria, representada no romance por um grupo pequeno
de trabalhadores, bem mais do que fixar os limites de espaco e tempo
no desenvolvimento do enredo, ou mesmo sinalizar limites entre o real
e o imaginario, pois, onde termina um, o outro se encarrega de
estabelecer a complementacdao. O sentido da historia transparece do

pensamento do protagonista, revelando seus desejos e temores.
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Iglezias recordava as massas operarias de Barcelona, as
greves, a revolta, o sonho estampado no rosto dos velhos
e novos operarios. E o movimento dos estivadores em
Hamburgo e no Havre, os comicios, as reunioes
clandestinas, a leitura até altas horas? Ali naquela sala
tudo era tao pacifico e doméstico, tao sem eco do que se
agitava e explodia na Europa! (...) E aquéles, geralmente
brasileiros, ignorantes do socialismo ou do anarquismo,
sem nada saber de Barcelona, Paris e Chicago (LP, p. 40).

No que diz respeito a estrutura narrativa, o romance se
desenvolve de forma linear, por intermédio da apresentacao de painéis
ou “partes”, nas quais o autor procura reconstruir, num encadeamento
de cenas, a evolucao de um periodo da historia da cidade portuaria.
Embora seja possivel afirmar que alguns cenarios apontam para um
codigo pictorico herdado da literatura naturalista, € igualmente
verdade que, se ocorre a transformacao desse estilo em Linha do
Parque, isso se deve a influéncia modernista, resultando em trechos
breves e concisos, que mais se assemelham a instantaneos da

realidade do que a longas-metragens.

Se a narrativa foi inicialmente protagonizada por Iglezias e seus
companheiros, a geracao posterior lhe dara continuidade. Dalcidio,
buscando dar conta da longa trajetoria da luta operaria no romance,
renova os personagens com o passar dos anos, mas mantém o impeto

revolucionario da geracao anterior.

Angelo queria interromper o pai mas o moco do capote féz
um gesto para que o deixassem falar. Iglezias, noutro
tom, ocultando a fadiga:

— Para dizer a verdade, ndo me considero mais como eu
era ontem e também nao creio... Bem, aqui esta a casa,
aqui esta meu filho que tem a heranca. Os retratos de
minha espdsa servem... A mocidade que apanhe o
estandarte (LP, p. 196).
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O tempo diegético processa-se em obediéncia a uma ordem, a
uma marcacao, bem mais cronologica do que psicolégica. Outro
elemento importante na obra € o espaco, composto geralmente por
ambientes imidos, escuros e mofentos, como o hotel em que Iglezias
se hospedou inicialmente, comandado pela figura dominadora da
proprietaria, “dona Consuelo” — como os amigos a chamavam -, que

também era compatriota de “D. Iglezias”:

Vizinho de uma cocheira e perto de um lamacal, o Hotel
Triunfo era um sobradinho antigo, com sinais de ruina e
pombos voando nos beirais. Nas paredes do corredor
térreo, anuncios, a fotografia de uma cantora cheia de
plumas, estampas de navios ingléses e alemaes, davam a
ilusao de que ali pousavam também passageiros de
tratamento. Mas nédo passava, agora, de uma estalagem
de capa e espada, (...) (LP, p. 21).

Em certos trechos do romance, parece que o documentario é o
objeto imediato da matéria ficcional. Costumes e condicdes sociais,
situacoes humanas e normas de vida sdo descritos e permeiam a
matéria ficcional dalcidiana, sem que o documentario anule o romance
de sua configuracao propria. Um bom exemplo do que se pretende
demonstrar aqui encontra-se no episodio a seguir, em que Saldanha
explica para a namorada, Joana, a historia que deu origem ao nome da

“ITha dos Marinheiros”:

Ao longe era a ilha dos Marinheiros. Ela silenciosamente
apontou, como se indagasse. Entao Saldanha voltou a
falar:

— A ilha foi dada como sesmaria a um fidalgo portugués.
Era lugar de muitas feras. O fidalgo ndo se animou a
explorar a ilha. (...) Entao, nas proximidades da ilha, vai
ao fundo um veleiro portugués. (...)

— Os marinheiros nadaram para la. E ai tomaram conta
da terra, ai plantaram, produziram uvas, hortalicas,
frutas da Europa. E um vinho...

— La ha também uma casa mal assombrada, a casa do

conde cheia de ferros que prendiam escravos... (LP, p.
110).
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Quando um autor aproxima a ficcdo com o discurso da historia,
faz surgir um novo texto, que mantém vivo o passado e busca
promover cada vez mais, junto aos leitores, o interesse pela narrativa.
Ao empreender essa recuperacao contando e descrevendo os fatos e os
lugares de outra maneira, diferente do que foi relatado pela “historia
oficial”, a ficcao dalcidiana abre espaco para outras imagens e vozes
sociais que, sem a interferéncia do ficcionista, continuariam
desconhecidas do publico. A historia da cidade surge pouco a pouco,
primeiro uma rua, depois uma praga, em seguida uma fabrica,
traduzindo-se na fusdao do documentario com a narrativa ficcional,
sem que esta, sendo densamente historica, perca sua caracteristica
romanesca, construida numa espécie de circulos em intercurso,
precisamente os da caracterizacao psicologica dos personagens e de
toda sua humanidade, cujos conflitos se refletem nos problemas
sociais do cotidiano, em uma representacdo que resulta da fusao de
dois circulos que se entrecruzam: um, representado pelo povo, e outro,

pela cidade.

Sem habitacdo na cidade, foi Emanuel, havia alguns
anos, quem se dirigiu aquele areial meio pantanoso,
fincou o primeiro pau e habitou. Entao era tudo deserto
com o mar batendo e cuspindo sempre areia.
Ramalhavam pelas proximidades muitos cedreiros,
fazendo bosque e detendo a invasdo de areial. Aos
poucos, a terra enxugava, as plantacdes grelavam e
Emanuel foi levantando mal a mal a sua chacrinha.
Também aos poucos, vindos de todos os lados, trazidos
pela noticia de trabalho na cidade, chegavam pobres da
campanha, carregando suas familias e aqui e ali
acampando. E o alagadico foi se tornando chéao, soalho,
fogao, caminho, beco, rua, horta, terreiro, chacrinha do
pobrerio que ali se refugiava e armava as suas tendas
para poder trabalhar nas fabricas, nos frigorificos, no
porto. (...) E assim brotou a vila do Cedro, crescendo
sempre, a acolher sempre as levas dos que chegavam de
longas distancias do Rio Grande do Sul (LP, p. 440).
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No plano do discurso, o romance dalcidiano traz para o centro da
narracao a cultura, o pensamento e os conflitos de homens e mulheres
das classes oprimidas, a semelhanca do que faziam os escritores de
jornais e revistas anarquistas®® que, desde o final do século XIX,
usavam a literatura como instrumento de conscientizacao e militancia
politica. Em Linha do Parque ocorre algo semelhante, a narrativa é
espontanea, no sentido de copiar a linguagem oral para acompanhar o
ritmo, as sensacoes € os pensamentos dos personagens. Nela se
reproduz a linguagem propria da fala do povo, com dialogos vivos e de
gosto popular, como se pode ver na conversa entre o pai, o filho e um

amigo que esta a procura de emprego:

Foi o pai que falou alto para toda a familia:

— O servico la no porto parou. Rebentou uma guerra.
Estamos sem trabalho.

A mae acendeu o lampido e deu comida. No dia seguinte,
o amigo de Euclides, Grumete, lhe perguntou:

— Escuta, por que tu nao vais para a matanca?

Grumete falou que podiam vender caranchada.

— Que € isso?

— Carne dos ossos.

Explicou que no matadouro permitiam tirar dos ossos o
que restava de carne. (...)

Ja no matadouro, um senhor de roupa cinzenta
perguntou:

— Que estao olhando? Que querem?

— A carne dos ossos, disse Grumete, cuspindo (LP, p. 142).

Nao sao os vestigios da historia de uma comunidade extinta, nao
sao figuras de um museu, de uma narrativa morta, mas a imagem de
uma populacao que vive em constante movimento, em permanente

luta pela sobrevivéncia com o mundo circundante.

80 O professor Claudio Batalha considera que a “expressao mais visivel da cultura
operaria” durante a Primeira Republica no Brasil foi a imprensa operaria: “Ela foi o
principal instrumento de propaganda e debate, assumindo formas diversas:
periodicos de correntes politico-ideologicas (anarquistas, socialistas, comunistas,
catoélicos etc.); jornais sindicais; publicacoes destinadas a classe operaria em geral”
(BATALHA, 2000, p. 64).
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O professor Pedro Brum Santos, referindo Lucien Goldmann, diz

que a literatura

expressa uma visao do mundo, ou seja, sistematiza uma
ordem de pensamento grupal. Entretanto, salienta que é
necessario ter presente que um artista nao copia
realidades, mas trabalha na criacdo de obras que
alcancam a autonomia de um mundo vivo. A um escritor
cabe a tarefa de captar e transformar em uma elaboracéao
discursiva os elementos considerados essenciais de sua
época e as transformacoes que ai percebe.8!

O olhar de Dalcidio Jurandir que se inscreve na sua narrativa
sobre o povo nas ruas e que circunda as fabricas da cidade, revela as
relacoes de opressao intrinsecas a este mundo asfixiante. Linha do
Parque trabalha na zona do impresumivel, avesso ao entusiasmo pelo
progresso industrial e economico desenfreado do mundo moderno. A
narrativa tem o foco no lugar obscurecido, no ponto periférico do
urbano, onde o acirramento das tensdes sociais se torna insuportavel.
A situacao da classe operaria se agrava quando o poder publico
também se revela um elemento hostil na conjuntura do mundo

capitalista.

Para o entendimento dessas questdoes torna-se inevitavel
considerar o carater histérico-social que percorre a trama dalcidiana.
Na intencdo de melhor explorar, esclarecer e desenvolver essa
afirmacao, propomos no proximo subcapitulo rever a composicao do
universo coletivo e o carater realista do romance que se apresenta de
forma contundente na representacao das festividades do dia 1° de
Maio. Esse episodio evolui do momento de confraternizacao do
operariado para o movimento reivindicatorio, da agitacdo politica para

o confronto armado.

81 SANTOS, 1996, p. 38.
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3.2 - O “banquete proletario”: a realidade da ficcao dalcidiana

Os protagonistas que representam a primeira geracao de
operarios (1895-1930), a génese do proletariado urbano rio-grandino
(Iglezias, Perez, Luis Pinheiro, Pizarro, Saldanha, Marcela, Estela,
Julieta, Joana, etc.), somente se tornam fortes como classe consciente
e organizada no decorrer da narrativa, juntamente com o
desenvolvimento, o progresso industrial e urbano da cidade: “Dentro
do movimento operario que até entado ignorava, Estela sentia-se
cercada de irmaos, em meio de uma familia que crescia sempre” (LP, p.

85).

Ja a segunda geracao (1930-1952), composta pelos filhos e netos
dos primeiros personagens e de outros trabalhadores que surgem com
o passar dos anos - Angelo, Vicente, Miguel (filhos de Iglezias e
Marcela), Adamastor, Alda, Euclides, Suzana, Fagundes, Jesus Barros
e Maria (representando a tecela Angelina Goncgalves) - darao
continuidade ao movimento e a luta da causa operaria. Entretanto,
diferentemente da primeira, essa geracao tera uma preocupacao maior
com a organizacao dos trabalhadores: “agora vamos ter uma
organizacao. Antes era aquéle trabalho feito as cegas, aos arrancos.

Agora vamos ter uma quilha para levantar o barco” (LP, p. 198).

Os operarios estavam ainda num estagio inicial como classe
social distinta e organizada. A vida operaria foi aos poucos se
consolidando em um misto de superexploracao nas fabricas, repressao
policial e controle das atividades sindicais. Os lideres dos movimentos
passaram a ser considerados agitadores perigosos e individuos

delinquientes; prisoes e processos penais eram alguns dos meétodos
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mais empregados contra eles. A populacao da cidade, de modo geral,
tornou-se um conjunto de operarios imigrantes e ex-camponeses
pobres que formavam um grande exército de deserdados,
protagonistas das diversas greves e revoltas ocorridas durante aqueles
anos, a exemplo do “conflito da Linha do Parque”, que teve essa massa

popular como atores.

No que se refere especificamente a esse episodio, ou seja, a
passeata realizada pelos operarios no dia 1°de Maio de 1950, que os
levou ao confronto com a policia, marcando o final do romance com o
momento mais violento da luta operaria, os jornais da época dao conta
de que alguns dos fatos narrados no livro realmente aconteceram. O
autor, comprova-se, busca entrecruzar dados veridicos com a sua
ficcdo, para trazer a luz uma historia que os registros oficiais nao
puderam ou nao quiseram contar. O “conflito da Linha do Parque” foi

assim noticiado pelo jornal Gazeta da Tarde, de 2 de maio de 1950:

Uma comissdao de operarios, representando diversas
organizacoes e entidades classistas, organizou e levou a
efeito, no dia de ontem, com inicio pela manha, e no
Parque Riograndense, uma festa comemorativa da grande
data de 1° de maio, festa constante de um churrasco, de
provas desportivas e outros numeros de diversdo. A
tarde, pelas 16,30 horas, elementos reconhecidamente
comunistas, encabecados pelo vereador Antonio Rechia,
partindo do Parque Riograndense, levaram a efeito uma
passeata de grades proporcoes, em direcao ao centro da
cidade, (...) Tratava-se de uma multiddo de mais de
quatrocentas pessoas, entre homens e mulheres. A
policia, avisada do que ocorria, dirigiu-se ao encontro dos

manifestantes (...) Indo ao encontro daqueles elementos,
a policia fé-lo com a intencao de sustar a referida
passeata (...), em virtude de terem os elementos que

compunham a volumosa coluna, em marcha, recebido a
bala a policia, originando-se, dai, um sério conflito, isto €,
uma rechinada luta, a bala, corpo a corpo. O sério
conflito travado entre os elementos comunistas e a policia
teve um funesto e deploravel passivo, ou sejam: 4 mortos
e 6 feridos, dos quais dois gravemente. Na Delegacia de
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Policia foi instaurado o competente inquérito, em torno
dos sangrentos acontecimentos de ontem, a fim de serem
apuradas responsabilidades.

A insercao do registro histérico no universo ficcional do romance
nao € utilizada apenas com a intencao de conferir veracidade a obra,
mas, principalmente, com a finalidade de enfatizar a importancia desse
episodio para a histéria do movimento operario da cidade, que, a
despeito disso, também demonstra a fragilidade dos registros “oficiais”
transmitidos a sociedade, o que registra o comprometimento dos
redatores com os interesses das elites governantes da cidade, as quais

eles serviam.

A vereadora Guaraciaba Silva, do Partido Comunista Brasileiro,
fez um pronunciamento na Camara de Vereadores, em maio de 1950

(conforme Ata 393), em que apresenta outra versao dos fatos:

(...) surge a policia sequiosa do sangue da classe
operaria. Os policiais (...) foram logo entrando em acao. O
vereador Antonio Rechia foi a primeira vitima. (...) o
delegado Miranda e outros policiais, o tenente Gongcalino
Gongcalves, por seu espirito arbitrario e turbulento,
ordena a seus comandados... “Atirem no bolo” essas
foram as suas palavras e ele mesmo executou, detonando
o revolver, para em seguida tombar com uma bala no
ouvido a porta-bandeira, Angelina Gongcalves. Homens,
mulheres e criancas completamente desarmados sendo
agredidos. O delegado Ewaldo dispara seu revolver e
tomba Euclides, (...) Antonio Rechia € atingido trés vezes,
e mais vitimas. Assim foi o massacre...

O ambiente onde os operarios e seus familiares se reuniam para
as comemoracoes do “Dia do Trabalho” é apresentado em detalhes; o
autor demonstra também a preocupacdo em registrar as
peculiaridades da época, a data e o local onde os fatos realmente

aconteceram.
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E assim abril passou. Foguetes no Cedro e no Prado
anunciaram o primeiro dia de Maio, (...).

Foi Vitorio, o estivador, que o fez subir ao bonde Linha do
Parque, em direcao do churrasco.

Era o velho parque a beira mar, olhando os botes na
praia, as ilhas ao longe, a névoa adiante que cobria o
Saco da Mangueira. Sob as velhas arvores, que
balancavam e farfalhavam, de troncos caiados,
espalhavam-se mesas, bancas, alto-falantes, tendas, o
pequeno estrado para as representacdes, para o0s
oradores, a musica. E por tudo, numa floracao, entre as
arvores, sobre os galhos, diante do mar e da linha do
bonde, falando do dia do trabalho, da unidade operaria e
da paz ... (LP, p. 511-514).

Nesse ambiente festivo, o proletariado fazia-se presente em
massa, ocupando toda a extensao do parque. Mulheres e criancas
reunidas junto aos operarios em torno das mesas. No livro, a
paisagem, o ambiente, o vocabulario e os costumes sao os mesmos da
época, o autor procura identifica-los e os torna reconheciveis, para
dotar a narrativa de veracidade. Tudo isso se configura como um

momento histoérico.

(...) entre os operarios reunidos em térno dos troncos,
uns sentados, outros de pé, circulavam as cuias de
chimarrao. Aos poucos iam buscar os espetos de carne,
comendo com a mao, tirando punhal ou facas trazidas de
casa, ou estendiam toalhas na grama onde rolava o pao e
as frutas, guris no berreiro, maes amamentando (LP, p.
520-521).

Conforme alguns jornais da época, naquele dia ocorreu uma das
maiores concentracoes de trabalhadores em comemoracao ao 1° de
Maio em praca publica da cidade, convocados por varias associacoes
operarias para organizar e compartilhar da celebracdo que se tornou

conhecida e tradicional dentro da comunidade operaria.
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Faziam parte dos festejos a apresentacao de pecas teatrais, baile
com bandas musicais, partidas de futebol, numeros protagonizados
por magicos e discursos com oradores a falar sobre a data ou algum

tema afim.

Era Jeronimo que havia corrido para as mocas,
bradando, de novo: “Ao baile! Ao baile! Quem € que danca
fandango? Vamos voltar ao fandango!”.

Quando a musica parou, Euclides foi ao microfone.

— Meus amigos, companheiros.

— Vamos saudar a Uniao? foi a voz de alguém, e de outros
correndo no churrasco, entre os velhos mestres. Nao é a
festa da Unido Operaria, a nossa casa? (LP, p. 521)

Nessa ocasiao a Unidao Operaria estava fechada, atendendo um
decreto do governo que proibia o funcionamento das unioes sindicais.
Em depoimento extraido da monografia de Gicelda San Martins,
intitulada “Tragédia da Linha do Parque: a criminalizacao do PCB”,
Athaides Rodrigues (Capitao Athaides), um atuante membro do Partido
Comunista daquela época, assim se refere ao fechamento da sede

operaria:

(...) foi fechada a Uniao Operaria, (...) esta errado,
tomaram conta dela. Tudo ficou na sede porque aqui em
casa mesmo veio um pelotdo da Marinha, invadiram a
casa, (...) varreram tudo. Tiraram livros, tiraram tudo.
Roubaram tudo...82

Mas, a despeito de todas as condicoes desfavoraveis e das
praticas repressivas ao movimento operario, inclusive tendo o proprio
Partido Comunista Brasileiro que atuar na clandestinidade, a
narrativa apresenta um momento de extraordinaria mobilizacao

coletiva e de forte disposicao dos trabalhadores.

82 MARTINS, 2001.
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Ouvia-se nas conversacoes e entre a alegria do churrasco
que a Unido Operaria, naquele 1° de Maio, nado seria
esquecida. A velha sede continuava fechada. Como
estaria a biblioteca? Indagava Saldanha sossegadamente,
olhando o churrasco. E o palco, a oficina, todos aqueles
bens? Perguntava. La estava a Unido trancada (LP, p.
519).

A partir desse instante, atendendo os apelos dos organizadores
da festa, a massa operaria passou a se mobilizar e, movimentando-se
de forma espontanea e coesa, marchou pela avenida conhecida como
Linha do Parque em direcdo a Unido Operaria, com a intencdo de

homenagea-la pelo seu aniversario.

Esta na hora de caminhar, gritou, por fim Euclides...

A Uniao nao fazia anos? Néao foi no Primeiro de Maio?

— No 94!

— Pois €, no 94, € uma velha avo. Vamos cumprimentar a
velha!

Por que nao aquelas flores, e cantos, e bandeiras, e
faixas, e mocas, e os trabalhadores para cobrir de
parabéns a velha sede, como se cobre de beijos uma avo?
E por que fechada? Ou nao valia protestar? E se os seus
donos, aquele povo, aqueles operarios, chegassem 1la,
abrissem? Era certo que Saldanha guardava uma chave
em casa? A chave ou a ombro, a Unido abriria!l Fechada
aquela velha sede operaria, quando o Clube do Comeércio
estava aberto, aberto todos os saldoes da gente rica, desde
o Clube do Comeércio ao cabaré Mangacho? (LP, p. 524)

Com o respaldo de alguns populares que moravam nas
imediacoes do parque, representados na sua maioria por agricultores e
operarios, a manifestacao avancou para o centro da cidade. Aquela
sociedade de trabalhadores aparentemente pacata, parecendo
estagnada no tempo, € naquele momento atropelada pela rebeldia e

obstinacao daqueles populares.

Pelo meio da rua, na Linha do Parque, entre os cercados
cheios de flor, com um entardecer frio e nublado,
seguiram na frente Euclides, Esteves, Jeronimo, Maria,
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os estivadores, as bicicletas, duas motos, logo as
orquestras, os cartazes, as bandeiras, a carreta do Bruxo,
as palmas, as carrocas, a fileira do Germinal, montes de
mocas de maos dadas, concentracao de fabricas e
frigorificos, maes e velhos, o magico ao lado de Ligia e do
velho palhaco (...)

— Primeiro de Maio! Cumprimentar a Uniao!

Pessoas das calcadas e portoes se incorporavam a
passeata (LP, p. 526).

O povo em marcha nao precisou de muito tempo para perceber
que suas reivindicacdoes nao seriam facilmente atendidas. Em vez
disso, as autoridades locais enviaram a tropa policial para reprimir a

passeata. Em Linha do Parque o momento do conflito é assim narrado:

Aproximava-se a esquina do edificio amarelo da Fabril
quando, como se tivessem saido do cemitério ou
despencado dos ciprestes e das janelas gradeadas da
fabrica, apontou o bando dos brigadianos e paisanos do
Klim.

Apesar de calma e caminhando sempre, toda a passeata
foi deixando escapar um estremecimento, um burburinho
e fixou o seu olhar naquela aparicao de fardas e de
armas. (...)

A massa inteira escutou, nitida, por ser mais alta, a
resposta de Euclides a interpelacao de Klim:

— Proibir caminhar? Queremos caminhar, saudar a
Uniao! Nosso direito, queremos caminhar.

Caminhar! Cresceu o eco ao longo da passeata ali de pé,
contida. (...)

Houve um comeco de recuo, muitas pessoas se
retiravam, maes tratando de recolher as criancas. E um
movimento surdo, indefinivel, correu geral quando, ao
berro de “dispersar!” se viu e ouviu o corpo-a-corpo, os
beleguins rompendo a linha das mulheres, Vitério
saltando com um soco na boca do paisano policial que se
lancava contra a Lourdes, de cujas maos Maria apanha a
bandeira, avanca, recua, desvia-se, Batista levado de
roldao, Lourdes desfeita no alarido, e os brigadianos
irrompendo da retaguarda, tiros no ar, tiros cruzados,
uivos de socorro e ira, palavroes, e brados de calmal!
calma! (...) Na correria e confusdao, os ais, “cadé as
armas? As armas?”, as mulheres no chao, Maria gritava:
“Paz! Paz!”, com a bandeira em punho, os brigadianos a
empurrar os trabalhadores de costas para o muro do
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campo de futebol e do cemitério. Maria: Paz! gritava. E
entre seus gritos um “Jerdonimo!” e éste dos olhos dela
sumia-se, recuando no corpo-corpo, bala cruzando.
Envolta na bandeira que empunhava, Maria caiu de
costas, o sangue alto (LP, p. 527-529).

Linha do Parque traz o contraponto do que diz a historia “oficial”,
nao s6 do que aconteceu durante o conflito, com seus motivos e
consequéncias, mas também oferece uma nova interpretacao e insere o
episodio no desenvolvimento do processo historico. A narracao dos
condicionantes politico-sociais que desaguaram naquela tragédia
fornece-nos, ainda que de forma fragmentada, a totalidade das

determinacdes historicas daquele momento.

Linha do Parque apresenta o ponto alto do conflito em seus
detalhes, em retérica provavelmente herdada de Zola em Germinal, ao
apresentar os fatos e suas consequiéncias, abracando diversos campos
de visdao. O narrador estd em cada personagem e fora dele,
conhecendo-os melhor do que eles proprios, vive os acontecimentos em
seu pleno desenvolvimento, em sua “atualidade”, escreve a narrativa
do passado no presente para trazer uma nova interpretacao e inserir o
episodio no desenvolvimento geral da historia. Assim como em
Germinal, € dada importancia a técnica pictural, as imagens visuais
que tomam forma e sao igualmente numerosas em Linha do Parque,
traduzindo a preocupacao de autenticidade dos romancistas, a

vontade de “fazer verdadeiro”.

As imagens evocam um momento Unico na histéria da
comunidade. Ainda que o desejo de mudanca néao se transformasse em
realidade, perpetuou-se dentro do movimento operario como exemplo a
capacidade e a resisténcia do proletariado local que, movido pela ansia

de justica e igualdade social, empreendeu uma rebelidao que
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representou as aspiracoes revolucionarias mais legitimas de toda a

classe trabalhadora daquela época.

O tragico conflito culminou com a morte de cinco operarios e

uma operaria:

Desenterditados os corpos, o enterro foi a pé, com os
acompanhantes, o proletariado da cidade, de gola
levantada, segundo um velho costume gaucho quando ha
luto na familia.

Comecava a chover. Como nao podiam ser enterrados
todos na mesma fileira, espalharam-se os varios
sepultamentos, com aquele denso e ondulante cortejo
indo e vindo, sepultando Honorino, Abdias, Vitorio,
Funchal, apenas ficando juntos Jeronimo e Maria (LP, p.
533).

E a histéria de lutas do movimento operario rio-grandino que o
autor pretende preservar. Para isso, descreve com hipertrofia de
detalhes toda a singularidade que era viver naquela época de grandes
transformacoes, marcando sua narrativa com outro ponto de vista que
nao o dos registros oficiais, vindo assim a preencher uma larga lacuna
no quadro das publicacoes referentes a historia do municipio, para
recuperar um dos momentos mais importantes da luta entre o poder

instituido e a classe operaria.

A narrativa avanca ainda até o ano de 1952, quando o vereador
Euclides Fragata — que na obra representa o vereador Antonio Rechia,
do PCB, paralitico das pernas em consequéncia de um tiro que o
atingiu durante o conflito - retorna a cidade, depois de ter sido
operado em Porto Alegre. Um cirurgiao revelara aos companheiros de
Euclides: “E inutil. A bala cortou-lhe a medula. Paralisou-lhe os
membros inferiores” (LP, p. 546). Mesmo depois da brutal violéncia da

qual Euclides e seus camaradas foram vitimas, os operarios estavam
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dispostos a dar continuidade a luta pelos direitos e ideais de sua

classe, revelando um objetivo que nunca cessou de ser almejado.

E em setembro, repleta a Tamandaré, a cidade quis vé-lo
e ouvi-lo. Euclides foi levado na sua cadeira de rodas, as
oito da noite. (...) Adamastor desdobrava uma camisa
ensanguientada do entrevero de maio. Euclides encontrou
o olhar da praca, lhe sobe um fogo no rosto, (...) e ergueu
o ombro e ergueu o punho, como um archote, dentro da
noite. E logo, longamente, a Tamandaré o saudou.

— Sei, companheiros, por que estou aqui nesta cadeira.
Isto nao € uma provacao. Nao, nao sou invalido. As maos
a bala me tirou? Me tirou a cabeca? Se falta aqui na
praca a Maria, o Jeronimo, o Vitério, uns quantos
irmaos, ja nao estdo novos companheiros? (...) A forca do
tempo esta em nossas maos. Mas tem bala que queime a
medula da classe operaria, a medula do povo? (LP, p.
547-548).

Linha do Parque pretende igualmente abordar a luta pela uniao
dos trabalhadores que, na busca de um caminho de solidariedade e no
desejo de sua auto-afirmacdo enquanto seres humanos dignos e livres,
emergem como vanguarda combativa para inaugurar na cidade uma
nova etapa nas relacoes entre patroes e empregados, capital e

trabalho.

Ao se voltar para a base da piramide social, o romance provoca
reflexdes a respeito da legitimidade dessa estrutura e traz para o
debate agentes que habitam territéorios nao valorizados pelas elites
urbanas, tais como as periferias ou bairros cindidos do centro da
cidade. O crescimento industrial e econdmico daqueles anos — em
ultima instancia — deveria proporcionar mais alento e esperanca aos
moradores desses guetos, mas, contraditoriamente, estes permanecem

ainda hoje abandonados.
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Nessa perspectiva, o texto de Jurandir € contemporaneo, se
comparado a outros romances mais recentes, como, por exemplo,
Cidade de Deus (1997), de Paulo Lins. Escrito por um ex-morador do
universo retratado, Cidade de Deus parece um painel fragmentado da
vida daquela favela de mesmo nome. Construida com base em algumas
historias individuais, que percorrem um arco temporal de trés
décadas, a narrativa de Paulo Lins toma como personagem central a
criminalidade, que transita impune em meio aos habitantes da favela,
transformando-a em um verdadeiro campo de batalha entre faccoes de
traficantes inimigas. No entanto, diferentemente da obra dalcidiana e
do destino habitual de outras obras desse tipo, Cidade de Deus obteve
grande reconhecimento dentro do campo literario e cultural do pais,
especialmente por sua proposta, quase igual a de Linha do Parque, de
dar visibilidade e voz a um mundo onde predomina a exclusdo e o

sofrimento humano.

Trata-se de duas obras empenhadas ou engajadas politicamente,
em sintonia com seu tempo ou, mais do que isso, que propdoem um
romance da indignacao e do confronto, na linha historica realista,
aquela que se preocupa, entre outros objetivos, em atribuir sentido e
funcao social a literatura nacional. A semelhanca entre os dois textos
deve-se inicialmente aos universos descritos: aos enclaves de exclusao
do mundo moderno e, especialmente, ao empenho dos autores em
transformar em tema literario a vida de sujeitos socialmente
espoliados, irrealizados enquanto cidadaos, descendentes de um
sistema econdémico, politico e ideologico injusto, oriundo do passado

colonial brasileiro.
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Agora, como antes, o romance histérico contemporaneo
caracteriza-se sobretudo pela representacao critica daquilo ou
daqueles que a sociedade burguesa-catdlica capitalista explora e
marginaliza: os negros, pobres, mendigos, mulheres, religiosos nao-
catolicos, analfabetos, homossexuais ou pessoas portadoras de
doencas fisicas ou mentais. A mimesis dessa “forma narrativa”83 volta-
se para o homem como individuo; sua referéncia € a vida real, a
realidade social em que os personagens estao inseridos. Sua natureza
estética caracteriza-se mais pelo intento de expressar protesto,
indignacao e denuncia ante a degradacao dessa sociedade, do que
unicamente de dar sentido a uma expressao ou historia construida

enquanto linguagem literaria.

As figuras dramaticas que povoam o universo ficcional de Linha
do Parque sao delineadas pelas condicoes historicas e sociais de seu
tempo, homens e mulheres que se constroem como pessoas humanas
durante intenso enfrentamento politico-ideolégico. Personagens
dotados de uma “consciéncia coletiva”, que se fortalece quando estao
integrados ou participando das atividades do grupo do qual fazem
parte. Individuos como Luiz Pinheiro, o carroceiro; Tacito, o presidente
da Uniado Operaria; Mark, o marceneiro alemao; Saldanha, o pintor de
paredes, ou as tecelas Madalena e Julieta, sao todos figuras
dramaticas cujos pensamentos, idéias e linguagens nado apenas se
inserem nos embates e interesses da vida cotidiana, mas também
rompem com os limites da dor, da fome, da injustica e da violéncia,
trazidos pela moderna sociedade brasileira, sofrimentos dos quais,

geracao apos geracao, foram sempre eles as vitimas.

83 SOARES, 2002, p. 42.
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Além de apresentar esses personagens, que se envolvem ou
debatem questoes politicas de grande complexidade que ocorriam
naquele momento no Brasil e no mundo — Primeira Guerra Mundial,
Revolucao Russa, Coluna Prestes, Revolucao de 1930, entre outras —, o
foco narrativo de Linha do Parque aponta também para multiplos lacos
que ligam os tracos individuais de seus personagens aos problemas

gerais de seu tempo.

A experiéncia de jornalista do escritor, somada a obtida com a
realizacao desse romance no Brasil, deve ser vista, sobretudo, em sua
singularidade. Sua iniciativa parte no calor das horas subsequientes a
eclosdao da Revolucao Russa e das vanguardas artisticas p6s-1930. A
originalidade nao se encontra somente na renovacao de temas
tradicionais, mas também na pintura das transformacdes economicas
e sociais em curso a partir da metade do século XIX. Conseguindo ou
nao alcancar a complexidade das questoes cruciais relativas a arte e a
politica de seu tempo, € certo que Linha do Parque apresenta uma
experiéncia literaria de real interesse, dentro de uma perspectiva
marxista de concepcao dialética da histéria. Nao podemos esquecer
que os problemas implicados nas relacdoes de compromisso politico e
partidario envolvendo a arte criaram grandes impasses para todos
aqueles que, como Dalcidio Jurandir, sonharam a possibilidade de

uma “arte proletaria”.
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3.3 - O heroi proletario: uma voz em defesa a continuidade da luta

Foi-me impossivel, ao procurar representar
um tipo de operario o mais avangado que o
nosso tempo permite, ndo lhe emprestar
idéias sobre a sociedade atual e aspira¢oes
sobre a sociedade futura.

George Sand — 1851

O comportamento inicial dos personagens de Linha do Parque €
determinado pelo ambiente em que vivem, reflexo do mundo e da sua
realidade imediata. Entretanto, esse comportamento quase passivo e
comodo vai ser alterado com a chegada de um novo habitante — Luis
Iglezias — que traz em sua bagagem novas idéias e uma nova postura
para os trabalhadores locais. Iglezias € um personagem de primeiro
plano, uma consciéncia repleta de idéias anarquistas absorvidas na
Europa, que representa um outro aspecto da vida operaria, uma

possibilidade de acao mais eficaz contra a alienacao.

Liberto dos riscos de ontem, certo de que viriam novos,
cheio das palavras de seus companheiros, surgia-lhe a
recordacao dos romances e dramas que leu, reunioes e
juramentos a luz do lampidao na agua-furtada, num
sotao, num fundo de oficina, e lutas, greves, dinamite...
(LP, p. 14)

Quando o narrador da inicio a historia e reconstitui a aflicao e os
perigos por que havia passado Iglezias durante a travessia até o porto

brasileiro, ele valoriza o seu papel de agente transformador.

Embarcou e desembarcou em muitos portos, rolava pelos
navios e pelos cais como carga sem dono, andando em
diferentes mares, curtindo numerosas fomes até
encontrar em Génova a escuna “Elisa” que o atirava
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agora aquele porto desconhecido do Brasil, aquele areial
sem fim (LP, p. 14).

Iglezias, como se sabe, era natural da Espanha. Seu primeiro
oficio foi o de ferrador de animais; mais tarde, aprendeu também a
trabalhar como encanador — “Trabalhou nos quartéis, tornou-se intimo
de uma invencao que comecava a ser usada nas cidades: o cano de
ferro. Ter o oficio de encanador em tao pouca idade era titulo de que
podia se orgulhar” (LP, p, 18). Com uma presenca vigorosa, viveu na
Europa em um ambiente de agitacdo politica, do qual participou
ativamente. Esteve em Portugal e na Franca, onde o contato com os
operarios e os livros agucou sua natureza revolucionaria, levando-o as

greves € aos comicios.

Oriundo das camadas populares, Iglezias estava em constante
conflito com o mundo burgués-capitalista, que para ele era hostil, por
isso o combatia: “Nao me chames de d. Iglezias, Luis. Sou plebeu e
com muita honra, meu rapaz!” (LP, p. 33). Logo apos sua chegada ao
Brasil, o espanhol € levado pelas circunstancias que vao se impondo; o
moével das suas acoes esta no carater solidario e rebelde de sua
personalidade, aspecto que forja sua identidade e sua conduta. Seu
perfil de jovem curioso e cheio de ideal é apresentado nas primeiras

paginas:

Tinha no rosto avermelhado, no largo peito, no andar
rapido, o maduro vigor dos vinte e oito anos. Queria com
um so golpe de vista envolver a cidade inteira, conhecer-
lhe o povo, surpreender o que havia nela de insubmissao
latente, de 6dio ao Estado... (LP, p. 15)

Sentia-se portador de uma missao. Para ele a revolucao
proletaria era possivel e necessaria e, agora, aqui nesta cidade repleta

de operarios e operarias explorados, a nova sociedade “germinava”,
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prestes a nascer. Seu desejo, ou mais do que isso, sua obrigacao era
cumprir o que os seus companheiros lhe haviam pedido antes de partir

da Espanha para a América:

Da hora de partir, sob a ameaca de prisao e forca, trazia
dos poucos e obstinados companheiros que o abracavam,
esta recomendacao: “Tu, la na América espalharas a
idéia”. Abandona-los, nada mais era senao covardia, era
trair. Mas os companheiros lhe falavam do apoio da
Ameérica tao necessario para estancar o terror que se
espalhava na Europa. E nao era também sacrificio,
martirio e luta aquela viagem? (LP, p. 14)

No intuito de rever o passado do her6i militante em prol das
causas sociais, sucessoes de cortes sao realizadas no inicio da
narrativa para trocar o cenario e recompor outras acoes ocorridas com
Iglezias em outros tempos. Esse principio se estende ao proprio ritmo
da narracdo, marcado pela agilidade e amplitude dos quadros, que se
justapdem aos espacos e as situacoes mais diferentes possiveis,
compondo assim a imagem de um tempo - inicio do século XX — que
experimenta mudancas tdo rapidas quanto profundas, tanto no

cenario como na trajetoria de Iglezias.

E logo passou a reviver, com delicia, aquela primeira
tentativa, anos atras, de ficar num porto brasileiro: uma
noite, em Vigo, viu um vapor iluminado, raro no século
que findava, (...) Dias depois, seguiu no vapor, rumo de
Buenos Aires, com um vago indicio de encontrar, de
passagem pelo Rio, um parente que viera para o Brasil
(LP, p. 15).

Como calafate, a bordo de uma barca por nome “Ada”,
que ia, carregada de cinza e chifres, fazer a linha de
Liverpool (LP, p. 19).

Iglezias, saco ao ombro desembarcou no porto de Santos.
(...). No dia seguinte, partia num cargueiro noruegués
para Cuba (LP, p. 20).
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A visao politico-social brasileira e a luta de classes instaurada é
apresentada por intermédio do seu olhar: “Iglezias suspirou. A luta se
travava, decerto, muito desigual, longa e rude, banhada de sangue e
sacrificio, de duvida e derrotas entre a incompreensao e a indiferenca

da massa” (LP, p. 34).

Valendo-se de sua postura revolucionaria frente a um mundo
que considera degradado, ele idealiza a esséncia humana em uma
concepcado utopica, baseada na forca coletiva dos individuos
marginalizados, transformando-os em herdois na nova sociedade,
caracterizada pela perspectiva de prosperidade e pelo respeito ao bem-

estar do povo.

E uma pequena duvida mordeu o espirito de Iglezias, {...)
Até onde chegaria a desigualdade da luta? So6 o terror, os
atentados, a acao direta e por grupos isolados levariam a
vitéria? Palavras como “liberdade”, “fraternidade” e
“justica”, continuariam a soar como moedas falsas?
Como educar a humanidade, a maioria, para a sociedade
livre a que aspirava? (LP, p. 34)

Com o passar dos dias, Iglezias identifica-se com a cidade e o
povo da terra, que o acolhem sem restricoes. A eles “contou, com
muito calor e drama, as peripécias da viagem, falou dos paises que
conhecera, das sociedades que visitara, da fundicao onde agora
trabalhava. Queria pertencer a Unido. Todos o escutavam, atentos,
cheios de interesse fraternal” (LP, p. 39). Pensando nos problemas
sociais que naquele momento eram comuns a todos que pertenciam a
classe operaria, ele e seus novos companheiros partem para a acao
politica contra o destino de miséria e opressao de que eram vitimas ja

ha muitos anos.
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— Esta Unido pode marcar o inicio de um bom movimento
de trabalhadores neste porto. Ja existem varias
associacoes profissionais, mas faltava uma como esta (LP,
p. 42).

— Meus companheiros, nossa classe é nossa classe. A
classe deles € deles. Um dia a gente decide qual fica (LP,
p. 44).

Sua indignacao contra o que via fortificava sua coragem, fazendo
dele o expoente de uma causa que, em principio, parecia perdida. No
momento em que descobre a disposicdo e a coragem dos seus novos
companheiros, ele se sente revigorado: “Iglezias ficou tomado de uma
alegria infantil. Pela primeira vez, naquela cidade, sob um teto que lhe
parecia operario, via trabalhadores reunidos” (LP, p. 39). Com esse
entusiasmo, empenha-se em organizar os trabalhadores em

revolucionarios, sob a égide de uma nova consciéncia social.

E quando [Madalena] contou tudo ao Tacito, ao Peres, a
Luis Pinheiro, a Iglezias, este, o olhar aceso, gritava pela
sala no momento em que um defeito no lampido apagava
a luz:

- E a forca dos produtores. Nao lhe dizia eu? Nao lhe
dizia eu, companheira Madalena? Chegaram os tempos
novos!

Acenderam o lampiao (LP, p. 63).

Levando-se em consideracdao que o proletariado brasileiro, como
classe estabelecida e organizada, ainda nao estava plenamente
formado no inicio do século XX, nao fica dificil entender por que o
autor, em seu proposito de compor uma obra verdadeiramente realista,
optou por construir um personagem dotado de mentalidade proletaria,
como era Iglezias, em wum operario estrangeiro, um imigrante
acostumado a participar dos movimentos operarios pela Europa, onde

os trabalhadores ja haviam se constituido como classe organizada ha
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mais de um século, embora ainda lutassem por suas causas, com seus

proprios partidos politicos.

Iglezias embaracava-se: aqui era tudo a fazer, tao
diferente do que acontecia na Europa. Ele se via, na
Espanha, dentro das greves em plena explosdao, em meio
de comicio e passeatas, que se realizavam sob lutas, nas
reunides em que se decidia um atentado, uma
manifestacdo, uma parede. Mas diante daquela pequena
fabrica, onde, sem operarios anarquistas ou socialistas,
nem operarios acostumados a pata de cavalo e a
chanfalho? Como entender-se com Madalena que nem
sabia o que era uma greve? (LP, p. 59).

Nao se pode, porém, classificar o proletariado local de fraco ou
incapaz, destituido de consciéncia politica. Na verdade, naquela época
o operariado rio-grandino ainda nao estava organizado como classe. O
que se quer demonstrar aqui é todo o cuidado que o autor teve para
desenhar o espaco privado do operario e dar conta da complexa,
incipiente e diversificada formacao politico-social da comunidade
operaria da cidade, que nao deixa de ser a mesma formacao da
brasileira — segundo Hardman e Leonardi84, esta so veio a se organizar
efetivamente como classe no nosso pais apos a completa extincdo do
regime escravista e com o surgimento dos processos racionais de
organizacao do trabalho baseado no modo capitalista de producao
implementado efetivamente a partir do inicio do século XX. Tinhamos,
assim, de forma geral no Brasil, “pequeno e pouco organizado
operariado, industria e urbanizacao pouco expressivas, fortes residuos
da escravidao; uma classe média pouco diversificada, cuja elite era

formada de profissionais liberais”, conforme Fabio Lucas.85

8¢ HARDMAN; LEONARDI, 1991.
85 LUCAS, 1987, p. 26.
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A realidade social que forjou a personalidade de Iglezias foi outra.
Com determinacao e conhecimento politico acima da média, ele passa
a impulsionar o movimento operario na cidade, pois veio para o Brasil

[1

resolvido a divulgar suas idéias anarquistas: “— Nao estou aqui para
esconder as minhas idéias nem meus sentimentos. Professo as idéias

do anarquismo e € por isto que venho corrido da Europa” (LP, p. 46).

O protagonista concentrava grande parte de suas criticas no
Estado e no poder das autoridades, irritava-se facilmente quando se
deparava com alguma pessoa importante pelas ruas da cidade:
“Iglezias encarou-o, pensando encarar ali naquele fraque, pasta e
chapéu de coco a Ordem da cidade, a pessoa do Estado” (LP, p. 24).
Dizia que o governo militar que recentemente havia instituido a
Republica no Brasil, em substituicdo ao Império, ndo traria beneficio
ao povo pobre e trabalhador das fabricas, e procurava convencer seu
companheiro Luis Pinheiro da necessidade de oposicao, tanto ao
antigo quanto ao novo regime: “Mas meu Hércules, para que toda essa
guerra civil? Para conservar uma republica que nada mais € que uma
serva do capital e do clero? Para defender e restaurar o trono de um
velho imperador de escravos?” (LP, p. 27). Cheio de novas idéias e com
percepcao politica e social muito agucada, Iglezias combate, além do
poder do Estado, o poder dos politicos da cidade que “apertavam cada
vez mais o circulo de sua policia e de sua justica contra os

trabalhadores” (LP, p. 140).

Ao nutrir pelo trabalho uma veneracdo quase religiosa, o
espanhol nao escondia, porém, certos receios e alguma antipatia pelo
desenvolvimento das grandes fabricas. Seu “o6dio ao patrao” se
estendia um pouco as grandes maquinas: “Que faremos com ésse

monstruoso crescimento das maquinas? Perguntava ele aos
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companheiros que, sem saber o que responder, diziam. — Sim, ha de

ser dar um jeito. Ha de se dar um jeito” (LP, p. 40).

Naquele momento e local o pensamento de Iglezias era unico e
singular. Apesar da resisténcia inicial de seus companheiros, suas

palavras encontrariam repercussao dentro da comunidade.

Os donos da politica € que entendem disso, seu Iglezias.
Iglezias assanhou-se:

— E quando os pobres irdo entender, os produtores, eu,
tu, o que faz o pao, o que arma o navio, o que aciona a
maquina? (LP, p. 28)

Mesmo considerando que certo radicalismo no seu discurso, os
operarios reconhecem e respeitam sua capacidade de lideranca,
acreditam em suas palavras e na idéia de que somente por meio de
intensa participacao na vida politica e social conseguirao obter um

futuro melhor para si e suas familias.

Um sapateiro pediu um minuto de atencao para dizer:

— Nao conheco essas idéias do anarquismo. Mas o colega
Iglezias € moco de instrucao, veio da Europa, deve uma
noite nos explicar o que € isso.

Ao qual, prontamente, Iglezias respondeu:

— Numa casa de trabalhadores &€ que deve existir a
verdadeira democracia, a verdadeira comuna de idéias.
Onde houver trabalho, ai esta a minha verdadeira patria.
Aqui elegi a minha nova patria e isto sem renegar a
Espanha (LP, p. 47).

A figura central do espanhol constroi-se como sintese da utopia
proletaria daquele periodo. Ele sente a necessidade de algo novo, que
permita passar da miséria a uma vida mais humana, viver, existir.
Desde o inicio do romance, quando ele surge como que marcado por

uma predestinacao de heroi revolucionario — que nao dispensa nem



105

mesmo os acontecimentos de sua corajosa travessia maritima -,
Iglezias credencia-se para a missao que devera cumprir neste novo

mundo.

Depois do primeiro susto, Iglezias pensou, dominado por
suas idéias: morrer de colera, cair num porto
desconhecido com febre amarela, desaparecer sob o fogo
de uma esquadra, também fazia parte da perseguicao e
do martirio. E ndo era sorte mais cruel que a de seus
irmaos na prisdo perpétua, suspensos na forca,
degolados na guilhotina. Pois chegasse o primeiro arrepio
da peste, caisse o primeiro tiro de canhao. Anénimo e
distante o seu heroismo? Pouco importava, de qualquer
maneira morreria lutando (LP, p. 15).

A historia de amor entre Marcela e Iglezias expressa o lado
sentimental da personalidade do her6i. Marcela engravida de outro
homem antes de se relacionar com Iglezias: “Estou gravida e sem
gostar do pai de meu filho. O que tu nao podes pensar de mim,
Iglezias...” (LP, p. 96). Diante do desespero da moca que “chorava ao
seu peito, em plena rua”, o espanhol, num impulso terno e afetuoso,
abraca Marcela. Essa atitude de reconhecimento da sinceridade do
amor da moca estabelece um relacionamento afetuoso para o casal no
futuro: “Compreendia ter perdido tanto tempo, sofrido tanta solidao,
andado tao cego, quando ao seu lado crescia uma menina, agora tao
mulher, que o amava” (LP, p. 96). Assim, o amor sincero une o casal,
que também se complementa na militancia e idéias politicas, pois
Marcela passa ser uma das responsaveis pela forca e disposicao da
luta de Iglezias. Quando alguma companheira tenta atacar Iglezias por

causa de suas idéias e sonhos, Marcela sai em defesa do marido:

— Eu quero ver com meus olhos, Marcela, com meus
olhos. Ele nos fala da conquista do pao. Mas nos livros a
conquista do pao é coisa bonita. Aqui fora € coisa bruta,
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é crua (...) Esperar pela boa intencao, pela consciéncia de
cada um... Nao, Marcela, Iglezias sonha.

— Entao? Nao é uma verdade? Nao € um homem? Pois
estou satisfeita. Tenho um sonho comigo, me dando o
pao, me vestindo, me fazendo virar guerreira social... E a
senhora, nao queria um sonho também? (LP, p. 126).

Iglezias inicialmente apresenta uma conviccao bem-definida em
favor do anarquismo, mas com passar dos anos ele acaba adquirindo
uma nova consciéncia politica, sem comprometer, no entanto, a
natureza rebelde do seu carater. “Iglezias falava agora para aquecer as
idéias, readquirir aquela conviccao de outrora. A afirmacao do
maritimo sobre o anarquismo desapontava-o. Sentia algo que lhe fugia

ou definhava” (LP, p. 130).

E no campo politico que as contingéncias sociais e culturais do
Brasil problematizam e colocam em xeque as acoes e perspectivas de

Iglezias a respeito do anarquismo.

— Nao iguales Iglezias com Pizarro, Duarte, em primeiro
lugar. E nado tragas o nome de um homem que se
estivesse aqui acompanharia a evolucao das idéias, como
acompanhou. Tu bem sabes que Iglezias morreu
abandonando o anarquismo (LP, p. 244).

Seguir sua trajetoria de vida ao longo da obra, desde sua
juventude, passando pela maturidade — “quando acordei vi que era
sonho e que estou com 64 anos e que € impossivel” (LP, p. 215) —, até o
momento de sua morte — “Entre bandeiras vermelhas pelos postes,
pelos fios, no centro do comércio, no portdo da Fabril, no armazém
numero dez, lancadas pelos comunistas, correu a noticia da morte de
Iglezias” (PL, p. 213) —, permite que se acompanhe as mudancas e a

evolucao que se processam em sua personalidade com o avancar da
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idade, em paralelo aquelas que se inscrevem no contexto social em

suas numerosas ramificacoes.

A dinamica realidade apresentada renova-se e amplia-se no
curso do processo historico, trazendo em seu bojo individuos que
também se modificam com o passar dos anos. Iglezias se constroi e
reconstroi continuamente, acompanhando as mudancas politicas que
refletem em si mesmo as transformacoes historicas e sociais do seu
tempo. As duvidas que pesavam na sua consciéncia, dividida entre as
idéias do mundo velho e do novo, se refletem também nos demais
personagens € no universo em que transitam, revelando um longo e

doloroso processo de transformacao.

Que tinha feito positivamente naqueles anos? Reunioes,
discussdes interminaveis e repetidas, sem eco nas
fabricas, nas novas usinas, nos frigorificos, no porto, na
“grande turba” indiferente? E tudo que lhe parecia solido
ruiria, de um so6 golpe, a conversa de um maritimo, a
uma vaga noticia da Russia, dos congressos operarios e
da duvidosa informacado de que o movimento anarquista
declinou? (LP, p. 132)

Os personagens ja nao se situam no interior de uma época, mas

na fronteira entre duas épocas:

Em face daqueles velhos lutadores, e mesmo diante
daqueles novos que iam escuta-lo, Osorio Roma sentiu-se
intimidado. Via ali em Estela, em Iglezias e em Saldanha,
toda uma época de luta, a cidade mesma no seu trabalho
incessante, ninho proletario nascido ha muito tempo (LP,
p. 197).

Essa transformacao se efetua no proletariado e também em
Iglezias, que é obrigado a aceitar novas formas de luta, ainda inéditas

para a maioria daqueles trabalhadores.



108

Mas o povo acreditava que algo podia mudar, e saudava,
como esperanca, aquela ilusdo de mudanca, observava
Saldanha, conciliador. E isso permitia, por parte dos
trabalhadores, algumas facilidades para a sua luta, para
as agitacoes logo reprimidas, sob as ameacas do Governo
de “fuzilar em praca publica quem fizesse a propaganda
do comunismo” (LP, p. 213).

Conforme Adolfo Sanchez Vazquez, “O verdadeiro realismo
socialista nao tem por que mistificar a realidade”®6. O heroi, que oscila
entre duas épocas, nao representa apenas o recurso de uma
composicao que possibilita a representacdo viva e humana de dois
tempos, mas também exprime as concepcoes de um mundo complexo
e imaturo, que se manifesta em suas vivas contradicoes. Em Linha do
Parque, os personagens, muito mais do que representacoes ficcionais,
estabelecem intensa relacdo com o mundo material que os cerca -
animam-se, lutam, amam, odeiam —, e oferecem, nessa poderosa inter-
relacao, uma simbologia inesquecivel, orquestrada pelo contexto e seus
sentimentos, que os tornam ainda mais humanizados. Assim, Dalcidio
constréi homens e mulheres concretos, vivos, na unidade e riqueza de
suas determinacoes, nos quais se fundem de um modo peculiar o geral

e o singular.

Os homens, que seguiam aquele caminho, tdo necessario
para a vida, indicado pela propria vida, tao natural na
existéncia humana de seu tempo, ndo eram sempre
excepcionais, como pensava ou muitos imaginavam.
Eram, na maioria, comuns, cheios de muitos defeitos,
viventes como todos. Tinham, porém, uma qualidade que
os levava para o impulso, para a consciéncia, para a
acao: o amor ao povo, quando nao era a compreensao de
que chegava o tempo, logico e inevitavel, da classe
operaria (LP, p. 218).

86 SANCHEZ VAZQUEZ, 1978, p. 37.



109

A valorizacao da acao coletiva leva ao estabelecimento de limites
para a acao individual do herdéi e a apontar para a necessidade de
maior participacao coletiva dos operarios. Assim, no desenvolvimento
da historia de Iglezias, paralelamente evolui a consciéncia politica dos

outros personagens.

Estamos em vésperas de maravilhosas lutas, Saldanha,
aqui nesta nossa provincia. Este porto € um ancoradouro
de idéias, companheiro. Tu, tu, quando vieste de
Jaguarao, s6 tinhas capim na cabeca e hoje és uma
cabeca cultivada. Falas em Victor Hugo e Eugénio Sue de
boca cheia (LP, p. 79).

A literatura francesa traz novas perspectivas e influenciam, no
decorrer da narrativa, o comportamento e o modo de pensar dos
personagens. O incremento da organizacdo e a capacidade de luta
proporciona uma nova consciéncia ao proletariado, massa que se move
na sociedade moderna, que busca, cada vez mais, participar dos
movimentos sociais que se instauram, substitutos das rebelidoes
herdicas de outros tempos, até que ao final da historia prevaleca o
personagem coletivo: a classe operaria, transformada em protagonista
para demonstrar que somente com a uniao do grupo, a unificacao dos

trabalhadores sera possivel alcancar “o caminho revolucionario”.

Esse momento, protagonizado pela segunda geracao de operarios,
deixa claro que o autor pretende substituir as acdes e o pensamento
individualista do herdi, entendidos como caracteristicas das lutas

s o « .
politicas dos primeiros anos - “passou o tempo de heroismo
individual”, dizia o maritimo (LP, p. 129). Era tempo de identificacao
coletiva. O heroi desses novos tempos, a vanguarda da classe operaria,
agora passa a ser o coletivo, a classe operaria como um todo — “A acao

na cidade era coisa isolada, quase sempre em um fio da organizacao,
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naqueles anos, tdo duramente atingida. Dificil, ndo havia duvida, lutar

assim” — (LP, p. 373).

Embora o autor empregue toda a énfase para expor a
importancia da unidao consciente dos trabalhadores, os personagens
enquanto individuos nao sao eliminados da historia. Seus sentimentos
e suas introspeccoes continuam sendo analisados, e, apesar de suas
duvidas, insegurancas e ideais, os operarios seguem demarcando-se

enquanto sujeitos sociais de seu tempo:

Como surgiam, mais do que pensava, tdo numerosas e
tao vivas, as contradicdoes na vida, no intimo do homem,
na luta. Como descobrir e compreender essas
contradicoes? E como saber pensar como um
revolucionario se nao conhecia ainda como era, o que era
pensar? E estava ele no comeco, na tentativa de sua
primeira experiéncia, quanto caminho a percorrer! (...)
Queria levar daqueles estudantes, as idéias de que
precisavam os operarios, estes sem colégio, sem
professores, nem livros. E as idéias eram deles, vinham
para eles, do mundo que se transformava (LP, p. 290).

A composicao de Dalcidio se estrutura no movimento do heroi
proletario, que vai da ascensao, decorrente da esperanca de triunfar
contra o mundo capitalista, ao desfecho desta luta marcado pela
derrota, ou, em ultima analise, pelo abatimento momentaneo dos
trabalhadores. Esse movimento tornou possivel, por um lado, o
desenvolvimento épico da acado do heréi individual, e por outro, o
término dessa forma de acdo e a necessaria resolucao dos problemas
de forma coletiva. “Osério vinha agora sabendo que o ‘caminho
revolucionario’, de que tanto falava, nao era so6 feito de impulso, nem

de idealizacoes” (LP, p. 218).
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Linha do Parque apresenta o que Carlos Nelson Coutinho

reconhece como a verdadeira estrutura do “realismo socialista”, uma

vez que apresenta “a transformacao da natureza do personagem

central”:

No realismo socialista ele (personagem central) passa a
ser uma comunidade humana, uma coletividade que -
embora composta e representada através de individuos
concretos e especificos — afirma-se na acdo como “um
conjunto supra-individual”. (Naturalmente, ao lado desta
comunidade e dos herdis “positivos”, podem também
aparecer no realismo socialista os antigos herois
problematicos individuais).8”

Esse carater de unidade € que vai ser um dos aspectos

fundamentais da obra. O heroi, ao chegar no final, passa a ser um so:

a classe operaria, em gradativa evolucdo, num sentido revolucionario.

— “Agora, as letras, gravadas no globo, eram lidas por todos, por todos

os presentes silenciosos e atentos (...): ‘Trabalhadores de todos os

paises, uni-vos’” (LP, p. 117).

Personagens como Iglezias, Luiz Pinheiro, Perez e Pizarro — “um
g g ) s

anarquista novo que chegara ha pouco” (LP, p. 67) — na vida politica da

cidade reforcam a importancia dos imigrantes europeus para a

formacao dos

brasileiros.

movimentos reivindicatorios dos trabalhadores

(...) a cidade naquele crescimento proletario continuava a
chamar pela campanha e para além do mar oceano,
pedes de estancia, lavradores sem terra, gente de oficio,
mascates em ruina, assalariados, artesaos, imigrantes,
cobrindo de casebres, malocas, tendas, corticos — os
areiais e os portoes (LP, p. 138-39).

87 COUTINHO, 1967, p. 237.



112

Os personagens “estrangeiros”, que em sua maioria eram
espanhois e portugueses, sobressaem frente as discussoes politicas,

quase suprimindo a participacao do elemento nativo:

Os cabecas daquela sociedade, que a haviam fundado e a
dirigiam sempre, vindos naturalmente da Europa ou da
copa dos patroes, trabalhavam para sufocar nos
explorados o instinto da revolta? E aqueles geralmente
brasileiros, ignorantes do socialismo ou do anarquismo,
sem nada saber de Barcelona, Paris e Chicago (...)” (LP, p.
40).

Dados estatisticos indicam que em torno de 4,5 milhoes de
pessoas imigraram para o Brasil entre 1882 e 1934. A demanda da
mao-de-obra necessaria para o desenvolvimento industrial passou a
ser cada vez mais suprida pelos imigrantes. Conforme Beatriz Loner, a
politica de imigracao desenvolvida no pais a partir de 1880 contribuiu
de forma decisiva para a organizacdo e constituicdo da classe

trabalhadora:

Torna-se dificil, pela inexisténcia de estatisticas a
respeito, avaliar qual o percentual de estrangeiros
empregados como operarios nas primeiras décadas ou
distingui-los dos artesaos e donos de oficinas. Tém-se
inumeras noticias de empresas, que importaram mao-de-
obra estrangeira diretamente para suas fabricas, como a
[talo-Brasileira e a fabrica Poock de fumos, ambas de Rio
Grande. Na Rheingantz, havia secoes de maioria
estrangeira, e todos os mestres e contramestres eram
alemaes. (...) A concentracao desses operarios em apenas
algumas empresas dava ensejo a atuacdes conjuntas,
como por exemplo, os operarios italianos da tecelagem
[talo-Brasileira que compareceram como um grupo
distinto ao 1.° de Maio de 1899 na Sociedade Uniao
Operaria de Rio Grande (EO 14/5/1899). Esses mesmos
operarios entraram em greve em 1897, porque a empresa
desrespeitou o contrato verbal feito antes de seu
embarque na Europa.8®

88 LONER, 2001, p. 77.
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A consciéncia revolucionaria de Iglezias se deve as idéias que
trouxe na bagagem, a sua capacidade intelectual, que nao apenas o
diferencia da maioria dos personagens, mas se constitui em energia
fundamental, sua vivacidade salientando-se e definindo sua
personalidade. A admiravel consciéncia politica de Iglezias faz com que
viva porém em constante conflito com o mundo que o cerca, que ele
nao entende nem aceita, ressaltando-se assim sua conviccdo e seu
desejo obstinado de promover a ascensdao dos trabalhadores

marginalizados.

Outro aspecto original do personagem é ele ser um imigrante
refugiado, oprimido e perseguido em seu pais de origem. Acrescenta-se
a isso a condicao de ganhar a vida como trabalhador bracal e
assalariado, seja como “ferrador de animais” na Espanha, na “fabrica
de acucar” em Cuba, “encanador” em Santos ou “na oficina mecanica
da estrada de ferro”, em Rio Grande. Suas caracteristicas e as
informacoes desde o inicio da narrativa, no que diz respeito as suas
habilidades e ao seu percurso, norteiam a trama, dando-lhe
embasamento, antecipando o sentido emblematico que tera o

confronto entre a classe operaria e as hostes capitalistas.

Nao se pode esquecer a relacao do sujeito Iglezias, sua situacao
de imigrante em nosso pais, o espaco cultural de onde vem e onde
agora esta inserido, os contornos histéricos ou imaginarios das
diferentes cartografias e sua influéncia na luta que travara e no
discurso que enunciara. Seu pensamento contém em sua esséncia a
problematica européia, onde o povo oprimido enfrenta a sociedade
burguesa, que se considerava herdeira da aristocracia. Por meio de
incessante reconfiguracao, a narrativa da conta das novas tensoes que

o heroi experimenta ao enfrentar a crise social que vive o pais de
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adocao e os movimentos sociais e a crise da classe trabalhadora no

leste da Europa.

A trajetoria do heroi proletario visa a demonstrar nao s6 que o
operariado pode lutar de fato por sua cidadania, tomar nas maos o
poder. Acentua-se o traco principal da personalidade de Iglezias:
difundir a mensagem revolucionaria aos oprimidos e promover a
decadéncia da sociedade burguesa. Diante do leitor esta a imagem de
um homem real, em permanente conflito com suas mais profundas
dificuldades, como sintese concreta das acoes e reacoes sociopoliticas
existentes em uma sociedade de classes. O hero6i proletario age ao lado
dos trabalhadores e pelos trabalhadores. Trata-se de um homem
despido de objetivos pessoais, dedicado a sua classe e a ruptura com o
pensamento reacionario do capitalismo. Esta luta € o que
simbolicamente fundamenta a sua existéncia e que permeia a
trajetoria do livro. Ao final, a imagem de Iglezias e de seus
companheiros da primeira geracdo operaria adquire uma aura de
lenda e ganha dimensao heréica. Terminam as lutas da primeira fase e

se anuncia uma nova etapa, necessaria a revolucao socialista.

Noite cheia na velha Unido, com uma assembléia de
unidade em que participavam dezoito sindicatos. Angelo
falou, pedindo a favor dos grevistas, a solidariedade de
todos os setores de trabalho. (...) Sobre a massa, que se
levantou pela solidariedade, via-se o retrato do velho
Iglezias, as velhas bandeiras que cobriam Julieta, Joana,
Estela, Luiz Pinheiro (LP, p. 454).

Ao transformar trabalhadores comuns em protagonistas, o autor
busca retratar a saga de um povo, de uma classe social, a fim de dar
conta das experiéncias e conquistas da vanguarda operaria rio-

1

grandina: “— Mas entao ndo somos a vanguarda? A revolucdo nao é

feita, sim, pelos milhoes que soubermos dirigir?” (LP, p. 264). Em seu
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processo narrativo, Linha do Parque revela-se um excelente
instrumento para a analise sociolégica da historia desta cidade, pois
traz a luz, com toda a intensidade, a participacao das forcas coletivas e
os herdis e heroinas que influenciaram ou determinaram de forma
significativa os primeiros e mais desafiadores passos na trajetoria de

luta do operariado local.

Linha do Parque — romance essencialmente urbano — compoe-se
de homens e mulheres comuns. Suas acdes convergem para 0O espaco
publico. E no interior das pracas, ruas e vielas da cidade que
acontecem os debates e o desenvolvimento das idéias de personagens
preocupados e inquietos, obstinados em protagonizar sua
transformacao. Se o tempo da narrativa e do episodio esta distante em
mais de meio século, em varios aspectos muito se aproxima dos
conflitos vividos pela geracao atual de trabalhadores despossuidos e
humilhados que ainda hoje carregamos como heranca dos desmandos,
dos abusos de poder e das exploracoes, bem vivos diante dos nossos

olhos.

Constata-se um permanente cruzamento entre politica, sociedade
e acao humana. Todos os individuos sofrem, direta ou indiretamente,
as consequéncias dos acontecimentos politicos, episédios que

destacam a grandeza e a fragilidade de homens e mulheres.

Dalcidio Jurandir traz nao apenas a visao masculina da luta de
classes, mas aponta para uma outra perspectiva na busca de valores
sociais auténticos, ampliando assim o ponto de vista historico. O
paralelismo entre o universo masculino e feminino demonstra a forca
que possuia a mulher operaria daquela época. O feminino em Linha do
Parque se contrapoe aquela imagem ultrapassada da mulher indefesa e

politicamente incapaz. Aqui ela rompe com esse passado e revela sua
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forca para suplantar as duras condicoes sociais e a vida injusta que
lhe €& imposta pela ordem social machista e arcaica, a qual ela
combate. Enfim, sdo verdadeiras mulheres que no proximo capitulo
veremos, que nao tém medo de sua sexualidade, aceitando-se e

participando do mundo do trabalho.

3.4 - A mulher operaria em Linha do Parque: o impulso de viver

(...) Mas o toque daquele alto e imenso
relégio dependia daquela exigua e obscura
vida.

Cecilia Meireles — “Epigrama n.° 127

A participacao ativa das mulheres junto a Uniao Operaria € outro
fato importante e inovador de Linha do Parque. Ja nas primeiras
paginas um grupo de trabalhadoras surge para marcar de forma
significativa a historia dessa associacao. No momento em que pela
primeira vez € anunciada a visita de algumas mulheres a sede da

Uniao, a reacao dos homens € de rejeicao:

Depois da sessdo, alguém pediu que esperassem a visita
de duas operarias da Unido Fabril. Tinham ido primeiro a
ladainha e passariam, depois, pela sede.

(...) Mark, o alemao, olhou para Iglezias, sorrindo. Um
padeiro discordou da espera. (...) E interrogou: — Mas
mulher? Onde ja se viu mulher nisto? (LP, p. 44)

As operarias, embora vivendo em uma realidade marcada pelas
particularidades socioecondmicas do inicio do século XX, em que as

mulher era valorizada somente pelo seu trabalho reprodutivo -
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mantenedora da vida das criancas que gerava, cumprindo assim o
destino histérico que lhe foi imposto pelo trabalho doméstico —, vém
contrariar o modelo tradicional e conservador que se criou e perpetuou
da imagem feminina. Suas atitudes expressam novas perspectivas que
se manifestam em seu comportamento, no trabalho e na politica,
durante as primeiras etapas do processo de industrializacao de Rio
Grande, deixando marcas de sua presenca na organizacao operaria

que se desenvolvia.

— Atencao, estao chegando as duas convidadas, avisou o
presidente.

— Ora veja, esperava-se uma personalidade e € a
Madalena. Como vai, gordura? Como vai, Julieta?

S6 agora havia podido deixar a igreja. O padre num
sermao que nao se acabava mais.

— Num sermao que nao o que, companheira?

A tecela calou-se ao ouvir a palavra “companheira”,
pronunciada por Iglezias (LP, p. 406).

Passada aquela primeira reacdo, os homens retornam as suas
discussoes politicas, sem dar muita importancia as visitantes. Apods
algum tempo, as duas operarias, sem compreender direito e “ante a
ameaca de que aquela discussao se prolongasse noite adentro” (LP, p.
47), levantaram-se para sair. Foi quando Tacito, o presidente da

Uniao, pediu que permanecessem um pouco mais.

Houve no siléncio de todos um constrangimento; Luis
sorria. As duas operarias levantaram-se satisfeitas com a
visita. Tacito rogou que ficassem mais alguns minutos.
Indagou se conheciam quem quisesse fazer parte de um
grupo teatral... (LP, p. 47)
Finalmente, ao se manifestarem, as operarias reclamam dos
patroes e pedem ajuda aos diretores da casa; num misto de incerteza e
desespero, confirmam o nivel de exploracao do trabalho feminino na

producao fabril.
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D. Madalena pediu que a Unidao mandasse visitar a
fabrica de tecidos.

— Ainda trabalha em cobertores? perguntou Mark.

— Entao nao € isso s6 que aquela fabrica faz?

— E xale, pano grosso, cardados, acrescentou Julieta,
numa voz calma e precisa, dirigindo-se a colega.

— A situacado la, agora com um capataz novo, ai que lhe
digo... E um bando de menina nova que me mete pena.
Dai a um passo...

— Aquela fabrica fia pano e fia perdicao, arrematou Luiz
Pinheiro (LP, p. 48).

Naquele dia, devido ao avancado da hora, nao foi possivel para os
diretores da Associacao continuarem ouvindo as reivindicacoes das
mulheres: “Estava tarde. Amanha era o trabalho cedo”, intervinha o
secretario. “Fica para depois a discussao e as idéias” (LP, p. 48). Suas
reivindicacoes eram, na maioria das vezes, relativas a melhoria das
condicoes de trabalho, problemas que nao foram de imediato levados

em consideracao pelos lideres operarios.

No mundo em que as operarias habitavam nao havia espaco para
frivolidades ou interesses superficiais. As incertezas quanto ao futuro
e a maneira com que enfrentavam as dificuldades sociais do cotidiano
revelam a capacidade que desenvolveram para suportar as opressoes

de que eram vitimas.

- E o que aconteceu com Maria Emilia, insistia Julieta na
Uniao. Ela, no tear, s6 pode afastar os fios e no meio
golfar o sangue do peito. E quem nao conheceu Maria
Emilia? Uma china de rara beleza. Um més depois ela
voltou. Nao aglientou seis dias com aquela agua nos pés
e aquela fornalha nas costas. Esta numa cama se
esvaindo. O material da fabrica cada vez pior. Tudo
maquina velha, sei la (LP, p. 58).
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Além da exploracao e da opressdao que sofriam dentro das
fabricas, as mulheres operarias também sofriam as mais graves
agruras sociais daquele periodo, pois levavam uma vida miseravel,
morando em casas com precarias condicoes de saneamento, expostas
a todos os tipos de doencas e violéncias: “sonolenta e com um ‘amargo’
chupado as pressas, seguia Madalena para a boca da fornalha, para o
tear sobre o qual se esvaiam em sangue as velhas tecelas e chinas em
flor logo perdiam a juventude” (PL, p. 59). Procediam em grande
maioria das zonas rurais, sem qualquer experiéncia prévia de trabalho
industrial ou organizacao sindical. Muitas vezes as jovens tinham
somente a industria téxtil como opcao de emprego, submetendo-se as
condicoes dificeis de trabalho e, em geral, a um salario muito menor

do que o recebido pelos homens.

Foi Iglezias que, interrompendo um ensaio, falava a
Madalena, dos aumentos de salario. A Maria Emilia
enterrou-se por subscricao?

— Retna as mulheres mais dispostas e vao pelas secoes
dizendo. Facam uma gritaria, batam os pés, levem a
mulherada para a rua. A Unido, as associacoes operarias
darao apoio. Vamos discutir com os companheiros? (LP,
p- 59)

Nao é facil calcular o numero exato de mulheres que
trabalhavam nos primeiros anos da Republica em Rio Grande: “Um
novo tear foi montado. O numero das operarias aumentava sempre,
chegando da campanha. Velhas operarias ameacadas de desemprego”
(LP, p. 95). A socidologa Beatriz Ana Loner informa que até o ano de
1920 a populacdo operaria rio-grandina nas industrias téxteis,
principalmente na Companhia Unidao Fabril (1874-1968) e na
Companhia de Fiacao e Tecelagem Rio Grande (1894-1970), atingiu

um numero aproximado de 6500 pessoas, entre homens e mulheres.
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Mas, embora cerca de um terco dos operarios nas duas
cidades [Rio Grande e Pelotas] fossem mulheres, atuando
como mao-de-obra na industria, especialmente nas
tecelagens, industrias de vestuario e toucador, elas eram
presencas silenciosas. 89

Ainda a respeito da participacao das mulheres nos sindicatos

operarios durante a Primeira Republica, Loner esclarece:

Encontrou-se a participacao de mulheres na vida sindical,
apenas entre os anarquistas na década de 10 e os
comunistas em 1928-29, para a Primeira Republica.
Houve, um em cada cidade, dois casos de sindicatos
praticamente formados apenas por mulheres, na categoria
das tecelas, surgidos no bojo de processos grevistas, um
deles com brevissima existéncia.90

Sem a existéncia de uma organizacao sindical dedicada as
questoes do trabalho feminino, as primeiras operarias sujeitavam-se
as regras e a organizacao feita pelos homens que, em sua maioria, nao
acreditavam ou nao entendiam todas as dificuldades e as duras

condicoes a que eram submetidas dentro das fabricas.

Os diretores da Unido nao acreditavam em Madalena. A
fabrica, dizia Julieta, tinha uma maquina do diabo. O
fogo da caldeira esquentava as paredes de tal modo que
aquecia a garrafa de café. As jovens chinas que chegavam
frescas e orvalhadas da campanha, logo amarelavam na
fiacao, os pés descalcos na umidade, as pernas inchando.
Seus rostos se enchiam de nodoas, o peito doia. Era a
caldeira fumegando, o soalho cheio dagua e a boca da
fornalha soprando sobre as fiandeiras (LP, p. 58).

89 LONER, 2001, p. 66.
% LONER, id., p. 67.
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Apesar do ceticismo de alguns homens, que nao acreditavam na
capacidade de luta dessas “companheiras”, fica clara a importancia
que a participacao das mulheres adquire para o crescimento do

movimento operario na cidade.

Entretanto, depois do movimento da Unido Fabril, menos
desvalida e mais digna de merecimento sentia-se. Viu
que, por sua causa, se levantaram as mulheres e com
estas os homens também. (...) Viu o gerente engolindo em
seco, os fiscais vencidos, a mulherada olhando para ela
como se fosse uma personagem (LP, p. 65).

Ao mesmo tempo em que conquistam, ao lado dos homens, a
condicao de protagonistas na vida politica do municipio, as operarias
precisam enfrentar graves preconceitos dentro de suas proprias casas.
Na maioria das vezes, quando se mostravam interessadas em trabalhar
fora de casa ou em participar das decisoes politicas relativas a sua
profissao, logo se viam ameacadas. Em certos casos, até mesmo pelas
senhoras da tradicional sociedade rio-grandina — “(...) duas senhoras,
de cima de seus travesseiros, riam visivelmente dos grevistas. (...) —
Aquelas corujas arrebitadas, de brucos nos travesseiros, rindo... rindo

de qué? (...) Corujas! corujas! foi a explosao de Marcela” (LP, p. 105).

Esse preconceito também emerge na discussdo de Estela — que
trabalhava na Unido Fabril — com o seu marido, Ernesto. Ao chegar em
casa, a tecela comunica que havia participado naquela tarde,
juntamente com suas companheiras de trabalho, de um “motim” na
fabrica, contra uma suspensao que iria receber injustamente do
encarregado de seu setor. O marido, mesmo sem ter o completo
conhecimento dos fatos, desaprova de forma grosseira a atitude da

mulher:
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Mulher casada sozinha por ai. No meio de anarquistas. O
que vai sair dali! E se metendo no que ha de pior na ralé.
Em vez de procurar outro meio, visitar esta e aquela
senhora, se mete no meio...

— No meio onde esta o nosso compadre Luis Pinheiro, a
nossa comadre Madalena que me salvou de perder oito
dias na Fabril? O entrevado mandava calar a boca.
Nunca mais se metesse em historias na fabrica.

— Fazes o servico porco e queres reclamar contra uma
punicao justa? Ora, ja se viu mulher metida em motim
na fabrica. Isso é de senhoras? E de méaes de familia? Ou
de vagabunda? (LP, p. 64)

O episodio é representativo da estigmatizacdo das mulheres
naquela época. Ainda hoje, mesmo que de forma dissimulada, verifica-
se muitas vezes o mesmo comportamento preconceituoso em relacao

as mulheres que trabalham fora de casa.

Na narrativa, a vida faz delas pessoas atormentadas em uma
sociedade em que prevalece a cultura machista, aliada a cumplicidade
das classes dominantes e da pequena burguesia industrial. Foram
multiplas as tentativas dos dirigentes das fabricas para controlar a
acao do operariado, tanto em seu local de trabalho quanto fora das
fabricas. Sobre o assédio sexual que muitas mulheres sofriam no
trabalho, Boris Fausto informa que na base da hierarquia fabril
encontravam-se os mestres e contramestres, responsaveis imediatos
pela disciplina, “pela violéncia contra as criancas e pela dupla
exploracao das mulheres, como forca de trabalho e como objeto

sexual”.91

Tinha a mao na lancadeira quando recebeu, pela voz
adocicada do fiscal, o recado do escritorio. Nojo maior
cresceu entao daquele fiscal. Pois nao se atrevera, ha
dias, para cima de Alda, uma menina a bem dizer? Alda
escarrou ao pé dele com perfeita seguranca e brio. Agora,

91 FAUSTO, 1976, p. 115.
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perseguida na secado, em breve estaria na rua (LP, p.
182).

Na ansia de entender o que estava acontecendo em torno de suas
proprias vidas, o que muitas vezes nao lhes era possivel, as operarias
afundavam-se num complexo de culpa e de inferioridade diante do

mundo.

E agora, o que, Iglezias?

— A prova das idéias. Agora, na guerra.

— Guerra? Franziu a testa Marcela, o colo florido.

— Sim, na Europa.

Adornando a paz daquela casa, Marcela escondeu ao

marido a sua perturbacdo. (...) Seria que algo lhe
ameacava, com efeito, o marido, os filhos, a casa, aquelas
flores, (...) Que Iglezias queria dizer?

Acreditou mesmo que estava longe de compreender bem
o marido, que era mulher e sua cabeca, para aquelas
cogitacoes tao dificeis, nunca dava. Como sempre, nao
temia acompanhar o marido em qualquer circunstancia
(LP, p. 139).

Sao personagens de uma obscura realidade, que vivem no centro
de intenso confronto politico e social, das agitacdes que perturbavam o
pais e o mundo. Datam dessa época a Primeira Guerra Mundial, a
Revolucao Russa, a fundacao do PCB no Brasil, a Semana de Arte
Moderna, as revoltas tenentistas de 1922 (Rio de Janeiro) e 1924 (Sao
Paulo), entre outros fatos também relevantes — “Escutava e lia, no
porto e pelos jornais, quentes noticias, ndo s6 da revolucao russa,
como também dos movimentos revolucionarios pela Europa inteira. (...)
Estava no mundo uma revolucdo em marcha, a maximalista, dos

produtores russos” (LP, p. 186).

Gradativamente a vida urbana ganhava destaque e sobrepunha-
se a rural, superando a mentalidade tradicional e exigindo mudancas

nos habitos da populacado. Vale lembrar que o operariado, em
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crescimento desde o final do século XIX, nao contava com qualquer
protecao trabalhista: as jornadas diarias de trabalho chegavam,
muitas vezes, a mais de 16 horas, e as atividades de mulheres e
criancas dentro das fabricas nado contavam com qualquer tipo de
regulamentacao: “Se o senhor soubesse o que é ser viuva, perder um
filho no mar, tecer das 6 e meia as 6 e meia... O senhor nao faria essa

proposta canalha que me fez” (LP, p. 184).

A construcao da imagem feminina na prosa dalcidiana aproxima
a mulher operaria da fragmentacao e do desmantelamento inerentes a
luta continua pela sobrevivéncia, pela vida, sem abandonar a
esperanca, que deixava marcas na consciéncia e determinava sua
situacao concreta de existéncia. Sem sabermos se eram feias ou
bonitas, jovens ou velhas, sedutoras ou repulsivas, ficamos apenas
com a imagem de operarias que viveram para agir e trabalhar, firmes,
generosas, mulheres e maes, sinceras e militantes - “Teve um
momento, um s6 momento, que se olhou ao espelho para calcular, pela
primeira vez sem pensar em Ernesto, a medida de sua beleza. (...) Viu
os filhos, olhou para o entrevado, recordou os dias de sua paixao...”
(LP, p. 66). No entanto, isso tudo nao enfraqueceu a devocao que
tinham pelos filhos e maridos, evidenciando a paixao arrebatadora que

as movia nos momentos mais decisivos da vida.

E quando Marcela correu a janela, ja ao fim da tarde, e
viu aquele desfile, de bandeira vermelha, Iglezias entre os
da frente, (...) mal teve tempo de calcar os sapatos e
vestir um capote no menino. Saiu com o filho na mao,
correndo para alcancar a frente da passeata.

— Devo estar onde esta teu pai, disse naturalmente ao
filho (LP, p. 105).
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Mesmo sendo dona de casa, Marcela em nenhum momento
deixou de apoiar o marido na lutas sociais ou manifestar-se a respeito

dos problemas que eram proprios de sua época.

Sabia muito bem da admiracdo de Marcela pelo
temperamento de Iglezias, do desejo de vé-lo dirigindo
multidoes, com ela de braco dado, de ver o efeito de suas
idéias e de seus impulsos sobre Rio Grande, e Marcela
sempre no braco dele, porta-bandeira do marido (LP, p.
125).

A medida que as mulheres saem de casa e se envolvem no
mundo publico do trabalho, tendem naturalmente a ser mais
interessadas pela vida politica, engajando-se com os homens na luta
operaria. A identidade feminina € também construida na sua
participacao no coletivo, nos movimentos sociais, no trabalho e na
familia — “Enquanto, na sede da Unido, no fervedouro de anarcos e
socialistas, Madalena a um canto da sala entre operarios nao parava a
boca, (...), humilde e sem palavras ficava Estela. Também Julieta, cada

vez mais magra, mais curvada, olhava em torno” (LP, p. 85).

Da pacata observacao, as mulheres sao levadas a participacao
efetiva nos movimentos; transmuda o romance de Dalcidio do simples
pessimismo naturalista-descritivo ao realismo critico e humanista.
Conforme considera Carlos Nelson Coutinho, s6 os verdadeiros valores
da literatura humanista permitem superar as contingéncias
superficiais da realidade, “no sentido de uma penetracao profunda no
real e da descoberta das forcas essenciais que o determinam. Um
vigoroso realismo abandona as vulgares descricoes naturalistas ou as

‘profundas’ pseudo-analises psicologicas”.92

92 COUTINHO, 1967, p. 152.
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No processo narrativo de Linha do Parque, o papel principal das
operarias € fazer valer as varias estratégias de resisténcia que criaram
no cotidiano, bem como o de desenvolver a capacidade de encontrar
meios originais para que pudessem sobreviver ou, ao menos,
expressar-se. Isso tudo vem associado a uma critica social plena e
multipla de sentidos, para além de uma mensagem monolitico-

partidaria.

— Cada um pensa como quer, ribombava Pizarro. A livre
expansdo. Nada de cangas ou regimentos. E pelo
individuo que se salva a humanidade. (...).

— Nao entendo nada disso, seu Pizarro, respondia
Madalena. Os srs. falam bem demais para que a gente
entenda. Eu quero saber como se consegue aumentar o
salario da gente 1a na fabrica (LP, p. 70).

Algumas operarias, cansadas de esperar pela iniciativa dos
homens, acreditam que para conseguir alguma melhoria vidas

deveriam agir por conta propria.

— Aqueles lalaus da Uniado Operaria? Esperar por eles? O
seu Iglezias s6 quer bomba. E rapaz. Os espanhbis
dinamitam com a boca, falam em guerra social. Iglezias
aqui ja fez greve? (LP, p. 58)

Uma tarde, Julieta, ao lado de Madalena, levantou-se da
cadeira que lhe deram num casebre, convencida de que
se houvesse algum movimento na fabrica, seria sem a
iniciativa dos espanhois (LP, p. 69).

A dureza e a objetividade de certas passagens sao incorporadas a
outras de intensa emocao. Em meio a todas aquelas vidas tortuosas e
sofridas havia também uma forte vontade de amar e de se relacionar.
Embora sejam poucas as imagens de seducao mais contundentes, as

personagens femininas revelam extrema sensibilidade nas relacoes
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amorosas, ao viverem intensamente suas paixoes, proporcionando,

dessa forma, uma atmosfera mais branda a historia.

Um tarde de domingo, em casa de Marcela, Iglezias
encontrou-a sozinha, no quintal, saltando corda. Ao vé-
lo, tropecou. (...) Fazendo-se desfalecida, Marcela
permaneceu deitada, deixando que o mestre, sempre
desajeitado e paternal, lhe lavasse o rosto, lhe tirasse os
sapatos. Iglezias demorou-se um tempo, (...), a espera
que a moca, com o peitinho de china entreaberto, abrisse
os olhos, falasse. (...).

— Tu te machucaste, menina, te magoei, menina, ao
carregar-te? Estas so, podem pensar... (...)

— Menina, menina, nao sou mais menina! Va embora! (LP,
p. 90)

Por mais rudes que os homens sejam ou por mais fragilizadas
que as mulheres parecam ser, nota-se que para ambos o amor nao tem
fronteiras e preconceitos. A liberdade e a paixdo eram as fontes de
resisténcia que ajudavam a suportar as dificuldades da vida, na

esperanca de uma revolucao social que deveria vir:

[Maria] repuxou as mangas, fechou a bolsa, voltou-se
para ver se estava direito o vestido atras. Angelo falava.
No momento, as palavras e pensamentos dele eram tudo
na praca, fosse justo ou nao o que dizia. Tudo se
concentrava em torno de Angelo, de seus gestos, de sua
figura de um metro e sessenta e oito, tao alto ao pé dela!
Sabendo que ela estava ali a ouvi-lo, Angelo capricharia
no discurso, dedicando-lhe parte ou todas aquelas
palavras e pensamentos na presenca de tanto povo (LP,
p. 285).

Por outro lado, um novo espirito critico vai surgir, incorporado as
instancias organizativas de base, integradas por militantes e
trabalhadoras mais preocupadas no aprimoramento das posturas
individuais, evitando a subserviéncia e buscando conscientizacao dos

problemas do coletivo.
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Madalena repelia aquelas palavras explosivas. Nao tinha
sido justo a massa paralisar, de maos soltas, tal como se
havia combinado, depois de duas tentativas fracassadas,
(...) a Maria, que se agachava tanto diante do gerente, a
Diva, adulando o fiscal, e toda aquela maioria nao
aceitou soltar o trabalho? (...) Mas nao foi uma greve?
Nao viram o que deu no sentimento daquela quantidade
de criaturas?

— Agora vamos lutar pelas oito — disse Julieta (LP, p. 77).

Em um mundo de solitarios que se movem dentro de uma cidade
fria e pouco acolhedora, operarios e operarias buscam reflgio e apoio
entre si. Namorados ou amantes, casados ou solteiros, todos
conservam na historia as relagcoes conjugais e familiares durante as
geracoes que se sucedem. Marcela e Iglezias, Suzana e Euclides,
Angelina e Luis Pinheiro, Evangelina e Saldanha e Alda e Adamastor
sdo casais exemplares, que tiveram uma relacao duradoura. “Iglezias,
num impulso, abracando-a (...) nunca se arrependeu daquele

casamento” (LP, p. 97).

Os encontros e desencontros amorosos acontecem sempre em
meio as vicissitudes da vida pratica, no campo da luta cotidiana, pois
existe um certo acordo entre seus pares para que nunca se permita a
desvirtuacao do aspecto social ou dos problemas coletivos do mundo
operario. A luta dos trabalhadores estava acima das dificuldades e dos

interesses individuais.

A tarde, Adamastor chegava com a noticia de nova greve
no Rio, havia um zum zum no porto; necessitava sair de
novo. Alda quis lhe esconder as dores. Adamastor,
porém, logo chamou a parteira, reconheceu as meninas.
Alda lhe disse: — Vai, que tudo sai bem. Tenho agua. A
crianca vem depressa. Ou sabes mais que a parteira? (LP,
p. 223).

Uma vez compreendida e sentida a responsabilidade, as
fraquezas podiam e deviam ser dominadas, refletia.



129

Embora soubesse que a sua saudade e a preocupacao
pelo siléncio de Maria nao fossem fraquezas. Mas lhe
dariam forca para aqueles dias? Ali, no momento, era
necessario poupar todas as forcas fisicas e morais pelo
bem do coletivo (LP, p. 309).

Esses sentimentos de amor e compreensao nao se restringem
somente aos casais ou aos membros de uma mesma familia, mas
atingem também as outras pessoas do grupo. A cooperagcao mutua é
comum entre os operarios da Unido Operaria, que se fortalecem com

essa atitude, que perpassa todo o romance.

Comadre Madalena, fui despedida por causa das listas.
(-..) Minhas colegas, se forem mulheres, saiam comigo.
Para a rua...

As trés sairam, de bracos dados, outras deixaram as
bancas e pelas secoes todas da fabrica que apitava,
correu a noticia da rua e do escritorio (LP, p. 184).

Apesar de ser predominante a presenca masculina em toda a
historia, principalmente na organizacdao e durante a ocorréncia das

greves, as marcas da participacao feminina também estao registradas:

A ruiva tecela recebeu a bandeira, num olhar tranquilo
para Jeronimo, e passou a vista, com a mesma
tranquilidade, pela multidao. Esta abriu ala, entre
palmas, aos operarios da Fabril que saiam rapidamente
pelo portao da fabrica. E Maria, ruiva e séria, como uma
deusa da greve, colocou-se a frente do rio que veio
descendo, agora mais largo, mais impetuoso e cheio das
mais altas vozes da greve geral (LP, p. 480).

Sem preocupacao de propor taticas precisas, que poderiam
tornar mais eficazes os objetivos das greves, a exemplo da que
acabamos de citar, podem ser compreendidas como explosboes de
tensdes acumuladas no universo do trabalho feminino. As paralisacoes

geralmente nao eram projetadas, eclodiam em um momento de revolta
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profunda e incontrolavel e nem mesmo forjavam suas proprias
liderancas. “Nao tinha sido facil arrancar as colegas dos seus teares.
Foi uma greve a muque, (...). Preparacao mal feita? A pura ignorancia
das coitadas? As companheiras, essas, xucras, nem conversar

sabiam!” (LP, p. 482).

Os dois primeiros movimentos grevistas narrados em Linha do
Parque ocorrem entre as tecelas da Fabrica Rheingantz. O primeiro
acontece de forma espontdnea, sem nenhuma organizacdao ou
planejamento prévio das operarias. Na verdade, foi bem mais um
momento de impulso de algumas mulheres que sairam em defesa da
companheira Estela, que seria punida com a suspensao do trabalho

“por ter feito um engano no tecido”.

E o borborinho correu, os fiscais vacilaram. Depois de
hesitarem uns minutos, conversarem, umas
murmurando, outras rindo, aquelas sérias abanando a
cabeca, todas diante de wuma situacao até ali
desconhecida para elas, as tecelas foram saindo da
secao. E logo outras secoes suspenderam
espontaneamente o servico. Foi como um incéndio no
edificio acachapado e pintado de ocre da Uniado Fabril
(LP, p. 61).

Embora essa insurgéncia nao tenha passado de um rapido
desentendimento entre os fiscais da fabrica e as operarias, ficou
marcada pela coragem e determinacao das protagonistas e,
principalmente, por ter sido esse o primeiro enfrentamento que um
grupo de trabalhadores e trabalhadoras do municipio empreendeu
contra os patroes, sem a participacdo dos homens na organizacao e
com um desfecho vitorioso. “Estela continuaria trabalhando”, o que

[4

estimulou as operarias para novos movimentos. “— Agora vamos lutar
pelas oito — disse Julieta” (LP, p. 77). Nota-se, porém, que as revoltas

inicialmente ndo ocorrem por amor a causa operaria, nem por
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ideologia politica, mas sim por solidariedade a colega de trabalho e,
principalmente, por puro desespero frente a realidade opressora que

eram obrigadas a suportar.

— Sim, seu Fortunato, um motim, se assim acha. A minha
comadre Estela ha cinco anos, chova, vente, caia a peste,
ela esta aqui. Pensa no fio aqui e pensa nos dois filhos e
no marido entrevado da. Esta ali, magra, doente,
chorando. Vai ter a sorte de Maria Emilia? Suspensa por
ter feito um engano no tecido. E como que podia também
trabalhar em dois teares? Isto ndo da pena? (LP, p. 62)

No jornal caricato Bisturi®3, do dia 6 de julho de 1890,
encontramos uma matéria a respeito da greve das operarias da Fabrica
Rheingantz, ocorrida alguns dias antes daquela publicacdo. Conforme
o jornal, o motivo que levou a categoria a deflagrar a greve foi a
violéncia e humilhacoes que os fiscais da fabrica vinham cometendo.
Diz ainda o jornal que “os operarios da fabrica de tecidos do Srs.
Rheingantz e Ca., desde o dia 2 do corrente, fazem pacifica greve,
exigindo a retirada de um empregado superior que os afronta e os
humilha constantemente (...)”. Percebe-se, porém, que durante todo o
noticiario a maior preocupacédo do jornalista € no sentido de destacar
que o movimento foi pacifico, “sem as exaltacoes das greves inglesas”

segundo ele.

Conforme Ana Loner, foram os operarios dessa fabrica que
realizaram um dos primeiros movimentos grevistas ocorridos no

contexto do nosso Estado:

93 Conforme o professor Francisco das Neves Alves, o jornal Bisturi se manteve como
publicacao constante em Rio Grande entre os anos de 1888 e 1893: “Semanario de
boas feicoes graficas, o Bisturi acompanhou todo o processo de transicao
Monarquia-Republica, tendo na politica o seu norte editorial” (ALVES, 2001, p. 46).
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As primeiras greves, ambas em 1890: tipografos em
Pelotas e operarios da tecelagem Rheingantz em Rio
Grande, surpreenderam pelo grau de organizacao do
movimento, representado também pela sua abrangéncia e
mobilizacdo. Ambas foram precedidas de articulacoes e
reunides que definiram as reivindicacoes, as quais foram
encaminhadas através de comissdoes aos patrdoes; ambas
apresentaram comissdao de negociacao, sendo que os
grevistas da Rheingantz possuiam ainda comissao de
vigilancia, para evitar eventuais fura-greves. O
movimento da Rheingantz parou totalmente a fabrica,
incluindo mulheres e criancas, durante uma semana.%*

Levando-se em consideracao a coincidéncia das datas, o padrao
de organizacao dos empregados e os motivos da greve, descritos tanto
por Loner como pelo jornal Bisturi, concluimos que ambos estejam

falando do mesmo movimento grevista.

Dalcidio Jurandir, na intencao de preencher o ficcional com as
marcas do factual, utiliza partes desse episdédio para construir o
segundo movimento grevista de seu romance. Entretanto, como ato
pensado e organizado pelos operarios, esse também € o primeiro que
ocorre na cidade — “(...) tal como se havia combinado, depois de duas
tentativas fracassadas, depois de muitos meses de preparacao” (LP, p.

77) —, coincidindo com as informacoes de Loner.

Acrescentando ou criando dados e pistas que até entdao nao
haviam sido mencionados pelos orgaos oficiais, o ficcionista assim

descreve esse momento:

Quando a Unido Fabril parou, Madalena e Estela nem
acreditavam no que viam, pasmas. S6 Julieta, como
sempre, calma e de feicao carregada, disse duas palavras
secas a uma ruiva que logo tirou uma comissao para
parlamentar com o gerente (LP, p. 76).

94 LONER, 2001, p. 302-303.
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(...) Se nao haviam ganho o que pediam, e sim um
pequeno aumento, as operarias, depois de quarenta e
oito horas, voltavam de certo modo satisfeitas (LP, p. 77).

O Bisturi nao faz nenhuma referéncia a participacao das
operarias, que, no romance, sao as principais organizadoras do
movimento. O peridédico desconsidera, assim, que naquele momento a
maior parte da mao-de-obra empregada na fabrica Rheingantz era de

mulheres.

Fora, com Julieta a frente, muda e atenta, tecelas
vaiavam e atiravam pedra nas colegas que queriam ou
logravam entrar nas secoes. A ruiva tremia. Madalena, de
braco dado com Estela, mordia os beicos, palida. Julieta
circulou por entre as companheiras, magra e curva,
numa diligéncia breve (LP, p. 76).

Outro fato importante que nao foi mencionado pelo jornal € a
intervencado da forca policial para proteger e preservar as instalacoes
da fabrica, bem como para garantir o acesso daqueles operarios que,
contrariando a maioria, quisessem furar a greve. Somente tomamos
conhecimento desse fato pelas caricaturas impressas no final da
noticia, em que aparecem policiais cercando a fabrica. Ja no romance,

tal ocorréncia é narrada de forma bem incisiva:

Foi o tempo em que chegaram os soldados de policia,
invadindo as secodes, cercando a fabrica, obrigando as
mulheres a trabalhar. Algumas delas gritavam, outras
choravam, aquelas rezando. (...)

Quando sairam em passeata, rumo a Unido, de roupa
velha e escura, os rostos velhos e encardidos, com um
soturno bater de tamancos, num alarido, rompendo o
cerco dos soldados que nao se atreveram a ataca-las,
parecia que iam incendiar a cidade. Ante os soldados
indecisos, escoava-se a Fabril. E olhando naquelas
mulheres uma revolta informe que marcava para sempre
a historia da cidade (...) (LP, p. 76).
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O autor explora de forma continua a relacao resultante da
aproximacao entre ficcao e realidade, procurando inserir a realidade

exterior na criacao ficcional, com a maxima veracidade possivel.

Se a veracidade da narrativa nao pode ser totalmente
comprovada, ela pode ser inferida a partir dos fatos, pois, além de
conter elementos produzidos por situacoes de vida real, veiculadas
pelos documentos, ela também se constréi com dados objetivos,
relativizando as supostas verdades por eles instituidas. Preenchem-se,
assim, pela via literaria, os espacos em branco da historia, ao mesmo
tempo em que sdo encorajadas novas leituras, novas versdes dos
acontecimentos. O texto contrapde-se as narrativas imparciais ou
neutras, inserindo no processo dialético da histéria o discurso das

classes populares e excluidas.

As greves se sucedem e multiplicam ao longo da trama. O
enfrentamento entre capital e trabalho, dentro e fora das fabricas, €
permanente. A presenca destacada das mulheres evidencia que, em
primeiro lugar, elas participavam efetivamente dos movimentos
operarios e sociais; em segundo lugar, que a supremacia masculina ou
a falta de uma lideranca feminina nao foram obstaculos para que as
mulheres deixassem de participar dos movimentos ou que fossem
levadas a abandonar a luta operaria, pois elas se constituiam em

importante fonte propulsora desses movimentos.

A tecela... Sentia-se naturalmente satisfeita, os anos
haviam corrido, soubera enfrenta-los, atravessando
golpes, solidoes, abandonos, e tudo que julgara como
desgraca. Agora tinha aquele filho, impunha na fabrica a
sua pericia no tear e aceitava um principio de comando
confiado pelos companheiros. Nao presidira, havia pouco,
uma conferéncia sindical? (LP, p. 4595).
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A participacao feminina nos movimentos operarios da cidade
ficou marcada na memoria e na histéria da comunidade local a
exemplo da tragica morte da tecela Angelina Goncalves, durante o

“conflito da Linha do Parque”.

A respeito da biografia de Angelina, pouco se sabe. Natural de Rio
Grande, nasceu em 7 de marco de 1912. Foi admitida na Fabrica
Rheingantz em 13 de agosto de 1943, para exercer a funcao de
“tecedeira de 1a”. Nao foi casada, nem teve filhos; morreu aos 37 anos,
tendo como causa “fratura de base do cranio, com desorganizacao de
substancia nervosa, produzida por projétil de arma de fogo (bala)”,

conforme consta na sua certidao de obito9s.

Angelina, que no romance recebeu o nome de Maria, tem seu
rosto assim descrito: “tecela ruiva, com umas sardas no rosto

avermelhado, tranquilo” (LP, p. 479).

Em 1995, a Camara de Vereadores de Rio Grande aprovou o
projeto de lei de autoria do vereador Julio Martins (do PCdoB) que
atribui a denominacao de “Tecela Angelina Goncalves” a uma praca do
municipio, localizada no bairro Humaita. Outra homenagem que a
tecela recebeu foi dos alunos do Curso de Historia da FURG, que
deram ao seu Centro Académico (CAHIS) o nome de “Angelina

Goncalves”.

Em Linha do Parque, Dalcidio Jurandir oferece simultaneamente
ao leitor a visao da devastacdo, do medo e da inseguranca que a

politica repressora daquele periodo gerava na populacao, com todas as

” Procuramos por algum parente de Angelina Goncalves, mas néo localizamos. O
declarante de sua morte no Cartério de Nascimentos e Obitos um homem
desconhecido, que assinou como Robert Ines Hamom.
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suas consequéncias. Mostrou o que esses fatores ocasionaram no
processo de organizacao dos trabalhadores e nos movimentos de lutas
populares democraticos. Denuncia ainda a degradacao da sociedade
brasileira, ao exibir a dramatizacao da violéncia e a crueldade das
forcas repressivas que se instalava no pais. Em deslocamento temporal
para o futuro, esses mesmo fatores viriam a ser comumente praticados
pelas organizacoes do Estado, atingindo a populacao excluida e
transcendendo as fronteiras do pequeno municipio sul-rio-grandense.
Ao penetrar na realidade historica, o escritor leva-nos nitidamente a
perceber as forcas sociais brasileiras em choque em uma determinada
regiao, revelando com este procedimento o quanto eram aparentes e
falsos os fundamentos legais daquela sociedade, governada por mentes
estagnadas e mesquinhas. Em estreita ligacdo com os movimentos de
renovacao artisticos, Dalcidio Jurandir participa de forma efetiva na
vida cultural e politicas do pais, tomando posicao através de seu

trabalho e sua literatura, perante os problemas de seu tempo.
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Consideracoes finais

Linha do Parque, o quarto romance de Dalcidio Jurandir, rompe
com o espaco amazodnico e paraense que compoe as narrativas da série
“Extremo-Norte”. Trata-se agora de uma historia que se desloca para o
sul do pais, onde se desenvolve a trama, cuja mudanca de espaco
implica a mudanca de vida e de mundo do autor. Nesse deslocamento,
Dalcidio encontra um clima adequado para descrever o conteuido e o
estilo de vida da classe operaria local, nao s6 em funcao do progresso e
desenvolvimento economico e politico do Rio Grande do Sul em geral e
da cidade do Rio Grande em particular, mas também pela fase de
formacao e incremento dos movimentos sociais de esquerda no pais,
acompanhados do acirramento dos movimentos populares. O escritor
paraense oferece ao leitor uma extensa narrativa de aprendizagem, que
obedece ao fluxo da historia, com personagens recorrentes, em meio a
outros que entram e saem de cena apos cumprir o seu papel. A
imagem da cidade sulina & apresentada do interior, ou seja, a voz
narrativa, mais do que examinar a sociedade, emerge dos personagens
que percebem o mundo a partir de sua subjetividade e dos elementos
coletivos que os cercam. Além de abandonar qualquer tentativa de
registrar aspectos folcloricos da regido ou caracteristicas fisicas dos
protagonistas que possam parecer referenciais exoticos ou

tradicionais, ele define a terra e os elementos da cultura endogena



138

como se fossem elementos naturais, uma estratégia que faz com que a
narrativa alcance o desejado efeito convincente. Nesta perspectiva, o
texto critico de Dalcidio torna-se metaliterario, pois amplia sua
significacdo por intermédio de outras referéncias a um tradicional

banco de dados e imagens a respeito do Rio Grande do Sul.

Linha do Parque leva ainda em conta um universo cultural nao-
estereotipado: apoia-se em documentos, sem entretanto negligenciar a
vida do dia-a-dia, caracteristica que afasta a narrativa da
representacao tradicional ou tradicionalista do povo gaucho e que
configura sua dimensao estética. As vicissitudes que a populacao teve
de suportar, inscritas na narrativa, nao sao muito diferentes das que
encontravamos (ou encontramos ainda hoje) em outras localidades do

pais e do mundo.

O que difere o romance & a forma clara de apresentar as
informacoes, aproximando-se da literatura naturalista, pois parte da
natureza, vista por intermédio dos personagens e de acordo com seu
temperamento, sem, contudo, oferecer uma imagem metonimica. Da
mesma forma, quanto ao cenario, o autor hesita em apresentar uma
formulacdao excessivamente documentaria para a representacao do
universo ficcional. Coloca, isto sim, lado a lado, as percepcoes
psicologicas, politicas e sociais de uma comunidade operaria, pobre, de
nacionalidade hibrida, que pouco a pouco descobre sua forca e
capacidade de luta. Homens e mulheres em um universo natural e
urbano, protagonizam uma historia dramatica em que a progressiva
tomada de consciéncia dos problemas sociais aguca. Eis a sintese do
romance, que apresenta como as mudancas politicas e econdmicas
pelas quais o pais e o mundo passaram durante as primeiras décadas

do século XX influiram na vida do operariado local.
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Linha do Parque possibilita igualmente uma discussao acerca das
relacoes entre literatura e historia, visto que oferece uma visao
mimética dos episodios estruturados pela narrativa através das
multiplas e variadas focalizacoes. Volta-se para o passado de uma
comunidade nao apenas para recolher seus dados historicos, mas,
principalmente, para oferecer outras versoes frente aos fatos ja
conhecidos e, até mesmo, novas informacoes a respeito desse passado.
A releitura da historia do movimento operario proposta no texto
objetiva a reconstrucado das verdades unicas, uniformes, prontas e
acabadas do discurso tradicional. Assim, o leitor €& instigado a
desconfiar e € levado a questionar os registros historicos, a quem esses

registros se dirigem e para que fins servem.

O grande contingente operario existente em cidades industriais, a
exemplo do que foi Rio Grande até meados do século XX, constituia-se
em poderoso e potencial sublevador da ordem social, por isso devia ser
vigiado e ©policiado constantemente. Aos trabalhadores cabia
adequarem-se aos padroes da sociedade que se modernizava,
abandonando os rudes costumes da colonia, de onde a maioria
procedia. A idéia principal era a de que os operarios — elementos
sociais perigosos, embora indispensaveis naquele momento para o
desenvolvimento do pais — deveriam ser afastados do centro para
habitar os suburbios, deixando o centro da urbe para aqueles que
viviam em consonancia com as regras e preceitos modernizadores da

burguesia industrial.

A vida urbana no Brasil das primeiras décadas do século XX era
muito precaria para os trabalhadores. Até o final dos anos vinte, as
organizacoes sindicais e os movimentos operarios eram, de forma

geral, pouco organizados e dispersos. O desafio para a classe operaria
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brasileira, a partir dos nos trinta, foi o de se colocar como sujeito
historico e consciente, participando ativamente e em consonancia com
a vanguarda politica e intelectual do pais, a qual cabia gerar e
disseminar discussoes e informacoes necessarias para a superacao da

realidade em que viviam.

Assim eram incentivados os trabalhadores, que também se viam
frente a perspectiva do estabelecimento de uma cultura operaria,
almejada por intelectuais e artistas progressistas, que acreditavam na
formacao de uma nova arte, diferente dos valores estéticos, das

normas da narrativa tradicional e do velho drama romantico.

A contradicao entre um mundo alienado e individuos
inconformados, que lutam contra essa alienacdo, € o conteudo
essencial desse novo género romanesco, que estabelece mais
claramente o engajamento politico dos escritores, cujas influéncias
estavam inter-relacionadas as formulacoes teodricas do marxismo.
Nelson Werneck Sodré considera que o género realista & para o
marxismo o problema fundamental da literatura: o marxismo concebe
a literatura e a arte como forma de projecdo da realidade objetiva, o
que implica a tomada de posicao do artista ante os aspectos do mundo
por ele representado. Nessa perspectiva, o marxismo defende o ponto
de vista que a grande literatura realista nutre quanto a esséncia da
verdadeira arte e acolhe: “opinidoes segundo as quais a tarefa da arte é

a representacao fiel da realidade e de sua totalidade”.%

Para Carlos Nelson Coutinho, o momento da representacao
correta da realidade objetiva se manifesta no carater

“antropomorfizador” da arte. Essa humanizacao artistica decorre da

9 SODRE, 1968, p. 163.
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vivéncia de individuos no coletivo, de destinos humanos concretos e de
acoes ou situacoes ligadas organicamente aos homens. A diferenca
entre o realismo passado e o novo realismo preconizado pela
vanguarda artistica — o realismo humanista — reside essencialmente no
seu comportamento ante a realidade. O realismo tradicional assenta
seus parametros na contemplacao, na percepcao individualista; como
tal € essencialmente descritivo e, por isso mesmo, passivo. O realismo
humanista e proletario de Linha do Parque € essencialmente ativo em
face da realidade. Realiza-se simultaneamente pela acao e
contemplacao do coletivo, toma contato com a realidade e se
desenvolve dentro dela. Nao nega o ponto de vista contemplativo e
estagnado do realismo passado, mas o inclui para supera-lo. Sua
funcao é colocar-nos em contato com as experiéncias humanas vivas,
potencialmente nossas, nas quais se manifestam imediatamente as
determinacoes essenciais da acao e do comportamento dos homens de

um determinado periodo da historia.

Linha do Parque em sintese apresenta um extenso conjunto de
questoes inquietantes, tais como: as condicoes de trabalho e
sobrevivéncia dos operarios durante a Primeira Republica em uma
regiao do Extremo Sul do Brasil; as dificuldades de organizacao do
movimento operario nesse periodo e pos-Revolucao de 1930; os
obstaculos que dificultaram a conscientizacdo do proletariado
brasileiro; as barreiras que as classes pobres tiveram de transpor para
que pudessem chegar aos livros e ao ensino; os interesses contrarios
entre classe operaria e classe patronal; os problemas inerentes a
criacado de uma cultura proletaria; a possibilidade da adesao dos
artistas e escritores a causa operaria; o problema da violenta repressao
policial; o direito negado ao povo de manifestar com liberdade seu

pensamento e posicao politica, entre outros topicos abordados.
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Na esteira do pensamento e do inconformismo que marcaram a
“Geracao de Trinta”, a literatura revolucionaria apresenta grande
capacidade de potencializar a indignacao diante da exploracao
humana. Exploracdo, muitas vezes perversa e causadora das
tragédias, desgracas e todo tipo de acontecimento que, direta ou
indiretamente, subtrai da maioria da populacao a vontade de lutar e
construir um mundo novo. Ou lhes subtrai até mesmo projetos
coletivos, dai o convivio social representar a forma mais branda de
unido no processo de resisténcia diante das incertezas e
imprevisibilidades dos dias passados e atuais. E por isso que o texto
de Dalcidio Jurandir € de enorme vitalidade, pois, apesar da sua
relativa distancia temporal — meio século —, o contexto referenciado
apresenta grande semelhanca com o de hoje. Ha uma historia e muitas
historias no interior de um momento aflitivo e dramatico da vida do
operario brasileiro, por isso se trata de seu romance mais complexo do
ponto de vista da estrutura, da propria organizacdo e da arquitetura
narrativa. Sao histérias que se desdobram em outras historias,
trajetorias circulares de uma geracao fora do eixo Rio/Sao Paulo, entéo
referencial. Nao & portanto anacronico, tampouco dificil de entender e
de admirar essa narrativa, relato da histéria de vidas em andamento,
que se constroi no fio da navalha entre a realidade e a ficcao, uma

forma de questionar o destino proprio e o dos contemporaneos.

Se a representacao de personagens e situacoes cotidianas levam
o leitor a conhecer o desenvolvimento de um periodo especifico da
realidade historica de Rio Grande, viu-se que para Georg Lukacs essa
€ funcao libertadora da arte, que permite o reconhecimento da
identidade humana na particularidade nacional, historica ou classista,
apresentada na individualidade do universo romanesco. A instituicao

de uma totalidade organica € um antidoto em Linha do Parque, um
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exercicio em que as vidas marcadas pela privacao sao contadas com as
cores da literatura, que universaliza os tracos tipicos de um periodo da
historia nacional para revelar a esséncia do movimento operario nos
primordios da Republica; e, para mostrar, ao mesmo tempo, que a
acao humana configura-se nas contradicoes presentes da realidade

objetiva.

Atualmente, literatura e histéria difundem a capacidade comum
que possuem de provocar o leitor diante das verdades absolutas, da
teoria de que certos aspectos historicos da vida humana sao imutaveis,
da sensacao de impoténcia frente a realidade. O papel do
entrecruzamento de ambas as disciplinas € o de fazer com que
possamos enxergar melhor a vida enquanto produtora de direcoes
multiplas, imprevisiveis, onde mora a novidade. As duas producoes
sabiamente entrecruzadas destinam-se a provocar diante do novo, do
inesperado, a buscar a concretude da vida em meio a um mundo cada
vez mais inapreensivel e sem sentido, talvez por isso mesmo fabuloso,
aumentando paradoxalmente assim a percepcao de que nos

aproximamos da realidade e da verdade.

Finalmente, o que mais aproxima esses dois campos do
conhecimento é a eterna e incansavel busca pela sabedoria, processo
que consiste na infatigavel procura do homem pela eternidade. Talvez
por isso € que o escritor e o historiador incomodam, em todos os
tempos e em todas as épocas. E, em muitos casos, por isso mesmo,

foram subtraidos de suas proprias vidas.
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FOTO 1 - Dalcidio Jurandir autografando
Belém do Grio Pard - 1976. Fonte: Asas da Palavra,
N° 4, 1996.

FOTO 2 - Dalcidio Jurandir recebendo o prémio “Machado de Assis”
na Academia Brasileira de Letras em 13/07/1972.
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FOTO 3 - Juracy Reis Costa,
Mario Couto, Francisco Paulo
Mendes, Lourival Damasceno,
Dalcidio Jurandir.
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FOTO 4 - Dalcidio Jurandir, ao lado de Jorge Amado, recebe o prémio
“Machado de Assis” atribuido pela Academia Brasileira de Letras.
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FIGURA 1 - Capas da 1° edicio dos 10 romances da
Série Extremo-Norte e de Linha do Parque, Extremo-Sul.
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A cidade de Rio Grande, situada entre a Lagoa dos Patos, ao
norte, e a leste pelo Oceano Atlantico, possui o Unico porto maritimo
do Rio Grande do Sul. No inicio do século XIX, a cidade recebia
embarcacoes de diversas nacionalidades: norte-americanas,
holandesas, inglesas, francesas, entre outras.

Todo aquele que € natural de Rio Grande, que nasceu ou
pertence a este municipio, € chamado de rio-grandino/a.

Rio-grandino é a denominacao formal, mas ha uma outra, que
surgiu em funcado das caracteristicas do meio ambiente e que se
consolidou e se tornou popular ao longo da historia: “papareia”.

A denominacao “papareia” esta ligada ao tipo de solo areno-
argiloso que ocorre no lugar e a freqiente presenca dos ventos que
aqui predominam. A acao dos ventos sobre as areias finas faz com que
elas se desloquem e atinjam os proprios moradores que,
involuntariamente, chegam a comer (papar) areia.

Rio Grande tem varias pracas, a Xavier Ferreira (antiga Praca
Telles), Julio de Castilho, 7 de setembro (local onde foi construido o
Forte Jesus Maria José, em 1737), Tamandaré (antiga Giribanda),
entre outras.

FIGURA 2 — Mapa com a localizacido geografica
da cidade do Rio Grande.
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Companhia Uniao Fabril - fundada em 1874, por Carlos
Guilherme Rheingantz, com o nome de Companhia Unido Fabril,
localizada na Estrada da Mangueira (hoje Av. Rheingantz).

Dentro de seu processo de expansao, a industria foi construindo
um complexo de moradias para seus funcionarios, composto pela “Vila
Operaria, Casa dos Mestres, Cassino dos Mestres, Grupo Escolar,
Jardim de Infancia, Ambulatorio Médico e Armazém Cooperativo”,
totalizando 169 casas. A mao-de-obra da fabrica era constituida por
2/3 de mulheres, as quais trabalhavam na producao, enquanto os
homens na manutencdo. A fabrica possuia uma producao de
abrangéncia regional, nacional e de exportacdo para Europa e Estados
Unidos, atingindo o seu auge de producao na época da Primeira
Guerra Mundial. Para isso, chegaram a trabalhar 2000 pessoas na
fabrica, que manteve suas atividades operacionais até o ano de 1968,
quando foi decretada a sua faléncia.

FOTO 6 - Vista aérea da Fabrica Rheingantz — década de 1940.
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FOTO 7 - Vista parcial dos teares da Fabrica Rheingantz,
com tecedeiras trabalhando.

FOTO 8 - Vista parcial dos teares da Fabrica Rheingantz.
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Companhia de Fiacao e Tecelagem Rio Grande - fabrica de
origem italiana, construida em 1894. Em 1921, a empresa foi
transformada em sociedade anonima sob a denominacao de
Companhia de Tecelagem Italo-Brasileira. Esse complexo industrial
estendia-se sobre uma superficie de 10.000 metros quadrados e
chegou a empregar 600 operarios.

FOTO 9 — Vista aérea da Companhia de Fiacdo e Tecelagem Rio Grande (1930).

FOTO 10 — Funcionarios em frente ao prédio da Companhia
de Fiacdo e Tecelagem Rio Grande (1935).
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FOTO 11 - Frigorifico Swift da cidade de Rio Grande. Comegou a operar a
partir 1916, foi grande impulsionador da economia local e regional, atuando
com frigorifico e matadouro.

N FOTO 12 - Vista aérea do Porto de Rio Grande (1990)
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FIGURA 3 — Registro de fundacdo da Sociedade Unido Operaria.

FOTO 13 - Vista externa do prédio da Sociedade Unido Operaria (1940).



FOTO 14 - Vista do interiro da Sociedade Unido Operaria em dia de
apresentacio teatral.
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FIGURA 4 — Jornal “Gazeta da Tarde” de 2 de maio de 1950, com a
manchete do conflito da Linha do Parque.
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FIGURA 5 - Jornal “Rio Grande” de maio de 2000.
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FIGURA 6 — Registro de trabalho de Angelina Gongalves (1943).
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FOTO 15 — Angelina Gongalves, tecela da
Fébrica Rheingantz morta no dia Primeiro
de maio de 1950. (no romance é representada
pela personagem Maria).

FOTO 16 — Cortejo fiinebre acompanhando os corpos dos
Operarios que morreram no conflito da Linha do Parque.



