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RESUMO

O trabalho busca demonstrar, através da andlise de um poeta brasileiro
contemporaneo: George Candido Rolim, a presencga, no ambito da poesia brasileira
atual, de uma tendéncia na qual a palavra poética supde distintos graus de
desarticulacdo, determinando uma associacdo mais profunda com as funcdes
indicativas da expressividade, metaforizacdo e demais elementos do poético, e
estabelecendo zonas de intersecdo entre essas funcbes. A obra desse autor
estudado abrange o livro de poemas intitulado, Pedra Habitada, publicado em 2002.
Original e transgressor, esse autor desenvolve em sua producdo um trabalho
literario que reforga uma linha de criagado que tem seu foco apontado para a palavra-
imagem, e sua repercussao para a definicdo de uma estética contemporanea.
Dividido em trés capitulos, o estudo toma como ponto de partida uma das principais
questoes presentes no debate da atualidade sobre poesia, qual seja, a tensdo entre
tradicdo e diversidade, para, no capitulo seguinte, buscar uma decifragdo dos tragos
tematicos mais evidentes na obra roliminiana em estudo. Por fim, o trabalho analisa
como se da a preocupacao do poeta quanto a representacdo artistica de seus
poemas.

Palavras-chaves:
Poesia brasileira — contemporaneidade — espago-tempo



RESUME

Cette recherce, est axée sur l'analyse d’'un poete brésilien contemporain, qui
entreprend de s’approprier d’une praxis poétique vers une tendance qu’elle parait se
firmée vers les differents degrées de désarticulation, au sens d’'une desagregation du
mot poétique. C’est a dire, il y a une association plus profonde que s’établit avec des
éléments de la expressivité comme de la métaphorisation, parmit d’autres, en rapport
avec ses fonctions dans le poéme. Le poete pris en but de l'analyse est George
Candido Rolim qui a écrit une ouvrage de poésie qui s’appele Pedra Habitada, et qui
vient d’apparaitre en 2002. Avec originalité et transgression, cet auteur produit une
ouvrage qui démontre la permanence d’une certaine rigueur de la mot-image, ce que
permet la caractérisation de une esthétique contemporaine. Partagée en trois
chapitre, cette recherche prend comme point de départ I'analyse sur I'actualité du
débat vers la tension parmi tradition et diversité; aprés, le travail cherche une
decifration sur les themes plus evident dans le texte roliminian en analyse, liés aux
developpements de la réflexion sur les limites du pouvoir d’expression du langage
poétique. Enfin, la recherche analyse la préoccupation du poéte avec la
representation artistique de ses poémes par I'espécificité du procédé du langage.

Mots-clé:
Contemporanéité - Poésie Brasilienne — Temps et espace
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CONSIDERACOES INICIAIS

O presente estudo tem como motivacdo a constatacdao de que a poesia
contemporénea nao tem sido objeto de reflexdo critica com a intensidade e a
regularidade condizente com a importancia por ela assumida nas ultimas duas
décadas. Verifica-se que o que ha na atualidade sao introdugdes, prefacios,
antologias, ensaios esparsos e matérias jornalisticas. Tendo em vista a poesia
contemporénea se encontrar na ordem do dia da atualidade literaria, torna-se
bastante desafiador o estudo dessa poesia que se produz no agora. Dessa forma,
nao € possivel se estabelecer um instrumental seguro de andlise, ou mesmo aceitar
alguns julgamentos apressados acerca da poética brasileira contemporanea. Assim,
se mostra a presente tarefa: absolutamente desafiadora e prenhe em incertezas e
precariedades quanto aos possiveis resultados a serem obtidos.

A origem deste trabalho é resultado das leituras realizadas sobre a poesia
contemporénea, e sua perspectiva tem a ver com uma espécie de critica que delas
resultaram. Assim como o publico leitor, por sua vez, encontra-se imerso em um
ambiente sufocante de uma febril produgao poética, exigindo-se desses leitores um
exercicio permanente de critica e escolhas, também se faz necessario que se
produza uma critica que seja capaz de dar conta desses desafios, que exigem uma
compreensdao adequada e necessdaria sobre essa contemporaneidade da arte
poética nacional, poéticas absolutamente dispersas e, por vezes, colocando em
duvida se efetivamente constituem um sistema, ou como afirma Anténio Candido:

(...) um sistema de obras ligadas por denominadores comuns, que
permitem reconhecer as notas dominantes duma fase. Estes



denominadores sdo, além das caracteristicas internas, (lingua, temas,
imagens), certos elementos de natureza social e psiquica, embora
literariamente organizados, que se manifestam historicamente e fazem da
literatura aspecto organico da civilizacao.'

Assim, a teoria adquire um papel importante para o desenvolvimento da
tarefa proposta, qual seja, a de localizar tragos na obra poética de Candido Rolim,
poeta cearense, nascido em Varzea Alegre, que demonstre a presenca desses
denominadores comuns que encaminhem a uma nogado de pertencimento a um
determinado periodo da literatura, que indique uma espécie de “filiacao”, como
afirma Anténio Candido, de “transmissé@o de algo entre os homens, e o conjunto de
elementos transmitidos, formando padrées que se impdéem ao pensamento ou ao
comportamento, e dos quais somos obrigados a nos referir, para aceitar ou rejeitar”.?
Ao se buscar evidenciar a localizagdo da obra poética de Candido Rolim no atual
cenario da poesia contemporanea brasileira, também é objetivo do presente trabalho,
ainda, desvelar a importancia e o alcance da sua produgado poética, tomando de
empréstimo para o presente estudo o corpus de sua obra poética, Pedra Habitada,
publicada em 2002, pela Editora Age de Porto Alegre; obra de um escritor
absolutamente contemporaneo e produzindo com regularidade, obra que nasce de
chispas incandescentes de uma sensibilidade permeada pelo tempo, que nos é
contemporéaneo, € a todos marca pela interrogacdo de uma promessa de futuro para
a atual poesia brasileira.

Certo é que, tudo que € novo, e isso € natural ao ser humano, causa, ao
primeiro olhar, um desejo de distanciamento, uma vontade de nao querer ver, e de
ignorar a sua incobmoda presenca. Assim é o cenario em que se encontram esses
novissimos poetas e sua arte poética. Desejosos de serem lidos, afinal, € evidente o
interesse de todo artista de ter sua obra recepcionada por um publico leitor, esses
poetas contemporaneos buscam determinar seus espagos de intersec¢gdo com a
prépria entidade leitora.

Como resultado inevitavel de todos os desafios e riscos que o estudo de
uma arte poética, tao proxima de nosso tempo impde, o presente trabalho apresenta

ainda como importante caracteristica um empreender de uma caminhada, que tem

' CANDIDO, Antbnio. Formagdo da literatura brasileira: momentos decisivos. Belo Horizonte: Editora
Itatiaia, 2000, p. 23.
?Ibid., p. 24.
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como marca distintiva a necessidade de se fazer escolhas. Muitos sdo os rumos a
seguir. A propria obra, Pedra Habitada, apresenta em seu conjunto diversas
intersec¢Oes que levam a rumos distintos. Portanto, ndo se pode pretender abordar
0 conjunto da obra roliminiana como um todo harmonioso, como que fecundado por
um projeto literario que tem claro o seu horizonte. Candido Rolim esta no contrapeso
desta gigantesca balanca de juizos e julgamentos da critica moderna, pois produz
uma poética que traz um alto grau de desafio para quem pretende tentar ausculta-la.

Avesso aos juizos de valores e aos esforcos de enquadramento em
determinada escola da escrita poética, este sertanejo da cidade cearense de
Varzea Alegre propde rumos, intersecgdes, distanciamentos e aproximacgdes neste
percurso que compde a sua obra. Mas, se ndao temos em Candido Rolim um
programa artistico literdrio minimamente elaborado, como organizar um raciocinio
critico sobre o seu fazer poético, o qual exige um treino de uma mente capacitada a
dar forma ao que desde h& muito perdeu suas arestas?

Com o objetivo de se apresentar a obra roliminiana em seu valor,
importancia e alcance, dividiu-se o presente estudo em 3 (trés) capitulos. O primeiro
capitulo, intitulado “Poesia contemporanea: algumas aproximacoes”, apresenta o
debate em torno da tradicdo e da diversidade da producédo poética contemporanea;
0 segundo capitulo, intitulado “A Decifracdo,” aborda os tracos tematicos mais
ostensivos em, Pedra Habitada, e, por fim, o terceiro capitulo, intitulado “A
Sistematizacao,” se debrucga sobre os temas ligados ao objeto e sua representacao
artistica por Candido Rolim. Tal esforgo de organizagao do trabalho, ainda que os
temas tratados em cada capitulo ndo sejam estanques, busca auxiliar na descrigao
de uma tendéncia especifica em tentar dar uma logicidade de apresentacao ao tema
escolhido, permitindo definir com maior justeza e através de um contraste necessario
0 objeto de estudo em pauta.

O primeiro capitulo apresenta 6 (seis) sub-capitulos, o primeiro tenta
demonstrar a presenca de um mal estar por parte dos poetas contemporaneos pela
possivel auséncia de uma critica capaz de empreender um estudo da poesia
contemporanea, o que leva a uma espécie de bouleversement®; o segundo faz

referéncia ao conjunto da obra de Céndido Rolim; o terceiro indica a presenga de

*BURTIN-VINHOLES, S. Dicionério Francés-Portugués Portugués-Francés. Porto Alegre: Editora
Globo, 1957, p. 92. Bouleversement. s.m. significa Ruina e confusao; desordem, transtorno.
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confluéncias contemporaneas entre a obra Pedra Habitada e a poesia “do agora”; o
quarto aborda a presenca das pontes que unem a poesia contemporanea e a
tradicdo; o quinto apresenta as marcas contemporaneas na obra roliminiana e o
sexto apresenta uma marca distintiva da contemporaneidade, com seu valor
creditado ao espacgo-tempo e a imagem.

O segundo capitulo, por sua vez, apresenta 2 (dois) sub-capitulos, o primeiro
apresenta uma série de analises acerca dos temas presentes nos poemas de Pedra
Habitada e o segundo trata sobre a concepg¢ao da poesia a partir das leituras dos
poemas.

O terceiro capitulo, por fim, apresenta 04 (quatro) sub-capitulos, o primeiro
refere-se a como se efetiva um tratado critico sobre o fazer poético e as limitagbes
que sdo impostas a producéo poética por sua matéria prima: a linguagem; matéria
instavel e instauradora de sentidos e de significacées; o segundo busca analisar
como se da o conhecimento através da poesia; o terceiro discute a questdo da
metafora como possibilidade translaticia e o quarto fala de como se da a constituicao
da poética roliminiana

Portanto, que este trabalho, embora pareca ser um solitario andante entre a
torrencial producao critica que, ao que parece, infelizmente, ainda nao se voltou,
adequadamente, a andlise da producao poética contemporanea, € que se encontra
em uma espécie de limbo, possa ele contribuir para o debate acerca da importante
poesia da contemporaneidade, que, na contramao dessa atitude da critica, reivindica
para si uma necessaria busca de suas significagbes e implicagbes na linha da
tradicdo. Portanto, para que o0s sinuosos caminhos da “poesia do agora”, cada vez
mais dificeis de serem percorridos, possam obter 0 necessario resgate de sua
producdo, exige-se, necessariamente, um esforco redobrado de analise e uma
preocupagado em estabelecer vetores e coordenadas neste infinito de possibilidades,
que é a producdo contemporanea, e que nos impde sua potencialidade estética e
linglistica, fortemente marcada pelo uso recorrente de metaforas e imagens.

Dessa forma, vale mais uma vez reforgar que para o atingimento do que é
proposto no presente trabalho, torna-se fundamental o trabalho de analise de como
se estabelece a problematica relativa as multiplas possibilidades de re-criacao da
obra poética de Candido Rolim, sempre tendo em conta como corpus do trabalho o
livro de poemas Pedra Habitada, obra em um permanente recriar. Ainda na direcao
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de um entendimento acerca desse lugar do poeta Candido Rolim, no cenério da
novissima poesia contemporanea, nao se pode perder de vista o objetivo de verificar
0s recursos utilizados, as estratégias seguidas na construcdo do poema roliminiano.
Através da andlise das imagens e sugestdes que constituem o poema, é necessario
verificar em que medida essas imagens e sugestdes poéticas permitem a insergao
desse escritor no processo de reflexdo acerca da producdo desenvolvida pelos
poetas do presente. Assim, torna-se imprescindivel a utilizagcdo de um conjunto de
teorizacbes aplicaveis a poesia, € que possa servir como instrumental teérico
necessario ao desvelamento de aspectos fundamentais da obra do poeta Candido
Rolim. Isso permitird concluir em que medida as teorias de anadlise propostas
resultam em um maior ou menor grau de efetividade quando da sua aplicagdo ao
estudo da poesia contemporanea roliminiana.

Em outras palavras, trata-se de buscar compreender em que medida os
modelos tedricos propostos podem contribuir para a elaboragédo de um entendimento
valido no que tange a trajetéria percorrida pelo poeta contemporaneo em estudo, o
qual se utiliza de uma verdadeira “tessitura” escrituraria no sentido que Roland
Barthes atribui ao termo. Assim, o presente trabalho busca também afastar-se da
glosa da obra, bem como do simples comentario ou da mera enumeracdo de
procedimentos adotados na producao poética. Dessa forma, pretende-se verificar
quais as transgressdes que decorrem da linguagem poética roliminiana, linguagem
absolutamente peculiar, e, em que medida esta sua especificidade poemética
permite, lembrando mais uma vez, estabelecer um status que Ihe seja proprio no
cenario da nova poesia contemporanea, muito embora ndo se tenha estudos que
possam permitir o cotejo entre 0os novos poetas contemporaneos e Candido Rolim,
até mesmo porque o presente trabalho ndo se utiliza, absolutamente, de um viés
comparativista.

Assim, abandonou-se, deliberadamente, neste trabalho, uma possivel
andlise teorica que tivesse como mote os estudos de estrutura do poema, do Iéxico
ou das construgbes sintaticas, por entender que tais estudos apresentam um
alcance limitado na sua proposi¢do diante da produgado poética contemporanea, a
qual se localiza em um quadrante literario que Ihe é absolutamente caracteristico, se

€ que € possivel um elemento caracteristico minimo de unidade, pois a poesia
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contemporanea do inicio do século XXI apresenta “um aspecto mais fragmentario

do que na era do culto do “eu”.*

* LUCAS, Fabio. Panorama da Poesia Brasileira Contemporanea. Disponivel em:
<http://www .kplus.com.br/materia.asp?co=158&rv=Literatura> Acesso em: 25/03/2008. Grifo do autor.



1. POESIA CONTEMPORANEA - Algumas consideragées

1.1 TRADICAO E DIVERSIDADE

Ha um incébmodo que perdura e perturba a alma dos poetas da
contemporaneidade, seres habitantes e habitados por uma orgulhosa tradicao
estética; refiro-me aqui a tradigcdo na arte do versejar. Essa expressdo, um capital
acumulado e moldado pelas maos dos poetas, grandes e pequenos, situa-se entre
coordenadas e quadrantes, geograficos e temporais, e se reveste de significado,
pois, conforme assinala Octavio paz “é histérica em dois sentidos complementares,
inseparaveis e contraditorios: no sentido de constituir um produto social e no de ser
uma condico prévia a existéncia de toda sociedade””.

Na atualidade dos debates em torno da critica literaria, alguns poetas da
novissima geracao, ou seja, a do ultimo decénio do século XX, argumentam que,
como ratifica Candido Rolim “ainda ndo encontraram uma critica a sua altura”.® Claro
esta que, uma andlise apressada de tal enunciado, encaminharia a suposicao de
que estariamos diante de espiritos a priori embebidos na mais dissoluta vaidade.
Isso tem levado ao que se pode chamar de uma espécie de bouleversement’ que se
respira nas ruas, nos locais de encontro, nos siléncios das esquinas, e que ataca
impiedosamente os sentidos e o0 sentir dos poetas contemporaneos, sobretudo,
aqueles que neste presente historico, fugidio, rebelde e rebelado, esforcam-se por
construir sua praxis poética, em um universo quase onirico da criagao literaria.

A poesia contemporanea, produzida no ambito da virtualidade de bites,
megabites, gigabites e tantos outros bites, que compdem esta intrincada rede
artificial, que € a internet, possibilitou, nesse campo da virtualidade, a difusdo da
producdo poética a uma dimensdo e velocidade até bem pouco tempo atras
inimaginavel. Isso trouxe evidentes rupturas na légica do préprio mercado editorial,
oferecendo uma possibilidade potencializada por esses meios tecnol6gicos para a

divulgagcado e reconhecimento quase instantaneos desses poetas contemporaneos.

*PAZ, Octavio. O arco e lira. Rio de Janeiro: Nova fronteira, 1982, p. 226.

® Referéncia ao trecho da entrevista com o poeta Candido Rolim, transcrita no apéndice |.

" BURTIN-VINHOLES, S. Diciondrio Francés-Portugués Portugués-Francés. Porto Alegre: Editora
Globo, 1957, p. 92. Bouleversement. s.m. significa Ruina e confusdo; desordem, transtorno.
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Tal fato possibilitou a independéncia desses poetas na mediagdo com editoras, seja
para a publicacao de livros impressos, seja para publicacdo de artigos e poemas em
jornais e em revistas, e, em larga medida, libertou os poetas contemporaneos de
uma espécie de critica literaria sancionadora e abonatéria do que seja bom em
matéria de poesia, critica essa até pouco tempo avalista daqueles que mereceriam
ter o nome estampado em um livro, digno de poder figurar nas estantes das
melhores livrarias do pais, freqientadas por um nimero nada desprezivel de leitores.

Neste sentido, verifica-se uma dificuldade da critica em repensar seu papel;
e superar esse seu status de uma espécie de julgador onipotente sobre os bons
méritos dos poetas, 0 que justificaria alga-los ao topo do reconhecimento social,
institucional e artistico, ou, entdo, condené-los ao ostracismo blindado do abandono
e do esquecimento. N&o se deve a critica esquecer que, como bem nos lembra o
Antonio Candido, “o critico é feito pelo esforco de compreender, para interpretar e
explicar”.? Assim, os leitores especializados véem-se diante de uma hecatombe de
producdes independentes, auto-financiadas com valores muito reduzidos, resultado
da democratizacdo do acesso a informacao, marca distintiva da rede mundial de
computadores.

E do senso comum que tudo que é novidade tende, em um primeiro
momento, a conduzir a um processo de aténita paralisia. Vive-se um estranhamento,
uma permanente dissolucdo de nossa condicdo humana frente “a propria
fragmentacdo do ‘real’ no momento presente”.’ E como se vivéssemos neste eterno
sobressalto diante do desconhecido, da noite, das feras do mundo. “A poesia
moderna se converteu no alimento dos dissidentes e desterrados do mundo
burgués”.’, lembra Octavio Paz. O surpreender-se do homem diante do que é
novidade tem a dupla e excludente fungdo: levar ao encantamento e ao descrédito
diante do que se constitui diante dos seus olhos, e que a priori ndo se pode fazer
qualquer juizo de valor sem incorrer ou em um apressado pré-julgamento ou em
uma devogao cega e irresponsavel ao objeto estético que se impde.

Tentar escrever sobre a poesia contemporanea, sobre um poeta da

novissima geragdao como o € Candido Rolim, e que ndo abdicou do texto impresso

® CANDIDO, Anténio. Op. cit., p. 31.

®MONTEIRO, Charles. A Nova Histéria: novos problemas e novas abordagens. Ciéncias & Letras.
Porto Alegre: FAPA, p. 26, mai. 1997.

'"“PAZ, Octavio. Op. cit., p. 48.
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em livros, além de publicar também textos eletrbnicos na Internet, bem como o
empreender de um esforco de analise de seu livro de poemas intitulado Pedra
Habitada'', que veio a luz em 2002 pela editora Age de Porto Alegre, torna-se um
desafio, com todas as limitacdes e dificuldades que essa “presentificacdo” da obra
de arte poética impde.

Embora evidentes os desafios, e do pouco alcance que pode ter um estudo
critico na atualidade sobre a poesia que se faz no aqui e no agora, sem o0 peso da
Historia a determinar, com seus julgamentos universais, o que deve ser digno ou nao
de poder filiar-se a essa longa tradicdo da arte poética, entendida esta filiagdo nos
termos de Beutin,'? é possivel estabelecer um percurso minimamente vélido para o
empreendimento de uma analise que seja satisfatéria do corpus escolhido para este
trabalho.

Dessa forma, pensar a poesia contemporanea brasileira exige o aporte de
algumas teorias para que se estabelega algumas observacgdes prévias sobre a sua
condicao histérica, bem como sobre a sua participagdo no campo das manifestacoes
artisticas nacionais, entre outros aspectos que lhe dizem respeito. Tal preocupacao
tem por objetivo verificar em que medida essa poesia “do agora”, marcada pela
multiplicidade de tendéncias e de veiculagdo, insere-se nessa producao poética
nacional. Busca-se, dessa forma, determinar a sua filiagao a tradigdo, ou no dizer de
Paul Ricoeur a “sequiiéncia de geracdes”, ainda que essa poesia contemporanea
destaque-se por apresentar matizes marcadas pela anterioridade, como define o

referido filésofo.

(...) a cadeia dos agentes histéricos como entes que vém ocupar o lugar dos
mortos. E essa substituicio que constitui (...) a nogdo de seqiiéncia de
geragbes. (...) a substituicdo das geragbes subjaz, de uma ou de outra
maneira, a continuidade histérica, com o ritmo da tradigdo e da inovagao.
Hume e Comte gostavam de imaginar o que seria uma sociedade em que
uma geragao ou substituisse outra de uma sé vez, em vez de fazé-lo pela
continua compensacado da morte pela vida, ou ndo fosse nunca substituida,
porque eterna. Essa dupla experiéncia de pensamento sempre serviu de
guia, implicita ou explicitamente, para apreciar a importancia do fenémeno
da seqiéncia das geragoes. '

""ROLIM, Candido. Pedra Habitada. Porto Alegre: Editora AGE, 2002.

"2BEUTIN, W. et al. Histéria da literatura: por que e para qué? In: BARRENTO, Jodo. Histdria
Literaria: problemas e perspectivas. Lisboa: Apaginastantas, 1986. p. 9-31. Este afirma que a idéia de
tradigdo nao deve ser entendida como aquela nogao de que esta contida nas proprias obras literarias,
obras estas cristalizadas no tempo, mas ao contrario, a tradicao esta na capacidade de renovagéao e
atualizagao dos textos literarios ao tempo presente do publico leitor.

13 RICOEUR, Paul. La metafora viva. Buenos Aires: Editorial La Aurora, 1977, p.187-188.
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Nesse sentido, vale lembrar também Immanuel Kant, para quem, também a
continuidade define a realizagao:

[...] as geragdes anteriores sempre parecem consagrar todo seu esforgo em

proveito apenas das geragdes ulteriores, para lhes proporcionar uma etapa

nova, a partir da qual poderdo elevar mais alto o edificio cujo designio a

natureza formou, de tal maneira que s6 as Ultimas geracdes terdo a

felicidade de habitar o edificio no qual trabalhou (sem se dar conta disso, na

verdade) uma longa linhagem de precursores, que ndao puderam participar
pessoalmente da felicidade preparada por elas."

Ha os que sustentam que a medida de 30 anos é a medida da substituicao
das geragbes, como que houvesse a presenga de um tempo que comandaria
automaticamente o progresso, estabelecendo um tempo linear. Nocao essa, vale
lembrar, que encontra eco na producao tedrica de pensadores como Dilthey, para
quem a definicdo de geracédo literaria, ou seja, de escritores que pertencem ao
mesmo tempo cronoldgico, passa necessariamente pelo fato de que “pertencem a
‘mesma geragao’, ou seja, contemporaneos que foram expostos as mesmas
influéncias, marcados pelos mesmos acontecimentos e pelas mesmas mudancgas.” '°

Assim, a “essa pertenca compde um ‘todo’ em que se combinam uma
bagagem e uma orientacdo comum”.'® Para Dilthey, afirma Ricoeur, essa nogéo de
seqliéncia das geracoes “constitui uma estrutura intermediaria entre a exterioridade
fisica e a interioridade psiquica do tempo, e faz da histéria uma ‘totalidade ligada
pela continuidade”.” Dilthey estabelece, dessa forma, um “sentido de conexdo de
motivagao”, que € segundo Ricoeur “o conceito maior da psicologia compreensiva de
Dilthey”.'®, conceito este que utiliza para definir uma distingdo entre as geracdes.
Portanto, essa sequéncia de geragbes, de que nos fala Paul Ricoeur, “¢ um
‘encadeamento’ oriundo do cruzamento entre a transmissdo da bagagem e a
abertura de novas possibilidades”."

A critica que estabelece Paul Ricoeur a Dilthey situa-se na compreensao de
que este ndo tem uma idéia rigida dessa continuidade, pois admite interrupgoes,

voltas atrés, retomadas ulteriores, e transferéncias de uma cultura a outra. Dessa

" KANT, 1947, apud RICOEUR, 1977, p. 63-64
'*RICOEUR. Op. cit., p. 189.

" Ibid., p. 189

' Ibid., p. 190.

'8 Ibid., p. 190.

% Ibid., p. 189.
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forma, o essencial para Dilthey é que o laco entre o velho € 0 novo nao sofre
descontinuidade total.

Por outro lado, pode-se pensar a tradicdo, em termos literarios, como o
reservatorio cultural em que se assenta uma escritura, a modo de influéncias, fontes,
etc; e também, como conjunto de operagdes que define a escritura, determinando o
que é suscetivel de continuar consagrado, ou de ser relegado a uma posi¢ao inferior.
Por sua vez, a tradicdo critica tem tratado de dar conta das apropriagées,
modificagcdes ou recusas que cada proposta de escrita opera. Ja as teorizacdes
marcadas pelas concepgdes vanguardistas tém valorado os momentos de ruptura.

Contudo, apesar dessa dificuldade inicial de se determinar o tempo em que
se configura a contemporaneidade, é possivel afirmar, na produgao poética brasileira
mais recente a existéncia de, como assinala Heloisa Buarque de Hollanda, “alguns
impulsos canénicos que vao se firmando nesse horizonte ainda relativamente
impreciso”.?° Mas ndo se pode determinar com um grau seguro de certeza que o
estabelecimento de unidades de produgédo poética possa identificar movimentos ou
tendéncia na producdo poética na contemporaneidade. Assim, ndo se podem
estabelecer filiagbes nitidas desses poetas, como afirma a professora acima referida:

A distancia, a producdo poética contempordnea se mostra como uma
confluéncia de linguagens, um emaranhado de formas e tematicas sem
estilos ou referéncias definidas. Nesse conjunto, salta aos olhos uma
surpreendente pluralidade de vozes, o primeiro diferencial significativo

dessa poesia.zyma observagao mais curiosa vai mostrar outras novidades
nesse sentido.

E possivel, entretanto, tracar um perfil e uma localizagdo temporal para o
poeta contemporaneo, implicado no trabalho de Heloisa Buarque de Hollanda, e por

ela definidos como aqueles que comecgaram a publicar formalmente a partir de 1990,

“esses anos de vozes quietas”.?

E a vez do poeta letrado que vai investir sobretudo na recuperacdo do
prestigio e da expertise, no trabalho formal e técnico, com a literatura. Seu
perfil € o de um profissional culto, que preza a critica, tem formacgao superior
e que atua, com desenvoltura, no jornalismo e no ensaio académico
marcando assim uma diferenca com a geragdo anterior, a geragdo marginal,
antiestablishment por convicgéo.

> BUARQUE DE HOLLANDA, Heloisa. Op. cit., p. 10-11.
21 .
Ibid., p. 11.
*2 Ibid., p.10.
% Ibid., p.10-11.
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Contudo, é evidente a falta de critérios comuns entre os criticos literarios,
haja vista a riqueza de visdes acerca desse periodo contemporaneo, no qual se
busca estabelecer um entendimento minimamente valido para sua compreensao.

E correto afirmar que, com as vanguardas histéricas, que se impunham
através de uma critica desestruturante, em busca do apagamento daquilo que, até
entdo, havia se estabelecido como instituicdo poética, resultou claramente em um
comportamento de ruptura com seus antecessores. A partir desse momento,
observou-se a busca de uma proposta que potencializasse e desse visibilidade a
determinados grupos literarios ou programas poéticos, que, na maioria das vezes,
apresentavam dificuldades para a efetivagao de seus poemas/programa.

Neste sentido, evidenciam-se as figuras singulares dos poetas que,
pertencendo as vanguardas, importam menos pela inclusdo em um grupo artistico
determinado do que pelo que de peculiar puderam fazer com a ideologia poética que
orientava suas escrituras.

Portanto, ndo é possivel verificar, a priori, 0 estabelecimento de uma filiagcao
dos poetas contemporaneos com a tradicao, uma vez que nao ha um lago comum
que possa sustentar claramente essa ligacao necessaria, que sustentava toda uma
tradicdo classica em poesia. Ou como nos informa o critico Féabio Lucas, “(...)
desligado do canone e desfeito o sistema da literatura, o poeta se sente numa
espécie de aurora da génese, ou seja, liberto de qualquer regra ou convencao
literaria®®”.

Assim, o que se pode aferir no que tange a poesia contemporanea, é que se
trata de uma arte que se organiza em torno de um ideologema®, determinando um
afastamento da nogdo roméantica que aproximava um “eu empirico” de um “eu
confessional” romantico. Os poetas contemporaneos tentam diversas estratégias em
favor de uma liberdade criadora, cujos efeitos incidem nas suas producgdes poéticas,
sem, todavia, perderem de vista a intuicdo de uma forma esteticamente reconhecida
pela tradigao na qual estao forcosamente inseridos, conforme nos evidencia Susana

Cella®:

# LUCAS, Fabio. Panorama da Poesia Brasileira Contempordnea. Disponivel em:
<http://www .kplus.com.br/materia.asp?co=158&rv=Literatura> Acesso em: 25/03/2008.

®® 0 ideologema designa aqueles termos ou expressdes que induzem a uma determinada ideologia.

6 CELLA, Susana. El saber poético. La poesia de José Lezama Lima. Buenos Aires: Editorial Nueva
Generacién. Universidad de Buenos Aires, 2003.
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En cambio, ¢qué sentido puede tener, para un universo de expresion, la
defensa o el ataque de las convenciones? El poeta de todos los tiempos
intuye una forma (poco importa si esa forma le ofrece o no, en su
fascinacion, una costumbre) y al punto su hallazgo se anima, térnase
enfurecido como un dios contra el que lo ha revelado. Si el poeta entonces
resulta un material propicio (es decir, un artesano a la vez obediente y
armado de astucia) la obra serd un acto simultaneamente libre y necesario:
asistiremos a la misteriosa libertad de un fruto que cae, de un navio que
zarpa. La inspiracion es la artesania de la forma actuando sobre su mértir; la
artesania del martir esta en arder bien, adhiriéndose totalmente a la voraz y
sucesiva estatua que lo ocupa. ;Qué importa aqui el hecho de aceptar o
rechazar una convencion, una estructura dada??’

Nesta diregdo, apresentam uma importante contribui¢cdo, para um esforgo de

entendimento do significado da poesia contemporanea, as palavras de Heloisa
Buarque de Hollanda:

Assiste-se a um processo que nao se confunde com o projeto da eliminacao
romantica da distancia entre arte/vida, nem se limita, como poderia parecer,
a ampliagdo da midia poética através do uso experimental de suportes
diversos e avangados. O que se vé de fato é a formagdo de uma textura
hibrida de fundo, na qual ja ndo é mais possivel distinguir com nitidez um
desnivel real entre as formas de expressoes artisticas de elite ou de massa,
entre as culturas de midias diversas, entre os dominios especificos da
linguagem formal.?®

Dentre outras abordagens de interesse para uma compreensado da poesia
contemporénea, pode-se tomar os estudos desenvolvidos por Sylvia Helena Cyntrao
e Grupo de Pesquisa “Poesia contemporanea: representagédo e critica”, ligado ao
Programa de P6s-Graduagédo em Literatura da Universidade de Brasilia, e composto
por Deliane Leite, Elga Laborde, Euler Bruno da Silva, Fernando Dusi Rocha,
Guilherme Ornelas , Heloisa de Souza, Julliany Mucury, Maria Lilian Yared, Mayra
Brito, Patricia Corréa, Paulo Cezar Custédio, Volnei Righi, Yara Dias Fortuna,
intitulado “O lugar da poesia brasileira contemporanea: um mapa da producao”.

O objetivo do grupo de trabalho é o de identificar, “a partir de detalhado
levantamento bibliografico, o perfil do escritor de poesia hoje: 0 que representa,

*’ Em troca, que sentido pode ter, para um universo de expressdo, a defesa ou o ataque das
convengdes? O poeta de todos os tempos intui uma forma (pouco importa se essa forma lhe oferega
ou ndo, em sua fascinagcdo, um costume) e ao ponto em que seu achado se anima, torna-se
enfurecido como um deus contra o que o revelou. Entdo, se do poeta resulta um material propicio (ou
seja, um artesdo ao mesmo tempo obediente e armado de astlcia) a obra serda um ato
simultaneamente livre e necessario: assistiremos a misteriosa liberdade de um fruto que cai, de um
navio que zarpa. A inspiragdo é o artesanato da forma atuando sobre seu martir, o artesanato do
martir esta em arder bem, aderindo-se totalmente a voraz e sucessiva estatua que o ocupa. Que
importa aqui o fato de aceitar ou negar uma convengéo, uma estrutura dada?
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quais os lugares e os entre-lugares de sua fala poética e como se manifesta
1!29

esteticamente.

Segundo informa o grupo de trabalho, a proposta tomou como corpus da
pesquisa cerca de 100 livros e aproximadamente trés mil poemas de noventa
autores. Foram analisadas publicagbes impressas nas cinco regibes brasileiras,
definindo-se como critério de pesquisa o estudo daqueles autores que tivessem pelo
menos um livro publicado por editoras que estivessem referenciadas nos
suplementos literarios dos mais importantes jornais de ampla circulagéo nestas cinco
regides geograficas.

Quanto ao recorte temporal, este levou em conta os ultimos 17 anos (1990-
2007), considerado pelos pesquisadores como o periodo “mais temporalmente

»30

contemporaneo,”™ no qual verifica-se uma profusdo de publicagbes literarias, que

“ainda nao foi processada pelo publico, pelos processos critico-histérico-sociais™'.

Portanto, “textos que ainda mal mereceram uma resenha ou mesmo uma critica. Um

conjunto ainda pouco abordado e classificado”.®

As conclusfes as quais chegou o GT, especialmente no que se refere as
funcbes da linguagem agregadas a fungdo poética, € bastante esclarecedor, como

se verifica do resultado da pesquisa: >

E interessante observar que, a despeito de toda a fragmentagdo do sujeito
na pés-modernidade, ha uma tentativa de recuperagao dessa inteireza
perdida, como um movimento em direcdo a integracdo das partes, e isso é
representado pela recorréncia ao pronome “eu”, explicito ou ndo. A fungéao
metalinguistica apresentou uma baixissima freqiiéncia, talvez fruto do
esgotamento da forga gravitacional da racionalizagdo na poesia, devido a
intensa necessidade de representar, de alguma forma, o “eu” esfacelado.
Nesse item, também podemos incluir a prevaléncia da tematizacédo
sentimental.

Lembrando o que afirma Paulo Franchetti,® pode-se estabelecer que ao
universo multifragmentado responde, no fazer poético recente, uma poesia

confessional personalizada e o sentimentalismo. Por outro lado, pode-se, ainda,

* BUARQUE DE HOLLANDA, Heloisa. Op. cit., p.14.

? CINTRAO, Sylvia Helena. O lugar da poesia brasileira contemporanea: um mapa da produgao.
Disponivel em <http://www.onda.eti.br/revistaintercambio/contetdo/arquivos/1961.pdf> Acesso em
16/04/2008.

% GINTRAO, Sylvia Helena. Op. Cit., p. 4.

! Ibid., p. 4.

% Ibid., p. 4.

33 CINTRAO, Sylvia Helena. Op. Cit., p. 4.
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apontar na producao poética contemporanea uma pratica que € a do trabalho formal
e técnico, ponto de convergéncia ao Modernismo no que esse tem de preocupacao
com o formalismo e a tradicdo. Essa orientacdo tem em Céandido Rolim um poeta
representativo dessa nova geracdo. Assim, depreende-se da obra roliminiana,
conjuntamente com outros posicionamentos do autor, a seguir também desvelados,
a preocupagcdo com o fazer poético, uma realizacdo recorrente no conjunto da

tradicao literaria brasileira.

1.2 UM POETA CONTEMPORANEO

Nascido no dia 02 de margo de 1965, na cidade de Varzea Alegre, regido do
Cariri cearense; o advogado Candido Rolim radicou-se durante varios anos na
cidade de Porto Alegre. Poeta com transito na ficcdo e na critica hoje reside em seu
estado natal, exercendo seu oficio juridico e literario em Fortaleza.
Advogado de formacao, Rolim iniciou sua produgdo poética em 1983, com
seu primeiro livro de poemas, Rios de Mim®, publicado pela Secretaria de Cultura e
Desporto de Fortaleza. O poeta passa a ganhar visibilidade no meio cultural gadcho
com a publicagdo de Pedra Habitada®® em 2002, obra publicada pela Editora Age.
Anteriormente havia publicado Arauto® em 1988, pela Edigées Dubolso, de Belo
Horizonte e, em 1997, publicou em Fortaleza, Exemplos Alados®®, pela Cadernos de
Panaplo.
A primeira publicagdo de poemas de Céandido Rolim, que veio a luz, Rios de
mim, quando o poeta contava com 18 anos de idade, traz ja em sua folha reservada
a dedicatéria, uma citagao de uma estrofe do poema Psicologia da Composicao, de
Jodo Cabral de Melo Neto:
(...) como néo hé fuga
nada lembra o fluir

de meu tempo, no vento
que nele sopra o tempo.

* FRANCHETTI, Paulo. Entrevista concedia ao Jornal da Unicamp. Disponivel em:
http://recantodasletras.uol.com.br/entrevistas/531832E Acesso em 12/06/2008.

% ROLIM, Candido. Rios de mim: poesia. Fortaleza: Secretaria de Cultura e Desporto, 1983.
% |DEM, Pedra Habitada. Porto Alegre: Editora AGE, 2002

" IDEM, Candido. Arauto. Sabard/MG: Edicées Dubolso, 1988.

% IDEM, Candido. Exemplos Alados. Fortaleza/CE: Letra e MUsica, 1997.
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Vé-se, nessa pequena homenagem, recolhida de Rios de Mim,* e dedicada
a Joao Cabral de Melo Neto, um indicio de uma provavel filiagao literaria da poesia
de Céandido Rolim. Ha no pensamento poético roliminiano a nogao do tempo que se
condensa, inserido este no ambito da tradicdo poética, em uma clara aproximacao
dessa fonte inesgotavel e caracteristica da producéo cabralina, que € o fazer poético.
Assim, pode-se evidenciar determinadas aproximagdes com um conjunto maior de
obras, conjunto esse que decorre do sistema literario, entendido nos termos que é
apresentado por Tynianov.*°
No prefacio de Rios de Mim, primeiros poemas publicados por Candido
Rolim, o escritor e critico Dias da Silva*', destaca uma qualidade muito importante
no fazer poético do autor, colocando-o em uma relagdo a qual pode ser chamada de
“consanguinidade” com a arte poética, uma espécie de parentesco bioldgico, se se
pudesse pensar a arte como constituida de uma matéria corpérea, tactil. Porém,
uma caracteristica importante da poesia roliminiana é que ela se apresenta posta em
contraponto com uma espécie de hipertelia, fortemente presente na arte literaria
contemporéanea. Ou seja:
“Quando um sistema deve legitimar sua existéncia mantendo-se em

movimento, independente de qualquer finalidade externa a ele, tende a um
estado que s6 pode ser descrito desta forma. O sistema ira reproduzir-se

oo ) ~ . : » 42
infinitamente até que a saturagédo lhe impeca os movimentos”.

Portanto:

“Hipertelia, termo de Baudrillard, é a légica que determina o movimento de
todos os sistemas para além de sua finalidade racional (telos = finalidade),
resultando na ‘obesidade’ dos sistemas. Tal proliferagdo ao infinito pode
ser comparada a proliferagdo enlouquecida das células cancerosas, que
acaba por inviabilizar o funcionamento do érgao atingido”.43

% |DEM, Rios de mim: poesia. Fortaleza: Secretaria de Cultura e Desporto, 1983.

* TYNIANOV, J. Da evolucao literaria. In: EIKHENBAUM, B. Teoria da literatura. Formalistas russos.
Porto Alegre: Globo, 1973, p. 105-118.

*! Dias da Silva é um escritor de grande produgdo em Fortaleza. Entre seus livros se destacam: co-
autor de Ficcdo e Poesia (Fortaleza, 1981), autor de Um Padre e Muitas Proezas (1982), Cenas,
Licoes e Coisas (1984) Mangabeira nas Artes nas Letras no Mundo (2002) e Pedacos da Vida e
Qutras Coisas em Pedagos (2002). Voz Verso e Violao em Mangabeira (2003), considerada a sua
obra-prima que marca sua vocacgao de cronista e o romance epistolar chamado Li¢des do Outro Lado
Historietas: Delas Engragadas / Delas Sem Graga (Fortaleza, RBS Editora, 2005), em que realiza
ficcao curta.

“BAUDRILLARD, J. Les Stratégies Fatales, Paris, Bernard Grasset, 1983.

* MINERBO, Marion. Caciques e indios na sociedade do espetaculo. Disponivel em
<http://www.observatoriodaimprensa.com.br/artigos/spe010820012.htm.> Acesso em: 02/05/2008.
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Assim, ha nesta poesia contemporanea a presenca de uma essencialidade,
resultado de uma praxis engendrada por uma poética que se auto-fecunda e se
constitui como corpo poético presente no campo da tradicdo, estabelecendo um
parentesco de consangtinidade com a poesia.

Tem-se a impressdo de que o estreante & daqueles que ndo pretendem
escrever poesia (ndao se pode pretender em arte). E, sim, daqueles que
seguem o dizer de alguém: “(...) faco versos quando eles querem”. Parece

que, hoje toma-se uma atitude contraria, cresce 0 namero dos livros de
momento, da poesia-circunstancia, planejada.

E nessa capacidade de se constituir em uma arte que se esforca por se
tornar autbnoma, diante dos condicionantes socio-histéricos, que se deve
reconhecer um dos grandes valores dessa produgéo poética de Candido Rolim. Ou
seja, ha na poesia do poeta cearense um desejo de ser lida e, permanentemente,
atualizada pelo leitor, pois a passagem do tempo a poesia busca a sua conformacao
e desafia a lingua a uma permanente re-significacao.

Neste duplo movimento entre 0 que permanece da lingua e o que transcorre
com a passagem do tempo, ha a atualizagdo da linguagem. A obra de Céandido
Rolim é, portanto, um redivivo atualizar-se da linguagem através de modulacdes e
construcdes imagéticas que Ihes sdo peculiares.

Mesmo hoje, entre tantos novos poetas contemporaneos, € grande o numero
dos que se deixam encantar pelo canto sedutor da sereia, ao realizarem poemas
desprovidos de valor artistico, e sem compromisso com o rigor € a exigéncia artistica.
Vale recolher as palavras de Paulo Franchetti em entrevista ao Jornal da Unicamp™®

Por isso, 0 que da o tom da maior parte dos produtos da cultura literaria
contemporanea no Brasil é a glosa. Os produtores glosam, eles mesmos, na
sua pratica, as linhas dominantes do passado. Estabelecem filiagoes e as
exibem na entrada dos seus livros. Explicam a extragdo erudita ou quase-
erudita de uma palavra ou tema, numa nota posta em rodapé a um verso ou,
0 que é talvez pior, no verso seguinte. Trazem para dentro da sua prosa as
pinceladas necessarias das teorias escolares. E com isso se tornam, mais
do que objetos adequados, complementos voluntarios e especulares da
critica académica e sua derivagdo em registro baixo.

Portanto, a contemporaneidade exige atitudes e escolhas de coragem e
liberdade, das quais Candido Rolim n&o se furtou em assumir. O poeta do cariri, em

* ROLIM, 1983, p.13.
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resposta a entrevista de pesquisa do presente trabalho, deixou antever uma
compreensao bastante original sobre a tradi¢cdo e a sua implicacao para sua poética.
Para Candido Rolim ha em Pedra Habitada ndo somente uma “entrega-passagem
de uma experiéncia plastico-poética para o corpo da tradicdo, passando antes por
inomeras leituras, mas também, a submissdo a varios lances de re-criacao
criativa”.*®

Assim, na estratégia poética roliminiana ha a presenga de fragmentos
tomados de leituras diversas do autor a qual, contudo, é preciso ser entendida, nas
palavras do poeta Ronald Augusto, no posfacio de Pedra Habitada, “como um
simples trago indicial, nem maior ou menor que 0s outros, e que, a rigor, ndo da
conta do essencial, como da mesma forma nao atrapalha; enfim, resulta rastro,
marca de pegada em areia luminosa. Adiante, quedara apagada por vento e onda”.*’

Informa Ronald Augusto que Candido Rolim toma de empréstimo a no¢ao do
poeta francés Mallarmé de “sentido mais puro as palavras da tribo” na diregéo de
uma “progressiva elusdo da ‘linguagem do mundo™.*® Assim, os termos e a proposta
poética roliminiana adquirem “mais sentido no novo corpo em que sao injetados”,
elementos esses tomados da propria tradicdo literaria. Assim, os sentidos
incorporados pelo poeta abandonam qualquer fidelidade ao original, prevalecendo o
sentido resultante da relagdo que se estabelece entre os termos incorporados. Essa
compreensdo da poética de Candido Rolim reforga o que afirma Dufrene acerca da

palavra:

A palavra nao é uma coisa que faz pensar em outra coisa. (...) Em segundo
lugar, dizer que a palavra leva em si o seu sentido (...) € dizer que ela ndo
designa outra coisa porque nao tem ser proprio: a alteridade implica numa
dualidade que ela recusa. Aquilo que ela suscita, ou antes, que a constitui
nessa esPécie de ndo ser que lhe é préprio, ndo € uma coisa, mas um
conceito.*®

Portanto, ha um claro aproveitamento criativo da linguagem presente na
textualidade efetivada por Rolim. A palavra é ressignificada na medida em que toma

outro sentido no novo corpo em que € inserida, podendo ter mais sentido do que

“ FRANCHETTI, Paulo. Entrevista concedia ao Jornal da Unicamp. Disponivel em:
http://recantodasletras.uol.com.br/entrevistas/531832E Acesso em 12/06/2008

*® Entrevista com o poeta Candido Rolim, transcrita no apéndice Il deste trabalho.

*"ROLIM, 2002, p. 95.

8 Ibid., p. 95.

* DUFRENNE, Mikel. O poético. Porto Alegre : Editora Globo, 1969, p. 33.
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tinha no corpo do qual foi extraido. Evidencia-se, dessa forma, nas operagdes da
escrita roliminiana, a oposicao entre um saber baseado em constituintes l6gicos e
um saber poético: onde a exploracdo do registro imaginario tem como seu pré-
requisito uma atividade que relaciona os termos poéticos na perspectiva da

constituicdo da metéafora poética. Ou como afirma Dufrenne:

Esse conhecimento, em efeito, ndo nos da poder algum; antes ainda, nos
coloca em poder do objeto (...) Poder-se-ia, na verdade dizer “co-
nascimento” cognoscitivo, dado pela descoberta do mundo e do sentido
poético. (...) Se examinarmos friamente uma obra, talvez possamos
encontrar nela os elementos de um discurso l6gico, a organizagdo de
alguns conceitos”. Mas numa obra, quando examinada nao friamente, o
ritmo é vivido como um convite a respirar ou a vibrar; e o sentido é também
vivido como o desvendamento de um mundo imediatamente exprimido na
epifania do sensivel.*°

1.3 CONFLUENCIAS POETICAS: MARCAS DA SUBJETIVIDADE NA POESIA
CONTEMPORANEA

Outras questdes referentes as influéncias no ambito do debate sobre a
tradicao literaria, definida como angustia por Harold Bloom, ou como reflexao teérica,
conforme Jury Tinianov, nos permitem estabelecer a busca de como se da a
conformagdo do universo textual roliminiano, resultante de suas eleigbes e
construgdes discursivas acerca do mundo. Um aspecto a ser considerado refere-se
ao termo confluéncias, o qual designa o que, na histoéria da literatura, resulta, entre
outras coisas, da superacgao da relagdo de subsidiariedade, permitindo que se defina
desde onde fala o escritor e 0 que lhe torna singular na relacdo com os demais
artistas, seja nas suas escolhas, seja nas inconscientes aproximacoes que realizam
com outras obras.

O poeta determina um caminho e suas eleigcdes, como uma vocagao e uma
missao, e encontra-se situado entre a criagdo e a poténcia criativa, que lhe é prépria,
entre condicionantes temporais do presente e do passado, tendo na infinita
possibilidade de que se reveste a imagem o seu maior trunfo.

Nao é interesse demarcar uma zona que se poderia denominar de marca

autoral em Pedra Habitada, pois a remeteria ao debate em torno da questdo do
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biografico no discurso literario, o que ndo é a intencao do presente estudo. Mas nao
se pode escapar ao debate em torno da forma de aparicao do subjetivo, daquilo que
é perceptivel ao longo da obra. Ha nos poemas a presenca de uma conformacao do
discurso poético fortemente marcado pela subjetividade presente na relacao que se

estabelece entre os significantes, ou, como afirma Dufrenne:

Entéo, pois, aquilo que a palavra, consoante sua carne, imita e evoca, nao é
um sentido determinado; é antes, essa vibragdo do multiplo, ésse sentido
dos sentidos; a palavra é expressiva por colocar-nos sébre o caminho do
sentido, porém, num cruzamento de onde partem diversas avenidas.”’

Essas avenidas de que fala Dufrene estéo sinalizadas pela subjetividade que
esta a indicar a dire¢ao, “o caminho do sentido” das palavras, ou em outras palavras,
sinalizagces da subjetividade que indicam ritmos a serem observados, tragcados,
conversbes, retornos, paradas obrigatérias, velocidades, proibicdes, as quais
passam a indicar procedimentos e adequacdées a uma lei que conforma um
determinado registro poético, evidenciando-se uma verdadeira tekné rethorique
resultante de tais operacoes.

Por vezes, essas sinalizagdes sofrem transgressdes implicadas pela
subjetividade, resultando em uma transformagdo no sentido das palavras, assim,
essas infinitas avenidas da possibilidade artistica sdo permanentemente percorridas
por uma praxis que supde necessariamente a categoria operativa do par
lei/transgressao. Portanto, torna-se evidente uma conformagéao discursiva que opera
par i pasu com o registro da subjetividade, que esta a indicar a idéia de sujeito,
definido em sua relagdo com os significantes linguisticos, pois ndo passa
desapercebida a idéia de que o homem é linguagem.

O sujeito poético apresenta-se na sujeicao a suas vivéncias e leituras, que o
conformam e determinam as marcas da sua subjetividade (psiquica). Esse sujeito
elabora uma retérica (traslados) que lhe é prépria. A autonomia da palavra, que lhe é
inerente, permite a producao livre de seu discurso, o que determina uma espécie de
territorialidade para além do territorio fisico, com a sua transposi¢cao simbdlica, ou

em outras palavras: “Ha palavras como céu, ouro, noite que nao podem ser

% sbid., p. 105.
' DUFRENNE, Op. cit. p. 41.
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colocadas diante de seu proprio objeto”. °2, tal procedimento se verifica de diversas
formas nos poemas: zonas de fixacao, sintaxes, Iéxico, formas de metaforizacdo ou
figuracado, ritmos e contrapontos.

Embora de pouco interesse para o presente trabalho, o sujeito poético
tornar-se-ia assim uma categoria de analise com o fito do estudo da retdrica; da
inscricdo do biografico e do estilo. A tal categorizagdo poderia se utilizar da no¢ao de
estilo de Roland Barthes, estudado pelo teérico em O grau zero da escritura, seguido
de Novos ensaios criticos. Dessa forma, seria possivel estudar o sujeito desde a sua
sujeicdo a vida e a leituras como processamentos sucessivos, até a emergéncia de
uma retorica que no objeto — o texto — supde um estilo singular do poeta, que
poderia associar-se a uma textualidade reconhecivel, a partir da marcas proprias de
determinado escritor. Assim, vé-se a presenca do sujeito actante, que esta em busca
do bem precioso que é a poesia.

O poema, em seu carater de acontecimento, significa, portanto, a ruptura de
uma serialidade, pois seu discurso, que é multiplo, e é tratado em seu status de
autonomia, nos termos propostos por Beutin® e como acontecimento, estando o
discurso poético inserido em uma relacdo com um conjunto maior. Cada poema
mostraria, inclusive na série, sua peculiaridade, e é a partir dai que se estabelece a
relacdo com a rede discursiva da qual ele surge.

Essa forma artistica traz uma ideologia (poética) ou, na expressao classica,
“uma visdo de mundo”. E neste processo que se produz o trabalho interpretativo que
vai abarcar um fazer e resulta em uma verdadeira poiesis.

Pode-se pensar que essa presenca da “poesia” e a experiéncia do poeta
ante ela surge o poema. Contudo, isso ndao se da a partir de uma relagao tao direta
entre a subjetividade e o poético. A meditacao que supde o vazio, a necessidade de
preenchimento mediante a imagem, a constituicdo da imagem por parte do poeta, a
idéia de transformacao que estd presente na poesia, permitem o afastamento dos
vicios de compreensao do poema como formas miméticas, assim como da valoragao

dos aspectos subjetivistas em certa concepgao da “experiéncia’.

52 :

Ibid., p. 40.
¥ BEUTIN, W. et al. Historia da literatura: por que e para qué? In: BARRENTO, Jodo. Histéria
Literaria: problemas e perspectivas. Lisboa: Apaginastantas, 1986.
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Para Jacques Maritain °* 0 ato poético, nascido na profundidade do espirito
e na vida pré-consciente do intelecto, abre ao homem o ser intimo das coisas, e ao
captar um lampejo de realidade pura, sem conceito, 0 poeta ndao pode senao
encarnar-se na obra sensivel do poema. Ou como cré Julia Kristeva®, o poeta seria
como o homo faber em oposi¢cao as teorias romanticas do poeta como iluminado e
vidente.

Se na tradicdo romantica, entendido o romantismo como poética da
expressao, o conceito de estilo esta vinculado com o de sujeito, e também com a
idéia de eu lirico, sujeito da expressao, na contemporaneidade o tema sobre como
se apresentam as formas utilizadas para se inscrever o biografico no texto, propée o
resgate da idéia de estilo a partir de outra abordagem. Assim, o fendmeno poético
nao se trata de uma reivindicacdo de marginalidade auto-justificadora de si mesmo,
um para si absoluto ou uma pura manifestacado de uma auto-referencialidade auto-
suficiente, que se vincula aos procedimentos artisticos, posturas essas que se

vinculam com derivagdes da tradicdo romantica.

1.4 A TRADICAO LITERARIA: A PRESENCA DA POESIA CONTEMPORANEA

De que modos se constroem essas pontes? E a pergunta que resume o
denso tecido de relagcbes em distintos niveis, que vao desde amplas zonas das
tradicdes culturais e literarias, até as operagbes e componentes discursivos dos
poemas, pois “a vocacao do signo se precisa em relacdo ao conjunto de outros
signos, isto &, do universo da lingua que tende naturalmente ao sistema”.>®

Cada poética, segundo é concebida, se organiza de acordo com principios
reatores que se manifestam nos textos — e também nas explicitacbes dos poetas —
nos quais intervém decididamente as escolhas, os estratos pulsionais e também a
ideologia; ideologia essa que pode estar vinculada a uma concepgao poética ou a

uma concep¢ao de mundo do poeta. Portanto, verifica-se uma relagdo de pertenca

**MARITAIN, Jacques. Arte e Poesia. Rio de Janeiro : Livraria Agir, 1947, p. 144.
> KRISTEVA, Jilia. Semiotiké. Paris: Du Seuil, 1969.
% DUFRENNE, Op. cit. p. 37.
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do poeta a um ambito especifico da experiéncia humana, com suas tendéncias e
talvez com algum tipo de determinacao sobre o artista.

Assim, é necessario definir as operacdes que se efetuam sobre a tradigdo
literaria para se poder mostrar os espacos afins e dissimiles que se presentificam
nas escrituras e singularizam as poéticas. E também destacar, por contraste, certas
totalidades rebeldes a serem englobadas em algum sistema. Candido Rolim
singulariza poéticas, como construcdo, intervengdo do sujeito poético capaz de
estabelecer as relagées que vinculam as entidades naturais imaginarias com as
poéticas. Ou como afirma Bachelard:®” “A imagem, obra pura da imaginagao
absoluta, € um fendmeno de ser, um dos fendmenos especificos do ser falante.”

Assim, a presenga de operagdes que se efetivam sobre o material literario,
transformando-o, evidencia que este fazer inventivo se debruga sobre um conjunto
de coordenadas, que supdem a existéncia de um campo, que € resultado do
acumulo de saberes e producdes literarias que dao origem a uma determinada
“tradicao”. E esta “tradicao” opera sobre a escritura determinando influéncias.

La inventio remite menos una invenciéon (de argumentos) que a un
descubrimiento: todo existe ya, s6lo hace falta encontrarlo: es una nocion
mas "extrativa" que "creativa"... el hombre no puede hablar sin ser dado a

luz por su g)alabra y para este alumbramiento hay una tekné particular, la
inventio.*® °

Dessa forma, a linguagem poética cumpre uma fungao
condensadora de elementos heterogéneos, que apresentam na obra uma unificacéo
na forma artistica, exibindo ao mesmo tempo uma significagdo potenciada na co-
presenca e co-existéncia dos elementos heterogéneos. Estes elementos tomados
isolados nao tém a forga de sentido que apresentam quando condensados. Essa
nogao de condensagao aproxima-se da que concebe Ezra Pound, segundo o qual a
idéia de condensacéo e intensidade é propria da poesia, pois se concebe o poema
como resultado da aplicacdo de distintas economias significantes, cuja variedade

pode definir poéticas a partir das relagdes transdisciplinares.

' BERGEZ, Daniel. A critica tematica. In: __ Métodos Criticos para anélise: leitura e critica. S&o
Paulo: Martins Fontes, 1997, p. 122.
°® ROLAND, Barthes. Investigaciones Retéricas I. La Antigua retérica. In: O saber poético.

Barcelona: Ediciones Buenos Aires, 1982, p. 189-190.

% A inventio remete mais a um descobrimento do que a uma invengéo (de argumentos): tudo ja existe,
s6 falta encontrar: € uma nogdo mais “extrativa” que “criativa”... o0 homem nao pode falar sem ser
dado a luz por sua palavra, e para este nascimento ha uma tekné particular, a inventio.
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Portanto, surge a possibilidade de uma espécie de significacao potenciada,
através da re-significacdo de elementos, operacdo na qual o discurso poético
apropria-se de elementos que se originam de outros. A poesia os transforma ao
inseri-los no corpo do poema, o0 que resulta em uma forma artistica — modo de
representacgdo simbolica, que estabelece uma “substancia poética”.

E preciso ter-se em conta que a necessaria fragmentagéo ndo se converte,
necessariamente, em compartimentos estanques, mas, ao contrario, o fragmento
destaca/aparenta sua condicao de referéncia a uma totalidade, mas também a outro
fragmento, para exibir sua qualidade significante. A definicdo poética traga essa
viagem do sentido desde o isolamento em direcdo a reconstrugdo; do conceito a
metafora. Transforma e re-significa sentidos da palavra primeira. O discurso poético
primeiro isola as “acumulacdes de sentido” para logo “reconstruir-se prisioneiro do
sentido”.

Pedra Habitada, entre outros méritos, busca inserir-se no debate atual
acerca da nova poesia brasileira, dir-se-ia, da novissima poesia brasileira, que €
contemporanea e que esta sendo produzida no presente. Uma atualidade que, ao
final de cada dia, ja descortina no horizonte uma producgao significativa de poemas.

Muito embora se diga que sdo poesias de dificil leitura, que sdo de uma
dureza inextrincavel, é necessario observar que ha uma pulsédo de vida, que faz o
poeta abandonar ao gélido frio da existéncia seus tenros filhos poematicos. Nao
haveria razao para se acreditar que essa concep¢ao do poema, que € dolorida, dificil
e angustiante, proprio da criagdo poética, se insurge ao poeta para acabar em um
natimorto, destinado a nao ter ninguém para chora-lo e cultivar a sua memoria.
Assim, por mais breve e efémera que possa ser a passagem do poema por entre o
sistema literario autor-obra-publico, o0 seu desejo de permanéncia e de renascimento
€ evidente. Ou como afirma Otavio Paz:

Objeto magnético, secreto lugar de encontro de forgas contrarias, gragas ao
poema podemos chegar a experiéncia poética. O poema é uma
possibilidade aberta a todos os homens, qualquer que seja seu
temperamento, seu animo ou sua disposi¢do. No entanto, o poema nao é
sendo isto: possibilidade, algo que se anima ao contacto de um leitor ou de

um ouvinte. Ha uma caracteristica comum a todos os poemas, sem a qual
nunca seriam poesia: a participagao.®

%9PAZ, Otavio. O Arco e a Lira. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 1982, p. 29-30.
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Enfim, ndo serd uma leitura apressada e desatenta que permitira esgotar, ou
melhor, aproximar-se de uma compreensao razoavelmente satisfatéria da producao
poética roliminiana. Portanto, é indicativo o papel importante que este novo poeta,
pela sua coragem de libertacdo de férmulas pacificadas de fazer a poesia, “esse
mundo aparte” ®' do poema, passa a assumir no cenario da nova poesia brasileira,
poesia essa que pode ser entendida como “a prépria natureza dos bens simbdlicos”,

para se utilizar de uma expressao cara a Pierre Bourdieu.

1.5 CANDIDO ROLIM: UM POETA MARCADAMENTE CONTEMPORANEO

Pedra Habitada € uma obra prenhe em poemas plenos de liberdade, e
apresenta-se em verso livre, poemas/sinteses que resultam de um elaborado
processo poematico. Essa marca caracteristica da produgéo poética contemporénea,
longe de se tratar de uma poesia carente de precisao de linguagem, se produz a
partir de uma radical originalidade, ou como afirma Ezra Pound: ® “Nenhum verso é
livre para quem queira fazer um bom trabalho”.

Assim, o procedimento de construgdo dos poemas observa as relagdes extra
e intratextuais, tais como traslados, religacdes, sinteses, etc, presentes em Pedra
Habitada, que apresenta, por vezes, uma parada momentanea no fluxo temporal,
com a intencdo de apreender e reter 0 que desafia e se escapa. Energia verbal
transformadora que resulta da suma de evocacdes e de imagens essencialistas:
pedra, olho, 6vulo; e, inclusive da mobilidade do sujeito enunciador ou da voz
poética, que parece dividir o lugar desde o qual se fala, em um claro imbricamento
com o préprio ato de leitura.

Evidencia-se um tipo de operacéo voltada sobre o espago e o tempo, dando
aos poemas um status particular no qual o espaco fisico torna-se espago imaginario,
verificando-se o descolamento do tempo de uma sucessdo puramente linear. A

praxis poética presente na obra roliminiana é resultado de operagdes translaticias e

" BOURDIEU, Pierre. Las reglas de la arte: génesis y estructura del campo literario. Barcelona:
Editorial Anagrama, 1995, p. 213.

%2 POUND, Ezra Loomis. A arte da poesia: ensaios escolhidos. Sdo Paulo: Cultrix, Ed. da
Universidade de Sao Paulo, 1976, p. 21.
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integrativas, nas quais 0s elementos dos poemas carregam uma experiéncia
cognoscente e transcendente.

Outro aspecto que se apresenta insistentemente como elemento constituinte
do discurso poético roliminiano é a importancia que se concede a uma espécie de
“encarnacao”, a qual se vincula com o mistério da prépria poesia, e que tem como
consequéncia a formulacdo que associa a escrita poética ao nascimento, ao corpo,
elementos que se apresentam como formas de simbolizacdo do fazer poético. Tal
procedimento leva a imaginar a existéncia de uma gravidade dos poemas,
resultando em um gesto incorporativo dos elementos roliminianos, ou seja, hd uma
corporalidade em ato, o mundo da physis e da palavra reunidos na boca.

Essa Incorporacao enfatiza a metafora metabdlica, como por exemplo, ao

longo do poema intitulado “vicio”:%*

a boca ndo quer
so falar

as vezes se arrasta
contorcida de remorso

a boca nao quer
s6 falar

também escava
pressagio

enquanto se avoluma
0 gume agil da lagrima

a boca aquieta
os dentes

Esse escavar como que fosse a boca em pleno esforgo fisico, na busca de
explicar o mistério da linguagem, que habita o subsolo a ser revolvido, mastigado,
retirado, ou melhor, desvelado a luz do dia, resulta, desse esforgco, uma matéria
instavel, indeterminada, de um acontecimento futuro incerto, ou seja, o pressagio.

Todo poema é um olhar sobre esse processo metabdlico, de regurgitagao de
significantes. E como se o0 eu poético estivesse diante de uma vitrine que desfilasse

um mostruario de modelos culturais, marcando a nao-palavra, o interdito.

% ROLIM. Op. cit., p. 27.
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A constituicao da propria figura singularizada do poeta esta presente neste
poema, pois é a boca do poeta que silencia. Nao ha concessao, nem subordinacao a
poesia interdita, a atitude de um e outro lado é simultanea e contraposta.

Candido Rolim constitui sua poética, utilizando-se de um intenso trabalho de
associacbes de elementos e movimento interno, no qual se desenvolve o poema,
nele se manifesta a poténcia criadora na reiterada referéncia a elementos corporais
e a presentificacdo de objetos naturais que se encontram no centro dos poemas. O
movimento corporal se figura na respiracdo do poema. Ar e agua aparecem como 0
meio proprio da atividade poética. A continuidade das operagbes constitutivas do
movimento de assimilagdo e transformacgédo poética se da pela utilizacdo de tempos
verbais no presente, e que ndo se apresenta vinculado a ag¢des e se fixam no
instante mesmo em que nomeiam um estado de coisas, estabelecendo-se um influxo
vital, nogcdo essa que remete a Bachelard.®*

Ha (...) imagens da matéria, imagens diretas da matéria. A vista as nomeia,
mas a mao as conhece. Uma alegria dindmica as manuseia, as molda,
torna-as mais leve. Essas imagens da matéria sdo sonhadas na substancia,

na intimidade, afastando-se as formas, as formas pereciveis, as imagens
vas, o devir das superficies.

1.6 UMA MARCA DISTINTIVA DA CONTEMPORANEIDADE

Como fundamentacao teorica para a compreensdao de uma constituicao de
um espago-tempo poético roliminiano, utilizar-se-4 o conceito de “cronotopo” de
Bakhtin, entendido este como espaco-tempo poéticos. Cronotopo definido por
Bakhtin como “a conexao essencial de relacées temporais e espaciais assimiladas
artisticamente na literatura”.®®

Bakhtin cunhou o termo cronotopo para dar conta da questdo do tempo-
espaco, e, na presente perspectiva de analise, o tempo-espago sera pensado como
uma refragdo do histérico-social internalizado na poesia roliminiana, como um
tempo-espaco interior, psicolégico. O cronotopo € um ponto de observagao unico,

irrepetivel no tempo, a partir do qual o sujeito observa o seu objeto. Assim, o

*BACHELARD, 1942, apud BERGEZ, 1997, p. 123. Grifos do autor.
8 BAJTIN, Mijail. Las formas del tiempo y del cronotopo en la novela. Ensayos de poética historica.
Teoria y estética de la novela. Madrid: Taurus, 1985, p. 401
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"horizonte proéprio" do "eu cognoscente" varia no tempo, implicando um
conhecimento inacabado, uma consciéncia que é sempre um vir-a-ser. Assim, por
exemplo, é que os cronotopos de dois sujeitos que observam o mesmo objeto nao
sao intercambiaveis: eles nunca partilhardo o mesmo horizonte.

Portanto, a partir da formulagdo do conceito bakhtiniano de espaco-temporal
€ possivel buscar um entendimento do mundo, que sera, contudo, sempre
inacabado e sempre em transformagao.

sean cuales sean esas significaciones, habran de adquirir, para incorporarse
a nuestra experiencia (ademas experiencia social), algun tipo de expresion
espacio temporal, es decir una forma semidtica que sea oida y vista por
nosotros (jeroglifico, férmula matematica, expresién linglistico-verbal, dibujo,

etc.). Sin esa expresion espacio-temporal ni siquiera es posible el mas
abstracto pensamiento.® &

Mas também, e especialmente, o alcance outorgado a imagem por Bakhtin,
contribui sobremaneira para o estudo da produgéo roliminiana:

el cronotopo, como materializacion principal del tiempo en el espacio,

constituye para la novela un centro de concrecion plastica, de encarnacion.

Todos los elementos abstractos de la novela — generalizaciones filoséficas y

sociales, ideas, andlisis de causas y efectos, etc. — tienden al cronotopo y

adquieren cuerpo y vida por mediacion del mismo, se implican en la
expresividad artistica. Esa es la significacion figurativa del cronotopo.®®

O espaco-tempo poético nos oferece a possibilidade de se aproximar,
partindo da literatura, da dimenséao e da relagdo espago-temporal, inscritas no texto
e, na historia, e se faz perceptivel na presenga e tratamento dos motivos literarios.
Assim, o tempo apresenta-se inscrito como historia literaria e o espago como lugar
da lingua. Isso nos permite verificar a existéncia de uma “relacdo direta do eu ao tu e

ao nés é desde o comego temporalmente estruturada: somos orientados, como

% Ibid., p. 408.
" sejam quais forem essas significagées, precisam adquirir, para se incorporarem a nossa experiéncia
(antes experiéncia social), algum tipo de expressado espago-temporal, ou seja, uma forma semibtica
que seja por nés vista e ouvida (hieroglifica, férmula matematica, expressao linglistico-verbal,
desenho, etc.) Sem essa expressao espago-temporal nem sequer € possivel o mais abstrato
Esengamento.

Ibid., p. 401.
% o cronotopo, como principal materializacdo do tempo no espago, constitui para o romance um
centro de concregdo plastica, de encarnagdo. Todos os elementos abstratos do romance —
generalizagdes filoséficas e sociais, idéias, andlises de causas e efeitos, etc. — tendem ao cronotopo
e adquirem corpo e vida por mediacao do mesmo, o que implica na expressividade artistica. Essa é a
significagao figurativa do cronotopo.
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agentes e pacientes da acgao, para o passado rememorado, para o presente vivido e
para o futuro antecipado da conduta do outro.””®

Bakhtin propde o conceito de “quase metafora” que se localiza entre as
observacdes da critica e a sélida presenca do texto literario. Candido Rolim utiliza-
se de derivagdes e usos metafdricos que resultam em operagdes de fragmentagéo e
combinacdo, e nessas operacoes intervém a organizagao discursiva do autor, posta
em agéo por elementos referenciais, tais como: pedra, agua, mar, olho, luz, palpebra,
noite, etc., que marcam a obra Pedra Habitada.

Evidencia-se a partir da analise da sintese/redugédo, presente na obra
poética do poeta cearense, a presenca de uma expansao marcada sobretudo pela
capacidade de fixagao de sentido da palavra, a qual realiza o processo de duas vias:
reducdo e expansao, inflando-se e, como que um pulm&o vivo que recebe o ar,
modificando o sentido, transformando-o metabolicamente, para depois libera-lo na
natureza dos fatos que se inscreve, como significado potenciado de sentido, na

dureza granitica do poema, como é possivel ver no poema “obra”.”’

pedra nasceu
breve
o vento (um

sopro)
deu-lhe dorso
adequado ao
tempo

Ha uma atividade incessante e infinita; energia vital, capaz de surpreender o
sentido mais evidente dos significantes, redefinindo-os em termos de contrastes, de
adesdo de novos elementos, de pressdo “pulmonar” para realizacdo da troca

fundamental dos signos que se auto penetram e renascem na constancia

respiratéria do poema, como se pode verificar no poema “debulha:”"?

do ar vazio

amao

metafora simétrica
arranca signos com
relevo.

"® RICOEUR, Paul. Tempo e Narrativa. Tomo lIl. Campinas: Papirus, 1997, p. 191.
""ROLIM, 2002, p. 31.
2 Ibid., p. 41.
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Ha uma liberdade combinatéria que é na verdade a nao-liberdade, que
impde 0 poema ao poeta, mas € a poesia mesma assumindo os comandos de sua
elaboragdo, através de procedimentos que lhes sdo inerentes. Um processo de
autonomia que matura seus elementos constitutivos e atinge o fazer poético.
Portanto, Candido Rolim faz “versos quando eles querem”.”®

Na grande metafora que é Pedra Habitada, o espaco temporal estd marcado
por uma espécie de presente histérico, de um tempo presente que se repete
ciclicamente, no qual havia primeiro o siléncio de dizeres interditos, e encerra-se em
uma “morte sem /norte sem /o rumor de /sempre”.”* A imagem resultante desses
aparentes nao atos no poema (outra vez no duplo sentido espago-temporal) surge
em um lugar e em um tempo marcados pela poética roliminiana.

Ha aqui a presenga de uma espécie de tempo, passado duradouro referente
ao ser das coisas, que marca uma distincao entre presente e passado / presente e
futuro. Tem-se a presenga de um tempo ciclico como repeticdo desse eterno e
incessante renascimento da poesia, indicativo disso é o poema “moldura, tentativa”’®
no qual ha a (ndo) presenca de um tempo sempre adiado:

mal vejo
recordo

0 corpo todo
indicio

de uma presenga
adiada

Outro enfoque valido de andlise refere-se ao que Susana Cella chama de
cronotopo Lezamiano, o qual poderiamos ver como “um crescente tecido de olhares,
o tempo e o0 espago se vao configurando a partir de imagens resgatadas na
sucessividade do percurso”. "® Assim, o cronotopo Lezamiano teria como sua
principal qualidade a presenca de forgas intervenientes a procura de uma imagem
poética, permitindo uma aproximagao do conceito, que ele mesmo, Lezama Lima

chama de “incessante temporalidade”.

®ROLIM, 1983, p. 13. (Comentario do poeta Dias da Silva no Prefacio de Rios de Mim).
"“ROLIM, 2002, p. 79

"> Ibid., p. 53.

’® CELLA, Susana. Op. cit., p. 43.
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como ningun hecho integra la serie de sus puntos concluyentes en una
forma estatica e irreproducible en el tiempo luz, el eterno retorno se desinfla
en la imposibilidad de soldar de nuevo la concurrencia de sus atomos. Lo
que ha sucedido no volvera a suceder, sino, por el contrario, esta
sucediendo de nuevo propagado por la dimensién, alanceado por la luz, en
el pestafieo del lince de una refraccion incesante (...)"" "

A questdao da refragdo e “incessante temporalidade” em Lezama Lima
conjuga as duas categorias bakhtiniana — espacial da visibilidade, temporal da
permanéncia — no sentido de uma continua presentificacdo, e que se afirma na
presenca do objeto em seu carater de permanéncia de sentido e transformagéo do

mesmo.

Cifra de los dos términos, la metafora y la imagen, serian, para el lenguaje
poético, aquello que permite el logro de esa aparicién del objeto — poético —
constituido en y por la trama espacio-temporal — ocupacién de la pagina en
la escritura, sucesion de la lectura, fijacion en la letra.” &

Dessa forma, Lezama estabelece, segundo Susana Cella, uma relagéo entre
as variagdes que resultam em uma espécie de refracdo que propde a discussao
sobre a imutabilidade dos significados, assim como dos significantes, e permite que
se estabeleca a realizagéo da forma artistica em infinitas combinacgdes.

Tal afirmativa pode ser ilustrada, por exemplo, nas referéncias presentes na,
a partir das expressoes: o olho vive, o olho ovula, palpebra verde, luz de pedra, um
corpo, carcere de luz, viscera estendida, relampago, agua de rumor, o vento, coisas
interditas, rosto, luz, o corpo oferenda, rumor profundo, luz da noite, forma diurna,
ambiguo deserto, etc. Elementos que apresentam primordialmente uma instancia
metaférica e uma original imagem, o que confere um lugar primordial para esses
procedimentos na poesia roliminiana, notadamente marcada por reflexdes e praticas
poéticas que sugerem “a intima dor de uma objetividade levada a se separar da
matéria, que até aqui sustentava para melhor se arrancar ‘idealmente’ de si

mesmo”.%

7 Ibid., p. 44
8 como nenhum fato integra a série de seus pontos conclusivos em uma forma estatica e
irreproduzivel no tempo-luz, o eterno retorno se desinfla na impossibilidade de soldar novamente a
concorréncia de seus atomos. O que aconteceu nao voltara a acontecer, mas, ao contrario, esta
sucedendo outra vez, ampliado pela dimensao, langada pela luz, no piscar de olho do lince, de uma
;gfragéo incessante (...)

CELLA, Susana. Op. cit., p. 44.
% Chave dos dois termos, a metafora e a imagem seriam, para a linguagem poética, aquilo que
permite a obtencdo dessa aparigdo do objeto — poético — constituido em e pela trama espago-
temporal — ocupagao da pagina na escritura, sucessao da leitura, fixagao na letra.
8 BERGEZ, Daniel. Op. cit., p. 135.
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A forca dessas figuras determina uma exuberancia da imagem poética
roliminiana, que se apresenta na tensdo entre 0 que € permanente e o que se
metamorfoseia, refletindo sobre o problema do tempo enquanto sucessividade e
instantaneidade, e do espaco enquanto percurso e lugar. Assim, por exemplo,
vemos o0 tempo que aprisiona o acontecimento que esta por vir, e a fluéncia do
tempo que escorre na imagem “amniética” nos poemas. Ha um ancoradouro invisivel,
porto ilusdrio da poesia roliminiana que suscita a mobilidade dos traslados
metaforicos.

Assim, ha na obra de Candido Rolim a idéia de percurso, que se vincula com
a idéia de trajeto — um “ir em direcdo a” um objetivo que se apresenta como a
constituicdo da propria poesia, o que conduz a nogédo de construcédo da identidade
através dos trajetos, nos termos que indica Michel Sérres:

[...] mi cuerpo no estd inmerso en un espacio Unico, sino en la dificil
interseccion de esta numerosa familia, en el conjunto de las conexiones y
transmisiones a practicar entre estas variedades. Esto no esta dado, o,
como suele decirse, no esta alli desde siempre. Esta interseccion, estas
conexiones siempre han de ser construidas. Mi cuerpo habita, una vez mas,
tantos espacios como ha conformado la sociedad, el grupo o la
colectividad... los espacios del lenguage, de la fabrica, de la familia, del
partido politico, etc. ...Una cultural en general, construye, en su historia y a
través de ella, una interseccion original entre tales variedades, un nudo de
conexiones muy preciso y particular... Lo que diferencia las culturas es la
forma del conjunto de los enlaces, su funcionamiento, y también, sus

cambios de estado, sus fluctuaciones. Pero lo que tienen en comL'JQ2 Xaque
las instituye como tales, es la operacion misma de ligar, de conectar.

Portanto, o trajeto proposto por Candido Rolim é aquele em direcdo a
construgao de um conceito de identidade proprio da poesia. Desse esforgo resulta o
proprio ato da criagao poética. Ao buscar uma trajetéria em direcao ao sentido ultimo
da poesia, através da sua obra Pedra Habitada, o poeta cearense estabelece uma
relacao dialdégica com a poesia, e nesta interagdo com o discurso poético ele acaba

por produzir uma auténtica poieses.

% LEVI-STRAUSS, 1981 apud CELLA, 2003, p. 45. (Palestra ministrada por Michel Sérres por
ocasiao do semindrio La identidad, organizado por Lévi-Strauss)

¥ meu corpo n&o esta imerso em um espago Unico, mas na dificil intersecgao desta numerosa familia,
no conjunto das conexdées e transmissdes a praticar entre estas variedades. Isto ndo esta dado, ou,
como se pode dizer, ndo esta presente sempre. Esta intersecgao, estas conexdes sempre hao de ser
construidas. Meu corpo habita, uma vez mais, tantos espagos como tem conformado a sociedade, o
grupo ou a coletividade... os espagos da linguagem, da fabrica, da familia, do partido politico, etc...
Uma cultura em geral constr6i, em sua histéria e através dela, uma intersecgéo original entre tais
variedades, um n6 de conexdes muito preciso e particular... O que diferencia as culturas é a forma do
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Assim, Pedra Habitada apresenta uma forte marca de instabilidade quanto a
permanéncia dos elementos no poema, que se escapam forgosamente com a
passagem do tempo: nascimento, morte, possibilidade de ressurreicao (fecundacao).
Os tempos acrescentados muito além do limite da temporalidade humana aparecem

como instabilidade, como no poema intitulado “matéria”:

a lagrima um apice
a réstia um ambito

a morte um ritmo
o corpo oferenda

o0 beijo
nupcia efémera

Ha uma perfeita indicacao da presenca de uma relagéo entre o antecedente
€ 0 consequente, 0 que se anuncia € 0 que se segue, estabelecendo um sentido
original a imagem que dai resulta.

A peculiaridade da expressdo “a morte um ritmo” é uma espécie de
reforcamento de um sentido humano, uma forma de concepcao de uma existéncia.
Tal expresséo roliminiana parece nao afirmar o que diz ao indicar uma dimensao
eterna do momento, que se paralisa e se cristaliza num instante.

Existe em Pedra Habitada uma adverténcia do siléncio: “o olho cerrado”, “luz
placenta”, “siléncio contra siléncio”, “luz de pedra”, “a boca nao quer”, “livre de

sombra e ritmo”, “um rumor”,

estridéncia da luz”, “eco opaco de 0ss0”, “do ar vazio”,
“agua de rumor”, “coisas interditas”, “luz subtraida”, “indefinida luz”, “rumor profundo”,
“a luz da noite”, “ambiguo deserto”, “morte sem rumor de sempre”. Assim, a obra
apresenta uma certa gravidade que atrai ao seu centro, em um movimento
centripeto, os sentidos que se despregam, se desencarnam de sua matéria primeira
e se reaglutinam, como matéria coagulada em torno de um sentido ultimo, porém
sempre instavel.

A voz poética expande-se em um movimento concéntrico de reforcamento
de significados, e expande-se em dire¢cdo a imagem. As metaforas como traslados

levam a outros lugares — idéias, a outros niveis, que reforcam uma espécie de

conjunto dos enlaces, seu funcionamento, e também, suas trocas de estado, suas flutuagdes. Mas o
que tém em comum e que as institui como tais, é a operagdo mesma ligar, de conectar.
# ROLIM, 2002, p. 63.
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corporeidade do poema, resultando em um estado poético. “Assim, o estado poético
é esse estado de encantamento provocado pelos poderes do verbo, no qual uma
consciéncia doécil e feliz realiza 0 poema. A virtude da poesia consiste em igualarmo-
nos a ela mesma”.®

Dessa forma, o poeta Candido Rolim estabelece um espaco que é
concretizado pela forca sugestiva das imagens no poema, estabelece uma
concepcgao de sentido sobre a poesia como atividade artistica, arte poética que é
substrato comum a todas as culturas. O poeta plasma no poema a luz da busca de
uma consciéncia do sentido e do lugar da poesia, que tem como seu centro
gravitacional a concretude corporea da poesia, onde tudo oscila e se desfaz em um
incessante movimento de encontro e perda de significados no corpus dos poemas.
Constatam-se essas determinagbes poéticas na investigagcdo acerca de sua

natureza, conforme realizacao a seguir demonstrada.

8 DUFRENNE, Mikel. Op. cit. p. 109.



2 A DECIFRACAO

Os tragos tematicos mais ostensivos na obra roliminiana sdo a seguir
apresentados, como, por exemplo, o olhar atento do poeta sobre os componentes
recolhidos da realidade geo-espacial e sua universalizagcdo, bem como a sua

preocupagado com a recepgao transfiguradora, tanto do emissor quanto do receptor.

2.1 PEDRA HABITADA: O ENCONTRO COM A POESIA

Pedra Habitada permite compreender, a partir de um movimento interno de
seus poemas, como por exemplo, em “antes do dia” ®: “indefinida luz / faz sombra /
a luz / toco a porgcao / adiada / de cada coisa”, a necessidade da busca de um
encontro com o sentido primeiro da palavra poética, dando a impressdo de que o
poema € um percurso em direcdo a um “desejo de ser”, que se constitui para além
do desejo do poeta.

Pode-se pensar que no processo compositivo da obra em anélise nao
haveria a artificialidade ou planejamento prévio daqueles escritos dados a
reproducado de férmulas e modelos prontos, pilulas de sucesso literario. A poética
roliminiana, no que tem de liberdade, aproxima-se, ao que parece, da idéia de
escrita automatica®”, a qual propugnava os surrealistas.

H4&, por exemplo, no poema “matéria” &

um esforgo na busca de superacao
das palavras no poema, em diregao a construgao de imagens metaforicas, as quais
permanentemente se imbricam e se afastam, estabelecendo uma importante

originalidade a poética roliminiana.

% ROLIM, 2002, p. 65.

¥ A escrita automatica é uma proposi¢cao dos surrealistas. Uma das principais idéias trabalhadas
pelos surrealistas é a da escrita automatica, segundo a qual o impulso criativo artistico se da através
do fluxo de consciéncia despejado sobre a obra. Escrita automatica é escrever dirigido por um
espirito ou, fortemente influenciado pelas teorias psicanaliticas de Sigmund Freud, pelo inconsciente
na atividade criativa. Os seus defensores afirmam que o processo permite que se aceda a um “eu”
mais elevado, bem como a outras inteligéncias e entidades; permite a obtengdo de dados
anteriormente inacessiveis da mente subconsciente; e liberta a energia espiritual para revelagao e
crescimento pessoal.

% ROLIM, 2002, p. 63.
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a lagrima um apice
a réstia um ambito

a morte um ritmo
o corpo oferenda

o beijo
ndpcia efémera
Dessa forma, é possivel desvelar em Pedra Habitada a busca de uma
poesia livre e libertéria, procedimento literario que pode ser entendido como valor
préprio da poesia contemporanea. Evidencia-se no texto de Céandido Rolim um
descompromisso com qualquer pendor epigonal, obra descompromissada com

modelos e escolas beletristas, como se pode ler em “minticia” %°:

o vento arranca
sussurros da erva

livre de sombra
e ritmo

a gota

céarcere de luz
parte-se ao meio

A liberdade poética é, em dultima instancia, a matéria viva e arredia a
permear a tessitura dos poemas em Pedra Habitada. Dessa forma, a obra poética
busca sua liberdade diante de condicionamentos que nao estejam circunscritos aos
limites e ao alcance da prépria matéria poética, pois “o poeta € 0 homem que deixa
falar a linguagem ou a coloca em estado de falar-nos, como nos fala a pintura, e por
exemplo, estes ‘longos Arlequins desbotados de Picasso™. % Portanto, Candido
Rolim se inscreve em uma pratica artistica que ndo sujeita a arte poética as
contingéncias da razdo e da ordem social estabelecida. Ou ainda nas palavras de

Octavio Paz:

Sim, a linguagem é poesia e cada palavra esconde uma certa carga
metaférica disposta a explodir tdo logo se toca na mola secreta; a forga
criadora da palavra reside, porém, no homem que a pronuncia. O homem
pde em marcha a linguagem.”’

Pélpebra, olho, umidade, viscera, placenta, siléncio, sopro, vento, pedra,

labios, gota, agua, corpo, paisagem, escuro, luz, mao, lagrima, noite, morte, sdo

8 ROLIM, 2002, p. 33.
% DUFRENNE. Mikel. Op. cit., p. 51-52.
%' PAZ, Octavio. Op. cit. p. 45.
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elementos que permeiam o conjunto de poemas que compdem o corpus em estudo:
obra opiada a imobilizar a alma e a acorrentar impulsos de vida e morte.

Ha a presenca de uma gestacdo de um saber poético, que quer desvelar o
mundo, indicando um corpo poético em desenvolvimento placentério, e que acentua

esses recortes pulsantes de vida, impregnados nos poemas de Candido Rolim:

sob a pélpebra
cerrado
o olho vive

(0]
ambito®
Ler a poesia de Céandido Rolim é um convite a uma leitura de poemas
sinuosos e insinuantes. Os poemas podem ser lidos aleatoriamente ou
sequencialmente, e podem resultar em um grande e Unico poema, que se afirma
pelo sentido de seus poemas/sinteses. Pedra Habitada € uma obra poética
fragmentada e plural, com uma composi¢ao temporal em espiral, que ndo tem inicio,
meio e fim, afirmando-se como obra inconclusa, que se recria permanentemente.
A obra apresenta uma sintese hiperbolica de sentido das palavras no poema,
fazendo com que esses poemas escapem as leis da causalidade, rompendo com
uma concepcgao estatica de poesia, e inserindo uma concepc¢ao dindmica dos efeitos

poéticos, como, por exemplo, em “debulha”; %

do ar vazio

amao

metafora simétrica
arranca signos com
relevo

Assim, os fragmentos de sentidos nos poemas se colocam em uma relagao
interativa com os demais elementos presentes na obra, o que permite que esses
fragmentos possam apresentar um conjunto de sentido de totalidade. Ou como
afirma Daniel Bergez: “Percurso sem principio nem fim, ja que o pressuposto unitario
da obra d4 a cada um de seus elementos um valor significativo igual”.®*

Essa totalidade poematica passa pela compreensdao de Pedra Habitada

como um espaco de gestacdo da propria poesia, e alguns exemplos desses

%2 ROLIM, 2002, p. 09.
% Ibid., p. 41.
% BERGEZ, Daniel. Op. Cit., p 112.
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elementos, em relacdo interativa, encontramos na reiteragcdo do uso de palavras
como olho, palpebra, luz, pedra, vento, noite, entre outras.

Como uma entidade corporea, os poemas/sinteses sao “células sanglineas”,
que se reavivam pelo contato entre si, e se transmutam em algo novo, como uma
espécie de composicdo do tecido de um corpo. E é esta corporeidade,
insistentemente demarcada nos poemas, através da repeticdo dos vocdabulos ja
referenciados, que vai constituir-se 0 poema como instrumento de apreenséo da vida
e de seus fendbmenos imanentes. H4 uma busca da palavra como meio de
sobrevivéncia da propria linguagem, revestindo-a de pulsagdo embrionaria,

transformadora e recriadora, como em “percussdo”: %

nervo percutido
eco opaco de
0SS0

vibracao
viscera estendida
a0 maximo

Antes de existir a palavra/pulsdo na obra de Rolim havia o siléncio, aquilo
que nao podia constituir-se como fenémeno artistico, pois ausente a prépria
linguagem, a oprimir a necessidade de expressao do eu-poeta, o qual se nutre
involuntariamente de uma energia dilacerante, que o consome e com violéncia
busca o exterior, 0 campo das possibilidades da arte:

a palavra forga

os dentes
destroi labio

fora da boca
cresce um reino de
coisas

interditas®®

Siléncio e meméria vao confluir em direcao a carne que ainda nao se fez

verbo, mas se fez principio transgressor que se irrompe em “olho aquém 2”9’

além do Umido
despertar de
viscera

% ROLIM, 2002, p. 39.
% Ibid., p. 55.
 Ibid., p. 11.
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incerto alvo
circulo sem
centro

o olho ovula
vivo
inteiro

inscrito na
luz placenta

A génese da criagdo da imagem na obra roliminiana, que encontra sua

representagcdo e significado na origem da linguagem humana, na voz, e nas

gestualidades da expressao poética, como por exemplo, em “blzia”. *

rosa esgargada
bilabia

séssil

sUbita

remota

refagio orfico
dos peixes

Dessa feita, a importancia do olhar na constituicdo imagética da realidade

imanente apresenta um papel de destaque. “Olhar” que tem sua génese no poema

de abertura de Pedra Habitada, “olho aquém”:*

sob a palpebra
cerrado

o olho vive

o}

ambito

A presenga do olhar, “um principio cdésmico”, segundo afirma Gaston
Bachelard, corporificado no olho, espreita o mundo e o leitor ao longo da obra, olho-
ovulo que é o significado primeiro da génese poética roliminiana, que resulta dessa
agudeza da descoberta do papel da poesia no mundo:

o olho ovula
vivo
inteiro

inscrito na

luz placenta'®

% Ibid., p.13.
* Ibid., p. 09.
"“bid., p. 11.
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E este mundo, absolutamente imanente ao olhar, oferece elementos da vida,
que se utiliza o poeta, com o fim de “integrarem na atmosfera prépria do texto”'”’
esses elementos da vida, que se manifestam em seus fendmenos mais fugazes,
fazendo com que a percepcao cristalize 0 momento e torne a experiéncia do

102

acontecido, a exemplo de “Sisifo condenado”, uma eterna repeticdo da

experiéncia vivida:

palpebra
por um triz

o olho agarra
(0]
relampago'®
Embora evidente essa capacidade extraordinaria de apreensao pelo olhar,
ndo é menos verdade que esse estranhamento que causa os fendbmenos
apreensiveis leva a um adiamento da sua compreensdo no plano da racionalidade:

mal vejo
recordo

0 corpo todo
indicio

de uma presenca
adiada

Ou ainda:

todo escuro
€ uma palpebra
cerrada

durmo sob a luz
subtraida'®

O corpo, como instrumento de apreensao e elaboragcdo das experiéncias
sensitivas apresenta suas limitagcdes. E preciso a palavra que faga ressoar a voz

tactil, e forneca a palavra a linguagem que toca o mundo e permite sua recriagao

% GANDIDO, Anténio. Op. cit., p. 34.

1% Mito de Sisifo - condenado pelos deuses do Olimpo a passar a eternidade empurrando uma
grande pedra até o cume de uma montanha, de onde ela rolava de volta ao sopé.

1% ROLIM, 2002, p. 43.

% Ibid., p. 53.

% Ibid., p. 59.
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simbdlica, pois, essencialmente a palavra é simbolo, “por meio do qual as veleidades

mais profundas do individuo se transformam em elementos de contacto entre os

homens, e de interpretacdo das diferentes esferas da realidade”.'%

todo escuro
€ uma palpebra
cerrada

durmo so1b7a luz
subtraida'®

” 108

Assim, é preciso a palavra que “dé, perfume e talhe o sangue para que

se ressuscite a linguagem literaria “como um tipo de comunicacéo inter-humana” '%°

que possa pensar a arte em suas infinitas possibilidades, como, por exemplo, a
definicao roliminiana de poesia como palpebra, rosa esgargada, siléncio, pedra, labio,
vento, dgua, passaro, palavra, paisagem, lagrima, noite e morte. Dessa forma, vé-se
que a palavra roliminiana evoca e conjura “ndo a presenca mesma do objeto, mas o
sentimento de uma presenca, a aura de sentido que ele mesmo nos investe”.''

A poesia roliminiana estabelece uma originaria maneira de dizer o poético,
proposicao ja anunciada desde as primeiras palavras do poeta na introdugéo: “a arte
exige uma associagdo mais profunda, muita além da superficie do provavel”.'"
Assim, como condi¢cado preliminar para a expressao, impde-se “que o sentido nao

» 112

seja exclusivamente conceito , pois “0 conceito tende a transcender a palavra

que carrega em seu rastro, a negar a sua realidade”.'"®
A obra de Candido Rolim pode também ser lida como uma espécie de
poema hermético, poema/corpo, que estabelece uma experiéncia fisica, desdobrada

em imagem, ou como afirma Octavio Paz:'™* *

O poema hermético proclama a
grandeza da poesia e a miséria da histéria.”
E o poema de abertura de Pedra Habitada que nos indica a sua constituicdo

corpérea.

1% GANDIDO, Anténio. Op. cit. p. 23.
'“7ROLIM, 2002, p. 59.

"% |bid., p. 19.

% GANDIDO, Anténio. Op. cit., p. 23.
""" DUFRENNE, Mikel, Op. cit., p. 41.
""" ROLIM, 2002, p. 05.

"> DUFRENNE, Mikel. Op. cit., p.35.
"3 Ibid., p. 35.

"*PAZ, Octavio. Op. cit., p. 54.
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sob a pélpebra
cerrado
o olho vive

0 11
ambito''®

E através deste olho, em compasso de espera, que se fundamenta e se
legitima a producdo poética roliminiana. Poema/olho em compasso de espera,
“cerrado”, mas vivo e a espera de desvendamento, olho-desvendado, contraste entre
luz e escuro. Olho-verdade a espera de quem possa dar-lhe sentido, a espera do
portador da chave que abre o receptaculo de significados em estado latente. Corpo
solido, poroso e causticado, que se constroi no duplo espelho do olhar adormecido,
ambito da poesia, luz refrataria que dé vida as imagens. Seus poemas possuem uma
organicidade intrinseca, ou como afirma Susana Cella:""®

En una imagen deudora de la biologia, hablarse de una bulsqueda
filogenética que tratara de definir una ontogénesis, sin que esto suponga

anclarse en algun esencialismo, sino mas bien, dar cuenta ge como lo
grabado — incorporado a la memoria textual — puede emerger. '

Veja-se novamente o poema intitulado “olho aquém 2''8:

além do Umido
despertar de
viscera

incerto o alvo
circulo sem
centro

o olho ovula
vivo
inteiro

inscrito na
luz placenta

Neste poema, construido com quatro estrofes em verso livre, estabelece-se
a permanéncia latente da vida. Ocorre o processo de tomada de consciéncia da
existéncia fisica de uma massa corporea, que titubeia como que gestada no tempo
transcorrido de um despertar. E indicativo dessa originalidade o fato de o poeta

"SROLIM, 2002, p. 09.

"® CELLA, Susana. Op. cit., p. 15.

""" Em uma imagem devedora da biologia, falar-se de uma busca filogenética que tratara de definir
uma ontogénesis, sem que isto suponha ancorar-se em algum essencialismo, mas sobretudo, dar
conta de como o gravado — incorporado a memoéria textual — pode emergir.

"8 ROLIM, 2002, p. 11.
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associar o seu discurso, que se apresenta como teoria sobre a experiéncia poética,
com a interpretacao dos sintomas de um corpo que ainda nao sabe de si.

Na primeira estrofe a viscera desperta em meio a uma viscosidade
acentuada pela palavra Umido, o que, por sua vez, constr6i uma imagem
obscurecida que se contrapde ao verbo despertar, incandescente luminosidade que
ainda cega uma existéncia poética ainda instavel, ou como afirma Pierre Reverdy:

A imagem &, por exceléncia, o meio de apropriagdo do real, com vistas a
reduzi-lo a proporgbes plenamente assimilavel para as faculdades do
homem. E o ato mégico de transmutagéo da realidade exterior na realidade

interior, sem a qual o homem nao houvesse podido superar nunca o
obstaculo inconcebivel que a natureza levanta contra ele.'"

O olho que Vvé, e o évulo que dele é engendrado, tematizam o que € vivo,
inteiro. E possuem este mistério da criacdo da matéria imaginada e/ou sonhada, do
mistério da poesia. E é na luz que envolve em seu interior uma existéncia, que € a
matéria poética, imaginada e sugestionada pela metafora da luz placenta, presente
na ultima estrofe, que se gesta a poesia roliminiana. Dentro do évulo que é pedra,
vé-se a vida poética em crescimento.

Este ente poético que se concebe e é concebido através de sua revelacao,
realiza uma experiéncia de descoberta de um outro, 0 que evidencia uma concepgao
prépria do poeta acerca do que seja a poesia, pois se “a poesia, se é alguma coisa,
é revelacdo da ‘essencial heterogeneidade do ser’, erotismo, ‘outridade”™.'®® E esta
revelacao da outridade surge na obra poética como “idéia” e ndo como realidade.

Assim, a obra poética como “idéia” produz uma série de associagbes de
sentido bastante originais, como por exemplo no poema com o sugestivo titulo de

“B[:]Zia”121 :

rosa esgargada
bilabia

séssil

remota

refagio orfico
dos peixes

Em um ambiente essencialmente aquatico, em que palpita um organismo

vivo, como um ser em desenvolvimento em um liquido amniético a celebrar a vida

""" REVERDY, 1957, apud, CELLA, 2003, p. 169.
20pA7. Otavio. Op. cit., p. 110.
21 ROLIM, 2002, p. 13.
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presente, a imagem reforcada pelo referente peixes, este corpo poético que vai se
adelgando em intangiveis ondas de significacdo, apresenta uma sonoridade
simbilante e se utiliza de adjetivos como séssil, tomado de empréstimo a biologia,
para indicar o meio fluido em que a poesia se estabiliza e se desestabiliza,
subordinada a um ndo tempo, como que estivesse a poesia suspensa em uma
orfandade insuperavel.

Essa imagem, de uma criatura de sangue frio, de um intenso grau de
adaptabilidade sanguinea as temperaturas aquosas, associa-se a imagem da poesia
roliminiana, arte intercambiante, translaticia, camalednica, para usar uma imagem de
Céandido Rolim, que se encontra entre o dito e o interdito, entre 0 que é sentido e o
que é sonhado.

Assim, esse refugio aquatico apresenta-se em um duplo grau de significagéo.
Permite compreender tal refigio em uma dimensdo de absoluta liberdade, tomado
em uma dimensao maritima, oceénica, das vastidoes proprias dos mares e da alma.
Ou, no reduzido espago de um aquario, opressor, inumano e cruel.

Orfandade, portanto, entendida neste duplo movimento que se extrema da
liberdade infinita a reclusdo dos espagos minimos. Esse transbordamento e
recolhimento dos sentidos, ou dos infinitos aquaticos e de seu aprisionamento em
espacos confinados, préprio da poesia, se afiguram no poema como um efeito da
arte sobre quem a |é. Tal leitura é autorizada pela natureza mesma das palavras,
pois “o fato de serem imagens leva as palavras, sem que deixem de ser elas
mesmas, a transcenderem a linguagem, enquanto sistema dado de significagdes
histéricas.”'? Portanto, “cada imagem n&o vale por si mesma, mas pela rede de

sentidos que inaugura ou desenvolve”'?®,

2.2 PEDRA HABITADA: A CONCEPCAO DE POESIA

Ha nos poemas a sobreposicdo e a invasdo de sentido de uns sobre os

outros, cuja instabilidade reivindica a todo instante uma significacdo que valide o

122 pAZ, Octavio. Op. cit., p. 28.
'3 BERGEZ, Daniel. Op. cit., p. 125.



52

poema ao mesmo tempo em que, dialeticamente, propde a sua morte e a sua infinita
ressurreicdo em um percurso poético tracado por Candido Rolim.

Se em Candido Rolim vemos esta continua presenca do percurso, também é
verdade que ha como sua contrapartida, a face obscura da viagem, o percurso
apresenta-se em funcao da plenitude e da vida, associado a imagem do évulo/olho,
ao contrario, a face escura desse percurso que se completa com a morte e se
reinicia nessa cadeia rediviva de significados e sentidos nos poemas, como se vé

em ugragau: 124

deus lhe dé
uma morte sem
janela

plano

perigo

morte sem
norte sem
o rumor de
sempre

Assim, ao longo da obra ha, na construcao das imagens, a presencga da “luz

» 126

da noite” '°, da “noite” que “cai”, do “ambiguo deserto” '?® ou ainda “todo escuro /é

uma palpebra /cerrada /durmo sob a luz /subtraida”,'*’ onde se delineia a marca da
poética roliminiana.

A producgao roliminiana é uma viagem poética que representa a incursao
pelo desconhecido, cujo mistério subjuga a linguagem cotidiana e a desconcerta. Ha
como que uma apresentacao enigmatica da concepcgao poética, que pede a atengao
do seu leitor para a busca de seu desvelamento, e € nessa percepcao do leitor
“onde se enraiza toda a verdade, onde se revela a verdade poética”.'?®

Assim, parece evidente que a obra busca transmutar os significados e leva-
los além de seus fins previsiveis. Essa transmutagao, mais que uma metamorfose,
significa uma mudanga substancial que resulta em uma substancia nova. H4 uma
intencional contrariedade dos termos que se apresentam em uma relacdo de

permanente interpenetracdo de sentidos, e sdo eles o lugar de unido entre a

124 ROLIM, 2002, Op. cit. p. 79.
'25ROLIM, 2002, p. 71.

2% Ibid., p. 73.

27 Ibid.,. p. 59.

'8 DUFRENNE, Mikel. Op. cit., p. 110.
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corporeidade do texto poético e a palavra que a constitui. O verbo encontra-se

encarnado na habitacdo da pedra, e estabelece infinitas linhas de sentidos a marcar

Ou ainda em “assobio”:

a escrita roliminiana, como se vé em “lar”;'?®

amao
remota
através do
icone

enquanto o
olho
parado
rege a
chama

».130

opiacea vontade de correr
um meio dia
entre vogais

construir com o pulso
estridéncia

gana de esconder-se
numa coluna
de passaros

mastigar cinza
de gorjeio

Dessa forma, Pedra Habitada engendra uma poética que remete a uma

totalidade infinita,

‘escuro”, “pensamento”,

“tudo /substancia”,

“IUZ”,

“chama”,

“ambito”, “circulo”. O conjunto de poemas apresenta a possibilidade da poesia como

“espaco enfeiticado que faz possivel a germinacdo dos poemas”.'®' O poema é o

corpo visivel, o nucleo poderoso que testemunha a luta daquilo que resiste a ser

nomeado.

os labios formam
um som

uma silaba

uma labia

um corpo

SO
lido'*

"9 ROLIM, 2002, p. 61.
'3 Ibid., p. 51.

31 CELLA, Susana. Op. cit., p. 173.

132 ROLIM, 2002, p. 25.
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Pedra Habitada constr6i um imaginario que se orienta pela forca da imagem
que é capaz, ela propria, de gerar uma poética. Ocupacao do espago, germinacao,
resisténcia, corpo — que permite sublinhar uma concepgéo roliminiana do poético.
Aqui cabe referir-nos a Bachelard '*® que considera a imaginagdo como uma
fenomenologia. Ou seja, “Uma simples imagem, se € nova, abre um mundo. Visto
das mil janelas do imaginario, 0 mundo é cambiante. Ele renova, pois o problema da
fenomenologia.” ** Assim, essa imaginacdo roliminiana, antes de explicar as
imagens, as descreve, caracterizadas segundo Bachelard “pela sua repercussao”,
ou como afirma Benedito Nunes:

As imagens s6 poderdo ser concebidas em relagdo as palavras. Se, antes, a
teoria da imagem foi a teoria da imagem mental, agora se da o inverso: a

imagem mental é medida p&[}a palavra, e as conexdes se estabelecem entre
as imagens e as palavras.

E ainda segundo Gaston Bachelard '*® “em seu nascimento, em seu
desenvolvimento, a imagem é, em nds, o sujeito do verbo imaginar. Ela ndo é seu
complemento. O mundo vem se imaginar no devaneio humano”.

Portanto, vé-se a constituicdo de uma obra que emerge da percepcédo do
sujeito sobre o0 seu objeto artistico e aflora uma tensédo devido a relagao conflitiva
que se estabelece entre totalidade e unidade de sentido. H4 uma nitida tendéncia a
uma integracao que, contudo, apresenta-se sempre fugidia e precaria, indicando a
possibilidade aberta de se verificar a presenga da imagem de uma espécie de noite
essencialista.

Ha uma projegao ao infinito das possibilidades de construcao da poesia
roliminiana, marcada por uma série de imagens, como, por exemplo, a reiterada
presenca da imagem aquatica que conduz a idéia do eterno renascer, sendo sempre
algo novo e diferente, como em “ritual”:"*’

s6 volume

agota
espera

'3 BACHELARD, Gaston. L’Air et les Songes. Paris: Librairie J. Corti,1943.

13 BACHELARD, 1965, apud, BERGEZ, 1997, p. 109.

'3 NUNES, Benedito. Confrontos. Martin Heidegger, Gaston Bachelard e Paul Ricoeur. In: CAMPOS,
Maria José (org.) Hermenéutica e Poesia: O pensamento poético. Belo Horizonte: UFMG, 2007, p.
140.

136 BACHELARD, Gaston. Op. cit.

" ROLIM, 2002, p. 29.
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forma
de
cair

Ou ainda em “mar alto” %8:

mar ante
mar

onda sem
pedra onde
morrer

Pedra Habitada € um sistema interpretativo do fazer poético e da concepgao
da poesia. Utiliza-se de conceitos como luz e sombra, totalidade e fragmentacéo,
dualidade que produz sua manifestacdo na imagem poética. Assim, ha um desejo de
se penetrar sofregamente, dolorosamente na luz e na constituicdo da matéria
poética, e que resulta em uma poesia fugidia, que ndo se sujeita a organizacao
promovida pela racionalidade e tem suas préprias regras e mistérios.

Pedra Habitada busca conectar o desligado, suspender pontes entre os
espacos de sentidos desconectados e diferentes, em uma tendéncia a
homogeneizagcdo sempre precéaria, com o intuito de ordenar o “caos originario”,
quando tudo era siléncio antes da palavra poética, como ocorre em “véspera da
agua”: '*°

siléncio contra
siléncio

um murmurio umedece
as palpebras verdes
da luz

Assim, a obra promove o estabelecimento de pontes, zonas de cruzamento,
ou seja, pontos de interseccao que sao possiveis no registro simbolico por meio do
discurso como “caminho que passa através da disjuncéo originaria”.'*® Dessa forma,
Michel Sérres vé na crise da razdo e o ressurgir da fala dos mitos — no qual cada
termo adquire seu peso nao s6 nos sintagmas formulados como também
condensados de alto poder significante, crise, razao, fala, mitos — uma nova situagcéao

que reclama uma resposta religativa.

'3 Ibid.,. p. 49.
'3 Ibid.,. p. 17.
'“OSERRES, 1981, apud CELLA, 2003, p. 45.
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Portanto, esta presente a possibilidade de prender a fugidia substancia
poética: “pedra sobre luz de pedra / no ar a chama crava suas raizes”, pois se
verifica a presenca de um jogo dialégico no sentido da busca de correspondéncias e

harmonias no desarménico e no contraditério. Assim temos em “obra”:'*!

pedra nasceu
breve
o vento (um

sopro)
deu-lhe dorso
adequado ao
tempo

O vento como ilagdo € retomado. Neste poema a terceira pessoa poética
domina a cena, “a pedra nasceu” e o vento sopra sobre ela, dando-lhe a forma de
seu tempo, sempre em transformacao. Novamente aparece a marca da instabilidade,
bem como da instantaneidade, mas também as formas de morte e renascimento,
formas interditas, mas presentes na criagao poética.

Constitui-se a poesia roliminiana, portanto, em um espaco-tempo de
incitacdo, menos pedra dura e antes massa amorfa que € moldada nas maos habeis
do artesdo, sujeito do enunciado. Esses poemas breves, ou versos breves,
produzem zonas de continuidade e de contraste.

Pedra Habitada poderia ainda ser vista como um percurso que busca,
através de um esforgo de compreensao, apreender o significado da arte poética, e
esse percurso, que busca essa compreensao do poético, se inicia com a fecundagao
de um saber, cuja imagem é a do olho, como aparece no poema “olho aquém 2”: “o

»142

olho ovula/vivo/inteiro” ™, imagem da génese da poesia, passando pelo parto desse

saber ainda precario, presente na dureza da pedra no poema “obra”:'*?

pedra nasceu
breve
o vento (um

Sopro)
deu-lhe dorso
adequado ao
tempo

I ROLIM, 2002, p. 31.
2 Ibid., p. 11.
"3 Ibid., p. 31.
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E a sua seqiéncia até a morte, e, ciclicamente, a nova fecundagcado no

poema “mandamento”:'*

amai o préximo
como assim mesmo

amai o préximo
como assim

a esmo

O conhecimento apresenta-se como um “dorso adequado ao tempo”, tempo-
espaco a determinar a busca de um entendimento do fazer poético roliminiano.
No poema “antes do dia” a luz se mostra emblematica na sua infinita
capacidade de jogos de claro e escuro.
indefinida luz

faz sombra
aluz

toco a porcao

adiada s
de cada coisa

O poema faz deslizar a idéia de “indefinida luz”, ndo em dire¢gdo a um certo
apaziguamento e reconciliacdo com uma promessa de saber; mas luz como
iluminagcdo de algo ainda indizivel, que engendra e é engendrado pela poesia,
indizibilidade essa que € a prépria instituidora do mistério da poesia, como também
se |& em “antes do dia”'*®:

Espaco entdo habitavel e habitado pelo poema/pedra. O que até entdo era
considerado o nao-lugar, pela impossibilidade de penetracdo em seu sélido interior,
agora se vé fecundado pelo 6vulo placentario da pedra, que se apresenta como
lugar de engendramento dessa substancia apressada que pulsa em seu interior, que
€ o poema roliminiano. Nesse sentido, 0 espago-tempo apresenta-se em um trajeto
progressivo, em direcdo a construgcdo de uma poética na presenca de sua
substancia.

Dessa forma, Pedra Habitada resulta em poemas que constroem imagens

que se imbricam em ondas expansivas através dos poemas, exibindo as

" Ibid., p. 77.
%5 Ibid., p. 65.
8 Ibid., p. 65.



58

modulagcdes do espaco-tempo em uma espécie de poemas/impressao, com formas e
ritmos de uma linguagem poética marcada pela agudeza, que busca a unidade de

sentido fundamental da expressao, sempre precaria e escorregadia.

Assim, vé-se em “método”:'*’

mao

pedra

nada debulha

a espiga

como

o vento

Ou seja, a obra roliminiana opera a partir do estabelecimento de distingées

entre termos proximos, detendo-se em elementos capitais para a compreensao da
construgdo de sentido que empreende o sujeito poético. Esses procedimentos
poéticos tém a dupla fungéo, tanto da busca do poema/sintese, pela absoluta
especificacdo de sentido, quanto pela imposicdo de jogos pelos quais 0s poemas
apresentam uma estranheza compositiva, que € resultado da ligagdo de aspectos
eminentemente conceituais com fatos e objetos por vezes aparentemente pouco
relacionaveis. Dito de outra forma, os poemas em Pedra Habitada apresentam
valores semanticos diferentes, mas que se harmonizam independentemente, dentro
do quadro préprio da estética roliminiana, ou seja, “eu apreendo um mundo a
condicdo de nao me deter em objetos demasiado determinados, e de voltar sempre

ao sensivel, que estimula a imaginagéo”.'*® Assim se vé em “atavio”:'*

uma gota
no teu colo
dura

o tempo
de

uma jéia

Ou ainda em “pedra habitada”:'*°

pedra
sobre luz de pedra

no ar
a chama crava suas
raizes

" Ibid., p. 47.

'“® DUFRENNE, Mikel. Op. cit. p. 108.
I ROLIM, 2002, p. 69.

%0 Ibid., p. 21.
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E também em “servigos”:"®’

corte que dé
sono

jorro que perfume
0 gesto

sopro que talhe

0 sangue

As formas do ciclico do tempo aparecem na mencgao do 6vulo que engendra
a vida, como se vé nos poemas de abertura, e que caminha na dire¢do da morte,
indicado, por exemplo, no poema de encerramento de Pedra Habitada, intitulado

ugraga”:152

deus lhe dé
uma morte sem
janela

plano

perigo

morte sem
norte sem

o rumor de
sempre

O tempo circular fixa os elementos e produz um isolamento, circularidade
evidenciada através da repeticdo de elementos em uma espiral temporal, dominada
por um tempo de espera, um tempo no qual a tensdo prepara o acontecimento e se
presentifica na sucessao temporal. Essas formas de repeticédo, dispostas ao longo
poema, levam a uma organizagao temporal que se destaca pelos usos de termos
como gota, tempo, vento, substancia, vivo, luz, murmurio, rumor, jorro, sangue,
pedra, entre outros, e, sobretudo, pela presenga da imagem do évulo como plasma,
que acaba por priorizar ambientes presentes na poética roliminiana, que se
assentam neste espaco primordial do évulo, onde o espaco e o tempo estdo
aprisionados.

Da origem ao fim da concepg¢ao do poema, como se apresenta no texto
poético em estudo, a imagem de uma espécie de nao escuriddo implica a
intocabilidade do tempo do inicio, de modo que os elementos do poema acabam

! Ibid., p. 19.
2 Ibid., p. 79.
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dando sentido ao tempo da espera, e permitindo o suceder em um sentido temporal
e minimamente organizado.
Candido Rolim converte a natureza em paisagem:
apés a
passagem do rosto a

paisagem se
recompde'*®

E ao mesmo tempo a paisagem converte-se em um espaco de reflexao:

de onde vém teus cabelos
quando retornam
aos ombros

para onde vai a paisagem
quando o rosto
passa

gue ambiguo deserto
tua presenca provoca'**

Assim, existe ao longo da escrita roliminiana a marca substantiva da
metafora, e esta opera em um duplo movimento: parte da produgdo de um nucleo de
sentido que permite isolar elementos do plano da realidade, para determinar-lhes um
ordenamento na relagdo uns com os outros.

Essa vinculagdo dos elementos entre si se da pelo estabelecimento de
certas imagens: olho, évulo, palpebra, circulo, luz, placenta, sangue, labio, corpo,
boca, etc. Ha em Pedra Habitada o que Cortazar chama de “comunicag¢ao analégica
com 0 meio ambiente”." Afirma ainda o autor de Valise de Crondpio que: “Todo
verso € encantamento, por mais livre e inocente que se oferecga, é criagdo de um
tempo, de um estar fora do habitual, uma imposigdo de elementos”."*®

Na obra roliminiana as analogias em geral sdo sempre muito agudas e
inesperadas, pois resultam de operagbes baseadas na nocado de
semelhanca/dessemelhanca, do nao dito e da presencga insistente do silenciado,
enfim, da construcdo de novas e sempre renovadas imagens que advém das
possibilidades interpretativas desses procedimentos poéticos roliminianos. Assim,
resultam tais procedimentos em infinitas possibilidades de sentido das palavras no

53 Ibid., p. 57.
"% Ibid., p.78.
' CORTAZAR, Julio. Valise de Crondpio. Textos Criticos. Sao Paulo: Ed.Perspectiva, 2004, p. 87.
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poema, pois “o sentido é ‘principalmente’ imanente ao signo”.'®” Ou como afirma
Bernard Pingaud: “todo um jogo de associacdes, cuja chave nao possuimos,
subverte constantemente e ao mesmo tempo organiza, a nossa revelia, o texto que
pretendemos controlar”.'®

O corporal inicia o poema como forma de organizacao que aparece logo

diluido em elementos variados. O poema “olho aquém 17 '>°

apresenta o comego de
um movimento engendrador, olho como évulo “o olho ovula /vivo /inteiro”. A partir
dos dois primeiros poemas ha o registro de uma série de imagens na qual a unidade
se desfaz em fragmentos através da dissolugdo dos elementos da natureza,
definidos e referenciados pela imagem da luz, a qual leva ao despertar. Essa luz,
que incide sobre a pedra “pedra /sobre luz de pedra”, apresenta um movimento
metabdlico de gestacdo do poema, corpo que metaboliza luz, pois do olho cerrado, o
olho ovula a “luz placenta,” e inscreve-se no seu nucleo duro, de pedra, para dar

forma ao labio, antes silenciado, como se 1& em “beijo”:'®°

os labios formam
um som

uma silaba

uma labia

um corpo

sb

lido

Assim, a boca quer mais quer ir além do verbo, pois “a boca nao quer / sé
falar”.’®' A boca quer ser vento que ao tempo “deu-lhe dorso / adequado ao / tempo”.
Assim, a luz primeira, metabdlica, engendra a nascenca do sentido do corpo do
poema e volta esta luz, que deu sentido a “Umida viscera”. O elemento liquido
apresenta a dupla presenca da passagem do tempo e da permanéncia, em
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“atavio” "< vé-se essa permanéncia, o que paradoxalmente se contrapde ao valor

imagético da 4gua como elemento de passagem:

uma gota
no teu colo

% Ibid., p. 94.

' DUFRENNE, Mikel. Op. cit. p. 36.

'8 MARINI, Marcelle. L'écriture et la cure. In: BERGEZ, Daniel (org.) Métodos criticos para anélise
literaria: leitura e critica. Sao Paulo: Martins Fontes, 1997, p. 81.

'Y ROLIM, 2002, p. 09.

1% Ipid., p. 25.

'8! Ibid., p. 27.

%2 Ibid., p. 69.
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dura

o tempo

de

uma

joia

» 183 5 liquido que se presentifica na imagem da “agua

desperta” apresenta-se como elemento refratario a luz, no qual a presenca da agua

vai produzir o rumor, expressao que conduz a uma compreensao da linguagem em

um estagio que lhe é anterior, impossivel de ser compreendida. Assim, melhor

compreendidos sdo os pressagios de cigarra, que “pressagiam / com a garganta”.

No referido poema vé-se a permanéncia do elemento agua:

a mao abre
sigiloso talhe
na escuma

adormecida
a agua desperta
a pele

rumor profundo
de concha

A imagem poética roliminiana apresenta-se como uma luminosa imagem

reflexa, pois ndo se apresenta como uma definicho puramente verbal, mas

apresenta um carater que tende a difracao dos elementos constituintes da realidade,

com a apari¢gdo e ocultamento da luz a definir a concre¢cdo de uma poética. Essa

reflexibilidade do olhar assenta-se como uma espécie de contemplacao frente ao

espelho, frente a natureza, frente a algo. Como se vé em “minucia”:

».164

o vento arranca
sussurros da erva

livre de sombra
e ritmo

a gota

céarcere de luz
parte-se ao meio

Ou seja: “a imagem nao participa, portanto, de um discurso explicativo e se

prende ainda menos a uma preocupag¢ao ornamenta

I 165

1% Ibid., p. 67.
% Ibid., p. 33.

1% BERGEZ, Daniel. Op. cit., p. 122.
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Também se pode encontrar em Pedra Habitada, a exemplo do que ocorre
com os poemas de “Correspondéncias”, soneto de Baudelaire, a presenca da
imagem das luzes, que se apresentam no plano discursivo, sobretudo no plano
sintatico, que tém como resultado a presentificagdo do objeto no instante em que a
luz o marca.'®® Como por exemplo, “luz placenta”; “as palpebras verdes / da luz”;
“sobre luz de pedra”; “carcere de luz”; “estridéncia / da luz”; “indefinida luz / faz
sombra / a luz”.

Assim, vemos a presenca da luz transmutada em palavra, presenca da
imagem que se apresenta na sua relagao direta com a linguagem. Essa imagem
presente conjuga uma praxis propria da vanguarda, ou seja, ha a presenca da
revelacdo e invengcdo que demarcam o0s contornos SiNUOSOS que percorrem oS
poemas.

Dessa forma, pode-se dizer que essa iluminagao tem lugar ndo por um fato
de revelagdo que nos vincularia, por exemplo, a Rimbaud, mas por claridade
proveniente da iluminacdo fisica e a luz da inteligéncia. Alids, essa “longa viagem
translaticia via linguagem” presente na obra de Rimbaud é objeto de anadlise feita
pelo poeta Augusto de Campos, na sua obra “Rimbaud Livre”,'®” tradutor de tantos
textos desafiadores como, por exemplo, textos de Mallarmé e de Valéry. Assim, diz
Walter Benjamin:

Profana iluminacao surrealista — uma parcializacao do olhar que registra a
variedade de suas centelhas sem ancorar em um centro, ou dois, como se a
obsesséo de nédo fazer centro impossibilitara uma diregéo, dispersando sem
sentido a luz e que produzira s6 multiplicidade de reflexos.'®®

A luz em Pedra Habitada propde novas buscas em um mundo desgarrado,
afastado do homem, confrontado com as contingéncias de seu tempo diante do
rosto. A “luz concretizadora da imagem”, de que fala Bakhtin em sua postulagéo da

categoria de “cronotopo”, se apresenta, entdo, como uma importante caracterizagao

'€ O soneto "Correspondances”, de Baudelaire, é geralmente tomado como ponto. Nele estariam
esbocadas as diretrizes fundamentais do movimento. Com base nas teorias de Edgar Allan Poe sobre
a criagdo poética, Baudelaire entendia o poeta como intérprete de uma simbologia universal que
manifesta uma idéia por meio de cada objeto do mundo sensivel. Assim, a criagao poética € a criagao
césmica seriam paralelas. A estética de Baudelaire tinha uma clara afinidade com quatro autores
cujas teorias embasaram a estética simbolista: Novalis, Poe, Richard Wagner e o mistico sueco
Emanuel Swedenborg. Disponivel em: <http://br.geocities.com/edterranova/escolal0.htm> Acesso
em: 02/07/2008.

7 CAMPOS, Augusto de. Rimbaud Livre. Sdo Paulo: Editora Perspectiva, 2002.

'8 BENJAMIN, Walter. “El surrealismo, dltimo flash de la inteligencia europea”, en lluminaciones,
Madrid: Taurus, 1980.
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de tracos da escritura de Candido Rolim. Este espaco é o lugar de uma resisténcia e
uma afirmacdo de sua potencialidade, “entre as oscilantes correntes” apresentando
um centro receptivo e irradiador em um duplo movimento que envolve um processo
de assimilacao, ao mesmo tempo que transforma, constitui um novo significado para
a palavra poética. Dessa forma, verifica-se que ha na obra roliminiana a busca pelo
estabelecimento de um centro como lugar de resisténcia do sentido, centro que
passa a definir o momento da recepcdo da imagem e sua irradiagdo. Isso demonstra
a idéia de tensao entre o estavel e o instavel, presente na palavra poética, préprio da
conformagdo e concepgdo do discurso poético. Assim, em um processo de ruptura,
verifica-se a fragmento da imagem e a sua insistente busca pela unificagdo, o que
marca a subjetividade poética roliminiana, que vibra em torno da emergéncia de
imagens fugazes, daquilo que se apresenta no plano da existéncia, ao mesmo
tempo em que se afasta dela, evidenciando indicios de ocultamentos. A teoria da
imagem de Gaston Bachelard permite reafirmar esse entendimento:
Cuando mas tarde nos refiramos a la relacion entre una imagen poética
nueva y un arquetipo dormido en el fondo del inconsciente, tendremos que
comprender que dicha relacién no es, hablando con propriedad, causal. La
imagen poética no estd sometida a un impulso. No es el eco de un pasado.
Es mas bien lo contrario: en el resplandor de una imagen, resuenan los ecos
del pasado lejano, sin que se vea hasta qué profundidad van a repercutir y

extinguirse. En su novedad, en su actividad, la imagen poética1tie1r;e un ser
propio, un dinamismo propio. Procede de una antologia directa.'® '

A potencialidade expressiva dos poemas em Pedra Habitada esta afirmada
com bastante propriedade no projeto poético roliminiano, referido no prefacio da

' BACHELARD, 1965, apud CELLA, 2003, p. 127.

' Quanto mais tarde nos refiramos & relagdo entre uma imagem poética nova e um arquétipo
dormido no fundo do inconsciente, tendemos a compreender que dita relagdo nao é, falando com
propriedade, causal. A imagem poética ndo esta submetida a um impulso. Ndo € o eco de um
passado. E bem o contrario: no resplendor de uma imagem, ressoam os ecos do passado distante,
sem que se veja até que profundidade vao repercutir e extinguir-se. Em sua novidade, em sua
atividade, a imagem poética tem um ser préprio, um dinamismo préprio. Procede de uma antologia
direta.
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obra pelo autor, o qual indica, a partir da comparacdao metaférica do poema com um

camaledo, este ente fugidio presente no poema com calda e escama:

0 camaledo exposto ao sol brinca de vérias conotagées, ao se aproximar a
uma arvore ele muda verde escuro — na sombra passa por pedra.
distancia-se novamente e volta a ser um arco-iris recolhido. latente, daqui a

P Lo 171
pouco sera outra coisa.

' ROLIM, 2002, p. 06.



3 A SISTEMATIZACAO

Com igual intensidade com que se volta aos temas ligados ao objeto e sua
representagao artistica, e recepgéao, Candido Rolim faz, também, o desenvolvimento
de questdes ligadas a atividade literaria construtiva. Dai a preocupacdo com a

pontualidade do signo e com os aspectos formais da poesia.

3.1 PEDRA HABITADA - UM TRATADO CRITICO

Céndido Rolim, em sua breve introdug&o ao livro de poemas estabelece um
rigoroso e original tratado critico sobre o fazer poético e as limitacées que lhe sdo
impostas por sua matéria prima: a linguagem; matéria instavel e instauradora de
sentidos e de significacoes:

para a poesia, melhor ser efémera e, portanto, sujeitar-se mais vezes a
ressurrei¢cdo, do que, sem auxilio da sutileza, promover a morte definitiva do
signo e dos significados. Convém um trapo ante a linguagem, arte sem

nobre rumor, que faz e desfaz o vasto campo gravitacional da tradi(%%o. A
poesia talvez necessite mais desse aproveitamento diario de esbocos.

O discurso roliminiano, ao insistir em uma relagcao de significagdo, que se
presentifica a cada instante, acaba por constituir uma definicdo de poesia como uma
trama que envolve o que aparentemente esta desvinculado em sua camada
superficial de sentido, e que se condensa em uma importante capacidade expressiva.
Dessa forma, vé-se a presenga de uma poesia metabdlica, que se constitui em algo
sempre novo e unico. Verifica-se a permanente fragmentacdo dos sentidos no
poema. Contudo, esse carater fragmentado ndo nos leva a entender os elementos
nos poemas como compartimentos estanques, mas ao contrario, os fragmentos se
revelam em sua condigao de elemento referencial de uma totalidade, a que se pode
chamar de poemas/sinteses, os quais se inferem em relagdo aos demais elementos
como elemento referencial de outro fragmento. Portanto, essa dindmica do texto
poético permite depreender a sua qualidade expressiva e o potencial latente dos

elementos significantes que o poeta utiliza na sua producéao artistica.
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Assim, a linguagem poética apresenta em Pedra Habitada uma importante
possibilidade interpretativa do fazer poético, a partir do estabelecimento de
categorias de andlise validas, que se apresentam na obra a partir da discussao
presente entre lingua e poesia, saber e verdade, palavra e siléncio. HaA uma

173

“significacao potenciada” nos termos que nos afirma Susana Cella, '”* com a qual:

es posible sostener la hipétesis de que el lenguaje poético cumple una
funcién condensadora de elementos heterogéneos que en la obra hallan
una unificacién en la forma artistica exhibiendo al mismo tiempo, en la
coexistencia y copresencia de ellos, una significaciéon potenciada. '’

Com isso, pode-se observar a capacidade dos poemas em colocar em
movimento um processo de permanente re-significagdo dos seus elementos,
apropriando-se em seu discurso poético de elementos provenientes de outros
discursos, como se pode ler em “debulha”'”

do ar vazio
a mao
metéafora simétrica

arranca signos com
relevo

A poética roliminiana pode também ser compreendido em uma perspectiva
intertextual, cuja idéia central esta presente no que afirma Susana Cella: '

La presencia de estos “otros” puede estar también en los poemas

asumiendo la forma de la cita oculta o expresa, condensando entonces

argumentaciones a través de la directa inclusién del otro dentro del cuerpo

del texto propio, como deseo de filiacion, autorid§§i7, sefialamiento de una
referencia, induccién de un sentido o discrepancia.

Essa idéia de intertextualidade ja se vé nos escritos de poetas que escrevem
sobre outros poetas, quando utilizam a modalidade de ensaios, notas bibliograficas,
homenagens, polémicas, cartas, etc. Ha evidentes aproximagdes e mesmo

dissonancias que determinam o estilo e a concepcdo de poesia desses criticos

2 ROLIM, 2002, p. 06.

" GELLA, Susana. Op. cit., p. 28.

174 & possivel sustentar a hipétese de que a linguagem poética cumpre uma fungdo condensadora de
elementos heterogéneos que na obra tenham uma unificagdo na forma artistica, exibindo ao mesmo
tempo, na coexisténcia e co-presencga deles, uma significacao potenciada.

' ROLIM, 2002, p. 41.

" CELLA, Susana. Op. Cit., p. 17.

"7 A presenca destes “outros” pode estar também nos poemas, assumindo a forma de citacdo oculta
ou expressa, condensando entdo argumentagdes através da direta inclusao do outro dentro do corpo
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literarios. Uma espécie de unido espiritual ou filiacdo os aproxima. Vé-se que Yeats
escreve sobre Blake, Pound sobre os poetas provencais, Elliot sobre Shelley,
Baudelaire e Mallarmé sobre Poe; Octavio Paz sobre Pessoa, Borges sobre
Coleridge.

Em outra diregdo, evidenciam-se nos poemas a presenca de uma
competéncia discursiva que constréi o sentido do poema. Dessa forma, pode-se
dizer que h& uma busca pela perfeicdo formal ao se determinar aos poemas uma
precisdo de imagem.

Ha a presencga de uma voz, que corporifica a poesia, a essa voz chamamos
de voz poeética. Dessa forma, pode-se inferir a uma necessaria relagéo dialética que
se estabelece entre essa voz poética e a voz leitora, e que se projeta sobre o poema.
E assim a poesia se afirma e se diz ao toque corpdéreo com a entidade leitora. Ou
seja, o texto impresso é o texto que se 1é com o olho.

Na obra em andlise, vé-se a poesia que condensa sentidos, re-significando-
0s, que declara e silencia. Trata-se de uma obra poética que alimenta e renova,
através da transformacdo. A poesia roliminiana produz algo distinto, que se
diferencia, e € um testemunho de uma contemporaneidade em mutacao.

Se a poesia pode ser entendida como uma espécie de uma busca das
capacidades exploratérias do dito e do nao dito, do visivel e do invisivel, enfim, do
retorno a um tempo inaugural em que a palavra surgia do siléncio do mundo, Pedra
Habitada insere-se nessa busca de forma original e singular. E importante ter em
mente que ndo se trata aqui do siléncio absoluto que implica a impossibilidade da
poesia, pois, como afirma Dufrene, “as palavras, como as coisas, podem ser a uma
sO vez coisas € signos, coisas que nos acenam, que trazem em si seu sentido e que
no-lo propdem sem que tenhamos que imaginar”,'”® pois “a linguagem é de per si
natureza, mas € uma natureza que fala e que inspira, testemunha e expressao,
diremos, de uma Natureza naturante que por si mesma nos fala”.'”

Assim, verifica-se que a materialidade da linguagem nao esta desvinculada
de outra coisa que néo seja dela mesma e de suas leis imanentes. Portanto, em

Céandido Rolim a poesia é, como afirma o critico Ronald Augusto no posfacio da obra

do préprio texto, como desejo de filiagao, autoridade, marcagdao de uma referéncia, indugdo de um
sentido ou discrepancia.

'"® DUFRENNE, Mikel. Op. cit. p. 52.

' Ibid., p. 53.
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analisada, “mundo da linguagem”'®

,& sintese e precisao, que tem na presentificacao
da imagem um papel de des-velar as contingéncias presentes.

Candido Rolim produz um poema que ilude e ilusiona o leitor mais desatento
ao parecer estar impregnado de uma espécie de transparéncia comunicativa, uma
espécie de pertencimento ao “mundo da linguagem dos nomes comuns”.'®' Assim,
pode-se considerar a proposta poética roliminiana como signo de ruptura com seu
referente aparente, pois propde um registro simbdlico que se volta sobre o real, em
uma tensao que jamais cessa, resultando em poemas desconcertantes como € o
caso de “olho aquém 1”:

sob a palpebra
cerrado

o olho vive
0 ambito

3.2 PEDRA HABITADA: UM CONHECIMENTO PELA POESIA

Pode-se falar da capacidade desse discurso poético, por seu modo de
estruturar-se e significar, de produzir formas de conhecimento, ou “um estado de
conhecimento”. ' E também a possivel relagdo transdisciplinar pela qual os
elementos que caracterizam o discurso poético e o constituem podem entrar em
relacdo com os de outros campos como, por exemplo, as metaforas da ciéncia.'®

Assim, se encontra envolvido neste debate as relagcées de saber e verdade
na sua relacdo com a poesia. Saber que nos vincula com o registro imaginario do
qual a poesia toma seus elementos translacionais.'® Dessa forma, o verbo poético
“solicita a imaginacdo, e conjura a presenga imaginaria do objeto — em vez de
designa-lo — pela ‘semelhanca magica’ que tem com éle.”'®

A verdade em termos de poesia refere-se ao fato de que néao cabe nem a
idéia de adequacgao com o referente, nem a de coeréncia l6gica das proposi¢des, ou

seja, trata-se de aproximagbes com a verdade da e na poesia e, em todo caso,

8 ROLIM, 2002, p. 93.

' DUFRENNE, Mikel. Op. cit. p. 36.

'8 Ibid., p. 104-105.

'8 Sobre este tema pode-se ler em Gaston Bachelard em “La formacién del espiritu cientifico”,
Buenos Aires: siglo XXI, 1985.”

'8 A nocao de translagdo impde-se na perspectiva Retérica de metafora.
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186

remete ao sentido contido em Barthes ™ em SZ quando denomina “el cédigo

hermenéutico” como a verdade do texto. Barthes chama a este codigo de “voz da

verdade” e assinala que:

El inventario del cédigo hermenéutico consistira en distinguir los diferentes
términos (formales), a merced de los cuales se centra, se plantea, se
formula, luego se retrasa y finalmente se descifra un enigma (a veces estos
términos faltardn, a menudo se repetiran, no aparecerdn en un orden
constante). '®’

13

a literatura encerra antes um saber
»188

Ou nas palavras de Dufrenne:
imaginante que um saber significante; a poesia por sua vez reclama a imagem,
pois a palavra poética tem sua significacao fundada nao pela razao pois:

seu poder significante deve ser-lhe conferido por uma livre opgdo da
consciéncia que ndo visa a coisa vazia como uma pura consciéncia de

significagdo, mas que visa a plenitude através da palavra, matéria de
imagem, que a representa.’

E esta imagem ndo implica uma clausura de sentido, mas ao contrario,
afirma a sua potencialidade de sentido. O sistema poético roliminiano é basicamente
um itinerario ciclico, que ndo se inicia ou se esgota em um ponto de partida e um
ponto de chegada, e apresenta um espago que permite a proliferagdo de sentidos,
como se cada elemento do conjunto pudesse se abrir em uma cadeia de metéaforas,
estabelecendo infinitas perspectivas de sentido ao poema.

A obra roliminiana apresenta um certo grau de complexidade que leva a um
tumulto inicial na sua leitura, leitura essa que tem que se resolver em um itinerario
interpretativo que no maximo poder chegar a uma precaria conclusdo. O incessante
movimento e a tensdo entre os elementos que constituem os poemas tragam por sua
vez um ritmo de leitura no qual esses elementos opostos ndo se podem contrapor,
mas se incorporar incessantemente, para desenhar provisoriamente figuras que

aprisionem os ocultos sentidos dos poemas.

' DUFRENNE, Mikel. Op. cit. p. 51.

'8 BARTHES, 1980, apud, CELLA, 2003, p. 27.

870 inventario do cédigo hermenéutico consistira em distinguir os diferentes termos (formais), a
mercé dos quais se centra, se delineia, se formula, logo se atrasa e finalmente se decifra um enigma
gés vezes estes termos faltardo, amilde se repetirdo, nao aparecerao em uma ordem constante).

® DUFRENNE, Mikel. Op. cit. p. 51.

'8 Ibid., p. 51.
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Assim, pode-se concluir que a originalidade da linguagem, com a qual opera
Candido Rolim, apresenta-se como valor resultante de uma série de operacdes
presentes na escrita roliminiana, apresentando uma permanente tensao entre o
particular e o universal. Esse surpreender da linguagem em Pedra Habitada é marca
distintiva do poético, pois “(...) a palavra pode reunir em si a unidade cambiante de
uma significacdo multipla: tal é a palavra poética, ‘palavra complexa’.” %

Enquanto idéia de espaco, a textualidade poética no texto de Candido Rolim
promove a incorporagao de termos que sao utilizados segundo suas possibilidades e
adequacgdes a finalidade de promover uma metapoesia metaforizada. A palavra
poética, portanto, retoma as palavras em sua qualidade de entes primordiais, cujo
valor ndo radica simplesmente no referido, mas especialmente na constelagdo que
se expande por associag¢des, apelando aos constituintes seméanticos e também ao
acumulo histérico de sentido da palavra, a partir de seu tempo e seu lugar em
determinada cultura.

Dessa forma, concebe-se o poema ndo como uma engenhosa e ardilosa
combinatéria de detalhes, mas como uma “sintese subita” que se produz mediante a

irrupcao de sentido, na perspectiva do epifanico. Ou como afirma Dufrenne:

a poesia restitui a linguagem a seu estado de natureza: pois a linguagem,
que se pode considerar artificial enquanto significante, encontra, como ser
expressivo, a densidade e o brilho das coisas naturais, e seu movimento
tem a espontaneidade da vida.""

Na obra roliminiana ha a uma aproximagao imaginativa, que se apresenta a
partir das diversas possibilidades de leituras dos poemas. A poesia roliminiana
determina em sua leitura essa aproximacao do texto, permitindo transpb-lo ao
mesmo tempo em que permite coloca-lo em oposicdo ao que é aleatério, supérfluo
ou mesmo cotidiano. Essa nocao se presentifica no pensamento de Dufrenne:

(...) eu s6 apreendo um mundo a condicdo de nao me deter em objetos
demasiado determinados, e de voltar sempre ao sensivel, que estimula a
imaginagao.(...)o que é representado e sbbre o qual a imaginagdo poderia
se fixar, nunca é sendao um objeto, e 0 mundo s6 pode ser exprimido pelo

sensivel, como tal. Assim, a imaginagcao nao deve ser aqui, sendo um meio
de perceber ou de sentir. Compreender a poesia, diferentemente da prosa,

% Ibid., p. 41.
! bid., p. 111.
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é perceber: consentir ao ser sensivel da linguagem, assim como se percebe
a musica.'®

Uma das estratégias de que se utiliza Candido Rolim tem a ver com as
comparagdes implicitas que realiza entre elementos tao dispares, o que leva a
estabelecer distingdes entre os termos, nomeando as vezes contraposicbes que
parecem resolver-se ndo em uma possivel proximidade semantica das palavras,
mas por uma associa¢cao mais profunda, de dificil captacao.

Assim, por exemplo, entre rosto e passagem; olho e chama; paisagem e
rosto; palpebra e relampago; agua e rumor; pedra e chama; viscera e circulo; olho e
ovulo, etc. Ha a presengca dessa instigante condicdo de proximidade e
distanciamento de sentidos a determinar a respiragao placentaria do poema.

O tempo presente esta marcado em varios fragmentos de Pedra Habitada e
tem por efeito indicar a imediatidez entre o enunciado e o tempo da enunciagéo, o
que implica uma valorizacao da “atualidade”. Pode-se, portanto, concluir que essa
atualidade e atualizac&o do passado determina na obra um conceito sobre o que € a
poesia. Essas atualizagcbes, ao retomarem elementos de um tempo passado, por
exemplo o olho, que pode ser tomado como distico de sabedoria, como elemento
capaz de integrar uma cadeia associativa absolutamente expansiva, tendem a
construcdo de uma imagem na qual coexistem a atualidade do ato interpretativo da
figura poética com a atualizagéo do passado.

Enquanto idéia de espaco, a textualidade poética promove a incorporagao
de termos que sao utilizados segundo suas possibilidades e adequagées a finalidade
de promover uma poesia absolutamente original.

Embora se possa supor tratar-se de uma poesia de dificil captagéo, pois
marcada por zonas de obscuridade, Pedra Habitada ndo se apodia na destruigcdo da
sintaxe nem na combinagao aleatéria de semas ou lexemas como procedimento
estético. E essa originalidade, essa “significagdo multipla” que afirma Dufrenne, é a
marca distintiva da palavra poética na sua relagdo com seus elementos constitutivos
no poema. Dessa forma, Candido Rolim nos propde um percurso “através” da
linguagem poética, uma verdadeira travessia metaforica.

A metafora'®® marca essa passagem (efemeridade) do sentido que ndo se
fixa na matéria da palavra, pois “a semelhanca nao esta entre a palavra e o objeto,

"% Ibid., p. 108-109.
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mas entre o que a palavra suscita em nos e 0 que 0 objeto suscitaria em nés; ela
ndo esta no ente; estad em nés”.'%*

A reflexdo sobre o fazer poético esta incorporada nos proprios poemas,
transmutando-se em imagens fortemente presentes no discurso poético roliminiano,
cujas chaves interpretativas podem ser tomadas pela leitura de uma espécie de
unificacao temética. Portanto, poderia se inferir que a obra roliminiana constréi uma
significacdo original do que seja a poesia, que é um estado de reconciliagdo entre o
verbo e o corpo, onde as imagens permitem estabelecer “a coeréncia latente, revelar
as afinidades secretas existentes entre seus elementos dispersos.”'®

Portanto, ha a presenga de um imaginario, e que se desvenda em uma
l6gica que estabelece um precario equilibrio entre o signo e a imagem que projeta.
Ha nitidos contornos de um imaginario projetado sobre a substancia poética, ou
ainda, a maneira de Pierce, poder-se-ia afirmar que a palavra poética roliminiana

simbolo iconico’ de seu designatum.”,'®® pois as palavras no poema nao

seria um
podem ser colocadas diante do seu proprio objeto, e € através de um esforco na
busca de uma instancia de fixagdo, por mais precaria que seja, que se constréi o
imaginario na poesia roliminiana. Portanto, haveria a presenca da natureza que fala,
onde “esta polivaléncia das palavras reflete a riqueza das grandes imagens
simbdlicas que o mundo nos oferece, e que os mitos e as obras de arte, cada qual a
sua maneira, retomam e exploram”.'¥’

Pedra Habitada opera uma espécie de metabolizacdo, que analisa e absorve,
incorpora e, por vezes, rechacga, a partir de operagées metaféricas e metonimicas, a
concepcgao da imagem promovendo uma construgdo poética absolutamente original,
onde “o substantivo-sema labio e suas variantes, como metonimia do corpo,
comparece ao longo do livro-projeto”. ' Assim, tem-se a expressdo artistica
apresentada através de imagens que estabelece uma capacidade de dialogo e de
complementaridade, a partir do processo de assimilagdo e transformagéo entre os

elementos constitutivos dos poemas.

% Segundo Cortazar, em Valise de Crondpio, a linguagem integra é metaférica, referendando a
tendéncia humana para a concepgdo analégica do mundo e o ingresso (poético ou nao) das
analogias na forma da linguagem. (p. 86)

% DUFRENNE, Mikel. Op. cit. p. 41.

1% BERGEZ, Daniel. Op. cit., p. 111.

% DUFRENNE, Mikel. Op. cit. p. 39.

% Ibid., p. 40.
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O sujeito poético roliminiano € o enunciador de uma hipétese ou de uma
série de proposicoes encadeadas, tendentes a mostrar a fusdo do corpo poético
com seus elementos constitutivos, sua fragmentacdo e evaporagcdao na luz,
utilizando-se de elementos unidos metonimicamente por materiais que permitem a
circulagéo. Assim, os elementos da agua, assim como os da luz, estdo semi-ocultas
e aparecem, se apresentam e se escondem.

Portanto, a experiéncia poética é aquilo que liga o corpo com a letra,
encarnacao, carne feita verbo. O poema é entdo a corporizacado do invisivel, ocupa
um espaco, é tangivel, aparece como uma viabilizagdo possivel pela existéncia de
um campo potencialmente propicio para seu surgimento. Na obra de Candido Rolim,
vé-se que a arte apresenta-se nos permanentes deslocamentos de sentidos nos
quais se movem a palavra poética. Assim, o poema é poténcia em na obra, e resulta
de uma poténcia que se estabelece na disposicdo dos elementos que compdem a
obra. Portanto, como estratégia poética, o autor oferece uma espécie de um
esvaziamento da palavra para depois potencializa-la em uma dimenséo de sentido
antes impensavel. Ou como afirma Dufrenne:

O objeto estético é ésse objeto fabricado no qual o artificio nao imita a
natureza, mas produz a natureza. (...) a poesia deve reanima-la (a

linguagem) mais do que converté-laa reativar seu poder expressivo, ela
ordena-lhe apenas para obedecer-lhe.'®*

Afirma Dufrenne, citando Sartre que “a relagao do verbo poético, em lugar de
ser a do significante para o significado, é a de analagon ao imaginario”.?®® Dessa
forma, o poema roliminiano nos permite uma leitura que aponta para uma
textualidade mdultipla, potencializando a significagdo dos conceitos, as
metaforizagbes e as imagens que servem a obra roliminiana. Assim, h4 na obra
desse poeta cearense, a presenga de um processo potencializador de seus
elementos constitutivos, sempre atualizados semanticamente. Essa textualidade
roliminiana esté presente, por exemplo, na confluéncia valeriana que se estabelece
na escrita roliminiana.

Valéry buscava a lucidez extrema no poema, nos sentido da busca da

perfeicdo “quase inumana” do poema, separando no poema ato e o resultado do ato,

8 ROLIM, 2002, p. 97.
% DUFRENNE, Mikel. Op. cit. p. 50.
2% pid., p. 51.
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0 que levava a uma ‘“racionalidade e mecanicidade, pois nas palavras do préprio
Valéry “a obra do espirito ndo existe sendo em ato”.?’' Valéry se move na
perspectiva da impessoalidade do poeta.

Vale a observacado quanto a resposta dada por Candido Rolim a pergunta
que Ihe fora formulada acerca da possibilidade de sua poética possuir a marca de
um sujeito metaférico que conduziria os processos de maturacdo de sentido dos
poemas:

embora acredite que toda poesia é discurso, ndo me fio muito na existéncia
metaférica de um sujeito ‘construido’ para edificar o texto, que perpassa os
poemas, a nao ser a figura velada ou ndo do autor e do leitor-autor, que

também constréi sua propria versao do poema e, por que nao? lhe da uma
sobrevida, uma repercussao.

3.3 METAFORA COMO POSSIBILIDADE TRANSLATICIA

Céandido Rolim metaforiza com a pedra e o olho a caréncia constitutiva do
sujeito humano: estabelece uma relagao dialodgica — dialética — com a natureza. Esta
realidade se organiza e se volta inteligivel para Candido Rolim. H4 um conhecimento
enquanto uma espécie de contato carnal — encarnagao que sugere esta substituicao,
nao em favor de um mero signo substitutivo da coisa, mas um tipo de substancia — o
que subjaz na composicdo da matéria, que é a linguagem como matéria significante
e ndo como meio: “como se opera esta triunfante metamorfose da linguagem? Da
maneira mais simples; a poesia a restitui a seu estado primeiro, Ihe devolve o vigor e
o frescor originais, a reconduz & natureza”.?®

A metéfora roliminiana se define por sua infinita possibilidade de sentido, e
por sua originalidade, pois manipula o0 que é da ordem da representagdo. Esta
natureza dual dos poemas roliminianos estabelece diversos graus de sentidos, que
se especificam a cada momento de sua leitura, apresentando uma ambiguidade que

0 eu-poético observa como, por exemplo, em “para um tango”:?%*

de onde vém teus cabelos
quando retornam

201 VALERY, Paul. Introduccién a la poética. Buenos Aires: Rodolfo Alonso Editor, 1975.

202 Entrevista com o poeta Candido Rolim, transcrita no Apéndice I.
2% DUFRENNE. Mikel. Op. cit. p. 49.
204 ROLIM, 2002, p. 73.
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aos ombros

para onde vai a paisagem
quando o rosto
passa
que ambiguo deserto
tua presencga provoca
A palavra e o siléncio funcionam como categorias operativas para explorar a
linguagem poética, e a imagem se apresenta como constituinte do poema, sendo a

imagem a prépria substancia verbal. Ou como afirma Dufrenne:
(...) a palavra, tratada como uma coisa e ndo como um signo, s6 pode
significar pela magia e nao pela razdo; seu poder significante deve ser-lhe

conferido por uma livre opgdo da consciéncia que ndo visa a coisa vazia
como uma pura consciéncia de significagdo, mas que a visa em plenitude

4 - . 205
através da palavra, matéria de imagem, que a representa.

Assim se |& em “véspera da agua”:*%

siléncio contra
siléncio

um murmuario umedece
as palpebras verdes
daluz

A natureza primeira a que se supunha ser a de um equilibrio original, na
verdade € o objeto perdido desde sempre, aparece essa tematica, por exemplo, em
Carlos Drummond de Andrade, assim como na obra de Candido Rolim, como a
impossibilidade da unido, a inalcangavel harmonia. H4 um perpétuo adiamento de
um acontecimento, enfim, de um desejo, que ndo pode mais se realizar, como em

“moldura, tentativa”:2%’

mal vejo
recordo

o corpo todo
indicio

de uma presenca
adiada

Também a visdo, de certo modo utilitdria da imagem (serve para conhecer

algo), e a idéia de reducao (algo grande que se adapta a medida do homem) se

2% DUFRENNE, Mikel. Op. cit. p. 51.
206 ROLIM, 2002, p. 17.
7 Ibid., p. 53.
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separam das concepcdes de Candido Rolim, para quem a imagem nao teria esta
funcao "adaptativa”, ou seja, ndo opera substitutivamente, (ndo substitui "a realidade
verdadeira pela realidade imaginaria"), ndo sobrepassa a realidade material nem a
transmuta em valor emotivo, como afirma Reverdy.

Assim, o poema relata seu fazer-se e a0 mesmo tempo marca a presencga da
paisagem e da histéria. O que permite mostrar que a poesia ndo significa para
Céandido Rolim como o lugar da linguagem com o fim em si mesma, mas da poesia

materializada, substanciada e tendente a um final de ressurreicao.

para a poesia, melhor ser efémera e, portanto, sujeitar-se mais vezes a
ressurrei¢gdo, do que, sem o auxilio da sutileza, promover a morte definitiva
do signo e dos significados. Convém um trapo ante a linguagem, arte sem

nobre rumor, que faz e desfaz o vasto campo gravitacional da tradig 0. a
poesia talvez necessite mais desse aproveitamento diario de esbocos.**®

Para Roland Barthes,?® a funcdo do nomear produz uma iluminagdo no
mundo e o efeito é a aparigcdo de algo que se apresenta, dessa forma, como novo,
mas que so é possivel a partir do fato de que o homem participa da linguagem. Ou
seja, a obra roliminiana ndo esta em busca de uma unidade sujeito-objeto, mas sim

em realizar operacbes transformadoras, que possam engendrar uma imagem

sempre nova, como por exemplo, em “método”:?'°

mao

pedra

nada debulha
a espiga
como

o vento

Ou ainda em “atavio”:?"

uma gota
no teu colo
dura

o tempo
de

uma

joia

2% Ibid., p. 06.

29 BARTHES, 1982, apud CELLA., 2003, p. 132.
219 ROLIM, 2002, p. 47.

2! Ibid., p. 69.
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A poética roliminiana pode definir-se, entdo, como um conjunto de sistemas
instaveis, uma poesia que “empreende a restauracdo da linguagem reportando-a a

suas origens”.?'?

O movimento poético é pois, esta tentativa temeraria de transformar as
coisas do mundo exterior, que tais como sao permaneceriam estranhas para
nds, em coisas mais completamente assimilaveis e que podemos, o mais

intimamente possivel, integrar.213
A palavra poética é palavra verdadeira no sentido de que todo o tempo diz,
dentro de sua condicdo de palavra. Por um outro caminho que se diferencia do
caminho da ciéncia ou da filosofia, o poético afirma sua autonomia e, sobretudo
assenta seu valor. Ou como afirma Dufrenne:
A elaboragdo de uma linguagem légica nos atesta a vocagao de téda a
linguagem a racionalidade, e que tdda a linguagem pressupde a inteligéncia
ao mesmo tempo em que a exerce, porque é portadora de sentido: no

momento mesmo em que inaugurg4 seu reino, o homem ja é,
indivisivelmente, um cogito e um loquor.

Vale lembrar que “a poesia diferencia-se da filosofia, pois nao reflete sobre a
linguagem, ela a produz; mas nao a inventa; apenas transfigura a linguagem
comum”.2"®. Dessa forma, a literatura atua aquilo que outros saberes interrogam, e o
faz desde seu proprio status autbnomo, desde os seus principios de construgcao
especificos, (a conhecida teoria da especificidade da literatura, segundo os
formalistas russos, deve referir-se ao contexto de sua formulagdo).?'® Assim, é

possivel ler em “servigos”:?"’

corte que dé
sono

jorro que perfume
o gesto

sopro que talhe
0 sangue

Portanto, seguindo a tradicdo que estabelece para a literatura uma fungéo

cognitiva, a poesia apresenta uma capacidade de oferecer formas de apreensao do

2 DUFRENNE, Mikel. Op. cit. p. 45.

21 REVERDY, Pierre. La funcion poetica. Buenos Aires; Altamar, 1957.

2'* DUFRENNE, Mikel. Op. cit. p. 31-32.

213 Ibid., p. 48.

218 Ver por exemplo Tzvetan Todorov, Critica de la critica. Madrid: Paidos, 1992.



79

real que lhe sao especificas. O saber poético ndo impede, mas, pelo contrario,
permite a comparagao entre as distintas zonas de saberes humanos, e, sobre a base
dessa diferenciacdo, permite estabelecer as zonas possiveis de contato. A idéia de
saber, de verdade, de sabedoria e ainda a de producdo de conhecimento — e a
criagdo artistica — estdo implicadas nesta questéo, cujo ponto de partida pode ser
resumido em uma pergunta: Que saber e que verdade aporta o discurso poético e a
que zonas da experiéncia cognoscitiva se dirige? Bem, vale o que afirma Dufrenne
ao citar Valery:

A finalidade daquele que especula é fixar ou criar uma nocao — isto &, um

poder e um instrumento de poder. No entanto, o poeta moderno tenta

produzir em n6és um estado, elevando ésse estado excepcional ao ponto de
uma alegria perfeita.’'®

Pedra Habitada apresenta, assim, uma hiper-extensdo dos termos presentes
no poema, utilizando-se de categorias explicativas e construtivas de um espago-
tempo poético. Coexiste aquilo que se vincula com o concreto imediato — olho, mar,
vento — e a dimensao simbolizada: olho, luz, tempo, em sentido literal e em todos os

sentidos possiveis. Como se pode ler, por exemplo, nos poemas que seguem:

sob a palpebra
cerrado
o olho vive

0 21
ambito?'°

pedra nasceu
breve
o vento (um

Sopro)
deu-lhe dorso
adequado ao
tempo®®°

mar ante
mar

2" ROLIM, 2002, p. 19.

2'® DUFRENNE, Mikel. Op. cit. p. 105.
219 ROLIM, 2002, p. 09.

?20 Ibid., p. 31.
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onda sem
pedra onde
morrer

Candido Rolim aposta na tenséo, no jogo dos fragmentos e no impulso das
formas que mobiliza e transforma os sentidos nos poemas. Por vezes, a metafora
propde corpos estranhos dentro do poema, outras, a metafora substitui diretamente
um objeto por outro, € se prolonga em sucessao, évulo, olho, luz, etc., utilizando-se
de categorias de transformagado e transgressdao, sem, contudo, se opor aos
paradigmas considerados estaveis e imodificaveis.

O modo de captagdo daquilo que a paisagem oferece € instantaneo e o
instante é fixado pela imagem, que por sua vez realimenta a paisagem, hd como que
uma espécie de trama temporal desencadeando as associagées metaféricas: olho,

6vulo, luz, etc. Assim 18-se em “o resto”:??’

apods a

passagem do rosto a
paisagem se
recompde

Céandido Rolim utiliza-se de uma operacao que desvincula o conceito do
imediato referente, opera um deslizamento na direcao de uma indefinicao da palavra

ao mesmo tempo em que busca uma significacdo que permita potencia-la.

todo escuro
€ uma palpebra
cerrada

durmo sog)zza luz
subtraida

Ou ainda:

indefinida luz
faz sombra
aluz
toco a porcao
adiada
de cada coisa

221 Ibid., p. 57.

*22 1bid., p. 59.

?23 Ibid., p. 65.
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Ao utilizar-se de poemas/sintese Pedra Habitada acaba por configurar um
novo corpo de sentido as palavras. Os elementos naturais e culturais se ligam nas

imagens da agua e da luz, onde os signos se fixam, aparecendo referéncias ao

longo dos poemas, como por exemplo, os poemas “féssil” #* e “mindcia”.??

agua de rumor
- crivo da
escuma —
crescente

gume
cetaceo

Uumido
crepitar
num diedro
cega
cripta

Ou ainda:

0 vento arranca
sussurros da erva

livre de sombra
e ritmo

a gota

céarcere de luz
parte-se ao meio

Ha uma “ocupagao” do espago poético através da poesia, que se estabelece

a partir do olhar do poeta, que se utiliza de “um memorar feito no dialogo”,?*° pois,

segundo Heidegger a poesia nasce do “fervor pensante da recordagéo”.??’

“Essa lembranca (...) relne o mundo e as coisas irredutiveis entre si,
perdurando, em sua diferenca, em um lugar’.?®® “E nesse sentido a poesia é a
primeira das filhas de Mnemosyne (mae das Musas e do acontecer artistico)”.

Ha, contudo, uma memaria que nao se fixa com facilidade:

?24 Ibid., p. 45.

?2 Ibid., p. 33.

226 NUNES, Benedito. Op. cit., p. 143.
*27 Ibid., p. 143.

%28 Ibid., p. 143.



mal vejo

recordo

0 corpo todo
indicio

de uma presenca
adialdalzzlg ¢

82

A poesia de Pedra Habitada irradia, paradoxalmente, o rumor que produz,

apresenta uma tendéncia a escapar e distanciar-se, 0 que acaba por fundar um

espaco poético assentado em um territério, onde a tensdo entre o mével e o fixo

domina ao longo dos poemas.

Ou ainda:

Ou também:

a agua como
crina cai
no ancho

um rumor
salobro lava

. 230
as ruinas

agua de rumor
crivo da
escuma —
crescente

gume
cetaceo

umido crepitar
num diedro
cega

cripta®’

a mao abre
sigiloso talho
nas escuma

adormecida
a agua desperta
a pele

rumor profundo
de concha®*

229 ROLIM,2002, p. 53.
%0 Ibid., p. 35.
=1 Ibid., p. 45.
22 Ibid., p. 67.
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A obra em estudo utiliza-se de versos curtos de medida irregular,
metamorfose, proliferacdo e re-significacdo dos sentidos. Poder-se-ia pensar a
proliferacdo de sentidos em Candido Rolim na perspectiva da disseminacdo de que
nos fala Derrida, indicando a proliferacdo de sentidos como funcado estética e
utilizada por escritores como Joyce, Mallarmé, Genet, entre outros. Assim, ha a
possibilidade de se determinar tantos sentidos quantos os que forem possiveis.
Neste territorio poético roliminiano também ha uma recorréncia de termos, apesar da
curta extensdo em que se apresentam. Portanto, é possivel destacar a metamorfose
dessas recorréncias, que sao nucleos significantes, e cujos sentidos se ampliam.

Assim, estabelece-se no campo do literario, a distincdo entre sujeito da
enunciagdo e do enunciado, e as relagdes entre ambos — sujeito no esquema
actancial greimasiano, ou seja, a definicdo do sujeito em relagdo com os
significantes, no nivel da producao textual, especificamente a poética. Ou seja, 0
sujeito se concebe como figura construida por sua prépria atividade no didlogo com
a cultura, onde ndo € menos importante a figura do outro na sua propria constituigao.

“Contudo, a categoria de outro textual implica, também, o re-conhecimento
das articulacdes do texto em sua relacao de filiagdo textual como leitura de textos
anteriores e, portanto, de uma linhagem textual (intertextualidade)”.?*

Luiz Marozo alude ao texto de Nicolas Rosa intitulado precisamente E/ arte
del olvido,®* obra na qual Rosa afirma que:

La categoria de otro textual implica, por lo tanto, el reconocimiento de las
articulaciones del texto en su relacién de filiacion textual como lectura de los

ancestros y por lo tanto la constitucion de las genealogias, los linajes y las
estirpes. %

% MAROZO, Luis Fernando da Rosa. A dgua na poesia bandeireana : a concretude do liquido.
Disponivel em: <http://www.ppgletras.furg.br/disserta/luismarozo.pdf> p. 18-19. Acesso em:
18/02/2008.

#% ROSA, Nicolas. El arte del olvido. Buenos Aires: Puntosur, 1990, p. 25.

35 A categoria do outro textual implica, portanto, o reconhecimento das articulagdes do texto em sua
relagéo de filiagao textual como leitura dos ancestrais e portanto a constituicdo das genealogias, as
linhagens e as estirpes.
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3.4 A CONSTITUICAO DA POETICA ROLIMINIANA

A obra em estudo resulta da presenca de imagens e metaforas que se
mostram através de uma espécie de concretude de um magma de sentidos, que se
constitui por fragmentos que se ligam a um conjunto maior de significados. A
metafora apresenta-se em Pedra Habitada operada pela transfiguracdo dos
referentes, 0 que resulta em uma espécie de transgressdo, que, ao transmutar o
sentido da palavra, demonstra a possibilidade da linguagem determinar uma
potencialidade religadora da palavra com sua origem primeira, ou seja, “esse
potencial sera tanto mais elevado quanto mais a palavra for restituida a sua natureza

e reconduzida a sua origem”.2%® Como, por exemplo, em “percussdo”:>*’

nervo percutido
eco opaco de
0SSO

vibracao

viscera estendida
ao maximo

Dessa forma, a obra estabelece, na sua concepgao poematica, um sentido
de intensificacdo dos elementos constitutivos dos poemas, o que resulta em uma
acumulagao de significados potencializados. Sem duvida, o carater poético de Pedra
Habitada revela-se justamente nessa presenca acumulada de sentido, que ndo se
apresenta em uma perspectiva caotica dos elementos ao longo dos poemas, mas se
apresenta a partir de uma articulada argumentagéao. Portanto, o que se vé na obra
roliminiana € um discurso que busca uma explicacdo sobre como se da a concepgao
do discurso poético, discurso esse que se apresenta em uma relagao originaria com
a linguagem, ou seja, é construido a partir de sua capacidade de constituir-se em

imagens, como em “farpa”:?%

palpebra
por um triz

o olho agarra
o
relampago

2% DUFRENE, Mikel. Op. cit., p. 53.
27 ROLIM, 2002, p. 39.
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A metéfora, portanto, devido a essa sua original capacidade substitutiva dos
sentidos dos termos ao longo dos poemas, resulta de um processo translaticio, pelo
qual um termo conhecido se pde em vinculagao com outro desconhecido, um termo
visivel com outro invisivel, produzindo assim uma iluminacao sobre este ultimo. Tal
idéia é tomada de empreéstimo de Lezama Lima, o que permite verificar uma espécie
de dinamicidade interna nos poemas em Pedra Habitada, e determina, por contraste,

a fixagdo da imagem, que lhe é imanente. “E, pois, necessario chegar até o poder

expressivo da palavra para conceber como seu sentido pode ser-lhe imanente”.?%

Pode-se dizer que a linguagem poética preenche a lacuna semantica ou semiotica,

por meio de um procedimento de analogias que permite dizer o que de outras

maneiras ndo pode ser dito. Como se & em “debulha”:?*°

do ar vazio

amao

metafora simétrica
arranca signos com
relevo

Assim, o processo de metaforizacdo resulta de um trabalho poético que
permite aproximar-se daquilo que se subtrai a nominacdo. Os traslados metaféricos
roliminianos sdo metaféricos e metonimicos ao mesmo tempo, pois a imagem como
nucleo fixo do poema, opera também como uma espécie de metafora de metaforas,
h& uma espécie de presenca que ilumina o poema.

Paul Ricoeur em La metafora viva discute a teoria puramente substitutiva da

metafora, pondo em relevo a importancia do deslocamento de sentido:

“En conclusion, la idea aristotélica de allotrios tiende a acercar tres ideas
distintas: la idea desvio al uso ordinario; la idea de préstamo de un
dominio originario; la idea de sustituicion con relaciébn a una palabra
ausente por disponible. En cambio, la oposicién familiar a la tradicién
ulterior entre sentido figurado y sentido proprio no parece estar implicada
aqui. La idea de sustitucion es la que parece mas plena de consecuencias;
si en efecto el término metaférico es un término sustituido; la informacion
prestada por la metafora es nula, ya que el término ausente puede ser
restituido si existe; y si la informacién es nula la metafora sélo tiene un
valor ornamental, decorativo. Estas dos consecuencias de una teoria
puramente sustitutiva caracterizaron el tratamiento de la metafora en la
retérica clasica.*"'

*%8 Ibid., p. 43.

2% DUFRENNE, Mikel. Op. cit., p. 35.

240 ROLIM, 2002, p. 41.

241 RICOEUR, Paul. La metafora viva. Buenos Aires: Editorial La Aurora, 1977, p.35.
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A consideracado de Ricoeur serve como ponto de partida ndo apenas para
assinalar o carater cognitivo da metéfora na poesia, mas também serve para pensar
no trabalho metaférico como a constituicdo de uma ordem que se da “transgredindo
uma ordem categorial ao mesmo tempo em que o engendra”. Ter em conta este
duplo movimento resulta primordial para o estudo da linguagem poética. A escrita
poética roliminiana em estudo apresenta poemas em versos breves, rima
consonante, ritmo ligeiro e tom que refor¢a a gravidade dos poemas. Uma espécie
de afa totalizador roliminiano, e a consciéncia da fragmentagdo no poema fazem
com que a essa poética busque demonstrar a presenga da substancia do invisivel ao
mesmo tempo em que afirma a qualidade das coisas, como sugere o poema

“abrago”:242

pensamento
labio

nome

tudo
substancia

Os poemas roliminianos apresentam uma espécie de fratura que leva a
expansao de significado das palavras. Assim, pode-se afirmar que os poemas
corporizam, através de um movimento vertiginoso, o0 mundo do visivel e do invisivel,
sempre retomados pela metafora e pela imagem na poesia. E é nesta continua
inquietagdo que se move o fazer poético roliminiano, que se apresenta como uma

n 243

verdadeira poiesis. Assim, tem-se no poema "percussao mundo do visivel carnal:

nervo percutido
eco opaco de
0SS0

vibragao
viscera estendida
ao maximo

Que se opde ao invisivel, ao ndo realizado, que pode ser visto em “antes do
diau.244

indefinida luz
faz sombra

22 ROLIM, 2002, p. 23.
3 Ibid., p. 39.
4 Ibid., p. 65.
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aluz

toco a porcao
adiada

de cada coisa

O horror do vazio e do escuro promove o0 preenchimento pela palavra que,

por sua vez, os constata, como se 1é em “comeco do siléncio”:**°

a palavra forca
os dentes
destroi labio

fora da boca
cresce um reino de
coisas

interditas

Ou ainda em “ambito”; 246

todo escuro
€ uma palpebra
cerrada

durmo sob a luz
subtraida

Poderia dizer-se que Candido Rolim opera um duplo jogo, de certo modo
paradoxal, de demonstragcédo e ocultamento dos elementos componentes do poema,
onde as correspondéncias estariam dadas a partir de uma realidade visivel e uma
invisivel, as quais podem ser tomadas em seus status de ir/realidade e
in/substancialidade, as quais co-existem na sua formulagao poética.

Segundo a teoria jakobsiana, cada palavra do poema é insubstituivel, ndo ha
sinonimia, o matiz torna-se elemento distintivo, e faz com que uma palavra seja
tomada em todo seu contexto simbélico. Ou como afirma Theodor Adorno®’: "Los
insolubles antagonismos de la realidad aparecen de nuevo en las obras de arte

como problemas inmanentes por su forma".?*® Assim, é possivel ver, por exemplo,

5 Ibid., p. 55.
246 .

Ibid., p.59.
47 ADORNO, 1983, apud CELLA, 2003, p. 184. Os insollveis antagonismos da realidade aparecem
de novo nas obras de arte como problemas imanentes por sua forma.
8Os insollveis antagonismos da realidade aparecem novamente nas obras de arte como problemas
imanentes a sua forma.



88

” 249

em “entrenoite a presenca dessa especializagao de significado, essa precisao de

sentido:

sem forma
a luz da noite
cai nos teus ombros

ébria

de tua forma diurna
a noite cai

nos teus ombros

As aproximagoes linglisticas, como as referidas por Jakobson, mostrariam a
limitacdo de aprisionar a linguagem poética nas redes dos parametros construidos
para a linguagem, como um conjunto homogéneo no qual a fungdo comunicacional
faz supor uma simetria entre emissor e receptor, 0 que asseguraria uma
decodificagdo exata. Mostra dessa absoluta impossibilidade vé-se com clareza, pela

liberdade da composigao, e pela transgressao de sentidos no poema “flauna”: #*°

ave

gata
ave

Dessa forma, a simetria ndo é possivel na linguagem poética, em que pese 0

esforco de algumas poéticas de se afirmarem no comunicacional. Portanto, a

realizacdo poética propde-nos formas que transcendem a estrutura da linguagem

comunicacional através de uma unidade de sentido, que € imanente a prépria
palavra. Ou como afirma Dufrenne:

Assim, pois a linguagem nado é um signo como 0s outros: é tao

profundamente um signo que, de alguma maneira, deixa de sé-lo; em vez

de ser um signo para 0 pensamento, € o proprio pensamento, uma vez que

é, a um tempo, o significante e o significado que é visado pelo
pensamento.””’

Para Roman Jakobson®? a particularidade da linguagem poética esta na
prevaléncia da fungao poética de tal modo que a linguagem poética se subsume no

?49 ROLIM, 2002, p. 71.

2% 1bid., p. 15.

1 Ibid., p. 34.

#%2 JAKOBSON, Roman. Ensayos de poético. México. Fondo de Cultura Econémico, 1977.
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conjunto maior da linguagem, e seu estudo deve se localizar no interior dos estudos
lingliisticos. Por outro lado, Jury Lotman®?® sustenta que a linguagem poética se
caracterizaria por uma constitutiva “agramaticalidade”, analisando a estrutura da
linguagem artistica como sistema de modelizacdo secundaria frente a producao de

oragcbes gramaticais, na lingua comunicacional. Interessante a leitura do poema

intitulado  “assobio”, * no qual h4 uma espécie de desejo do eu-poeta em

des/construir a sua propria linguagem poética:

opiacea vontade de correr
um meio dia
entre vogais

construir com o pulso
estridéncia

gana de esconder-se
numa coluna
de passaros

mastigar cinza
de gorjeio

Pode-se, portanto, afirmar que, para Jury Lotman, haveria uma relagdo de
inclusdo entre a linguagem poética e a linguagem comunicacional, uma espécie de
imbricamento segundo o qual a primeira encontra-se incluida no interior da segunda.
Ou como afirma Dufrenne:

“Se o légico que quer experimentar coeréncia e saturagao de um sistema é
conduzido de metalinguagem em metalinguagem, sem jamais ter um dominio
perfeito da linguagem que cria, & porque continua sempre ligado aquela
infralinguagem que é a linguagem comum, e porque esta, por sua vez, esta
adstrita a duas limitagdes que forma somente uma: ela propria é natureza, e
a significagdo nela é natural, quero dizer, de algum modo dada sem que a
inteligéncia tenha totalmente a iniciativa ou o controle sobre ela. (...) 0 signo
atesta a presenga ainda oculta de um objeto e anuncia a possivel percepgao

do mesmo”.2*®

Assim, a homologia entre ambas linguagens (repeticdo das mesmas

) 256

palavras, conceitos, figuras, etc. no mesmo discurso permitiria a analise da

2% | OTMAN, Jury. Estructura del texto artistico. Madrid: ltsmo, 1980.

> ROLIM, 2002, p. 51.

#° DUFRENNE, Mikel. Op. cit. p. 32.

¢ HOLANDA FERREIRA, Aurélio Buarque de. Novo Dicionario da Lingua Portuguesa. Rio de Janeiro:
Nova Fronteira, 1975.
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linguagem poética no marco dos estudos da linglistica que, ao atender ao conjunto
de manifestacbes da linguagem permitiria ao mesmo tempo uma aproximacao do
que é predominante nesta. Assim, a linguistica abarcaria também aqueles textos que
se reconhece como literarios, dentre os quais 0s textos poéticos teriam maior
visibilidade.

As especificagcbes de agramaticalidade ou de sistema de modalizacao
secundaria de Jury Lotman?®’ buscam refletir sobre a homologia e as sobreposicdes
das funcbes da linguagem, em suas fungbes comunicacionais e literarias e do
predominio de umas sobre as outras.

(...) o Estruturalismo introduziu a dominéncia da nogdo de sistema, impondo
o reconhecimento de estruturas do texto, que sao estruturas da propria
lingua. Toda analise estrutural termina reconhecendo nos textos literarios as
mesmas estruturas da lingua praticada e de certa forma modificadas. Isto

porque o Estruturalismo ficou na dimensdo de estudo da linguagem que,
segundo Saussure, poderia ser determinada cientificamente.?*®

A aproximagdo do acontecimento poético se da pelo exame detalhado de
seus elementos constitutivos, a importancia dada ao material (a lingua) e a
significacdo dos procedimentos poéticos. Em tal sentido, a distingcdo de Lotman dos
niveis de andlise: fénico, semantico, gramatical, sintatico, léxico, é eficaz quando, a
partir destes estudos, se estabelecem as relagbes, nao tanto de
semelhangas/diferengas, em pares binarios e nos distintos niveis, mas sobretudo
quando é possivel expandir os tracos distintos e marcados e vincula-los com outros
elementos de analise: tradicdo literaria, imaginario, ideologemas, etc. Pedra
Habitada apresenta-se como um conjunto bastante original dessas possibilidades da

linguagem, como por exemplo em alguns poemas como “buzia”:?*°

rosa
esgargada
bilabia
séssil
sUbita
remota

refagio orfico
dos peixes

7 OTMAN, Jury, Op. cit.
%8 NUNES, Benedito. Op. cit., p. 144.
9 ROLIM, 2002, p. 13.
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Ou “servigos”: 2

corte que dé
sono

jorro que perfume
o gesto

sopro que talhe
0 sangue

E também em “pedra habitada”: 2’

pedra
sobre luz de pedra

no ar
a chama crava suas
raizes

E por fim “método”; 22

mao

pedra

nada debulha
a espiga
como

o vento

Assim, verificam-se as formas integrativas do discurso poético: niveis fénico,
semantico, sintatico e lexical. Portanto, véem-se as relacdes intratextuais com a
tradicao literaria, imaginaria, ideolégica, etc, ou seja, relagdes intertextuais,
privilegiando uma perspectiva intertextual. E estas apropriagbes relacionais do
discurso poético com outros discursos manifestam-se como:

(...) préticas sociais que se entrecruzam com outras — um discurso de um
sujeito social produzido por multiplas intersecgdes discursivas com
matizagéo literéaria. O discurso artistico, por essa énfase, torna-se mediador
privilegiado entre a realidade e os outros discursos sociais. Dessa forma, o

conteddo nao deve ser visto como un126c31ado imediato, mas como construgao
discursiva com intencdes ideoldgicas.

?%0 Ibid., p. 19.

*81 Ibid., p.21.

282 Ibid., p. 47.

?%3 ABDALA Jr., Benjamin. Literatura. Histéria e politica: literaturas de lingua portuguesa no séc. XX.
Sé&o Paulo: Atica, 1989, p. 48.
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Também cabe pensar a linguagem poética menos como o subconjunto no
qual predomina a fungdo poética, nocado esta que se liga a funcédo expressiva na
linha da tradicdo roméntica, e mais como um conjunto que se vincula com a
linguagem comunicacional por relacbes de analogia que propdem semelhancas e
diferencas. Essas semelhancas/dessemelhangcas dao conta de sua particularidade
ao mesmo tempo em que insistem em seu carater de linguagem com todos os
elementos constituintes do mesmo. Assim, “a poesia nos convida a efetuar o
movimento inverso daquele que efetua ordinariamente o pensamento: a ultrapassar
a concepgao, ou a imaginagdo, que € aqui uma concepg¢ao concreta, em direcédo a

» 265 » 266

percepcdo”.?®* Como, por exemplo, em “lar’ ?°°> e em “um banho”.

amao
remota
através do
icone

enguanto o
olho parado
rege a
chama

a mao abre
sigiloso talhe
na escuma

adormecida
a agua desperta
a pele

rumor profundo
de concha

Esta perspectiva permite marcar uma zona de intersecgdo entre ambos
conjuntos. O que permite a superacdo dessa tradicdo romantica, que estabelece
uma funcdo expressiva que se realiza no interior de um universo criado que se
realiza e se atualiza dentro da 6tica burguesa. Esse condicionamento esta preso a
linguagem romanesca:

Si les possibilités du langage romanesque sont évidemment envisagées a

linterieur de l'univers crée, elles ne peuvent, paradoxalement, fonctionner et
se comprendre que dans l'optique d’une conception philosophique ou

?* DUFRENNE, Mikel. Op. cit. p. 109.
?6° ROLIM, 2002, p. 61.
?%8 Ibid., p. 67.
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idéologique de la condition humaine, de la relation de 'homme avec lui-
méme, avec l'autre, avec le mal et la mort. 2’

Essa odtica, que nos fala Lévi-valensi,?®

que é a 6tica burguesa, afasta-se do
universo da poesia contemporanea, que se evidencia a partir do estabelecimento da
prépria complexidade do texto, a partir da nocdo de outridade, implicando uma
radical outridade da lingua poética, como nocao de simulacro, apresentando-se
como o outro ambiente da lingua comunicacional a qual sustentaria e interpretaria —
com o valor de um interpretante no sentido de Pierce,?*® segundo seu maior grau de
proximidade com os estratos ligados a corporalidade, estabelecendo-se um estado
poético no qual ha “um estado de encantamento suscetivel de transformar um

|u270 »n 271

determinado regime corpora e permitindo “um estado de conhecimento”,”"" como

por exemplo em “entrenoite”:?"?

sem forma
a luz da noite
cai nos teus ombros

ébria
de tua forma diurna
a noite cai nos teus ombros

Assim, a homologia, como direcdo de leitura, pode ser utilizada pela
lingUistica para o estudo da linguagem poética através da interpretacao e analise,
onde a analogia e a radical outridade apresentam-se como direcao de leitura.
Portanto, nesta direcdo de leitura importante é a perspectiva de negatividade
postulada por Julia Kristeva:*”

Esa extra-habla, ese fuera-de-la-légica se objetiva en el enunciado

denominado artistico. Es en el ‘simulacro’, el ‘modelado’, la ‘imagem’ dondo
Platéon va a buscar la realizacién de ese tipo de negacién que no sigue la

*7Se as possibilidades da linguagem romanesca sdo evidentemente vistas no interior do universo
criado, elas podem, paradoxalmente, funcionar e se compreender apenas na ética de uma concepgao
filosofica ou ideolégica da condicdo humana, da relagdo do homem com ele mesmo, com o outro,
com o mal e a morte.

#68| EVI-VALENSI, Jacqueline. Ce qu'il est possible de dire. In: Problématique des genres, problémes
du roman. Paris :editions Slatkine, Genéve. 1999, p. 260.

%69 pE|RCE, Charles Sanders. In : Os pensadores. Sao Paulo: Abril Cultural, 1980.

?’ DUFRENNE, Mikel. Op. cit., p. 104-105.

"1 Ibid., p. 104-105.

72 ROLIM, 2002, p. 71.

278 KRISTEVA, 1978, apud CELLA, 2004, p. 23-24.
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I6gica del habla cuando esa “negacién” afirma lo que es negado en un gesto
no ya de juicio (tal es el gesto del habla) sino de desvelamiento de la
produccion significante, ese gesto que reune simultdneamente lo positivo y
lo negativo, lo que existe para el habla y lo que es no-existente para ella.?”

A palavra poética supbe distintos graus de desarticulagcdo, determinando
uma associacdo mais profunda com as funcbes indicativas da expressividade,
metaforizagdo e demais elementos do poético, e estabelece zonas de interse¢éo
entre essas fungdes. Uma das possibilidades de efeito na poesia € a mimese, que
se acha permeada por operagdes de proliferacdo, alusado, associagdes metonimicas,
metaforas, derivagbes, o que mostram os movimentos internos da textualidade. Tais
possibilidades de realizagdo da poesia estdo presente ao longo de toda a obra
roliminiana. Um exemplo disso € o poema de encerramento do livro Pedra Habitada,

intitulado “graca”:

deus lhe dé
uma morte sem
janela

plano

perigo

morte sem
norte sem

o rumor de
sempre

74 Essa extra-fala, esse fora-da-l6gica se objetiva no enunciado denominado artistico. E no
“simulacro”, no “modelado”, na “imagem” na qual Platdo vai buscar a realizacdo desse tipo de
negociagao que nao segue a logica da fala quando essa “negagao” afirma o que é negado em um
gesto ndo mais de juizo (tal é o gesto da fala) mas de desvelamento da producao significante, esse
gesto que relne simultaneamente o positivo e 0 negativo, 0 que existe para a fala e o que é nao-
existente para ela.



CONSIDERACOES FINAIS

E possivel afirmar que a poesia escrita por Candido Rolim, neste luminar do
seculo XXI, esta bem proxima daquela poesia com que sonhava ver escrita Ezra
Pound?”®, poesia que deseja ser “o oposto da conversa fiada (...) mais rija e sadia,
mais proxima do essencial, (...) tdo granitica quanto possivel; (...) um numero menor
de adjetivos artificiosos (...) austera, direta, livre de deslizes emocionais”.

Dessa forma, para Ezra Pound, a forca dessa poesia residiria na sua
verdade. Pedra Habitada é uma obra poética que propde o abandono da
artificialidade artistica, muito fortemente herdada da estética romantica, e se nutre de
uma praxis poética que leva a ruptura com padrdes estabelecidos, apresentando-se
como um poema-programa, que estabelece desde ja a sua filiacdo genética a um
modelo de arte contemporanea. Assim, a concepgcao da importancia da literatura
para Ezra Pound aproxima-se muito fortemente das preocupagdes roliminianas
sobre o que deva ser a funcao da literatura.

Parece-me bastante possivel sustentar que a fungado da literatura como
forga geratriz digna de prémio consiste precisamente em incitar a

humanidade a continuar a viver: em aliviar as tensdes da rg;ente, em nutri-la,
e nutri-la, digo-o claramente, com a nutricdo dos impulsos. 6

Como um Palimpsesto, Candido Rolim nos convida a uma reescrita
permanente e auténtica de sua producéo artistica. Aquilo que se apaga e se mantém,
como se o0 sentido de sua poesia se encontrasse nos recénditos da inconsciéncia,
como um mistério a espreitar o momento certo de sua apari¢cao. Forga e sonoridade

compdem o conjunto que seduz e afasta o leitor de sua poesia.

75 POUND, Ezra Loomis. A arte da poesia. Sdo Paulo: Cultrix, 1976.
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Arte progonal (contrario de epigonal ou canénica), que se afirma como arte
transformadora e recriadora de seu proprio sentido de estar no mundo, pois
“desligado do canone e desfeito o sistema da literatura, o poeta se sente numa
espécie de aurora da génese, ou seja, liberto de qualquer regra ou convencao
literaria”.?”’

Analisar a obra de um poeta, em larga medida desconhecido, e, inserido
historicamente na fase atual em que se encontra a poesia brasileira, momento de
intensa producao poética, cronologicamente localizada entre o fim do século XX e os
primeiros raios do século XXI, no qual “a crise do paradigma representa a erosdo do

sistema literario 278 ”

trouxe, por conseqiéncia, dificuldades evidentes, seja no
prudente e necessario manuseio do instrumental tedrico disponivel para analise da
obra, seja pela quase total auséncia de ensaios e estudos criticos da produgéao
poética de Candido Rolim. Outra dificuldade na abordagem da atual poesia brasileira
refere-se ao restrito circulo de produgdo dessas obras, que, na maioria das vezes,
vém a luz em pequenas publicacdes e com poucas tiragens, com circulacdo em
revistas e jornais, sobretudo em meio digitalizado, divulgados os textos através da
Internet, muito embora em numeros absolutos a soma dessas pequenas obras
constituam um acervo da ordem de dezenas de milhares de titulos, contradicdo essa
que se afirma, pois a rede mundial de computadores deveria assegurar essa
“universalizagao” dos textos poéticos dessa geracao que se formou nos movimentos
literarios dos ultimos 20 anos, 0 que, ao que aparece, nao esta ocorrendo. Embora
bastante reduzida, o que academicamente se entende por fortuna critica, no que se
refere a producdo poética de Candido Rolim, foi possivel empreender o
levantamento de resenhas criticas produzidas pelo poeta, bem como outras
informagdes que pudessem contribuir para a observagéo de sua concepgao de arte.
Contudo, este trabalho foi capaz de indicar, dentre essa diversidade de
producdes, o valor estético e artistico de Candido Rolim, ao estabelecer a sua
presencga na tradicdo da poesia brasileira, pois a poesia roliminiana apresenta muito
fortemente “os elementos humanos formalmente elaborados e ‘sdao’ construidos a

partir da experiéncia e da imaginagdo, comunicados pelos meios expressivos”.

%76 Ibid., p. 32
27 LUCAS, Fabio. Panorama da Poesia Brasileira Contempordnea. Disponivel em:
2<7tgttp://www.kplus..com.br/materia.asp’?co=1 58&rv=Literatura> Acesso em: 25/03/2008.

Ibid.
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Assim, obra prenhe da experiéncia estética, obra da maturidade do olhar poético
roliminiano, Pedra Habitada constitui-se como espécie de obra icbnica, que
estabelece um topos a incidir sobre o conjunto dos poemas. Obra-fragmento, poesia-
forma, apresentando-se como o0 resgate da palavra-imagem, contemporanea dos
contemporaneos, produgao visionaria a estabelecer as condi¢des de sua integragao
na tradicdo da poesia brasileira, caracterizada, portanto, pela sua interdependéncia
com as diversas ordens de realidades literarias, absorvendo e sendo absorvida
neste processo de permanente atualizacao da tradicao poética. Candido Rolim, em
que pese nao tratar o presente trabalho do estudo da marca autoral na poesia, é
imprescindivel que seja constatado a sua absoluta competéncia e talento no manejo
de seu instrumental: a poesia. O poeta cearense seguramente figura entre os mais
destacados poetas contemporaneos, indicando que a poesia de tradicdo granitica,
elaborada e sinuosa, corpérea e liquida, esta a moldar novos percursos e a transpor
novos desafios que a passagem do tempo lhe impde, articulando-se como elemento

de afastamento e reencontro da poesia com seu tempo.
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APENDICE 1

O presente anexo é resultado de uma entrevista realizada com o poeta,
tendo como ponto de partida o ensaio critico por ele publicado em

www.overmundo.com.br/overblog/ler-a-nova-poesia-quem-e-capaz. O referido texto

€ uma leitura muito pessoal do poeta acerca do papel da critica literaria, trazendo a
lume também outras importantes questbées para se entender o sentido de sua
produgéo poética. Candido Rolim apresenta uma personalidade bastante corajosa e
contundente, e que marca, ao longo do texto, posicées muito claras em defesa da
nova poesia, e de desconfianca com relacdo a critica tradicional. Assim,
estabeleceu-se na presente entrevista um didlogo que surge deste o interior do
proprio texto critico roliminiano. Dialogo esse que é precedido por uma breve

observacao do poeta sobre a origem desse ensaio.

Ler a nova poesia, quem é capaz?
Por Candido Rolim

Assim explica Candido Rolim:

“O presente artigo teve origem com uma colocagao feita por um poeta da
novissima geracdo, em um papo com outros poetas também novissimos.
Argumentava o poeta que a poesia contempordnea ainda ndo encontrou o seu
critico a altura. A principio concordei em parte, desde que se considerasse essa
“critica incapacitada” aquela que simplesmente ndo aceita os novos paradigmas, as
novas invengées, as manifestagées poéticas do agora-agora. Mas vi (desconfiei na
assertiva) também certo preconceito e certo narcisismo, 0 que o Ronald Augusto
chama de “chantagem cult”. A propdsito do meu artigo, seria interessante
vocé Ié-lo em consondncia com o artigo do Ronald Augusto publicado
no seu/dele  blog  chamado “Sorvento uma farsa com outra” (vide

http.//www.germinaliteratura.com.br/literatura_set2007 ronaldauqusto.htm, em que o

Ronald faz referéncia ao presente texto).
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A critica (PAULO ALEX — qual a critica a que se refere?) ROLIM - A
propria critica literaria tradicional. sempre se mostrou mais ou menos incapacitada
(PAULO ALEX - como se apresenta essa incapacidade?) ROLIM - Seria uma
incapacidade em termos, para abordar, esgotar, acompanhar a produgdo do seu
proprio tempo. para dar conta do fenémeno poético de seu tempo, principalmente
quando desdenhou as obras que se negaram a um esgotamento precoce (PAULO
ALEX — que obras sdo essas que se negaram a um esgotamento precoce? E
esgotamento do qué?) ROLIM - obras que de certa forma sobreviveram ao tempo e
surpreenderam a todas as expectativas e prognosticos dos leitores e da propria
critica de seu tempo, aos julgamentos sumarios, positivos ou negativos. Refiro-me a
obras que contrariaram todos ou quase todos o0s juizos de valores estabelecidos
pela critica ou quando fizeram apressadas idealizagdes. (PAULO ALEX — que tipo
de idealizagbes apressadas?) ROLIM - Refiro-me aos julgamentos apressados, as
obras de gosto duvidoso incensadas por muitos, geralmente de forma apressada e
sem nenhum critério estético. Por outro lado, muitas vezes denunciou equivocos
(PAULO ALEX - que equivocos sao esses?) ROLIM - chamo a atengdo para
julgamentos injustos de obras que, ao fim e ao cabo, foram tidas depois pelos
leitores e critica como obras de fato criativas e o sepultamento prematuro de obras
que ainda se prestariam a inumeras ressurreicbes (PAULO ALEX - que obras sao
essas que se prestariam a inumeras ressurreicdées?) ROLIM - tomo como exemplo
obras de Mauro Gama, Kilkerry, Qorpo Santo, Lima Barreto, Augusto dos Anjos,
Gregdrio de Matos, etc. Mas que salto qualitativo ou quantitativo foi este que blindou
a poesia contemporanea de qualquer avaliagdo plausivel, (PAULO ALEX - o que
entende por avaliacdo plausivel?) ROLIM —qualquer abordagem atual, mais ou
menos fidedigna e justa com o valor em si da obra, despida de valoracées
apressadas ou condenagdes compulsdrias. de um minimo “diagndstico por imagem”
ou de uma trans-figuragéao livre e vulgar? (PAULO ALEX — que salto qualitativo ou
quantitativo foi este?) ROLIM - reside ai a base do meu questionamento no presente
artigo. E um questionamento que fago: que exceléncia é essa que cobre a poesia
contemporanea que a faz impermeavel a penetragao critica, a leitura, enfim...vide a

observagao que fago no inicio sobre o que “inspirou” o presente artigo.



106

Por que se diz que ainda ndo surgiu uma critica apta a ler com propriedade a poesia
contemporanea? (PAULO ALEX - vocé acredita que esta critica apta a ler com
propriedade a poesia contemporanea ainda nao surgiu? Quais seriam os motivos?)
ROLIM - acredito que sim, que ela existe sim, que sempre existiu uma leitura pari-
passu com a obra, mesmo sujeita a todos 0s equivocos e exumacgdes sumarias e
injusticas, como falei. Procuro mostrar exatamente que existe tanto uma critica mais
ou menos apta a perfurar o imen dessa produgdo contemporanea ou, que essa nova
poesia ndo é assim um material intocavel, inacessivel, elevada a quintesséncia. Isso
se deve a uma incapacidade de avaliagdo em si ou uma refratariedade programada
dos novos modelos estéticos? E essa nova estética, se existente, mereceria a
intervengdo de um mediador tdo qualificado? (PAULO ALEX — vocé acredita na
existéncia de uma nova estética, que seria a marca distintiva da poesia
contemporanea? E como vocé descreveria esta nova estética?) ROLIM - | - de certa
forma eu acredito que existe sim uma producdo contempordnea dispersa,
fragmentaria, indecisa, despretensiosa também sem, no entanto, uma linha
programatica definida facilmente apreensivel. Mas apesar de, em tese, inapreensivel
ndo seria por seu alto valor de troca ou sua exceléncia estética incorruptivel,
excepcional, a razdo por que ndo encontrou ainda sua critica, sua analise e leitura
validas. Il — Eu, em rapidas pinceladas, diria que essa nova produgdo estética anda
entre o apuro estético refinado decorrente do invejavel arsenal de informagéo
estética disponivel e o equivoco de nao tentar a ruptura ou o desvio desse caminho
“poeticamente correto” . enfim, sente-se falta de uma poética que cometa erros,
vacilos, transborde, va até as relagbes reais (as coisas concretas) sem o dever de
representa-las ou mimetiza-las... Em que medida? Ha necessidade, enfim, desse
urgente interlocucdo? Suspenda-se, por enquanto a indagacdo, sempre recorrente,
de se ha efetivamente ‘poesia contempordnea” ou equivalente. (PAULO ALEX -
vocé acredita na existéncia da poesia contemporénea? E como esta se
caracterizaria?) ROLIM - em matéria de fenémeno estético, eu diria que tem que ser
dada de forma negativa. Sabe-se mais ou menos o que ndo é contemporaneo. Eu
arriscaria a dizer que ndo ha UMA leitura indicada, possivel, para essa poesia, mas
sim MUITAS leituras e que ndo ha UMA obra que represente fielmente o fenémeno

contemporaneo, mas MUITAS obras. O que critico é a afirmagdo de que ndo ha uma
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critica capaz de ler a nova poesia. Isso ao fim e ao cabo seria dizer que NAO HA
LEITURA PARA A POESIA CONTEMPORANEA, o que seria um absurdo em termos.

Seria normal destinar o texto poético previamente a determinada faixa de
competéncia analitica? (PAULO ALEX - existe uma destinagdo prévia do texto
poético a uma competéncia analitica? Qual seria esta competéncia?) ROLIM - para
mim, entendo que ndo. Seria um perigo haver uma destinacdo prévia. Até porque o
fenébmeno estético em geral e a poesia em particular sujeitam-se a uma rosacea
infinita de leitura e de apreciacdes, ndo s6 de uma so6 objetiva, por mais refinada e
privilegiada seja esta. Enfim, a obra de arte destina-se a propagacédo, a
promiscuidade de usufruto, minima que seja. A poesia se permite essa porosidade a
varias leituras. E isto descarta, de cara, a escolha de um so modo de usufrui-la. E
feito isso, a opacidade desse mesmo texto n&o inviabilizaria as incursées
transcriadoras, diruptivas, corrosivas de um leitor indisciplinado e leigo? (PAULO
ALEX - Qual deve ser o papel do leitor de poesia? Por que ele é indisciplinado e
leigo?) ROLIM - Em principio o leitor ndo teria um papel pré-definido. Ele faz-se com
0 poema, ou fenébmenos estético chamado poema, denominado as vezes de “gesto
minimamente politico”. Claro, isso ndo deixa de ser uma abstragcdo. Mas é quase
incontestavel que cada leitor, além de re-construir o poema em sua leitura, faz um
outro poema a partir do original. Nisso reside talvez a propagacédo de que falei atras.
Como vocé vé a formacao do leitor de poesias no Brasil? ROLIM - contrario ao que
muita gente fala, acho que um dos pecados na formacdo do leitor de poesia é
justamente achar que ha uma educacao especifica para chegar ao fenémeno
poético. Sou partidario de que a mais ampla formagdo estética de um sujeito, o
maior cabedal/repertdrio de um leitor permitiiam a este mesmo leitor um maior e
mais eficiente convivio com o texto poético. (PAULO ALEX — Nao seriam esses
leitores um publico limitado aos préprios poetas?) ROLIM - considerando os varios
equivocos e falta de incentivo a leitura de um modo geral é possivel afirmar que de
fato o publico para a poesia sdo os proprios poetas. Isso é quase ja um dogma. Mas
eu, em principio, sempre parto do principio de que ninguém esta livre de uma
compreensdo, de ser alcangcado por uma imagem poética, por uma construgdo
verbal langada num texto. Lendo as obras um dos outros? (PAULO ALEX — Vocé
acredita que a poesia é construida fora da relagdo poeta e escrita e projeta para
além, na diregao do leitor, que significa o texto poético?) ROLIM - | ndo ha caminho
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definido ou determinado. ha varios caminhos. Mas nenhuma dessas vias deve ser
negada a uma abordagem “interpretativa” do leitor, mesmo leigo em poesia. Talvez
seja um pouco utopico até falar assim. Il — falo assim porque acredito que o texto
poético tenha multipla significacdo além daquela proposta pelo texto em si. O que
resulta em um “objeto verbal” para multiplas e pacientes leituras. Essas questbes
surgem a propdsito de afirmacdo recente feita por alguns novos poetas de que ndo
ha uma critica apta a abordar com propriedade e avaliar a poesia que se produz
atualmente. Normalmente aponta-se a impericia da critica, impregnada de vicios
estéticos, (PAULO ALEX - quais sao essas impericias e esses vicios estéticos?
Quem alega que a critica ndo esta apta? Quem sao esses novos poetas?) ROLIM -
como falei no inicio, alguns poetas novissimos acham que ha uma critica inapta. Os
vicios estéticos a que se referiam os poetas novissimos seriam a mania de se avaliar
um texto poético pelo teor metaférico da composicdo, o sentimento empregado pelo
autor, enfim, aquela critica chamada “impressionista’, crociana (de Benedetto Croce,
p. exemplo) para abordar a inabarcavel produgdo contemporanea, desde um prisma
desconstrutivo, fragmentario, cadtico. (PAULO ALEX - Vocé entende que este
prisma desconstrutivo, fragmentario, cadtico é a marca distintiva na poesia
contemporanea? Poderia dar alguns exemplos?) ROLIM - sim, a principio sim. Mas
isso ndo livra a poesia atual de um comportamento mais ou menos fetichista,
resultando em um torneio narcisista. Quer dizer, tento mostrar que essa poesia atual,
inadvertidamente, também elege seus avatares, seus paradigmas, seus modelos
canonizaveis. Como exemplo de poesia fragmentaria: Ricardo Domeneck, Adriana
Zaparolli, Eduardo Jorge, Diego Vinhas, Eduardo Sterzi, Ronald Augusto...e muitos
outros. Tal observagao, quando dirigida a certa critica académica que ainda pratica
dicotomias redutoras, analogicas, ainda nutridas nos moldes modernistas do século
passado, tem sua razdo. (PAULO ALEX - Poderia referenciar quais as criticas
académicas que vocé cita? Poderia explicar como se dao essas dicotomias
redutoras, analdgicas, ainda nutridas nos moldes modernistas do século passado?)
ROLIM - Seria a critica impressionista de que falei, baseada no gosto, no valor
sentimental, na metaforizagdo em si, etc...

De fato, apesar da constante recomendacao para que se olhe com olhos novos o
que surge, as obsoletas ferramentas modernistas sdo no minimo inadequadas para

dar conta da produgdo poética atual - mesmo com a ressalva de que critica alguma
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deu-se ao trabalho de esgotar as linguagens de seu tempo. No entanto, tal
deficiéncia deve ser vista com cuidado, principalmente levando-se em conta o circulo
vicioso da competéncia poética em que se meteu a poesia de hoje, (PAULO ALEX —
qual & a competéncia poética da poesia de hoje?) ROLIM - seria a poesia que ndo
comete erros, demasiado madura, consciente de seu oficio, que ndo contraria o
proprio cdnone estético de que faz parte. E isso, paradoxalmente, seria também uma
herangca modernista, dos moldes ditados pelos concretos, por Drummond, Jo&o
Cabral, e outros... a qual, desdenhando todas as tentativas de ruptura e julgando ja
a intransigéncia e subversdo como simples operagbes fora de foco, parece
atravessar o ambito folhoso e ameno de um terreno conquistado. Ora, na medida em
que a propria atividade poética abdicou de aderir a um projeto de vanguarda e de

uma pratica subversiva, como cobrar da critica uma leitura fidedigna, pertinente ou

equiparavel a seu desencanto histdrico e sua desvinculacdo objetiva a um desfecho?

(PAULO ALEX - que leitura fidedigna e pertinente poderia ser exigida da critica?
Poderia explicar melhor esta frase?) ROLIM - quero dizer: como esse poeta
contempordneo cobra da critica uma abordagem competente a seu exercicio
equivalente a hesitagcao, a natureza fragmentaria e a-histérica da poesia atual? Em
funcdo disso, a afirmagcdo parece esconder menos um pleito por uma interlocugcéo
valida que um proposito velado de auto-preservacdo. (PAULO ALEX — Poderia
explicar melhor esta frase?) ROLIM - quero dizer: a afirmagdo de que nado ha ainda
uma critica a altura da poesia atual esta mais para esnobismo (‘chantagem cult”
como diz R. Augusto) do que para reivindicagdo por um dialogo valido da poesia
contemporanea com a critica atual.

A denuncia feita pelos poetas cria, de qualquer forma, uma problematica. Mas
talvez caia num perigoso jogo de exceléncia se considerar a nova poesia, dada sua
privilegiada carga de informacdo académica, (PAULO ALEX - vocé acredita que a
nova poesia é privilegiada por uma carga de informacao académica?) ROLIM - sim.
N&o no sentido de acumulo estéril, mais de acesso a informacdo, ao estudo
minucioso da prdpria poesia. Privilegiada ainda pela prdpria tradigdo critica pos-
moderna. (PAULO ALEX — Como se da essa nova poesia? Como pode ter ela um
élan académico se ao inseri-la na producdao contemporanea, apresenta a nova
poesia um prisma desconstrutivo, fragmentario, caoético?) ROLIM - parece paradoxal

mesmo. mas a mesma via que facilita a informacdo, o apuro poético, permitiria, em
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tese, varios desvios criativos dessa mesma informag&o. Enfim, todo esse arsenal de
conhecimento poético poderia dar ensejo a uma metalinguagem critica. acessavel de
forma global, como imune a todo e qualquer espicagcamento critico (PAULO ALEX —
como se daria esse espicagamento critico sobre a nova poesia?) ROLIM -
espicacamento critico me refiro as incursées da critica sobre os textos poéticos
atuais. e, por extensao, a toda revogacéo ditada pelos atritos estéticos com outras
linguagens e com ela propria. Desconfia-se, por exemplo, que uma ostentagdo
cosmopolita, repetindo o mesmo equivoco humanista do passado, busque imunizar-
se ndo so de uma inevitavel leitura contingenciada, (PAULO ALEX — \Vocé acredita
que é inevitavel uma leitura contingenciada da nova poesia? E por quem é feita esta
leitura. E por qué?) ROLIM - n&o é que seja inevitavel, mas seria possivel, as vezes
necessaria uma leitura por um destinatario indisciplinada, “desautorizada” (penso
aqui na “contribuicdo de todos os erros”), ndo formatizada. Isso, claro, ndo toma o
lugar de uma leitura académica baseada em cdnones estéticos mais ou menos
oficializados. Como falei antes, toda disciplina meta-linguistica que leve o texto
poético a um s6 caminho de apreciacdo, a um sO cadnone/paradigma de apreciagao,
por mais erudito que seja, é um decreto a que o texto poético seja somente ele
mesmo, ndo tenha mais qualquer derivagdo, qualquer frondosa propagacéao, ndo se
destine a outras interlocugbes criativas, seja por outras midias, seja por outros
sujeitos. Essa é a questdo. Como diz um verso de Neruda, “escrevo para mim, para
todos e para ninguém”. Acho esse verso um convite a abertura, a transcriagdo do
texto poético. como dos precarios sismografos de um indisciplinado leitor
transgressivo e transcriador. (PAULO ALEX - Qual é o papel desse leitor
indisciplinado, transgressivo e transcriador? Por acaso ndo é nele que ocorre a
permanente ressignificacdo da imagem prépria ao poema?) ROLIM - Sim, sim, é
nele que ocorre esse fenémeno. Esse leitor, por estar situado em um campo
perspectivo infinito, é quem estaria mais apto a transcriar eternamente o texto, sem
apego a qualquer disciplinamento prévio. De certa forma, acho que reside ai a
persisténcia de um texto poético. A experiéncia concreta tentou mostrar isso, quando
tirou do limbo varios textos, utilizando para isso uma “pinga” transgressora, inventiva,
criativa, transcriadora. Enfim, é essa incessante vontade futura de leitura que faz

reviver o texto. Esse leitor disperso tem, portanto, um papel ao mesmo tempo
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diluente e construtivo, reapreciador de um angulo novo. E quanta energia ndo se
gasta em esquivar-se de um atrito ndo-edificante!

Podemos até concordar com o decreto, na medida em que uma poesia
contemporéanea esta ainda sendo feita, ndo tendo ainda tempo de estabelecer-se
como matéria manipulavel, em que pese toda ‘poesia in progress”, (PAULO ALEX -
0 que € esta “poesia in progress”?) ROLIM - essa poesia “in progress”, dita por Erza
Pound, se ndo me engano, refere-se a poesia que esta em constante elaboragéo,
que ndo se enquista em um sO0 4angulo mortificante, sujeita-se a varios
ressurgimentos criticos através de uma manobra de reflexos, (como é que se da
esta manobra de reflexos?) consiste em refletir sempre, ao mesmo tempo, um
modelo estético (paideuma) e as injungbées do seu proprio tempo negue-se a uma
apreensdo exaurivel, presente ou futura. Mesmo assim ocorrendo, ndo seria
possivel essa poesia lograr aliciar o SEU leitor ou SUA critica? Uma poesia que so
timidamente mostra sua nervura? Va la. No entanto, desconfio que melhor faz a
critica em tatear, errar em terreno temporal também instavel para a in-formagao
poética, sobre o que ainda ndo se deu, evitando sujeitar-se a precipitadas
totemizagbes, até porque, quer queira quer ndo, ela sempre se sustentou sobre
obras relativamente “elaboradas’, tirando delas o seu magro sustento. (PAULO
ALEX - Vocé acredita na possibilidade da critica literaria ser aplicada com sucesso
sobre essa matéria que, ao que parece, esta ainda em construcdo, chamada de
poesia contemporanea? Como poderia se dar essa abordagem critica?) ROLIM -
Essa abordagem é necessaria, com tolerancia e censo de limite de ambas as partes.
A critica ndo pode querer se sobrepor a obra que esta sendo feita. Assim como a
poesia tem que ter a no¢cdo de que ndo se escreve o que Se quer, mas o que se
pode. A critica ndo pode se investir na presungcdo de esgotar a obra estética
contemporanea ou passada. Seria mais eficaz sempre ela encarar o texto poético
como uma instancia de impasse e solo de pura investida, &mbito rarefeito de leituras
e vivéncia. Conviria, de preferéncia, lembrar que o exercicio critico é uma etapa
posterior a obra poética, ao texto.

Confrontos a parte, cabe lembrar que, se a arte contempordnea nao tem lugar
nem vez para a critica de seu tempo, nem se permite um convivio minimo, para
quem afinal é escrita e por que ainda é produzida? O fato de ja nascer critica
dispensaria a poesia de um olhar de fora, um ver ler de qualquer espécie?
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Com efeito, essa poesia, que prima pela alta voltagem informacional de seus
praticantes, sem perceber parece ressuscitar uma “necessidade de época’, em que
pese a arte contempordnea pautar-se na auséncia de paradigma e linhas de
definicdo nitida. E se de fato ha esse gosto nivelador ou uma total auséncia de
avaliacdo, espera-se pelo menos que a poesia desenvolva a capacidade de
discrepar de seu entorno e cobrar de si uma radicalidade cada vez mais inventiva.
Vale lembrar também que, autbnoma ou n&o, a critica como discurso é algo que vem
posterior a obra poética. Convenhamos, embora ndo seja ela tributaria de todos os
equivocos cometidos, muitas vezes ressente-se de obras-referéncia (PAULO ALEX
— esse € seu “papel”?) e sua autonomia ndo vai ao ponto de justificar o injustificavel
ou de preencher a lacuna estética que as proprias obras ndo deram conta de fazé-lo.
(PAULO ALEX - Vocé cré que a critica literaria se alimenta apenas de obras-
referéncia? Cré também que ela extrapola o limite de seu instrumento para ousar
recriar a obra de arte?) ROLIM - creio que a critica ndo interfere muito na autonomia
estética da obra, que se justifica por si sO. Ha, de fato, uma parcela da critica que se
baseia em obras-referéncia, sujeitas a uma canonizagdo que, infelizmente, descarta
um juizo de apreciagdo mais objetivo e concreto. De quebra, ha ainda aquela critica
que além de abordar a obra de arte, é também objeto de critica — critica da critica.
Isso nao deixa de ser um fenémeno contemporaneo: a critica como linguagem objeto
de outra critica. Il — quanto a extrapolacdo da critica, nada tenho contra sua
expansao, que Umberto Eco chama as vezes de “superinterpretagdo”. Veja o que
falei anteriormente sobre a expansao de um texto. Claro, todo objeto, seja verbal ou
ndo, reclama um status real, concreto. Com a poesia ndo € diferente. Isso talvez
obrigue um pouco a critica a ndo enlarguecer tanto as margens apreciaveis de uma
obra, o que seria uma ‘“recriacdo redutora”. Neste caso, deve a critica deter-se mais
objetivamente nos limites estéticos da obra mesma.

Para uma produgdo poética que ja ndo se arrisca ao erro e ao passo em falso e
ndo mostra fissuras apreciaveis, seria comodo demais debitar o passar em branco
do seu discurso a inaptiddo do leitor (e da critica) para penetrar seu espirito.
(PAULO ALEX — Vocé cré que a produgao poética contemporanea € uma espécie
de poesia assustada, que teme o desvelar de sua esséncia por instrumentais que
recusa a reconhecer como legitimos?) ROLIM - de certa forma sim. Uma poética que

se esmera demais em sua performance, gira demasiado em torno de sua logistica (a
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palavra, a palavra, etc..) a ponto de ndo mais se permitir o erro e, por extensao, a
ousadia, a discrepancia a um modelo ja consumado por aquela mesma critica que
paradoxalmente, se recusa a conhecer como legitima e apta a Ié-la. Um impasse.
Garante-se, assim, um transcurso incélume, mesmo com o risco maior de ir

“emudecendo em meio a ndo-diferenga” (Adorno). Normal também esquecer que o

desafio maior, além do que percorrer um caminho estético sem fissuras e erros é,

muitas vezes, pincar o que _ha por tras desse relato e desse texto que flui em todos

0s tempos, aparentemente sem discrepdncia, muitas vezes sem marcas de

contemporaneidade e com a falsa aparéncia de costume e repeticdo. (PAULO ALEX

— Vocé acredita que sua obra tem essa marca de permanéncia e repeticdo? Como
vocé vé a sua obra neste contexto que desafia a nova poesia?) ROLIM - releitura.
Toda obra traz em si 0s percalgos de uma tradigdo. A rigor, toda obra tem essa
performance ambigua: instaurar uma ruptura (ou pelo menos pretender) e reler
critcamente uma tradicdo poética, um cdnone cultural. Il — de fato a poesia nao
consegue se desvencilhar completamente de uma tradicdo, mas se consciente ou
inconscientemente persiste nela, esta fadada a ser engolida por essa mesma
tradicdo intrépida, cruel — e ndo vale aqui o consolo de que o homem sempre sente
as mesmas coisas. Dai ser conveniente que o texto poético se muna mais do
aparato de seu tempo e do seu passado, com certa desenvoltura critica, sob pena
de ja nascer morto. Il — considero meu texto sorrateiramente atrelado a uma
tradicdo, nem sempre visivel. Mas minha maior preocupagdo, ao invés de render
culto aquela, é falar (ou tentar falar) ao presente, se possivel de uma forma diferente
de outros discursos.

A propdsito, em recente entrevista, Wilmar Silva formulou a seguinte pergunta a
um poeta contempordneo: se a poesia é “a liberdade da minha linguagem” por que
0s poetas escrevem com medo de errar?” A pergunta é pertinente ao que ora se
expbe, quando, diante de certa monotonia de sons de uma técnica dominada, o
leitor parece mover-se num plano poético sem rebites, saliéncias ou ruidos de
elaboracdo. E, pior, desautorizado previamente a encontrar “algo mais além” do que
dispéem os produtos poéticos cooperativados. (PAULO ALEX — Vocé parece ter
bastante interesse em determinar o lugar do leitor na produgdo poética
contemporanea. Como vocé imagina o papel desse leitor?) ROLIM - é verdade. Vejo

o leitor como um destino provisério da obra. Como um participante, vivenciador.
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indisciplinado de suas im/possibilidades, sua propagacdo, como falei. (PAULO
ALEX - Como se dao os mecanismos que desautorizam o leitor a encontrar “algo
mais além”? O que sdo os produtos poéticos cooperativados?) ROLIM - os
mecanismos redutores tenho como todas as ‘“intengcées” e pretensées de direcionar
o0 texto para uma so interlocug&o, para so uma leitura especializada ou ngo. Il — S&o
produtos estéticos uniformes, que se fecham em um modelo dado, definido, uma
certa praxe poética competente, elitizada, que se destina tdo somente a uma parcela
de autores/leitores.

Apesar de todas as chamadas que os criticos literarios levaram, quase sempre
com acerto, se o comportamento para com estes € o da desautorizagdo pura e
simples, imagine o que ndo se reserva ao leitor ndo-especializado, imperito, mas
capaz muitas vezes de uma compreensdo, de uma apreensdo formal ou
conteudistica, uma des-integracao poética. (PAULO ALEX — Qual é o papel do leitor
na sua produgdo poética? Poderia fazer referéncias a essas “chamadas que os
criticos literarios levaram”? De quem? Por qué?) ROLIM - preferiria (é talvez uma
pretensdo) que o autor fosse ndo a ponta inerte do discurso poético, mas um estagio
critico para uma outra leitura se possivel mais criativa, mais viva, que o texto em si.
Il — as chamadas se referem a briga que muitos poetas travaram com 0s criticos
literarios, num passado ndao muito distante. Muitas vezes os autores alegavam que
0s criticos, por ndo serem poetas, ndo poderiam sequer comentar um texto poético.
Como se vé, um preconceito.

Ora, se uma poesia néo for lida (ou sequer repudiada) por sua época, nem se
oferece ao pasto de um retardatario olho congestionado de conceitos revogados e
nem se submete as suas intrigas, pelo menos para deixar claro seu n&o-
pertencimento a um mundo absoluto, deve, de preferéncia, mostrar sua quota de
subversio, sob pena de, paradoxalmente, destinar-se mais livremente a degradagao
que a auto-referéncia induz e, pior, sem tocar sequer a lava do historicismo. Enfim,
como costuma acontecer a arte que escolhe seu publico, pode caminhar docilmente
a mais um “cerimonial vazio do concerto”. (PAULO ALEX — Vocé acredita, entao,
que a poesia contemporanea escolhe o seu publico, a exemplo da pintura abstrata?
E qual é o publico da poesia contemporanea?) ROLIM - parte dessa poesia
contemporénea sim. E acho isso um risco maior que cometer vacilos estéticos.

Resulta em que o publico de poesia hoje, como vocé mesmo lembrou, é constituido



115

na maioria de poetas. Nem prosadores léem mais poesia, uma lamentavel
constatagao.

E verdade que toda arte que se preze traz em si uma “negacéo elaborada”. Mas
esse elemento em si ndo menospreza o acaso, as invasées da diversidade, nem se
presta a estabelecer pré-indicagbes valorativas de quem pode ou ndo pode usufruir
de sua estrutura objetiva e libar suas conseqiiéncias estéticas. A rigor, o produto
estéetico é sem rotulo de indicagéo.

Convém lembrar, uma das caracteristicas da poesia de hoje é que ela, atingindo
alto grau de lucidez, se permite atestar sua inutilidade, sua indisposicdo a
imortalidade programada, alguma transcendéncia preé-concebida, a irrelevancia
histérica a um tempo determinado. (PAULO ALEX — Seria este o conceito da poesia
de hoje? Poderia formula-lo com mais detalhes?)

Por outro lado, esses elementos paradoxalmente se perfilam numa angustiante
espera por uma critca que ndo comparece, paradigmatica (por que n&o?),
totalizadora (idem) e, afinal, tanto quanto competente ou mais que as obras em
curso. Ocorre que, para o0 bem e para o mal, nascendo depois das escrituras, a
critica quase sempre restara inviabilizada uma resposta em tempo oportuno.
(PAULO ALEX - Por que a resposta da critica esta inviabilizada? A critica € mais
competente que a nova poesia? Em que sentido se da esta competéncia?)

Por enquanto, mesmo sujeitos a um diagnostico falho, preferimos acreditar que a
uniformidade abstrata e mais ou menos rarefeita da poesia atual deve-se mais a
uma abertura franca as multiplas leituras e interpretacbes nao-autorizadas
(interpretagbes ndo-autorizadas por quem?) e seu dinamismo tecnoldgico (quase
uma ‘tendéncia”) que a sua predisposicdo para atender a um “gosto nivelador’,
professoral e autoritario. (PAULO ALEX — De quem é este “gosto nivelador”,
professoral e autoritario?) Para uma avaliagdo minimamente valida, cremos ser
necessario pér de lado os patéticos e inofensivos torneios geracionais em que se
adiam questbées estéticas objetivas sobre os textos e as debilidades séao
reciprocamente disfarcadas. (PAULO ALEX — quais as questdes estéticas objetivas
sobre os textos devem ser observadas? E por quem?) Sim, porque a obtusidade dos
retardatarios (PAULO ALEX — Quem sao esses retardatarios?) em insistirem com
clichés poéticos sepultados, corresponde a tatica de seus opositores novissimos
(PAULO ALEX - Quem sao esses opositores novissimos?) em nao deixar ver em
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seu material os sinais de alguma impericia ou indicios de sutil reveréncia a um
passado esteticamente emolduravel. (PAULO ALEX — poderia explicar melhor esta
idéia?)

Todavia, essa reagdo, lancada no contrapé da arquejante critica, trilhando o
caminho inverso a historica ojeriza dos inventores aos clinicos, ndo é ja um sintoma
de contemporaneidade e ndo expbe um grande impasse com que deve lidar a
poesia de agora? (PAULO ALEX - que impasse é este?) Calculamos que sim. E
possivel afirmar que a critica ainda ndo “falou” da poesia contempordnea enquanto
larva desconforme com os modelos estéticos e culturais ainda vigentes, e como
matéria que se nega a propria abordagem prospectiva, mas jamais como invulgar
instancia formal indescritivel. N&do como construcdo que, dada sua rareza, nao
encontrou ainda instrumento idéneo de leitura. Fosse assim, para ficar num soé
aspecto, ndo estaria tdo viva a dialogia das tradugcbes e a releitura de poetas
exumados.

Por outro lado, é também possivel interpretar esse gesto como uma performance
de “negacdo arrojada” (Adorno), se ja ndo fosse esse “um gesto quase da natureza”
da arte em geral. Mas...a notoriedade da poesia esta menos em alcangar alguma
relevancia politica que em assumir seu fracasso historico e programatico, dando-se
ao luxo de, na passagem, descartar qualquer conciliagdo com a critica. De qualquer
maneira, seria no minimo estranho que uma poesia se ufane por ndo ser
devidamente lida ou interpretada pelos que lhe sdo contemporaneos ou se lamente
disso.

Ora, ainda que sujeita a leituras estrabicas (e, repetimos, inofensivas) de uma
retardataria critica embacgada por fuliginosos paradigmas modernistas e dos velhos
cultores de metaforas, essas sdo ainda leituras (ou testemunhos de um fazer?),
equiparaveis tanto quanto aos visitantes potenciais/virtuais do texto, espalhados pelo
futuro. E para aqueles talvez ja soe indiferente ou indcua a expulsdo ou a barragdo

compulsdria na festa do pensamento.

FONTE: http://www.cronopios.com.br/site/artigos.asp?id=2975
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APENDICE 2

1) Entrevista com Candido Rolim

PAULO ALEX — Vocé cré que ha uma espécie de cronotopo presente em Pedra
Habitada, Ou seja, haveria na obra a constituicdo de um espago-tempo
indissoluvelmente ligados? Em outras palavras, conforme a definicdo de Bakhtin de
cronotopo: haveria uma conexdo essencial de relagbes temporais e espaciais
assimiladas artisticamente em Pedra Habitada? E se ha, quais sdo essas conexées?
Como se constroem?

CANDIDO ROLIM — & possivel que haja sim. o préprio titulo denuncia uma
ocupacao temporal (ou seria melhor falar de "apropriacdo"?) do homem e dos seres
a algo condenado a ultrapassa-lo em duracdo: a pedra. como se constroem essas
pontes, eu deixaria que o leitor descobrisse ou julgasse. mas elas de fato se dao, de
alguma forma, sob a argamassa da linguagem.

PAULO ALEX — Haja vista a poesia penetrar no denso tecido de relagbes que se
estabelecem em diversos niveis, passando pela tradicdo da cultura e da literatura,
ou seja, relagcbes extratextuais, e chegando ao nivel das relagbes intratextuais, €
possivel afirmar que Pedra Habitada constroi pontes entre espacos desconectados e
diferentes, apresentando uma tendéncia a homogeneizagdo de sentidos,
estabelecendo uma definicdo bastante original do que seja poesia? E de que modo
se da a construgdo dessas pontes?

CANDIDO ROLIM - o tecido textual de Pedra Habitada é mdltiplo e , de fato, abarca
diversos niveis, inclusive o mito/légico. ndao por acaso o poema "flauna” (p. 15), se
examinarmos a fundo, toca varios reinos (vegetal - "agave”, animal - "gata”, mineral -
"agata”). isso ressalta bem essas "pontes entre espacos desconectados e diferentes,
apontado por vocé. eu acrescentaria "aparentemente desconectados”, uma vez que
a linguagem em geral e a linguagem poética em particular, é o terreno das
conciliagées inconciliaveis. a construgdo dessas pontes eu diria que se da com a
interferéncia/intervencdo metonimica de um "eu" - vide por exemplo: "mao" (p.67),
"olho" (p.43 e 61), "labio" (p.55), "viscera" (p.39), o sopro na pedra (p.31), etc. Talvez
seja esse entrechoque de realidades pulsantes, de objetos e sensagbes, que cria
uma perplexidade entre realidades inconciliaveis, impasse que o texto procura
superar ou pelo menos compor através de metaforas "pavio curto”, como aponta o
Ronald Augusto.

PAULO ALEX - Podemos dizer que em Pedra Habitada o instavel e fugidio se
contrabalanga com uma possivel disposicdo de tons e ritmos dos versos? Quais
seriam os procedimentos utilizados que justificariam tal assertiva?
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CANDIDO ROLIM — & possivel. a disposicdo gréfica do poema da p. 23, por
exemplo, reproduz e da aos significantes que o compbéem uma paradoxal
instabilidade: no poema, independentemente da matéria real atribuivel pelo conceito
(labio, pensamento, nome), tudo vira substancia, tudo no poema parece devotar-se a
uma paradoxal efemeridade duravel. talvez o poema imite/reproduza no seu corpo
uma efémera intengdo das realidades postas nele em conflito. nada é descartado no
texto poético, ou excluido. tudo substancia.

PAULO ALEX — Vocé acredita na existéncia de um sujeito metafdrico que produz o
proprio germe que vai desembocar na imagem do poema, e, neste percurso vai
realizando um processo de maturagdo dos sentidos do poema, realizando
tfransposicbes metafdricas e analogias? Qual € a importdncia desse sujeito
metafdrico em sua obra, o qual se assemelha a uma espécie de narratario em prosa?

CANDIDO ROLIM — embora acredite que toda poesia é discurso, ndo me fio muito
na existéncia metaférica de um sujeito "construido" para edificar o texto, que
perpassa os poemas, a ndo ser a figura velada ou ndo do autor e do leitor/autor, que
também constréi sua prépria versao do poema e, por que ndo?, lhe da uma
sobrevida, uma repercussao.

PAULO ALEX — Vocé acredita que sua obra Pedra Habitada constitui um trajeto, ou
seja, um itinerario que se propbe a construir o significado de uma poética
contemporanea através de metaforas, ao se munir de elementos que nos levam a
decifragdo de um corpo em gestacao?

CANDIDO ROLIM — acredito que, como Ronald Augusto aponta no posfacio, Pedra
Habitada insere-se sim numa poética contemporanea, tributaria de toda uma
problematica do pos-modernismo e até das conquistas espaco-graficas do
concretismo. com a adverténcia de que a verdadeira poesia-critica quase sempre
abandona o "corpo em gestagdo”, antes mesmo que ele se plasme em "realizagcdo",
em objeto fixo de contemplagdo. o poema, com sua vocagdo de estagio, percurso,
pretende dar um salto sobre sua prdpria imagem fixa.

PAULO ALEX — Este corpo (da poesia) em Pedra Habitada seria uma filiagdo
genética do poeta a tradicao da poesia, entendida esta tradigdo, ao meu ver, e creio
que com uma certa originalidade, no sentido mesmo do jus civile romano, ou seja, do
traditio, do conceito de entrega da coisa? assim, seria a poesia um elemento
simbdlico de entrega para um outro para que este possa ressignifica-la, neste
incessante movimento de criacdo artistica?

CANDIDO ROLIM — perfeito. vocé definiu bem e com originalidade a entrega-
passagem de uma experiéncia plastico-poética para o corpo da tradicdo, passando
antes por inumeras leituras, submetendo-se a varias lances de re-criag&o criativa.
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PAULO ALEX — Vocé cré na existéncia de um saber poético a ordenar o mundo?
Qual o conhecimento de mundo e de arte que se pode alcancgar através de sua
poesia em Pedra Habitada, tendo em vista a relagdo, por vezes de totalidade, outras,
de fragmentariedade de sentido, quando do dialogo de seus poemas entre si e com
0 conjunto da obra?

CANDIDO ROLIM — né&o acredito nesse poder ordenador, visto isoladamente, mas
somente enquanto modulo critico de criagdo de uma ordem particularissima e
passageira de significagées, de sentidos, impulsionantes de outras leituras, outras
criagbes. é verdade que em muitos momentos Pedra Habitada estabelece campos
de tensdo onde se Ié e percebe uma comunh&o, simbiose, com as coisas existentes,
com um entorno afetivo.

PAULO ALEX — A sua poesia é uma arte programatica na medida em que resultaria
de uma formulagéo a partir de algum procedimento poético vinculado a algum grupo?

CANDIDO ROLIM — como falei, toda poesia quer queira quer ndo, é tributéria de
imagens, dos acertos, dos equivocos, das experiéncias estético-vivenciais
precedentes. Pedra Habitada se pretende também devedora da tradicdo, mas
somente na medida em que esta se permite ser rompida ou lhe outorgue a
prerrogativa de dar seu passo adiante, com todos seus proprios equivocos e acertos.

PAULO ALEX — é possivel um estudo do status da linguagem poética? Seria Pedra
Habitada um poema-conceito que define o Ilugar e o alcance da poesia
contemporanea através de uma metapoesia absolutamente metaférica?

CANDIDO ROLIM — é possivel, mas todo texto poético, e PH ndo poderia ser
diferente, é suspeito em sua definicdo. na verdade PH é até pouco metalingdistica
mas, como toda constru¢cdo convencional que pretende "fundar um mundo a parte”
ou "um outro algo a partir deste”, é possivel ler através de seus orificios um campo
possivel de andlise em relacdo a poesia contemporanea. e, apesar de serem
construidas com elementos minimos, o elemento que prepondera no texto de PH é
ainda uma metafora.

PAULO ALEX — Vocé diria que ha uma filiagdo em Pedra Habitada com a
metapoesia de Jodo Cabral de Melo Neto, Cecilia Meireles, Leminsky e Manoel de
Barros?

CANDIDO ROLIM - eu diria que sim. a estratégia de Jodo Cabral, Cecilia, Manoel
de Barros, quase toda ela, é voltada para ler os fatos, os reinos, a existéncia dos
objetos, captando-os metaforicamente em sua singularidade. Pedra Habitada
realmente pretende, no fundo, isso: permitir que as coisas falem por si s6. admiri-as,
a partir de um sitio quase mudo. enfim, toda essa tradicdo poética mencionada por
vc, de certa forma desemboca em Pedra Habitada como exercicio para ver as coisas
mais nitidamente.
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APENDICE 3

Entrevista com o critico Ronald Augusto

1 — Vocé acredita que ha efetivamente uma crise da razdo, o que leva ao
ressurgir da fala dos mitos na poesia? Em caso afirmativo, qual resposta
reclama essa crise?

A condicédo de crise € como que a “razdo de estado” da razdo. Isto €, desde que a
razao tornou-se Razao, ela se nutre das suas contradicées. Se uma “fala dos mitos”
se levanta de maneira a resolver uma tal crise, isso me parece uma resolugdo com
algum grau de consciéncia. Ha um precipitar-se nesta direcao. A rigor, em poesia,
n&o ha essa fratura definitiva entre a razédo e a fala dos mitos. Cito por exemplo dois
poetas que talvez, nesse ponto, pudessem ser confrontados comparativamente com
o Candido Rolim: Fernando Pessoa, do livro Mensagem, e Paul Valéry nao por
acaso autores de filiacao simbolista. O poema na pele de coisa-signo encarnado, em
detrimento da tradigdo livresca que o apresenta como sublimacao seja dos humores
da emocéo, seja dos labirintos da razdo, ultrapassa essa dicotomia. Ou seja, todo
poeta, em que pese a fase inicial de concepg¢ao da obra, quando sdo encarecidos
aspectos mais intelectuais e especulativos, mantém, em geral, uma relagdo mais
fisica ou corpérea com o material verbal através do qual sua criagédo se presentifica.
Portanto, produto de uma dialética entre o febril e o fabril, quando o poema alcanga
um lugar (forma dindmica) ou se materializa, ele inaugura esta sua condi¢ao de ser
quase tangivel de linguagem. Ferreira Gullar usa a imagem da tarefa poética como
um “corpo a corpo com a linguagem”.

2- Vocé acredita que Pedra Habitada possa apresentar uma substancia poética
instavel e fugidia que se contrabalanca com o tom e ritmo dos versos? Em
caso afirmativo, poderia explicar tal assertiva?

Vamos ver se entendi sua pergunta. Do meu ponto de vista, a poesia do Céandido,
pelo menos no livro em apreco, segue a tradicdo da “musica sem-versista” (Décio
Pigantari). Embora o poeta ndo abandone de todo as conquistas do versilibrismo,
fica claro que nao esta mais sob o seu jugo. O verso-livre ainda tem muito a ver com
o verso metrificado que pretende substituir. Por outro lado, a semelhanga de muitos
dos seus pares, Candido Rolim pée em movimento um poema cujo ritmo (mais
préximo a uma performance da enunciagdo vocal do que a uma forma impressa
acabada) joga com a indeterminagdo dada pelos cortes (marcag¢des) dos versos e
pela sintaxe elusiva. E por isso que me refiro ao verso do Rolim como uma frase
fraturada, como um enunciado que parece se situar a meio caminho do subjetivo ao
objetivo.

3- Pedra Habitada apresentaria uma concepcao de poesia como uma
"substancia resistente"? Como se caracterizaria essa substancia resistente?
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Nao entendo muito bem o que vocé quer dizer com "substancia resistente". Prefiro
falar sobre a poética do Candido Rolim de maneira a reconhecer sua vocagao para
representar a poesia como um “ser de linguagem” ou como coisa-pensamento.
Ambas as visbes me parecem interessantes, pois nelas se reconhece tanto a
dimensado material (o afazer) quanto a pulsédo ideografica (0 pensamento que se
converte em imagem) da poesia que estamos debatendo.

4- Vocé acredita que ha em Pedra Habitada uma energia verbal transformadora,
que resultaria da suma de evocacoes de imagens essencialistas?

N&o sei usaria para as imagens constantes de Pedra Habitada o qualificativo
“essencialistas”. Do mesmo modo, falar numa “energia verbal transformadora” a
proposito do livro (se é que entendo sua afirmacdo), me parece que assim
acabaremos reforgando/reificando ao invés de problematizarmos ou de debatermos
em profundidade, a for¢a da arte, e isso me parece preferivel porque por meio dessa
suspeicao irbnica nos tornamos mais aptos para compreender a arte e a poesia
numa dimensao menos grandiloqliente ou menos esperangosa em relagdo ao seu
poder de fogo.

5- Vocé acredita que o sujeito enunciador dos poemas em Pedra Habitada
parece dividir o lugar desde o qual se fala, num claro imbricamento com o
préprio ato de leitura?

Talvez a este propésito lembraria uma afirmacao de Jakobson que diz o seguinte: “a
ambiglidade se constitui em caracteristica intrinseca, inaliendvel da poesia,
portanto, ndo s6 o proprio poema, mas igualmente seu destinatario e seu remetente
se tornam ambiguos”. Acho que vocé acerta ao buscar as similaridades entra o
“sujeito enunciador” dos poemas de Pedra Habitada e o leitor possivel desse lance
de linguagem. Por isso, no posfacio ao livro do Céandido, ao me referir a
representagao indecidivel da linguagem em seus poemas, escrevo que ele tenta na
fatura dos seus textos “mimetizar o périplo mesmo da leitura: interpretacdo cega,
tateante...”. Para Candido Rolim, cada poema inaugura e ao mesmo tempo exaure
uma chance de linguagem: um verdadeiro e jubiloso acabar comecgar textual.
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Residuo

segundo dizem, a arte exige uma associagao
mais profunda, muito além da superficie do provavel.
tal sentenga descredencia quem, apds a quinta
reconstrugio do objeto estético, resolve exibir em
derredor de sua pega os indicios de como se deu o
esforgo, sugerindo que tudo decorre de desisiéncias,
saturagio de meios e da rejeicio de resultados mais
fabulosos, em nome de uma configuragio s6 proviso-
riamente inédita. e que consideragio merecerd
aquele que apenas se revolta contra essa suficiéneia
fisiologica da natureza e dos seres inertes?

de que adianta a poesia esforgar-se em
descrever fielmente uma dor, um anzol, uma mulher
desnuda, se todas essas circunstincias so ainda um
sujeito embriagado de pertinéncia falando de um

objeto?

o camaledo exposto ao sol brinca de virias
conotagoes. a0 se aproximar a uma irvore ele muda
verde escuro - na sombra passa por pedra. distancia-
se novamente e volta a ser um arco-iris recolhido.
latente, daqui a pouco seré outra coisa.

para a poesia, melhor ser efémera e, portan-
to, sujeitar-se mais vezes a ressurreicao, do que, sem
o auxilio da sutileza, promover a morte definitiva do
signo e dos significados. convém um trapo ante a
linguagem, arte sem nobre rumor, que faz e desfaz o
vasto campo gravitacional da tradi¢io. a poesia talvez
necessite mais desse aproveitamento didrio de

esbogos.

Porto Alegre, RS, 2002
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além do timido
despertar de
viscera

incerto o alvo
circulo sem
centro

o olho ovula
vivo
inteiro

inscrito na
luz placenta

rosa esgarcada
bildbia

séssil

subita

remota

refagio 6rfico
dos peixes

siléncio contra

siléncio

um murmurio umedece
as palpebras verdes
da luz

126



corte que dé
sono

jorro que perfume
0 gesto

sopro que talhe
0 sangue

pedra
sobre luz de pedra

no ar
a chama crava suas
raizes
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pensamento

labio

nome z

tudo

substincia

0s labios formam
um som

uma silaba

uma labia

um corpo

sO

lido

25
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a boca nao quer
s6 falar

as vezes se arrasta
contorcida de remorso

a boca nao quer
s6 falar
27
também escava
pressagio

enquanto se avoluma
o gume 4gil da lagrima

a boca aquieta
os dentes

pedra nasceu
breve
o vento (um

SOpro)
deu-lhe dorso
adequado ao
tempo

s6 volume
a gota
espera
forma

de

cair

29

O vento arranca
sussurros da erva

livre de sombra
¢ ritmo

a gota

carcere de luz
parte-se a0 meio

33
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passaros
no centro
branco do dia

asas arrancam
estridéncia
da luz

37

cigarras pressagiam
com a garganta

a dgua como
crina cai
no ancho

um rumaor
salobro lava
as ruinas
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nervo percutido
eco opaco de
0850

vibragio
viscera estendida
40 maximo

do ar vazio

a mao

metifora simétrica i
arranca signos com

relevo
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dgua de rumor
- crivo da
escuma -
crescente

gume
cetaceo

imido
crepitar
num diedro
cega

cripta

45

palpebra
por um triz

o olho agarra
0
relimpago

43
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mao mar ante

pedra mar

nada debulha

a espiga . onda sem v
COmMo pedra onde

o vento morrer



opidcea vontade de correr
um meio dia
entre vogais

construir com o pulso
estridéncia

gana de esconder-se
numa coluna
de passaros

mastigar cinza
de gorjeio

a palavra forca
os dentes
destroi labio

fora da boca
cresce um reino de
coisas

interditas

mal vejo
recordo

o corpo todo
indicio

53

de uma presenga
adiada

apos a

passagem do rosto a
paisagem se
recompoe

134



todo escuro
é uma pilpebra
cerrada

durmo sob a luz
subtraida

a mao
remota
através do
icone
61
enquanto o
olho
parado
rege a
chama
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a lagrima um apice
a réstia um ambito

a morte um ritmo
o corpo oferenda
o beijo

nupcia efémera
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indefinida luz
faz sombra
aluz
65
toco a por¢ao
adiada
de cada coisa



a mao abre
sigiloso talhe
na escuma

adormecida
a dgua desperta
a pele

rumor profundo
de concha

67

uma gota

no teu colo

dura

o tempo &
de

uma

joia
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sem forma
a luz da noite
cai nos teus ombros

ébria

de tua forma diurna
a noite cai

nos teus ombros

T

de onde vém teus cabelos
quando retornam
20s ombros

para onde vai a paisagem
quando o 1osto
passa

que ambiguo deserto
tua presenga provoca
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sem motivo
aparente

a lagrima
agarra-

se

noutra lagrima

75

deus lhe dé

uma morte sem

janela

plano

perigo o
morte sem

norte sem

o rumor de

sempre

amai o proximo
COMO assim mesmo

amai o proximo

como assim

4 esmo

olho aquém 1,9
olbo aquém 2,11
biizia, 13

flauna, 15

véspera da dgua, 17
servigos, 19

pedra babitada, 21
abrago, 23

beijo, 25

vicio, 27

ritual, 29

obra, 31

mintcia, 33
[fragmento, 35
algazarra, 37
percussdo, 39
debulba, 41

Jarpa, 43

[fOssil, 45

método, 47

mar alto, 49
assobio, 51
moldura, tentativa, 53
comego do siléncio, 55
o resto, 57

ambito, 59

lar, 61

matéria, 63

antes do dia, 65
um banbo, 67
atavio, 69
entrenoite, 71
para um tango, 73
choro, 75
mandamento, 77
graga, 79

81
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Candido Rolim e a incerta
habitacao da pedra

Ronald Augusto

Pedra Habitada € menos
um livro de poemas do que um lance radical
e criativo focado na investigagio sobre os
limites do que pode ser dito por meio de uma
musica sem-versista. Isto €, ndo se trata de
“mais um” livio de poemas como poderiam
supor aqueles super-escritores que jamais
dao por finalizado o seu livro-para-acabar-
com-todos-os-outros-livros, porque conso-
mem seus tenros estofos de génios tentando
nao sucumbir a uma intrinseca mediocridade
que os constitui -, €, pois, um livro-projeto;
livro que se situa. Com efeito, Candido Rolim
nio s6 se mantém a par dos debates que
problematizam . a. poesia contemporanea,

como lambém interfere nesse coldquio
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fazendo aflorar as armas de sua “critica
parcial” (Baudelaire), quer seja via um
exercicio de anilise que € instrumentalizado
na forma de resenhas, artigos e ensaios, quer
seja via uma difusa metalinguagem com que
produz e enerva a sua e a poesia dos seus
contemporaneos.

‘ Décio Pignatari argumenta
que a musica “sem-versista® nasce com a
poesia concreta. O metrénomo do passado
e, depois, o versolibrismo das primeiras
décadas do século 20, canonizado precoce-
mente, ji nio mais respondiam as necessida-
des de expressio do movimento. Pedra
Habitada ndo marca passo em nenhuma
espécie de anacronismo, o que seria o caso
se repisasse tardiamente a idéia de que o
ciclo histérico do verso esta encerrado. Por
outro ladé, niao se pode afirmar que seus
poemas sio estruturados ao redor desse

verso livre modernista que a maioria pratica

87

ainda imperitamente, sem fazer vacilar suas
contradi¢des e possibilidades constitutivas.
Dir-se-ia que a liberdade da linguagem de
Candido Rolim vé potencializada nés‘ta, série
de poemas sintiticos em que a metifora €
sem fios (isto &, dispensa, por exemplo, a
conjungio “como”, € o “é" copulativo) € o
fragmento transforma o sentido numa sorte
de saber derrisério, fronteirigo 2 aporia. A
poesia que se 1& entre as capas de Pedra
Habitada pde a descoberto um  ritmo
indeterminado cujas modulagées sio dadas
pelos cortes e pela sintaxe elusiva, pontuada
por indecidiveis jogos semanticos. Cada
poema, entio, pode ser descrito como uma
frase fraturada, meditada inclusive de um
ponto de vista espacial ou, ainda, como um
enunciado que se expande € ao mMesmo
tempo estanca, oscila, aqui e ali, de maneira
a mimetizar o périplo mesmo da leitura:

interpretacao cega, laleante, engendrada
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pelo pente-fino insidioso da (pos) moderni-
dade e seu gesto de remincia 2 eloqiiéncia
do “calculo total” e que, em contrapartida,
esbarra, irbnica, na quase intransitividade do
inacabado, do residuo.

No entanto, em Olho
Aquém 2, paradoxalmente —mais do que em
poemas como Beijo, Atavio e mesmo em
Flauna, peca num estilo-cummings —, € que
identifico tal nmisica sem-versista. Poema
como Alvo Incerto, zona de deslizes opero-
sos, plaquetas tectdnicas em sigilosa ruptura.
Impossivel ao leitor apossar-se de “uma”
interpretacao forte, tltima. Ou, por outras,
esta metifora de Wittgenstein: “(...) ndo
existe uma “Gltima™ explicacao. E 0 mesmo
que dizer: nesta rua nao existe uma dltima
casa; pode-se sempre construir uma nova.”

A opgio por essa dicgio, a
um tempo lacunar e pregueada de metifo-

ras-flash, convida-nos a uma repaginagio do

marca de pegada em areia luminosa.
Adiante, quedara apagada por vento e onda.
O que na verdade importa destacar € a outra
pureza entranhada ao livro de Cindido
Rolim. Vejamos, o autor de Un Coup de Dés,
reza a anedota, dizia fumar apenas para
langar um pouco de fumaga entre ele e o
mundo; aquele “sentido mais puro as
palavras da tribo” do poeta francés se resolve
como progressiva elusio da “linguagem do
mundo”. J4 a pureza perseguida, inventada,
por Candido Rolim tem outra densidade.
Num desenho provisério: € algo como a
pureza natural da linguagem. Utilizo o
qualificativo “natural”, apelando ao mesmo
matiz de sentido que talvez tenha inspirado
Carlos Drummond de Andrade, quando este
intitulou um livro seu que fematiza as muitas
formas do enlace sexual como O Amor

Natural Amor dos cinco sentidos.
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conhecido (o entorno); percebemos a
pesagem meticulosa de palavras e sintagmas,
as imagens tributdrias de um reino surdo:
poesia antes da meméria. Os poemas de
Pedra Habitada estio mais voltados para a
representagao da poesia como “mundo da
linguagem”. Neste sentido e tdo impertinen-
te quanto necessiria talvez seja a seguinte
aproximacio -, Candido Rolim parece a
principio dialogar com uma figura mallarme-
ana, segundo a qual o enunciante do poema
é a linguagem ela mesma e nao o poeta. Mas,
é forcoso cavoucar outras camadas de
interpretagio com vistas a tornar a fruicio
estética mais plena. Assim, seri razodvel
também minimizar a pureza mallarmaica na
entretela da poesia que nos ocupa, entendé-
la como um simples trago indicial, nem
maior ou menor que outros, € que, a rigor,
nio da conta do essencial, como da mesma

forma nio atrapalha; enfim, resulta rastro,

Em Pedra Habitada, a
pureza da linguagem € mais corporea, fisica,
que mental. O presente da carne, do barro a
este respeito, notar a insisténcia com que o
substantivo-sema libio e suas variantes,
como metonimia do corpo, comparece a0
longo do livro-projeto. O agora da pedra:
lisa, porosa, desejivel. Pedra e came
filosofais. Perigrinatio pela nomeagio,
nascente primiria da linguagem. Outra
metifora: poesia pré-platdnica, isto €, liberta
do compromisso com a verdade, exigido
pela republica do poder e, portanto, dispen-
sada igualmente de condenar e absolver.

Pedra Habitada: livro-
projeto. Na condigao de antipoda: a brochu-
ra de poemas (poesias), coletinea, seleta,
etc., sem esquecer as insipidas resenhas da
rasura e do elogio ficeis que apenas ratifi-
cam a invisibilidade condizente com essas

miscelineas de versos. E a contrapelo, este
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poema-livro agndstico, clivado de indaga-
¢coes, iluminacdes de esbogos. Candido
Rolim, cqmo ele mesmo ji disse, propoe uma
escritura contra a suficiéncia. Talvez fosse
melhor dizer, levando isso em consideracao,
que Pedra Habitada é um livro-projetado-
para; sua proa estd voltada para “essa coisa
nenhuma de inexaurivel segredo” (Ungaret-
ti), ou:

(... )umreino de coisas

interditas

“Comeco do Siléncio”

Candido Rolim, por meio

do ensolarado entressorrir de sua linguagem
poética, que nio capitula ao “nobre rumor”,
trespassa, inquiridor, o miolo do velho mito
da “nomeagido edénica™ cada poema estd
condenado a recomegar a aventura da
invencio da linguagem?; neste caso, a
invengao da linguagem, a coincidéncia entre

nome e coisa supde a representacao do

(meu) mundo?; cada poema é o primeiro (ser
de linguagem, origina), no sentido em que
ele seria irredutivel ao que guer que seja? O
leitor-hermes pervagard 4 toa e tonalmente

em torno a estas e outras questoes.

Finalmente, em Pedra

Habitada nio se vera nem a “terra pitoresca”,
nem a “terra devastada” dos modernistas
histéricos. Aqui, o mundo (mais a sua
linguagem), o pano de fundo provivel,
assemelha-se a uma ideografia. Idéia
coreografada que consagra a tonalidade
filosofico-minimal, algo heraclitica. O
oriculo da pedra. A boca, os dentes,
metdforas-resumo  de um  entrecortado

cérrego corrente: a poesia, de passagem.
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(meu) mundo?; cada poema é o primeiro (ser
de linguagem, original), no sentido em que
ele seria irredutivel ao que quer que seja? O

leitor-hermes pervagara 2 toa e tonalmente

em torno a estas e outras questoes.

Finalmente, em Pedra

Habitada nio se verd nem a “terra pitoresca”,
nem a “terra devastada” dos modernistas
histéricos. Aqui, o mundo (mais a sua
linguagem), o pano de fundo provavel,
assemelha-se a uma ideografia. Idéia
coreografada que consagra a tonalidade
filosfico-minimal, algo heraclitica. O
oriculo da pedra. A boca, os dentes,
metiforas-resumo  de um  entrecortado

cérrego corrente: a poesia, de passagem.
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de que adianta a poesia
esforcar-se em descrever fielmente
uma dor, um anzol, uma mulher desnuda,
se todas essas circunstincias sao ainda
um sujeito embriagado de pertinéncia

falando de um objeto?

para a poesia, melhor ser efémera
€, portanto, sujeitar-se mais vezes
a ressurreicao,
do que, sem o auxilio da sutileza,
promover a morte definitiva
do signo e dos significados.
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