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A poesia em prosa de Charles
Baudelaire e Fernando Pessoa:
cruzamentos
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Resumo: A prosa poética dhivro do desassossegoAbstract: Prose poetry in théivro do desassossego
de Fernando Pessoa constitui obra privilegiada parby Portuguese author Fernando Pessoa is a keydeatu
estudo das contradicdes da modernidade estétita nies the study of the contradictions of modern
autor. Fragmentaria e desalinhavada, esta foraesthetics in the work of this author. This fragtedn
literaria apresenta uma afinidade inequivoca com wsrk by Pessoa reveals strong affinity wpleen de
Pequenos poemas em prad@a Charles Baudelaire, oParis, by French author Charles Baudelaire, the
iniciador da lirica moderna. Em que pesem é&sunder of modern poetry. Despite the great many
semelhancas, visiveis nitidamente no plano forhdl, formal similarities between both authors’ poetical
inimeras dessemelhancas entre a visdo de mundavdting, there are also several differences between
poeta portugués e a visdo de mundo do poeta frantt@ér world views when it comes to the way each
no que diz respeito ao julgamento que cada um farhor addresses the peculiarities of modern Tifés
acerca das peculiaridades da vida moderna. Realgtaidy aims at contrasting these world views, which
um cruzamento entre estas distintas vises de murdke root from very close poetic forms.

enraizadas em formas poéticas bastante proximas, é

que se pretende neste trabalho.

Palavras-chave:Poesia moderna; poemas em prosaKeywords: modern poetry; prose poems; prose
prosa poética poetry.

Se Charles Baudelaire pode ser considerado o paniigico moderno, autor da
primeira poesia na qual a cidade torna-se o temaiatele uma elaboracdo poética que se
conforma a partir de temas eminentemente urbawosp @ multiddo e as avenidas, na obra
de Fernando Pessoa tracos modernos e antimodeonos/eam lado a lado, iluminando
muitas das ambigiidades da vida moderna que Fesnlaegsoa pretendeu recriar em sua
poesia.

N&o bastasse a propria criacdo da heteronomiasipsd representativa da maxima
moderna “J’ai un autre”, de Rimbaud, Pessoa vasgntar nos poemas em prosad.nwoo de
desassossegam experimentalismo similar ao que demonstramPequenos poemas em
prosa de Baudelaire. Em ambos os casos, ndo se tratmske inovagdo formal, mas

também desolacdo, obscuridade, alienacao e desigéey
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Conforme Malcolm Bradbury e James McFarlane examserm selModernismo —
Guia geral(1999, p.22), a definicdo de modernismo passameao de um “encrespamento
da dura superficie naturalista por um estado ddiphicidade da consciéncia”, resposta da
imaginacdo a um mundo progressivamente secularzadoanizado.

O Livro do desassossegoosPequenos poemas em pradantificam-se exatamente
com esta reagdo ao positivismo/naturalismo por nuouma forma multifacetada e
indefinivel. Se “o0 Modernismo € consciéncia da d#mm, do desespero e da anarquia”
(BRADBURY, MCFARLANE, p.31), os poemas em prosa Fessoa e de Baudelaire
aproximam-se inequivocamente ao espirito do mosiami Desmanchando a superficie dada
do real, langam-se como estilhacos de sentido emaf inusitadas, um romance sem fio
narrativo, sem uma noc¢ao determinada de tempo €aespropriamente ditos no caso do
autor portugués, e uma poesia sem ritmo e sem siotia, e adaptada aos movimentos liricos
da alma um habitante da grande cidade, no casoeta francés.

“Autobiografia sem fatos”, um dos subtitulos pavas do livro de Pessoa, traduz a
natureza desalinhavada e caleidoscopica da obmgasta densightsdestacaveis oriundos
da mente inquieta do semi-heteronimo Bernardo Spamarrador principal, mas néao
exclusivo doLivro do desassossegoForma‘“sem pé nem cabeca’a auto-definicdo do
primeiro lirico moderno acerca de sua obra revglalmente a consciéncia do autor acerca
dos tracos insadlitos e inovadores de seus poenmeaginas.

Romance, anti-romance, diario-intimo, livro, livemn poténcia, livro-sonho, livro-
desespero, livro em ruina, antilivro, eis algumesighacdes apontadas pela critica na dificil
tarefa de conceituar o livro-caos do desassossegoFetnando Pessoa. Fragmentos
descontinuos de tortuosa fantagis, pequenos poemas em pregg@ também inominaveis,
fragmentos vibrantes, passiveis de ser emendaddsroe a vontade do leitor, ao qual séo
oferecidos como ultima possibilidade da poesia imdizacdo comercializada e dominada
pela técnica.

A feicdo proxima do caos de ambas as obras aut@tza consideracdo como
modernas, de acordo com a sintese criada por MaBfanan - “tudo que é sdlido se
desmancha no ar”, fragmento extraido Manifesto Comunistade Karl Marx capaz de

definir a esséncia da vida moderna:

Todos sdo movidos pelo desejo de mudanca — derangfiirmacdo e de transformacéo do
mundo em redor — e pelo terror da desorientacéa @edintegragdo, o terror da vida que se
desfaz em pedacos. (BERMAN, 1986, p.13).
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Se, por um lado, a feicdo provisoria, indefinideng interminavel transicdo permite a
consideracgao dbivro do desassossegodosPequenos poemas em prasano obras de teor
inequivocamente moderno, por outro lado o tracoaacao para a evasao da realidade da
obra de Pessoa e a “aristocracia da individualidediivada por Bernardo Soares, principal
narrador do primeiro, constituem tragos eminenteéenantimodernos.

Ja no Prefacio, Fernando Pessoa apresenta Soaresalguém que nunca passara por
nenhum agrupamento, que “ndo pertencera nunca anuti@éo” (PESSOA, 1999, p.40).
Teresa Cruz, no posfacio da o@aintor da vida modernade Charles Baudelaire, identifica
exatamente o enfrentamento corajoso da multiddooconprimeiro sintoma efetivamente

moderno da sensibilidade de Baudelaire:

O pintor da vida moderna é, antes de mais, umrb@nao, ‘grande amante da multiddo e do
incégnito’, que ‘mergulha na multiddo como num is@meservatério de eletricidade’, como
‘um espelho tdo imenso quanto esta multiddo; comaaleidoscopio dotado de consciéncia.
(BAUDELAIRE, 1993, p.79).

Moderna é a atitude se defrontar-se com a multiol&oie ndo exclui o susto e o temor
da perda da individualidade, mas inclui o fasc@toaovo, o heroismo de aceitar a ameaca de
dissolucdo do eu como nova condicdo do artistauemqgcabe representar as grandes
multiddes anbnimas das cidades como um dos aspewizssmarcantes da vida social do
periodo compreendido entre meados do século Xhém do século XX.

Charles Baudelaire, nos poemas em proséSpleen de Parisda sinais de uma
sensibilidade notadamente moderna em relacdo adegaglomeracdes humanas da cidade,

como se pode perceber no fragmento numero 13yladih exatamente “As multiddes”:

Nao é dado a qualquer um penetrar na multidaaesfrute é uma arte, e s faz, as expensas
do género humano, esse lauto banquete de vitalgizela desde o berco recebeu de uma fada
o0 gosto do disfarce e da mascara, o 6dio do domit paixdo da viagem.

Multidao, soliddo: termos iguais e conversiveisapampoeta ativo e fecundo. Quem néo sabe
povoar a préopria soliddo também nao sabe estarte® & gente atarefada.

O poeta goza desse incomparavel privilégio de papemdo lhe agrada, ser ele mesmo e um
outro. Como essas almas errantes que buscam um, ebepentra, se quiser, na personagem de
alguém.. (BAUDELAIRE, 1995, p.41).

Fernando Pessoa, por meio da voz de Bernardo Spéaeglo escrevente do livro de
contabilidade, representa uma atitude bastantesdivdiante dos desafios da vida moderna,

como se pode ler ja no fragmento 1ldero do desassossego

Nasci em um tempo em que a maioria dos jovens mmaperdido a crenga em Deus, pela
mesma razao que 0s seus maiores a haviam tido sammporqué. E entdo, porque o espirito
humano tende naturalmente para criticar porquessemao se pensa, a maioria desses jovens
escolheu a Humanidade como sucedaneo de Deusng@enporém, aquela espécie de homens
gue estdo sempre na margem daquilo a que pertemeamyéem s6 a multiddo de que sao,
como também o0s grandes espacos que ha ao ladoiss®ornem abandonei Deus tao
amplamente como eles, nem aceitei nunca a Human[dddEste culto da Humanidade, com
seus ritos de Liberdade e Igualdade, pareceu-mpreamma revivescéncia dos cultos antigos,
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em que animais eram como deuses, ou deuses tindb@gac de animais. (PESSOA, 1999,
p.45).

O narrador mostra-se tao disposto a enxergar addojtde que é parte, como “0s
grandes espac¢os” que o isolam dentro da mesmiicalatio a sua singular individualidade.
Na contracorrente dos ideais modernos apresengaelasRevolucdo Francesa, Soares se
apresenta muito cético em relacdo a Humanidadeuenosg) jovens de seu tempo depositam
grandes esperancas, ndo lhe restando mais quemma@ropria subjetividade como reduto

primordial da existéncia:

Assim, ndo sabendo crer em Deus, e ndo podendmenes soma de animais, fiquei, como

outros, na orla das gentes [...].

A quem, como eu, assim, vivendo ndo sabe ter vjde,resta sendo como a meus poucos
pares, a rendncia por modo e a contemplacdo pdina2sNdo sabendo o que é a vida

religiosa, nem podendo sabé-lo, porque se ndo éeoorh a razdo; ndo podendo ter fé na
abstracdo do homem, nem sabendo mesmo que fazempeérnte nds, ficava-nos, como

motivo de ter alma, a contemplacgdo estética da Hdessim, alheios a solenidade de todos os
mundos, indiferentes ao divino e desprezadores waho, entregamo-nos futilmente a

sensacao sem propoésito, cultivada num epicurisnboitdizado, como convém aos nossos

nervos cerebrais.” (PESSOA, 1999, p.45).

Enquanto Bernardo Soares apresenta como respoatagédilemas do tempo em que
Ihe foi dado viver a perspectiva de adotar “a remipor modo e a contemplacdo por
destino”, Charles Baudelaire “desposa a multidéda$ duas da cidade, buscando nelas a
matéria de sua prosa poética, que nao deixara rdgrlaum olhar obliguo ao cenario

democratico que a Revolucdo Francesa, execradagaoes, criou:

Um homem assustador entra e se olha no espelho.

“Por que esta se olhando no espelho, se somentéesagrado pode se ver?

O homem assustador me responde: “Senhor, de acond@s imortais principios de 89, todos

os homens sao iguais em direitos; tenho o diratmd olhar; com ou sem agrado, isso é com
a minha consciéncia.”

Em nome do bom senso, sem dlvida, eu estava cazéia;rmas do ponto de vista da lei, ele
néo estava errado.” (BAUDELAIRE, 1995, p. 125).

Se 0 poeta, para Baudelaire precisa estar em diasea tempo, para Pessoa este deve
se refugiar das ameagas constantemente oferecali@asdipdmica da vida moderna a sua
sensibilidade. Esta espécie de recuo conservaaoiedda realidade historica €, no entanto,
apresentada por meio de uma forma inusitadamenitgeroporanea, fragmentaria e
desalinhavada, compondo um todo heterdéclito deildiféfinicdo. Conforme Leyla Perrone-
Moisés:

O Livro do desassossegem suas inUmeras facetas, € uma espécie de arastle tudo o que

se fez na literatura ocidental desde o romantisenm&o, passando pelo decadentismo do fim
do século XIX, até as invenc¢Bes verbais e sint@tivais ousadas de nosso século; e nado
necessariamente nessa ordem cronoldgica. Da m&t#esica ao poema em prosa, deste ao
désoeuvremérda obra fragmentaria moderna, tudo cabe na pghasia de Bernardo Soares.
(MOISES,2000, p.149).
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Cabe, de fato, muita coisa na prosa fluida de BeonGoares, inclusive certo tom de
saudosismo antimoderno, que o afasta da modernidageavancada presenciada em seus
proprios dias. Compartilhando com Charles Baudeleste olhar que se dirige ao banal do
dia-a-dia, percebido como substancia mesma dadddagomem moderno, a prosa poética de
Bernardo Soares pode de fato ser reconhecida cooderma. Fernando Pessoa, autor do
autor do Livro, chega mesmo a amar seu prosait@altra, ndo se satisfazendo em apenas

aceita-lo na contingéncia de sua vida:

Tenho ternura, ternura até as lagrimas, pelos niees de outros em que escrituro, pelo
tinteiro velho de que me sirvo, pelas costas dalzatb Sérgio, que faz guias de remessa um
pouco para além de mim. Tenho amor a isto, taleeque ndo tenha mais nada que amar — ou
talvez, também, porque nada valha o amor de uma, &nse temos por sentimento que o dar,
tanto vale da-lo ao pequeno aspecto do meu tintginoo a grande indiferenca das estrelas.
(PESSOA, 1999, p.51)

A inusitada declaracdo de amor aos seres e obgogscritério da Rua dos
Douradores convive proximamente, no entanto, conecaxg0es completamente distintas

dessa que se referiu. No fragmento 36, por exen@ke:

N&o séo as paredes reles do meu quarto vulgarasesacretarias velhas do escritorio alheio,
nem a pobreza das ruas intermédias da Baixa tantds vezes por mim percorridas que ja me
parecem Ter usurpado a fixidez da irreparabilidgde,formam no meu espirito a nausea, que
nele é freqliente, da quotidianidade enxovalhantédda S&o as pessoas que habitualmente me
cercam, sdo as almas que, desconhecendo-me, todiggsane conhecem com o convivio e a
fala, que me pdem na garganta do espirito o néasatio desgosto fisico. E a sordidez
monétona da sua vida, paralela a exterioridade idhané a sua consciéncia intima de serem
meus semelhantes, que me veste o traje de forgaelajd a cela de penitenciario, me faz
apocrifo e mendigo. (PESSOA, 1999, p.71)

A “quotidianidade enxovalhante da vida” vai seremdiida por Baudelaire como a
Gnica dimensao em que é dado ao poeta moderna Wadter Benjamin, um de seus mais
importantes criticos, caracterizou o estilo do md&As flores do matomo resultante de uma
unido “entre o estilo literario de Racine ao de jomalista do Segundo Império”
(BENJAMIN, 1989, p. 97). Jornalista porque impregmada substancia do presente,
mergulhado no presente como cenario inevitavel:

O poeta goza desse incomparavel privilégio de pagieando lhe agrada, ser ele
mesmo e um outro. Como essas almas errantes qcanusn corpo, ele entra, se quiser, na
personagem de alguém.

O passeante solitario e pensativo extrai uma singeinbriaguez dessa universal
comunhdo. Quem facilmente desposa a multiddo cenprezeres febris, de que eternamente
se privardo o egoista, fechado como um cofre, 2gup;0so, internado como um molusco.
J& ele chama a si todas as profiss@es, todasgamale todas as misérias que lhe apresente a
circunstancia.(BAUDELAIRE, 1995, p.41).
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Traco central da lirica moderna, a poesia de Baudelparece prescindir da
exploracdo do eu pessoal do artista, passandoséitaarum jogo polifénico de vozes, como
se a subjetividade pura ndo mais pudesse represesemsibilidade de uma época marcada
pela presenca das grandes massas urbanas no sela@rimas modernas.

Convivem, portanto, no interior ddivro do desassossegeoolocacdes muito
disparatadas entre si, por vezes identificadas @@antimento eminentemente moderno da
aceitacdo da fugacidade da vida e da valorizacdansiante passageiro e em outras
circunstancias, o sentimento é exatamente outrotudm oposto aquele anterior, revelando
uma recusa e uma rejeicao a tudo que identifiadamoderna.

Nos Poemas em prosgelo contrario, uma sensibilidade eminentementdema se
expressa por meio de uma forma fragmentaria, iteada com a descontinuidade da vida
moderna. Ali encontra-se também, em “Perda de &iréom de seus momentos mais
comentados, a representacdo de do papel do amistanério que se descortinava aos olhos
do poeta. Diante das novas exigéncias da vida eodsumo modernos, cabia ao poeta
despojar-se de sua “aura”, aceitando os benefitioglanos da nova condicdo: “Agora posso
passear incognito, [...] agora estou igualzinhameéy como pode ver! [...] Me sinto bem.”
(BAUDELAIRE, 1995, p. 137).

Se namélangeansolita doLivro do desassossedp@ a representacdo da inconstancia da
vida e da sensibilidade modernas, “Tudo me intaressada me prende” (fragmento 10,
p.53), parece também haver a rejeicdo de muitasatasteristicas da modernidade. Homem
de seu tempo e homem preso ao passado, BernardesSeacarna em si todas as
contradicOes do presente. Nos poemas em prosayporez, as vicissitudes da vida e da arte
moderna encontram-se representadas com radicalidadeneio de uma forma que ainda
hoje instiga aqueles que se interessam pela oudadiana arte que ndo recusa embriagar-se

de presente.
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