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A Amélia Martins Corréa, Penélope
genealdgica, cujo amordevotado o tempo
e a morte ndo puderam apagar.



AGRADECIMENTOS

Chego a porta do sonho. Olho para tras: imenso tecido elaborado pelo
tempo. “Perché in un minuto ci sono molti giorni”, diz Penélope, da ponta do
tear. Reconhec¢o o dito: Juana fala por ela. E ela fala comigo, e por mim.

Revelada a palavra, um facho de luz ilumina a sala, retirando do escuro
as memorias que carreguei guardadas. Sao muitas, sdo multiplas: fragmentos
de mim que se recompdem, que se reconstroem, se ressignificam. Ao estalar
das luzes, as lembrangas chegam a minhas maos, como fotos que, langadas
pelo tempo, buscassem, j4 amareladas, reviver - e mover - aquilo que o
obturador congelara.

Regresso, entdo, a primeira imagem: meus pais, frente ao portao,
aguardando, sorridentes, nossa primeira foto na casa da v6. Quantos sonhos,
quantas expectativas, quanta coisa investida em um pequeno par de
bochechas... Com eles, depois, vem minha av6. E a mana, ainda pequena, a
tagarelar sem fim. July vira tardiamente, com o coracdo pleno de esperancga.
Eis os meus pés, as bases que me dado for¢a pra caminhar.

Ando outro tanto, em busca de mais fragmentos. Revejo os amigos,
doce encontro com o outro-si. Ai descubro conforto: no sorriso sagrado de
Adriane, na meiguice atroz de Mariana, na acidez delicada de Daniela. A
linguagem atropelada de Fabiane é calmaria e abrigo; o sonho de Juliana,
motivacdo pra seguir; a palavra de Francilene, norte e premoni¢cdo. Vanessa é
poesia e vinho; Lilian, for¢a e luz. Elisa é pureza da infancia. Julia é razao
tresloucada, encontro feliz. Os amigos, ja dizia Quintana, sdo amores que
nunca morrem. Eis af os meus bracos, extensdo de mim a querer o mundo.

H4, ainda, os “professoramigos”, aqueles que, passando por mim,
deixaram também suas imagens, urdiram palavras, exemplos e sonhos. Muito
antes de pisar na Universidade, Belanir fez-me crer na poesia. Aqui, Eliana
guiou meus primeiros passos; Mauro impediu dispersdo. Artur foi mudancga;
Dulce, exemplo ético. Ingrid e Eliane, amor ao sem-fim das linguas. Normélia
e Duda, didlogo e redescoberta. Daniela Delias foi renascimento poético.
Luciani, quebra de paradigma. Eis ai boca e ouvidos, minhas fontes de

reflexdo e palavras.



Junto a essas imagens, encontro meus alunos. Os de hoje, de ontem e
os de sempre: meu motivo maior para crer no oficio. Se ando, é porque os
tenho comigo. Olhando para tras, mas jiA me acercando, novamente, da porta
do sonho, ndo posso ver Ana e Fernanda sem abrir um sorriso de alivio,
sustentado pelo apoio dessas duas figuras tdo importantes, pra mim, e tdo
angustiadas, comigo, na elaboracdao dessa dissertacdao. Elas foram minhas
maos, a tecer.

Em dado momento do percurso, encontro nova inscricdo: “Ndao mexe
comigo, que eu ndo ando sd”, lembra o poeta. Nao me esquego: se sigo
inc6lume aos nés e rompimentos dos fios do tecido, na caminhada, o devo a
Guian e Ogunté, que me abrigam sob suas armas. Sou grato a eles e a
Valdenir, pai Nilo, que nos uniu infinitamente, empunhando o oxé de Xango.

Estou voltando a porta do sonho. Ja diviso Aimée e Carlos. Ndao posso
chegar a porta sem falar de Aimée, que fez, de mim, criatura criadora.
Desestabilizou minhas certezas, acreditou na minha forga, p6s fé na minha
habilidade em tecer. Tivemos as reviravoltas de dois amantes da poesia a
olharem juntos para a mesma direcdo. Aimée foi amor, prote¢do, rigor
cientifico, dor, enfrentamento, harmonia, paz de espirito. Humana, com
matizes de sagrado. Oya a trouxe no vento, para que Penélope pudesse atar-
nos em liberdade, pelo comprometimento, carinho e afeigao.

Carlos é sindonimo de simplicidade. Tem a simplicidade que sé os
sdbios demonstram. E, também, amigo guardiao, cujo sorriso é conforto e
cujas palavras trago comigo, esperangoso, para o futuro. Que a Literatura
possa “salvar” mais almas: eis nosso projeto comum.

Mas h4, ainda, uma parte de mim que palavra alguma revela. E Lisiane,
de quem ndo lembro porque esta em mim: ndo sai do peito, e toda lembranca
exige um minimo de distanciamento. Lisiane é meu coracdo a pulsar,
extasiado e agoniado pelo devir. Se olho para tras, busco-a e ndo a encontro.
Por tempos naveguei procurando-a, mas ela nao se revela,enigma que apenas
me olha, obliqua. Obliqua e dissimulada: tem os olhos de Capitu. E nesses
olhos que, perdendo-me, encontro a felicidade e a confianca no porvir. Eis

meu ipse-idem, meu duplo, meu outro.



Chego, novamente, a porta do sonho. CAPES é a inscricdo da chave que
permite abri-la. Abro-a. Aimée, Carlos e Ricardo me esperam. Ricardo
aventurou-se a navegar pelo emaranhado de minhas palavras.

Vem, leitor, da-me tua mao. E segue, comigo, este sonho.

PENELOPE SEM ULISSES

Para Giliard Avila Barbosa

casas guardam auséncias
loucas rompem siléncios

telas desenham arcos
ela fia, retalha, retorce
ela pensa nas mortes
que tombam exaustas

entre os corpos que nao viveu

porque fosse cais e espera

a moca tece embaracos

Daniela Delias

Puede uno contentarse



con poco en la vida

siempre que el poco sea inmenso

Juana Rosa Pita

RESUMO

Estadissertagcdo constitui-se como uma leitura estética da obra Viajes de
Penélope, da escritora Juana Rosa Pita. Seu objetivo é compreender de que
maneira a autora reinterpreta o mito de Penélope, utilizando como
hipotexto a Odisseia, de Homero. O trabalho parte da compreensao do
mito como discurso-matriz da literatura, conhecimento que, inerente a
poética pitiana, transita entre o universal e o particular. Em um primeiro
momento, a poeta é apresentada, e as imagens mais representativas de
sua obra sao analisadas, dando uma visao de conjunto daquilo que pode
ser caracterizado como a “poética pitiana”. Depois, a andlise debruca-se
especificamente sobre Viajes de Penélope, investigando as facetas da
releitura mitica elaborada pela autora: a reinterpretacdo do mito, os
multiplos eus que se impdem em suas tessituras mitico-poéticas, suas
imagens mais representativas. Ao final, busca-se apontar caminhos para
uma reflexdo acerca da contribuicdo de Viajes para a conformacdo de uma
estética da didaspora.

PALAVRAS-CHAVE: Poesia. Mito. Penélope. Juana Rosa Pita. Diaspora.



RESUMEN

Esta disertacién esta constituida como una lectura estética de Viajes de
Penélope, obra de la escritora Juana Rosa Pita. Su objetivo es comprender
de qué modo la autora reinterpreta al mito de Penélope, al utilizar como
hipotexto la Odisea de Homero. El trabajo parte de la comprensiéon del
mito como discurso-matriz de la literatura, conocimiento que, inherente a
la poética pitiana, transita entre lo universal y lo particular. En un primer
momento, se presenta la poeta, y las imagenes mas representativas de su
obra son analizadas, lo que nos da una visién de conjunto de aquello que
puede ser caracterizado como la “poética pitiana”. Después, el andlisis
pone atencién especificamente sobre Viajes de Penélope, alinvestigar las
facetas de la relectura mitica realizada por la autora: la reinterpretacion
del mito, los multiples yos que se imponen en sus tejeduras mitico-
poéticas, sus imagenes mdas representativas. Al final, el trabajo se
direcciona hacia una reflexién a respecto de la contribucién de Viajes para
la conformacién de una estética de la didspora.

PALABRAS-CLAVE: Poesia. Mito. Penélope. Juana Rosa Pita. Diaspora.
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INTRODUCAO

ENTRE URDIR E TRAMAR: PRIMEIROS FIOS

Llegar a ti sin previo
aviso o voz:
una fuente, una brisa, un canto.

Juana Rosa Pita

Nao ha nada tdo dificil para um académico quanto dar inicio a
escrita do trabalho cientifico - seja ele um artigo, um ensaio, uma
dissertagdo. Lidar com a folha em branco, com as muitas ideias que
parecem, todas, querer saltar do mundo da abstragdo para o palpavel
toque das teclas do computador, cujas letras se converterdo em papel e
tinta para serem lidas por alguém com certa motivagdo, curiosidade,
interesse pelo tema trabalhado, é tarefa dificil, na qual o pesquisador
empreende uma busca - interminavel - pelas melhores tessituras.
Tessituras que sejam capazes de, sobretudo quando se trata de estudos
literarios, conformar tanto uma escrita cientifica quanto articula-la
esteticamente, a fim de conduzir o leitor, especialista ou ndo, aos
descaminhos de um labirinto hermenéutico onde, cercado de imagens, ele
possa encontrar um fio de Ariadne e, a partir dele, dialogicamente, tecer
suas préprias interpretacdes.

Inicio, assim, tomando, como fio condutor desta dissertacdo, os
caminhos que me levaram ao encontro de Juana Rosa Pita. Pelo que a
memoria remonta, as origens deste trabalho, de forma mais académica,
encontram-se em 2009, quando, estando no terceiro ano de graduac¢do em
Letras Portugués-Espanhol, comecei a direcionar o meu olhar - que a
época se voltava para analises da argumentacdo em redagles de
vestibular, sob o viés da Linguistica - para as obras literarias. A partir do
direcionamento tomado pelos meus estudos, comecei a estabelecer

relacdes entre Literatura e Mitologia, ja que eram recorrentes, nas minhas
10



b 7

leituras a época, referéncias ao imaginario classico grego, tema que me
interessa de longa data. Uni, assim, duas afinidades até entao dissociadas,
e passei a estudar de que maneira se configuravam as reatualiza¢des
miticas nas obras literdrias, bem como as simbologias por meio das quais
era possivel chegar a uma espécie de matriz mitico-significativa. Escrevi
alguns artigos, dos quais foi publicado “O paganismo nas cantigas de
amigo: mitos de amor e de fertilidade na Bailia das Avelaneiras, de Aires
Nunes de Santiago”, na Revista Mafud, editada pela Universidade Federal
de Santa Catarina (UFSC).

A partir disso, decidi aprofundar os estudos “simboélicos-
mitodolégicos-literarios”, que investigava de forma autodidata, e procurei
a Profa. Dra. Raquel Rolando Souza, sob cuja orientagdo comecei a fazer
algumas leituras tedricas referentes a Mito e Imagindrio, embasado
sobretudo pelo aporte tedrico de Gaston Bachelard e Gilbert Durand. Em
janeiro de 2010, entdo, conclui minha pesquisa em Linguistica, na
condicdo de bolsista de Iniciacdo Cientifica, e assumi uma nova bolsa
PIBIC, desta vez no projeto Retratos de infdncia - a poesia brasileira nas
marcas de um espelho. Nele, investiguei as manifestacdes do mito de
Narciso na obra da poetal brasileira Hilda Hilst.

Graduado, ingressei,em 2011, no mestrado em Letras - Histdria da
Literatura, também na FURG, decidido a prosseguir com meus estudos,
tamanha a fascinacdo pelo universo da Mitologia, que concebo como raiz
de toda a literatura. Foi entdo que surgiu a possibilidade de trabalhar com
a Profa. Dra. Aimée Bolafios, quem, sabendo de minha afeicdo as relagdes
entre mito e literatura, apresentou-me inimeras possibilidades: eu, que
ainda ndo havia delimitado o enfoque de minha investigacdo, pude entrar
em contato com releituras miticas até entio desconhecidas, como as
realizadas por Maria Carpi, Alina Galliano e Juana Rosa Pita.

Acostumado a analisar obras literarias no que diz respeito a

manutenc¢dao ou subversdo de suas matrizes miticas, deparei-me com uma

1 A utilizacdo do termo “poeta”, ao invés do padrdo “poetisa”, filia-se ao propdsito de
ressignificacdo do termo “poeta” dantes utilizado apenas para referir-se a escritores
do género masculino, em detrimento da variante “poetisa”, por muito tempo
negativizada, para referir-se ao género oposto.
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literatura singular ao ler Viajes de Penélope, livro-poema escrito e editado
por Juana Rosa Pita em 1980 e republicado, em 2007, em edicao bilingue
(espanhol-italiano): diferentemente de outras obras que havia lido, a
lirica dessa autora cubana da didspora operava em processos simultaneos
de manutencdo e ressignificacdo do mito de Penélope, cujos tracos ja
haviam sido tdo bem delineados por Homero e mantidos - ou subvertidos
- pela literatura contemporanea. Nesse sentido, me propus analisar a obra
de Juana Rosa Pita, buscando compreender em que medida e de que
maneira a autora reinventa a Penélope classica, em Viajes de Penélope.
Nele, marcado por imagens ligadas ao mar, a ilha e ao retorno, o mito
classico demonstra encontrar, na didspora? insular, fértil terreno para sua
apropriacao literaria.

Interessava-me refletir acerca dos processos de ressignificacdo que
se produziam a partir da recorréncia a algo tdo universal quanto a
mitologia cldssica e, ao mesmo tempo, tdo particular quanto a expressao
poética e a vivéncia diaspérica de Juana Rosa Pita, que seguramente
influencia em suas tessituras literarias. Foi assim que ingressei no grupo
de pesquisa Estudos de poética da narrativa e de poesia contempordneas
das Américas, coordenado pela professora que me apresentara ao “tear”
pitiano. E, com isso, dei inicio a investigacdo que culminou com a
elaboracao deste trabalho, que considero ainda inacabado e incipiente,
apesar da larga pesquisa.

De carater bibliografico, essa investigacao partiu, primeiramente, da
leitura de outras obras da autora, para que me auxiliassem no
estabelecimento de um olhar mais abrangente acerca de sua escrita
ficcional, sobretudo no que diz respeito as reinterpreta¢gdes miticas. O
estudo diacrénico de sua criacdo literdria permitiu-me destacar trés de
suas obras - referenciadas no poema-epigrafe de Viajes - como

constituintes de uma trilogia mitico-poética 3 feminina, cujas

2 Tome-se “diaspora” sob a acepcdo de Stuart Hall, em Da didspora (2009): como
processo fluido de construc¢ido de sentidos, que se realiza na transculturacio.

3 Utiliza-se o termo “mitico-poética”, apesar da cacofonia, para evitar a possivel
confusdo entre o trabalho realizado por Pita e o termo cunhado por Gilbert Durand,
em sua teoria.
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personasmiticas parecem constituir as inimeras identidades (ou seriam
mascaras?) que veste a autora.

Paralelamente, busquei e analisei a fortuna critica disponivel acerca
da escritora, cuja obrafoi abordada por criticos conceituados, ligados a
didspora cubana, tais como Jesus Barquet, Martha Canfield, Reinaldo
Arenas, Aimée G. Bolafios, Virgilio Lopez Lemus, entre outros. No entanto,
em todos os autores citados, apresentavam-se apenas poucas paginas de
analise da obra, ainda que com conceitos bem embasados e alguma
exemplificagdo. Assim, a investigacdo ndo apenas colaborou com o
estabelecimento de um novo olhar sobre a obra pitiana, mas também lhe
imprimiu um carater documental, que reuniu, expds e analisou a nao
muito volumosa fortuna critica existente a respeito da Penélope de Juana
Rosa Pita.

Além disso, o trabalho empreendido dedicou-se ao cotejo da
Penélope relida diretamente com seu hipotexto, a fim de compreender o
que permanece do mito e o que dele ganha novos matizes nessa
interpretacdo da Odisseia. Foi, desta forma, um trabalho comparativo,
voltado mais para a compreensao dos processos estéticos que histéricos
da produc¢do poética. Cabe ressaltar, porém, que a énfase dada a
interpretacdo literdria nao desconsiderou a relevidncia dos aportes
criticos e tedricos, que surgiram a medida que se fizeram necessarios para
a abordagem hermenéutica pretendida.

Assim, a dissertacdo estd composta de trés capitulos, divididos o
segundo e o terceiro em trés partes. No capitulo inicial, intitulado “Nas
malhas do mito”, um aporte tedrico mitolégico foi apresentado, e algumas
definicdes de mito, bem como abordagens sobre seu funcionamento, foram
discutidas. Fez-se um levantamento do percurso histérico do mito, da
Antiguidade a contemporaneidade, a fim de que fossem expostas as
diferentes posturas epistemolégicas que, em dialogo, possibilitaram uma
compreensdo mais profunda do discurso mitico. Destacaram-se, nesse
sentido, os estudos mitodoldgicos de Gilbert Durand, as investigacdes

semiologicas de Roland Barthes e os estudos de sociologia das religides de
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Mircea Eliade, auxiliados, principalmente, pelas leituras de Adolpho
Crippa e E. M. Mielietinski.

O segundo capitulo, por sua vez, dedicou-se ao desvelamento da
figura autoral, bem como de sua obra. Em “Cuba se vuelve {taca: Penélope
nos tropicos”, Juana Rosa Pita, pouco conhecida pelo publico ledor
brasileiro, teve sua biografia, critica e conjunto da obra analisados. Por
esse motivo, o capitulo dividiu-se, ainda, em trés partes. A primeira,
“Juana Rosa Pita: as viagens de uma outra Penélope”, narra o percurso
biografico e literario da mulher escritora, que considerei essencial ndo
apenas para ampliar a visdo acerca da figura autoral, mas, principalmente,
para compreender e refletir sobre seu processo criativo como forma de
reflexdo acerca de uma vivéncia diaspdrica. Nele, as viagens e publicagdes
da escritora sao expostas cronologicamente, em um texto de carater
documental.

Ainda nesse capitulo, as duas ultimas partes, intituladas,
respectivamente, “Urdiduras criticas” e “Uma trilogia mitico-feminina”,
debrucaram-se sobre o conjunto da obra pitiana, em uma andlise geral que
se fez permeada, também, pelos olhares de autores como Jesus Barquet,
Martha Canfield, Reinaldo Arenas, Pablo Antonio Cuadra, Virgilio Lépez
Lemus e Galvarino Plaza. Em “Urdiduras criticas”, dei inicio a
apresentacdo das imagens constantes na obra pitiana, a fim de fomentar a
caracterizacdo da obra de Juana Rosa Pita como um todo. Em “Uma trilogia
mitico-feminina”, dediquei-me a analisar brevemente o percurso mitico-
poético da mulher escritora, demarcado pelas publicagdes que antecedem
Viajes de Penélope e com as quais se ddo os contornos de um sujeito
poético que busca, no feminino velado pela mitologia classica, as préprias
facetas identitarias, ligadas a um Idécus e a um contexto histdrico
importantes para a sua producao literaria.

Por fim, o terceiro bloco, chamado “(Des)Tecendo o mito: os fios de
Viajes de Penélope”, trouxe, enlagada as bases do trabalho de pesquisa, a
supracitada obra de Juana Rosa Pita. Seu primeiro subcapitulo, “No tear
de Homero, novas urdiduras”, delineou a figura mitica de Penélope,

tomando como corpus de trabalho a épica Odisseia, de Homero, que se
14



constitui como a mais antiga versao do mito penelopiano a chegar a
atualidade. Partindo do conceito de “mitema” - proposto por Claude Lévi-
Strauss, em Antropologia estrutural, e recuperado por Durand em seu
método mitocritico -, o perfil da Penélope homérica foi tracado para que,
a partir dele, fosse possivel analisar a composi¢do do mitico feminino em
Viajes de Penélope, o que também fiz nessa primeira secdo.

Na parte seguinte, intitulada “Ela tece ao espelho: os multiplos eus
de Viajes de Penélope”, dediquei-me a multiplicidade de sujeitos que se
expressam na lirica pitiana. Utilizando-me dos estudos criticos de Jesus
Barquet, atrelei a eles a nocao de identidade narrativa, elaborada por Paul
Ricoeur, em O si-mesmo como um outro, que concebi como fundamental
para a compreensao da estética de Juana Rosa Pita. Tomada por Jesus
Barquet como uma escrita de si, a produc¢do ficcional de Pita encontrou,
nos bracos da hermenéutica de Ricoeur, solo fértil para seu desvelamento.

Apébs entrelacar os estudos tedricos sobre mito e os mitemas que
compunham a Penélope pitiana, bem como a critica sobre Viajes de
Penélope e as identidades expressas em seu poemario, dediquei a ultima
parte do terceiro capitulo a recuperar as imagens mais expressivas da
lirica pitiana em Viajes de Penélope. Imagens como a casa, a ilha, o mar e a
praia foram evocadas com a finalidade de apresentar, nessa poética, seu
carater cronotépico, isto é, a forma como o sujeito, contendo em si mesmo
os limites do espaco e do tempo, transcende as fronteiras do fisico e chega
a uma cosmogonia imagindria que fala, utilizando-se do universal, ao
intimo de cada leitor.

Por ultimo, no capitulo final deste trabalho, “Por uma estética da
didspora”, recuperei o percurso empreendido durante a dissertacao,
relacionando-o a conformacdo de uma estética daqueles que vivenciam a
didspora. Para tanto, trouxe a baila as discussdes de Stuart Hall, Avtar
Brah e Aimée Bolafios sobre a experiéncia diaspérica e o fazer
poético/estético que dela decorre. Através desse ultimo suspiro, que
conforma minhas considerag¢does finais - as quais ironicamente dao-se

antes da escrita desta introducao - pude voltar as minhas préprias
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tessituras e, olhando para tras, como Euridice, unir comego e fim de um
trabalho que, seguramente, ainda tem muito por desenvolver.

Aqui, retornando ao comecgo, convido a ti, leitor, para que, agora
juntos, possamos regressar ao tear de Penélope. Comecemos, entdo, o

nosso fiar...
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1NAS MALHAS DO MITO

Hay tantas definiciones del mito como libros sobre mitos.

F. Graf.

Multiplas sdo as acepg¢des que a palavra “mito” comporta. Fala-se
nos mitos classicos, heran¢ca que pauta a cultura ocidental; nos mitos -
mentiras - e verdades da satde; nos grandes mitos - estrelas, figuras - do
futebol e da musica. No dicionario Aurélio, por exemplo, sdo elencadas dez
possibilidades de conceituacdo do mito. Dessas, seis referem-no como
pertencente ao campo da fantasia, do irreal, da mentira*.

Constituindo-se como um espa¢o cujos sentidos representam o
imagindrio de uma sociedade, o dicionario, ao tratar do discurso mitico,
perpetua uma concepc¢do filoséfica que dissocia mythos e logos, desde a
Antiguidade. De acordo com ela, a este cabe a razao e a l6gica, enquanto o
primeiro situa-se no campo do fabuloso, do irreal.

Esse ponto de vista, que coloca o mito como representacdo de uma
fantasia, de uma ilusdo, constitui apenas uma das multiplas dire¢des para
as quais o péndulo da teoria apontou, no decorrer da Histéria - sem
atingir posicdo de equilibrio ou definigdo satisfatéria. Como diz K. K.
Ruthven, em O mito (1976, p.13), apropriando-se das Confissdes de Santo
Agostinho: “O que é mito? ‘Sei muito bem o que é, desde que ninguém me

pergunte; mas quando me pedem uma defini¢do, fico perplexo’”. Para

4+ Mito [Do gr. mythos, ‘fabula’, pelo lat. mythu.] Substantivo masculino. 1. Narrativa
dos tempos fabulosos ou heroicos. 2. Narrativa na qual aparecem seres e
acontecimentos imaginarios, que simbolizam forcas da natureza, aspectos da vida
humana, etc. 3. Representacdo de fatos ou personagens reais, exagerada pela
imaginacdo popular, pela tradicdo, etc. 4. Pessoa ou fato assim representado ou
concebido [...]. 5. Ideia falsa, sem correspondente na realidade [...] 6. Representacio
(passada ou futura) de um estadio ideal da humanidade [...]. 7. Imagem simplificada
de pessoa ou de acontecimento, ndo raro ilusdria, elaborada ou aceita pelos grupos
humanos, e que representa significativo papel em seu comportamento. 8. Coisa
inacreditavel, fantasiosa, irreal; utopia [...]. 9. Antrop. Narrativa de significacido
simbdlica, transmitida de geracdo em geracio e considerada verdadeira ou auténtica
dentro de um grupo, tendo ger. a forma de um relato sobre a origem de determinado
fendmeno, instituigdo, etc., e pelo qual se formula uma explicacdo da ordem natural e
social e de aspectos da condicdo humana. 10. Filos. Forma de pensamento oposta a do
pensamento légico e cientifico.
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Adolpho Crippa, em Mito e cultura (1975, p.15), o mito configura-se como
totalidade indefinivel para aquele que o vive, e sua imensa riqueza torna
qualquer tentativa de defini¢cao insuficiente.

Ana Maria Lisboa de Mello, em Poesia e imagindrio (2002, p. 25),
distingue duas posicdes antitéticas que se destacam, entre o rol de
concepcdes que se estabeleceram da Antiguidade a contemporaneidade.
De acordo com a autora, entre estas duas perspectivas, “uma vé o mito
como fruto da ignordncia e fonte de escravizagdo do homem; outra o
considera raiz de sabedoria, solo onde medram as obras de arte”. Assim,
flutuando entre a manipulacdo do popular e a ascese do erudito, o mito
permanece ainda como fonte indefinivel de reflexao.

E. M. Mielietinski, em A poética do mito, e Carlos Garcia Gual, em
Introduccién a la mitologia griega, apresentam, de forma diacronica, um
histérico das diferentes leituras do discurso mitico no Ocidente. Gual
inicia sua exposicdo conduzindo o leitor a literatura grega, primeira fonte
escrita dos mitos cldssicos. Segundo o autor, é nessa literatura que o
termo “mito” se vai definindo. Inicialmente, o mythosopde-se ao logos,
como referido, adquirindo um estatuto de relato antigo e de fabula
mentirosa.

Essa caracterizacdo do mito como portador de falsos conteddos
seria desmentida posteriormente por Platdo, que, interpretando filos6fica
e simbolicamente o mito, viu nele uma narrativa persuasiva reveladora de
verdades que a loégica racional ndo conseguiria expressar. Na leitura
platonica, o mito se constitui, como bem lembra Ana Mello (2002, p.25),
como “uma histéria fantasiosa que, paradoxalmente, deve ser tomada
como verdadeira, na medida em que ilumina a verdade e, desse modo, tem
poder de persuasao”.

Aristoteles, por sua vez, pensou o mito em sua estrutura de fabula e
de argumento dramatico. E, depois da visdo aristotélica, desfrutou de uma
forte repercussdo, no mundo helenistico, a interpretacdo alegoérica,

difundida

entre os estoicos, que viam nos deuses a personificacdo das suas
funcdes, entre os epicuristas, para quem os mitos, criados a base
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de fatos naturais, destinavam-se prévia e francamente a apoiar
sacerdotes e governantes, e até entre os neoplaténicos, que
comparavam os mitos com as categorias légicas. (MIELIETINSKI,
1987, p. 9).

Na busca por algo concreto que justificasse a sempre renovada
atualidade do discurso mitico, o homem passou a concebé-lo como
mensagens cifradas, em cujos relatos se faziam presentes descricoes de
fendmenos naturais e, mesmo, receitas alquimicas - como exemplifica
Ruthven (1976, p. 26-7), ao abordar os enigmas que alguns mitos, como o
de Apolo e Dafne, continham para os alquimistas>.

Outra alternativa para a justificacdo do discurso mitico encontrou
Evémero, siciliano do século IV a.C. que concebeu o mito como relato
derivado de um processo de divinizacdo de figuras histéricas. Sua
hip6tese ganhou muitos adeptos e foi mote de discussdao entre pagdos e
cristdos, que se utilizavam das palavras de Evémero para desautorizar as
praticas religiosas alheias. Houve, entdo, uma tentativa de historicizacao
da narrativa mitica, que teve suas personagens ambientadas em espacgos e
cronologias capazes de permitir uma identificacdo com a histéria hebreia,
“entdo aceita como o eixo da cronologia mundial” (RUTHVEN, 1976, p. 20).
Depois, o mito passa a ser supervalorizado, durante o Renascimento, e é
condenado pelos iluministas do século XVIII, como bem aponta
Mielietinski (1987, p. 9-10).

E nesse século que surge aquele que, para o autor de A poética do
mito, configura-se como o criador da primeira filosofia realmente séria do
discurso mitico: o pensador italiano Giambattista Vico. Concebendo a
histéria da civilizagdo como um processo ciclico, em que “as épocas

divina, heroica e humana traduzem os estados infantil, jovem e maduro da

50s alquimistas [...] exploraram a mitologia grega e a hebreia em busca de doutrinas
herméticas sobre a transformacido dos metais. Foram animados pelo fato dos nomes
utilizados para alguns planetas serem empregados também para designar alguns
metais, o que significaria que um texto que mencionasse Saturno ou Marte poderia
referir-se a astronomia propriamente dita, ou a “astronomia inferior” [...] da
metalurgia, e portanto, estaria sujeito a interpretac¢des astroldgicas ou alquimicas.
[...] Dafne fugindo de Febo Apolo chamou a atencdo de um colaborador [...] que
reconheceu nisso a formula para a fabricacdo da Pedra Filosofal: misturar uma Dafne
umida e volatil com um Febo quente e seco até a solidificacdo da mistura, acrescentar
um pouco de agua fresca, e depois, lavar com leite de virgem. (RUTHVEN, 1976, p. 26-
7)
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sociedade e da razao comum” (MIELIETINSKI, 1987, p. 11), Vico elabora
uma teoria do mito e da poesia que se coaduna a essa filosofia.

Sintetizando a apresentacdo, feita por Mielietinski, da concepc¢do
viconiana de mito, Ana Mello (2002, p. 26) diz que, “para Vico, os mitos
ndo sao, como quer a visdo evemerista, narrativas distorcidas de
acontecimentos histéricos, mas histdérias de costumes, revelando um
pensar primitivo, concreto, antropomdrfico, com uma légica poética”.
Segundo a autora, é com o filé6sofo italiano que se inaugura a noc¢do de que
os mitos, por meio de representacdes concretas, revelam abstragdes. E,
por este motivo - além do fato de que os estudos de Vico, mesclando
evemerismo, alegorismo e analises simbdlicas, ndo conseguiram fechar-se
em uma concep¢do mais hermética de mito, como sofa ocorrer -,
Mielietinski confere, as ponderacdes viconianas, o status de precursoras
de quase todas as tendéncias do estudo do mito: desde as poetizacdes
romanticas da mitologia e do folclore as representagcdes coletivas de
Durkheim e o prelogismo de Lévy-Bruhl, passando ai pelos estudos de um
Cassirer, de um Muller, de um Potiebnya - reconhecidos por analisarem as
relagdes entre o mito e a linguagem poética.

E com o Romantismo que o mito passa realmente a ser valorizado,
sobretudo a partir dos estudos de Schelling, que vé, na mitologia,
“condicdo indispensdvel e matéria primaria de toda arte” (1966, p.105
apud MIELIETINSKI, 1987, p. 16), da mesma maneira que Vico o

compreende. Entretanto, diferentemente do filé6sofo italiano,

Schelling se opde decididamente aos enfoques evemérico e
alegdrico do mito. Distingue rigorosamente o esquematismo (o
particular através do geral), a alegoria (o geral através do
particular) e o simbolo, que sintetiza essas duas formas de
imaginacdo e representa a sua forma terceira e absoluta: trata-
se de uma sintese da ordem superior, segunda, com a total
impossibilidade de distinguir o geral do particular no particular.
Schelling insiste em que a mitologia é matéria geral dessa
representac¢do e o simbolismo é um principio de construc¢ido da
mitologia em geral. (MIELIETINSKI, 1987, p. 17)
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Assim, o filésofo alemdo volta-se para as relacdes entre mito e
literatura, percebendo a mitologia como a “poesia absoluta”, matriz
modeladora que estimula o impulso criador da arte, ciéncia das formas. A
linguagem poética, entdo, configura-se como espa¢o de continuidade da
mitocriagdo, que pode adquirir contornos de uma mitologia criativa

individual, ja que

Todo grande poeta tem a missdo de transformar em algo integral
a parte do mundo que se lhe abre e da matéria deste criar sua
prépria mitologia; esse mundo (o mundo mitolégico) se encontra
em formacdo, e a época contemporanea ao poeta pode lhe
revelar apenas uma parte desse mundo. (SCHELLING, 1966, p.
147-8apud MIELIETINSKI, 1987, p.19)

Pensando a mitologia como for¢ca motriz da arte, Schelling sente a
necessidade de estabelecer, entdo, uma distin¢cdo entre simbolo e imagem:
esta reproduz exata e concretamente o objeto, enquanto aquele carrega,
consigo, outras abstra¢des. Carregado de simbolos, o mito transcende,
assim, o nivel da interpretacdao alegérica, que se impde apenas como
possibilidade perante ainfinitude do sentido.

O trabalho de Schelling com o mito, bem como seu consequente
questionamento acerca do simbolismo a ele inerente, levou a um
aprofundamento de sua compreensdo e influenciou, de certa forma, as
teorias interpretativas do mito advindas no século XX. Hegel, por exemplo,
desenvolveria as ideias de Schelling para, deslocando a énfase do
simbolismo mitico para o fundamento da arte e suas formas histéricas,
interpreta-los.

Segundo Mielietinski, novos enfoques na abordagem do mito
surgem, principalmente, a partir da primeira década desse século, periodo
em que se inicia um processo de “remitologiza¢cdo” da cultura europeia, no
qual o mito, “renascido”, sera revisitado por diferentes correntes tedricas
- entre as quais, como Ana Mello (2002, p. 28) exemplifica,

as teorias simbolicas de Ernst Cassirer, a Psicologia Analitica de
C. G. Jung e a Antropologia Estrutural de Lévi-Strauss. Na area

da Literatura, destacam-se a corrente mitoldgico-ritualista,
liderada por Northrop Frye, para quem o mito é a matriz da
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literatura, e a mitocritica/mitanalise, desenvolvidas por Gilbert
Durand.

Alicercadas por estudos realizados desde a Antiguidade, as mito-
hermenéuticas modernas desfrutam de conceitos basilares que
configuram um nudcleo comum a toda e qualquer interpretacao que se
possa atribuir ao mito: primeiramente, o de que ele se constitui como
discurso; e, em segundo lugar, o de que se articula de maneira distinta
daquela que conforma os discursos ldgicos de uma epistemologia
racionalista.

Mesmo nas interpretacdes historicistas do mito, em que se procura
enquadra-lo em um periodo histdrico identificavel, ou nas interpretacgdes
alegoricas, que buscam, na narrativa mitica, uma mensagem subjacente ao
simples enredo e correspondente a uma realidade que ele pretende
abordar, o discurso mitico segue sendo enfrentado como portador de uma
l6gica que se distingue daquela pressuposta pelos métodos racionais. Mais
do que isso, o mito é visto, por essas correntes, como algo nao decifravel
simplesmente pela raziao, mas capaz de modificar, sim, realidades
concretas.

Assim, o mito estd, de certa forma, desvinculado da ciéncia, que
transita nos terrenos do silogismo e da razao. O discurso mitico, distante
das dicotomias positivistas de uma pretensa objetividade cientifica,
conforma imagindrios. Estd presente nos exageros do senso comum, nas
criagbes artisticas, nas religioes. Estas ultimas, destinadas a buscar
respostas as inquietagdes humanas, com base na figura de uma ou
multiplas divindades, utilizam-se do mito como discurso justificador de
praticas rituais e de preceitos.

Extremamente vinculado ao mito, segundo alguns estudiosos, o rito
tem, para o filé6sofo alemdo Ernst Cassirer, prioridade sobre o discurso
mitico (MIELIETINSKI, 1987, p. 47). Dada essa primazia ao aspecto
ritualistico do mito, os simbolos ganham destaque na perspectiva de
Cassirer. Concebendo o homem como um “animal simbdlico”, o autor
percebeu, na mitologia, “a par com a lingua e a arte, uma forma simbolica

auténoma de cultura, marcada por uma modalidade especifica, por um
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modo especifico de objetivacdao simbdlica dos dados sensoriais e emoc¢des”
(MIELIETINSKI, 1987, p. 48).

Como Crippa (1975, p. 45) bem recorda, Cassirer vé o mito como
algo que surge da emoc¢do, mas nao pode ser apenas descrito como uma.
Deve, sim, ser encarado como sua expressao. Surge, entdao, com o filésofo
alemado, a no¢ao de uma estrutura mitica que, anterior as formas da
consciéncia, é recuperada pelo homem quando a razdo nao lhe pode
fornecer respostas as suas inquieta¢gdes. Preocupado mais com o
funcionamento do mito que com sua esséncia, Cassirer encontra no
discurso mitico uma estrutura simbdlico-metaférica que possibilita a
manifestacao de seus contetdos no plano da linguagem.

E sdo os estudos simbolicos de Cassirer, sobretudo no que diz
respeito a sua nocdo de estrutura mitica, que irdo motivar a Psicologia
Analitica de Carl Gustav Jung. Antes deste, Freud descobrira ja o
inconsciente, e considerara “os mitos como ‘precipitados’ de processos
inconscientes” (RUTHVEN, 1976, p. 31). Para o pai da Psicandlise, este
plano da mente que o homem desconhece - e é, portanto, incapaz de
controlar - funciona como um celeiro das imagens que a consciéncia
desejaria descartar. Assim, os mitos sdo, para Freud, proje¢cdes simbdlicas
daquilo que a consciéncia ndo deseja revelar e que, estando reprimido,
vem a luz através de frestas abertas pelo inconsciente. Esses conteudos
recalcados, quando revelados, servem a analise freudiana e podem indicar
a origem dos complexos individuais do paciente.

Carl G. Jung, diferentemente de seu antecessor, concebe os mitos
como fruto ndo de uma repressdo, mas de um processo inconsciente que
consiste em “ecforir (isto é, ‘trazer para fora’) imagens primordiais, em
vez de bani-las” (RUTHVEN, 1976, p. 32, grifo do autor). A concepg¢do do
psicologo suico se justifica pela maneira como o mesmo compreende a
mente humana: enquanto Freud divide-a em consciente e inconsciente,
Jung separa o inconsciente em dois niveis, aos quais nomeia “inconsciente
pessoal” e “inconsciente coletivo”. O primeiro nivel, mais superficial,
equivale a concepcgao freudiana, sendo passivel de analise e recebendo os

conteddos represados pela consciéncia. O segundo, muito mais profundo,
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ndo pode ser analisado por abrigar ndo conteddos reprimidos, mas um
substrato universal, oriundo de uma natureza que concerne a humanidade
como um todo, e ndo apenas a histéria de um individuo.

A esse conteudo de carater universal e suprapessoal Jung denomina
“arquétipo”. O arquétipo, para o psicologo, diz respeito a um modo de
funcionar herdado e inato, responsavel por produzir e articular “imagens
arquetipicas”. Constituindo-se, assim, o arquétipo como estrutura, é as
imagens arquetipicas que o homem tem acesso, nos mitos ou na literatura.
E é o conhecimento dessa universalidade, dessas “imagens evocadoras de
emoc¢des primordiais [...] o meio para se chegar a uma literatura
universal” (RUTHVEN, 1976, p. 36).

Joseph Campbell, por sua vez, recebeu influéncia dos estudos
junguianos, sobretudo no que diz respeito a teoria dos arquétipos. Para
ele, o mito surge de uma necessidade biol6gica de adaptacdao a sociedade,
que leva o homem a cumprir com determinados ritos e a se identificar
com as imagens arquetipicas defendidas por Jung.

Outro que recebeu influéncias tanto das pesquisas de Jung quanto
dos estudos simbdlico-ritualistas de Cassirer foi MirceaEliade. Partindo,
em O sagrado e o profano, de uma diferenciacdo entre o homem religioso e
o laico, o filésofo romeno estabelece as particularidades de tempo e de
espaco para um e para outro: enquanto a experiéncia do homem sem
religido efetua-se em um espacgo laico, ao qual dizem respeito os lugares
pelos quais o homem transita em uma temporalidade histérica linear, a
vivéncia do homem religioso se da no templo, em um espago que se
constitui como centro de si mesmo, alheio a historicidade por instanciar-
se em uma temporalidade ciclica, que retoma as origens e retorna a elas, a
era na qual os deuses viveram na Terra.

Este saber cosmogobnico - porque edificador de mundos -,
fundamenta o mito, narrativa passada de geracdo a geracdo e que “conta
uma histdéria sagrada, quer dizer, um acontecimento primordial que teve
lugar no comeco do tempo, ab initio” (ELIADE, 2010, p.84). Essa gesta, a
qual o homem s6 obtém acesso por revelagao, posto referir-se a uma era

anterior a Histdria, torna-se verdade absoluta, para aquele que cré, no
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exato momento em que é proferida. Ouvir ou dizer um mito equivale, para
o religioso, a um regresso aos tempos primevos, a uma oportunidade
impar de conhecer os mistérios da criagdo divina e testemunha-los.

Desse modo, presenciando os passos da criacdo in illo tempore, o
homem compreende a origem e o porqué daquilo que o cerca, e que nasceu
gracas a irrupc¢do do sagrado no mundo. Como diz Eliade (2010, p. 86,
grifo do autor):

E a irrupgdo do sagrado no mundo, irrup¢io contada pelo mito,
que funda realmente o mundo. Cada mito mostra como uma
realidade veio a existéncia, seja ela a realidade total, o Cosmos,
ou apenas um fragmento: uma ilha, uma espécie vegetal, uma
instituicdo humana. Narrando como vieram a existéncia as
coisas, o homem explica-as e responde diretamente a uma outra
questdo: por que elas vieram a existéncia? O “por que” insere-se
sempre no “como”. E isto pela simples razdo de que, ao se contar

como uma coisa nasceu, revela-se a irrup¢do do sagrado no
mundo, causa ultima de toda existéncia real.

O mito possui, assim, conforme Eliade, uma fung¢do elucidativa:
revelando a maneira como as coisas vieram a ser, ele explica o porqué de
seu nascimento e, com isso, fundamenta também o porqué de uma
determinada pratica religiosa ou social - que deve relembrar, por
repeticdo, o feito mitico a que remete: um castigo, uma homenagem, uma

vontade divina. Dai, entdo, decorre a fun¢do mais importante do mito, que

é, pois, “fixar” os modelos exemplares de todos os ritos e de
todas as atividades humanas significativas: alimentacéo,
sexualidade, trabalho, educac¢dao etc. Comportando-se como ser
humano plenamente responsavel, o homem imita os gestos
exemplares dos deuses, repete as acoes deles, quer se trate de
uma simples funcdo fisiolégica, como a alimentac¢io, quer de uma
atividade social, econémica, cultural, militar etc. (ELIADE, 2010,
p.87)

\

Sob uma perspectiva paralela a de Eliade, isto é, a partir, também,
de uma perspectiva que se opode a logica cartesiana, Gilbert Durand
esboca, em “Perenidade, derivacdes e desgaste do mito”, quatro elementos
constitutivos daquilo que o autor define como mito. Para Durand, assim
como para Eliade e para os racionalistas, o mito surge primeiramente

como um discurso. Tomado como narrativa, o texto mitico traz a baila
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“personagens, situacdes e cenarios mais ou menos nao-naturais. Digo
‘mais ou menos’, mas é sempre no campo do ndo-natural ou do ndo-
profano que se situa o discurso mitico.” (DURAND, 1998, p. 94).

Note-se que Durand ndo fala do mito como algo pertencente ao
campo do sagrado, mas apenas do ndo-profano. Ha qualquer coisa de
sobrenatural no discurso mitico, que esta além das faculdades humanas,
mas isso ndo vem a significar, como em Eliade, que o mito esteja
relacionado necessariamente a religido ou ao divino. Assim, o olhar
durandiano estende-se para além dos limites religiosos, buscando
mitificar - ou demonstrar a existéncia e permanéncia do mito em - outros
campos do saber.

A segunda propriedade elencada por Durand, no supracitado artigo,
¢ a de que, constituido como texto, o mito pode ser segmentado em
pequenas unidades semanticas. Essas unidades denominam-se mitemas, os
quais Durand buscou na Antropologia estrutural, de Lévi-Strauss, e cuja
complexidade problematizouem “A mitocritica”, palestra dada na

Universidade de Lisboa e publicada em Mito, simbolo e mitodologia:

E uma unidade seméintica que, em resumo, ndo se pode reduzir a
uma palavra nem a uma sintaxe e que é constituida por um
conjunto semantico, onde, pelo menos, uma palavra ¢
significada, é completada por um atributo, e a fortiori por um
verbo. E, portanto, o grupo de palavras que, de algum modo,
desempenha o papel mitémico [...].(s.d., p. 85)

A terceira propriedade estd relacionada ao cardter simbélico do
discurso mitico, que o caracteriza e diferencia-o de todos os demais
discursos. HA uma pregnancia simboélica que o constitui e que extrapola o
alcance semantico de outras modalidades textuais.

Por fim - e, para Durand, esta constitui a mais importante de suas

caracterizagodes -,

o0 mito pde em acdo uma légica especial [...], uma légica que nio
é a nossa logica habitual da identidade e do terceiro excluido de
tipo aristotélico. [...] uma légica que faz com que se mantenham
juntos, se ndo as contradi¢cdes, pelo menos os opostos. (1998,
p-95)
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E por meio dessa légica ndo-demonstrativa, ndo-exclusiva, que os
mitemas se articulam e, de maneira redundante, sdo retomados pelo mito
enquanto narrativa. Importante reforgcar que, ao dizer que o mito
constitui-se de articulagdes redundantes, Durand nao trata o discurso
mitico como algo fechado, limitado, mas sim como uma estrutura
discursiva que se faz presente de diversas formas e que, ao articular-se,
retoma seus proprios mitemas, a fim nao de fixa-los com uma significagado
precisa, mas sim de ressalta-los enquanto definidores de um perfil mitico
que podera adquirir diferentes significados a medida que se reatualiza.

O mito, de acordo com Gilbert Durand (1998, p. 97), funciona como
um quadro esquematico “incessantemente preenchido por elementos
diferentes”. Essa dinamica, que fundamenta a concepg¢do do discurso
mitico enquanto estrutura, vai ao encontro do que Durand chama de
“perenidade transformacional” - na qual os elementos se mantém, mas
ndo deixam, por isso, de se transformar. Assim, os mitemas sofrem
derivacdes que, dentro de um certo limite, ddo ao discurso mitico um
dinamismo nao sé estrutural mas também significativo.

Se, por um lado, o mito possui um esquema mais delimitado
formalmente, semanticamente ele possui articulagdes mais amplas, pois é
o contexto cultural e social em que o mito se inscreve que vai possibilitar,
ao leitor, um novo olhar acerca dessa narrativa. Assim, a cada
reatualizacdo, o mito perde, ganha, transforma alguns dos seus mitemas,
constituindo-se sempre como novo.

Desta forma, o mito se fundamenta com base em um paradoxo: ele
nunca é novo, pois carrega em si uma estrutura dindmica basica, mas ¢é
sempre novo, porque formado por diferentes olhares, inscritos em
diferentes contextos socioculturais. E por isso que “um mito nunca
desaparece - ele pode adormecer, pode definhar, mas esta a espera do
eterno retorno” (DURAND, 1998, p.111). O mito, perdendo espac¢o social
em dada época, aguarda apenas o momento em que sera retomado pela
sociedade, a partir de uma nova perspectiva e necessidade. O mito é,

assim, um discurso incessantemente revisto e ressignificado pela Historia.
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O discurso mitico, conforme Durand, possui um carater flutuante,
integrando-se em familias mitémicas. E no seio de um mitema geral que o
rege que o mito se articula e, a medida que o faz, vai se especializando em
familias mitémicas mais restritas. Essa especializagdo estrutural, que se
fundamenta em um olhar que cada vez mais se aprofunda sobre seu
objeto, atinge seu apice, para o leitor/escritor, nas familias por alianga, “o
que significa que outros elementos mitolégicos culturais vém destacar
este ou aquele setor do mito” (DURAND, 1998, p.100).

E é nas familias por alianca que o mito empreende suas derivacgdes,
derivacdes estas que, dialogando com os aspectos perenes do mito, ndo o
descaracterizam, mas que, do contrario, correm o risco de desgastar o
discurso mitico. O desgaste, para Durand (1998, p. 106), se efetua quando
o mito sofre alteragdes excessivas, chegando a “um momento de limiar
critico, isto é, um dado momento onde se perde o fio condutor
constitutivo do mito”.

Tomado como discurso, o mito pode desgastar-se com base em dois
processos de cunho linguistico: por excesso de denotagdo ou, ao contrario,
por excesso de conotagcdo. O primeiro caso ocorre quando, mantendo sua
nomenclatura, o mito apresenta-se significativamente diferente de um
“tipo ideal”, isto é, quando o mito ndo é mais constituido por certo
conjunto de mitemas que o caracterizam, e mantém de si apenas o rétulo,
uma forma vazia, preenchida com um sentido completamente diferente
daquele que constitui o mito e permitiria reconhecé-lo.

J4& o segundo caso caminha em sentido inverso: o discurso mitico
guarda seus mitemas “ideais”, mas vai derivando-se de tal modo que se
torna impossivel denominda-lo. Assim, por exemplo, os mitemas de um
Prometeu - este serd o exemplo utilizado por Durand - derivam-se tanto
na literatura de um dado escritor que, ao resgatar o mito af instaurado,
nao se sabe tratar-se de um Prometeu ou de um Edipo, de um Sisifo ou de
um Saul. As possibilidades tornam-se tao multiplas que o mito, sem
encontrar seu norte, perde a propria identidade.

Cabe ressaltar que, para Durand, ndo ha uma pureza original do

discurso mitico, uma vez que, como diz o autor, “ja4 em Hesiodo, se tratava
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de literatura e de redacgao e que, finalmente, ndo se sabe bem onde esta a
pura mitologia grega porque nao se sabe como é que ela comecga fora de
uma certa literatura” (1998, p. 101).

O mesmo defende Carlos Garcia Gual, em sua Introducciéon a la
mitologia griega (2011). Para Gual, sobretudo quando se trata de
mitologia classica, a literatura tem papel fundamental: é gracas aos
escritos de um Homero e de um Hesiodo, bem como a suas
reinterpretacdes, que hoje temos acesso aos mitos gregos e podemos
discuti-los. Como Durand, Gual argumenta que o olhar que se debrucga
sobre o discurso mitico vem sempre ao encontro de um determinado

cédigo social, inscrito em um espagco e em um tempo histdricos:

Conviene no olvidar, por otro lado, que tanto Homero como
Hesiodo componen sus poemas con un determinado objetivo e
intencién. [..] Como se ha destacado con frecuencia, el poeta
épico compone sus cantos para una sociedad jonica
aristocratica, interesada en determinadas representaciones y
valores heroicos. (GUAL, 2011, p. 49)¢

Contudo, os valores defendidos e representados pelos mitos nas
sociedades antigas vdo se modificando no decorrer da Hist6ria e, a medida
que sao lidos em contextos sociais e culturais diferentes, os mitos vao
ganhando novos matizes, que podem questionar, inclusive, os papéis
sociais defendidos pelo discurso mitico em sua pretensa origem. Isso se
dd ndo apenas na tradicdo oral, mas também - e principalmente - na

literatura, que se configura como espago criativo por exceléncia:

Si en la tradicidon oral las alteraciones de los relatos miticos son
inevitables, puesto que nunca un recitado es exacta
reproduccion de otro, en la tradicién literaria la tendencia a la
variaciéon original o a la reinterpretacion critica es algo esencial
al mismo proceso poético, donde todo recuento es a la vez
recreacion. (GUAL, 2011, p. 58)7

6 Tradu¢do minha: “Convém ndo esquecer, por outro lado, que tanto Homero quanto
Hesiodo compdem seus poemas com um determinado objetivo e intencdo. [...] Como se
tem destacado com frequéncia, o poeta épico compde seus cantos para uma sociedade
jonica aristocratica, interessada em determinadas representac¢des e valores heroicos”.
7 Tradu¢do minha: “Se, na tradicdo oral, as alteragdes dos relatos miticos sao
inevitaveis, posto que o que é recitado nunca pode ser reproduc¢do exata de uma
recitacdo anterior, na tradicdo literaria a tendéncia a variacdo original ou a
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Reconfigurando mitologias, as releituras miticas, na literatura, é
inerente uma funcao reflexiva, que problematiza, que questiona, que
reconstroi o mito e, por vezes, subverte-o. Gual se debruga,

principalmente, sobre este ultimo caso, pois, para o autor,

En esas reinterpretaciones un tanto irdénicas a veces de los
mitos, la literatura griega preludia el trato que algunos
escritores modernos han dado a esos relatos de dioses y héroes
helénicos. Al aumentarse la distancia, convirtiéndose la
mitologia en un repertorio de temas so6lo literarios, el escritor
moderno puede jugar a presentar esas figuras antiguas bajo una
nueva luz, irénica y un tanto frivola. (GUAL, 2011, p. 44)8

Esse jogo de sentidos que se impde nas releituras, em que as figuras
miticas ressurgem através de um sempre renovado processo de
significacdo, remete a concepcao de mito defendida por Roland Barthes,
em seu Mitologias (2010). Sob uma perspectiva semioldgica, o autor
coloca o mito, antes de qualquer definicdo, como fala que se define nao
pelo seu conteudo, mas por sua forma. Para Barthes, o mito se configura
como linguagem que, escolhida pela Histéria, parte de uma significacao
fechada para um uso social.

Nesse sentido, o autor defende que é preciso conceber a mitologia
em sua duplicidade, sem tornar a forma uma “substancia da forma”. E
preciso vé-la como a articulacdo dialética entre uma ciéncia formal (a
semiologia) e uma ciéncia histéorica (a ideologia), estudando, assim,
ideias-em-forma. Barthes diz, ainda, que toda semiologia relaciona dois
termos - significante e significado - os quais, sendo de ordem diferente,
possuem um valor de equivaléncia. Na semiologia, interessa sempre o
terceiro termo, que é a correlacdao dos dois primeiros, ja que um ndo pode

existir sem o outro.

7

reinterpretaciao critica é algo essencial ao préoprio processo poético, no qual todo
reconto é, também, recriacdo”.

8Traducdo minha: “Nessas reinterpretagcdes um tanto irdnicas, as vezes, dos mitos, a
literatura grega preludia o tratamento que alguns escritores modernos deram a esses
relatos de deuses e herdis helénicos. Ao aumentar a distincia, convertendo-se a
mitologia em um repertério de temas apenas literarios, o escritor moderno pode
apresentar essas figuras antigas sob uma nova luz, ir6nica e um tanto frivola”.
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O mito, como linguagem, constitui-se, portanto, também de trés
elementos. Entretanto, trata-se, no seu caso, de um sistema particular, ja
que o discurso mitico se constroi a partir de uma outra cadeia
semioloégica, configurando assim um sistema semiolégico segundo. O signo
do primeiro sistema torna-se simples significante do segundo, havendo
um deslocamento de nivel, no sistema formal das significacdes. Barthes
(2010, p. 205) representa essa translagdo “essencial para a analise do

mito” da seguinte forma:

1. significante

2. significado
3. signo II. SIGNIFICADO

I. SIGNIFICANTE

I1I. SIGNO

Partindo deste esquema, torna-se claro que a lingua, nivel primeiro
da linguagem, constitui-se, para o semid6logo, apenas como linguagem-
objeto para o semid6logo, no estudo do discurso mitico, pois essa
linguagem serve somente como matéria ao mito, que se coloca como
metalinguagem ao se constituir enquanto uma segunda lingua a falar da
primeira. Daf o desnecessario de se analisar o signo linguistico: sendo ele
mero significante, interessa ao semidlogo o seu significado global, e
apenas ele, na medida em que o mesmo se preste ao mito enquanto
unidade significante.

A fim de evitar confusdes terminoldégicas, Barthes redefine os

termos do sistema:

1. significante
2. significado
3. sentido II. CONCEITO
I. FORMA

II1. SIGNIFICACAO
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Tratando especificamente do sistema semiolégico segundo que o
mito configura, diz o autor que “o significante do mito se apresenta de
uma maneira ambigua: é simultaneamente sentido e forma, pleno de um
lado, vazio de outro” (BARTHES, 2010, p. 208). Enquanto sentido, o
significante possui ja uma racionalidade, um significado que o leitor
apreende com os olhos, uma realidade sensorial, que bastaria a si mesma
se o mito ndo a deslocasse, esvaziando-a, empobrecendo-a. Enquanto
forma, o sentido tem seu significado esvaziado, e toda a histéria que antes
compunha o signo linguistico torna-se apenas uma marca do significante,
levemente apagada, como um palimpsesto, a espera de um significado que
a preencha.

Cremos que o sentido vai morrer, mas é uma morte prorrogada:
o sentido perde o seu valor, mas conserva a vida, que vai
alimentar a forma do mito. O sentido passa a ser para a forma
como que uma reserva instantdnea da histéria, como uma
riqueza submissa, que é possivel aproximar e afastar numa
espécie de rapida alterndncia: é necessario que a cada momento
a forma possa reencontrar raizes no sentido e ai se alimentar; e,
sobretudo, é necessario que ela possa se esconder nele. E esse

interessante jogo de esconde-esconde entre o sentido e a forma
que define o mito. (BARTHES, 2010, p. 209)

A histéria do sentido é absorvida pelo conceito que, sendo
intencional e historico, profere o mito e toma emprestada a presenca do
sentido, agora convertido na forma vazia do significante mitico. Essa
forma é entdo preenchida pelo conceito, que é apropriado por uma
determinada classe de leitores.

O conceito mitico pode ter um vasto leque de significantes a sua
disposicdo. Assim, o conceito é quantitativamente mais pobre que a
forma, mas é muito superior a mesma no que diz respeito a sua qualidade.
Por isso, um conceito pode se estender por diversos significantes (por ex.:
um livro inteiro pode ser o significante de um Unico conceito, bem como

uma minuscula forma).

Repito, portanto, ndo existir rigidez alguma nos conceitos
miticos: podem construir-se, alterar-se, desfazer-se,
desaparecer completamente. E é precisamente porque sdo
histéoricos que a Histéoria pode facilmente suprimi-los. Esta
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instabilidade obriga o mitélogo a ter uma terminologia adaptada
[...]: o neologismo. (BARTHES, 2010, p. 212)

Partindo, entdo, desse pressuposto, Barthes postula a necessidade
do mitélogo de criar neologismos capazes de dar conta nao s6 da matéria
mitica, mas, sobretudo, de sua historicidade. Dai, entdo, a importancia de
compreender-se o mito como fruto de uma motivagdo. Se o signo
linguistico é arbitrario, em uma arbitrariedade limitada pelas relacdes
associativas que se estabelecem entre seus fragmentos, a significagdo
mitica é sempre de alguma forma motivada e contém sempre uma
analogia.

Esta motivacdo nunca é natural, mas frutifica, como dito, da
Histéria. A analogia, fornecida pela Histéria a forma, é sempre parcial:

conservam-se apenas alguns dos andlogos.

O mito prefere trabalhar com imagens pobres, incompletas, nas
quais o sentido ja estd diminuido, disponivel para uma
significacdo: caricaturas, pastiches, simbolos etc. Finalmente, a
motivacio é escolhida entre varias possibilidades: [...] a
imprensa se encarrega de demonstrar todos os dias que a
reserva dos significantes é inesgotavel. (BARTHES, 2010, p. 219,
grifo meu)

Essa multiplicidade de leituras leva, novamente, a afirmacao de
Crippa de que o mito, multiplo e de uma riqueza incomensuravel, presta-
se as mais diversas leituras e ndao pode ser circunscrito ou abarcado por
uma unica definicdo. Como bem ressalta o autor, o discurso mitico,

multiplo,

Configura o mundo em seus momentos primordiais; relata uma
histéria sagrada; propde modelos e paradigmas de
comportamento; projeta o homem num tempo que precede o
tempo; situa a histéria e os empreendimentos humanos num
espa¢o indimensionavel; define os limites intransponiveis da
consciéncia e as significacdes que instalam a existéncia humana
no mundo. (CRIPPA, 1979, p. 15)

A experiéncia mitica, para Crippa, institui e inaugura uma verdade, é

por exceléncia aquilo que os saberes cientifico e filos6fico podem apenas
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pretender buscar. O mito, como ressalta Ana Mello (2002, p. 30), “resiste
a uma definicdo estanque, cerceadora de sua amplitude e pluralidade”.

E é na arte, sobretudo na literatura, que o mito, como Proteu,
podera esvaziar-se e reformular-se de forma auténtica, sem os grilhdes da
razdo. O escritor, como disse Gual, pode sim apresentar o mito sob uma
nova luz. Enriquecendo-o, o escritor literario pode apresenta-lo em sua
complexidade, que ndo pressupde seguir o modelo classico ou subverté-lo,
mas sim recrid-lo a partir de mitemas que permitam, apenas, o seu
reconhecimento.

E é a este trabalho de tear, fiando e desfiando os mitos, digno de
Penélope, que esta dissertagdo se dedica. Ndao buscando apenas
subversées ou influéncias, mas apresentando uma Penélope que,
renovada, colabora para a conformag¢ao de uma estética da didspora.

Ide, leitor, as tessituras de Juana Rosa Pita.

34



2 CUBA SE VUELVE ITACA: PENELOPE NOS TROPICOS

Habito entre dos lenguas
y en ninguna soy exiliada:
mestizo es mi verbo.

Juana Rosa Pita
2.1 JUANA ROSA PITA: AS VIAGENS DE UMA OUTRA PENELOPE

Oito de dezembro de 1939. Em La Habana, Cuba, nasce Juana Rosa
Pita, presente para uma familia que acabara de perder sua matriarca. O
avd da pequena Juana - recém viuvo, proveniente de Stuttgart e ligado a
menina por lagos ndo de sangue, mas de amor - compra a casa de um
senhor chamado Santos Suarez e, ali, constréi o lar no qual a menina
passa sua infancia e vive até os vinte anos de idade, quando celebra o seu
casamento.

Em 1961, um ano apoés retirar-se de seu primeiro lar, Juana Rosa
Pita, entdo graduanda em Letras e Filosofia, emigra da ilha natal,
deixando para trds, também, seus estudos. Assim, casada e com uma filha
- Maria Isabel - nos bragos, a jovem parte para a estadunidense Virginia,
onde da a luz outros dois filhos, Lourdes e Mario Alejandro. Com a familia,
af vive por catorze anos, com um intersticio de um ano e meio em Caracas,
durante esse periodo.

Apesar de haver estudado Letras na juventude, é somente aos trinta
e trés anos - doze ap6s sua partida de Cuba - que Juana Rosa Pita se
descobre escritora. Seu primeiro poema surge em 1973, mesmo ano em
que a autora faz sua primeira viagem a Italia, pais com cuja cultura passa

a identificar-se?®.

9 Sobre sua identificacdo com o pais europeu, diz a autora, em entrevista a Aimée G.
Bolafios, no libro Poesia insular de signo infinito: una lectura de poetas cubanas de la
diaspora (2008, p.153): “E Italia..., desde que la hice mi patria electa no ha dejado de
ser parte de mi vida: mas de una docena de viajes he dado en 22 afios, y en uno de
ellos vivi en Pisa 4 meses y en la Toscana me hubiera quedado de no ser porque la
enfermedad de mi madre precipité mi regreso, y luego de su muerte me quedé aqui
con mi padre hasta la suya hace cinco afios”.
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Dois anos depois de haver comecgado sua incursao pelos dominios da
poesia, a autora recebe, em 1975, o Primer Premio de Poesia para
Hispanoaméricadel Instituto de Cultura Hispdnica de Mdlaga. Incentivada,
a poeta passa a escrever incessantemente. No ano seguinte, em
Washington, Juana Rosa Pita funda, junto a David Lagmanovich, a
Ediciones Solar, editora voltada para a insercdo de jovens escritores no
sistema literario latino-americano, por meio da divulgacdo de suas obras.
Seu primeiro livro, Pan de sol, data dessa época, tendo sido publicado pela
supracitada editora, que a poeta dirigiu por dez anos.

Apébs a publicagdo de sua obra de estreia, vieram, em 1977, Las
cartas y las horas e Mar entre rejas, seguidos de El arca de los suefios, de
1978 - todos publicados pela Ediciones Solar. Nesse mesmo ano, tem fim o
matrimoénio da autora, que durara dezoito anos. Morando, entdo, em
Miami, Juana Rosa Pita publica, ainda pela mesma editora, o encarte
“Vallejianas” e o livro Euridice enlafuente - primeira de suas obras com
referéncia explicita a um mito cldssico -, em 1979. Embora permaneca
dirigindo a Solar, a escritora comeca a publicar também em outras
editoras, ainda no mesmo periodo. Apés Euridice enlafuente, ela publica,
pela AmbitoLiterario, de Barcelona, Manual de magia, obra em que
reatualiza o mito de Isis e com a qual chega a final da II Bienal de
AmbitoLiterario.

Em 1980, vem a publico, novamente pela editora Solar, Viajes de
Penélope, tido pela critica como uma de suas obras-primas. No ano
posterior, a autora passa por diversas universidades da Alemanha e viaja
a Caracas, Venezuela, como convidada especial do II Congreso de
Escritores enLenguaEspafiola. Seu livro seguinte, Crénicas del Caribe, é
publicado apenas em 1983, um ano antes de Juana Rosa Pita concluir, em
Washington, seu curso de doutorado em Literaturas Hispanicas, pela The
CatolicUniversityofAmerica.

Sua obra recebe ainda mais destaque em 1985: seus poemas
participam da coletdnea New Directions in Prose andPoetry 49, editada em
Nova lorque, e o livro Grumo d’alba, primeira antologia bilingue da autora

- publicada em Pisa, na Itdlia, em espanhol e italiano -, confere-lhe o VIII
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Premio Internazionale “Ultimo Novecento”. No ano seguinte, vem a lume o
ultimo livro produzido pela Ediciones Solar, El sol tatuado. Com esse
poemarioll, Juana Rosa Pita se despede da editora, como autora e como
diretora, ap6s haver trazido a publico doze autores e vinte e seis obras.

E importante ressaltar que, mesmo com o encerramento de suas
atividades na Ediciones Solar, Juana Rosa Pita segue incansavel no seu
labor poético. No ano de 1987, a escritora produz uma nova antologia
bilingue: Arie etrusche / Aires etruscos, livro editado em Cagliari, Italia.
Pela segunda vez, a autora é premiada pelo conjunto de sua obra poética,
conquistando o Il Alghero: una cultura per lapace. Publica, também nesse
ano, Plaza sitiada, editado na Costa Rica.

Ja& o ano de 1989 é marcado pela migragdo da autora para Nova
Orleans, atendendo a um convite para atuar como professora na
TulaneUniversity. Af reside por trés anos, publicando o poemarioSorbos de
luz / Sipsof light (1990); o encarte “Proyecto de infinito” (1991); a edigao
artesanal trilingue de Sorbosvenecianos /  Sorsiveneziani /
Venetiansips(1992); e aquela que Juana Rosa Pita considera sua biografia
poematica, Florencianuestra (1992).

A autora publica Transfiguracién de laarmonia e escreve Una
estaciénentren, ambas obras produzidas pela Universidade de Miami, em
1993. Una estacién entren rende-lhe o prémio Letras de Oro - patrocinado
pelo Ministério de Assuntos Exteriores da Espanha, em cooperagdao com a
supracitada instituicdo de ensino superior - sendo publicado apenas no
ano posterior.

A década de noventa se encerra com a edicdo de outros trés
poemarios: Infanciadelpannuestro (Boston, 1995), Il mare che mi circonda
(Miami, 1997), produzido em edi¢ao artesanal composta por doze
exemplares, e Tela de concierto (Miami, 1999). O ano de 1995 é marcado
pela necessidade da autora de, estando na Italia, regressar a Boston, para

cuidar da mae enferma, quem perde no ano seguintell. Convidam-na a

100 termo poemario estid sendo utilizado, nesta dissertagdo, em consondncia a
definicdo dada pelo dicionario online da Real Academia Espaiiola: “conjunto o
coleccion de poemas”.

11Dez anos depois, a autora perdeu o pai, entdo com noventa e quatro anos.
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participar da revista EI Nuevo Herald, de Miami, contribuindo com colunas
bimestrais. Além disso, alguns de seus poemas figuram na antologia
Doscientosanos de poesia cubana/ 1770-1990/ Cien poemas antolégicos, do
autor e critico Virgilio Lé6pez Lemus (Havana, 1999).

A autora amplia seus horizontes, no ano 2000: passa a atuar em
outra revista, Alhucema, de Granada, além de publicar, em Foggia, a
antologia Cadenzepoesie. No mesmo ano, fica inédito o livro Y seremos
oriundos de armonia, do qual alguns poemas figuram, ao lado dos poemas
também inéditos de Traslaorfandad, la palma, na antologia Cantar de isla,
obra publicada em 2003, com organizacao e prdélogo de Virgilio Ldépez
Lemus. Data dessa época, também, a publicacdo de Cartas y
cantigas:cuaderno de poemas (Madri, 2003). Outros poemas da autora
figuram, ainda, nas coletdneas Vocesviajeras(Madri, 2002) e Poesia cubana
delsiglo XX (México, 2002).

O ano de 2005 é marcado pela publicacdo dePensamientodeltiempo,
em Miami. Dois anos depois, Viajes de Penélope recebe uma versao
bilingue, em espanhol e italiano, pela Campanotto Editore. Gragas a essa
reedicdo de Viajes, a autora é finalista do XXI Premio Internazionale di
Poesia Camaiore (Camaiore, 2008). Desde entdo, a poeta publica o encarte
“Nido de soles” (2008) e os livros Manuscrito en suefios:estudio de Chopin
(2009), Meditati(2011) e EI dngel sonriente / L’angelo sorridente (2013),
os dois ultimos escritos originalmente em espanhol e italiano.

Destarte, passados quase quarenta anos, desde a sua primeira
publicacdo, a autora conta, atualmente, com uma obra composta por mais
de trinta livros e traduzida para seis linguas - italiano, inglés!? alemao,

francés, grego e portuguési3. Poeta, jornalista, professora universitaria e

12 Estdo traduzidas ao inglés as obras Sorbos de luz/ Sips of Light (New Orleans: Eboli,
1990), Manuscript in Dreams/ Study of Chopin (Charleston: Amatori, 2011), Viajes de
Penélope/ Penelope’s Journey (Charleston: Amatori, 2012) e Manual de magia/ Manual
of Magic (Charleston: Amatori, 2012). Dessas, a segunda e a terceira foram traduzidas
por seu filho, Mario Pita.

13 Em conversa informal, a autora esclareceu que ndo ha nenhum livro seu traduzido
para o portugués e que, talvez, alguns de seus poemas o tenham sido, soltos, por
Fernando Ferreira, escritor de Luanda com quem Juana Rosa Pita se encontrou no II
Congreso de Escritores en Lengua Espafola, realizado em Caracas, em outubro de
1981. Entretanto, o livro enviado pelo escritor foi perdido por Juana em uma de suas
mudang¢as. Ainda segundo a autora, as tradug¢des ao francés e ao alemao foram feitas
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tradutora, Juana Rosa Pita revela-se, sobremaneira, uma poeta de grande

relevancia para o cenario das literaturas da diaspora.

2.2 URDIDURAS CRITICAS

Legitimada por inumeros autores e pesquisadores das literaturas da
didspora, a poeta Juana Rosa Pita, entretanto, apresenta uma obra cuja
fortuna critica constitui-se esparsa e dificil de encontrar. No Brasil,
especificamente, ela vem sendo conhecida e reconhecida aos poucos. Na
plataforma Lattes, apenas quatro pesquisadores sdo referenciados quando
se busca pelo seu nome e, na internet - eficaz ferramenta de consulta
acerca da autora - poucos sdo os arquivos encontrados sobre sua obra.

Assim, adquirem relevancia os prefacios, os proélogos e alguns
trabalhos criticos de folego, advindos principalmente de cubanos exilados
e italianos. Destacam-se, sobretudo, as contribui¢des de JesusBarquet,
Virgilio Lépez Lemus e Martha Canfield, além das leituras de Reinaldo
Arenas, Aimée G. Bolafos, Alexander Pérez-Heredia, entre outros.

Acerca da poética de Juana Rosa Pita e das tematicas que aborda, os
referidos criticos sdo undanimes: a autora configura, em sua obra, uma
mitica ilhal* natal que recupera, no plano da imaginac¢do, seus matizes de

paraiso perdido!>. Protagonista de seus livros, a ilha serve a autora como

por um significativo hispanista, ja falecido: Franz Niedermayer. Ao grego, apenas
poemas soltos foram traduzidos.

“ Importante ressaltar que a tematica da ilha, no que diz respeito a literatura cubana,
sobretudo no que diz respeito, mais especificamente, a uma literatura cubana da
didspora, esta arraigada no seu imaginario poético, encontrando expoentes em Alejo
Carpentier, Reinaldo Arenas e José Marti, por exemplo. No que diz respeito a didspora
feminina, destacam-se também, segundo Aimée Gonzdalez Bolafios (2008, p.13-4), mais
recentemente, as obras Hemos llegado a Ilién (1995), de Magali Alabau; Cuadernos de
La Habana (2005), de Lilliam Moro; Alquimica memoria(2001), de Maria Elena Blanco;
Merla (1991) e Quemando luces (2004), de Maya Islas; Em el vientre del trépico (1995)
e Outro fuego a liturgia (2007), de Alina Galliano; Autorretrato en ojo ajeno (2001),
Movimientos metdlicos para joguetes abandonados (2003) e A Mapsmaker’s Diary
(2007), de Carlota Caulfield; Insomnio en la noche del espejo (2000) e Cuando la lluvia
cesa (2004), de Odette Alonso.

“Ainda sobre a questio identitaria dessa ilha que se constitui como essencial ao
imaginario cubano, Aimée Bolafios (2008, p.20-1) evidencia uma genealogia cubana a
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imagem-motriz de uma poética em que Eros e Thanatos, amor e morte, se
entrelacam.

Contudo, mais que a reconfiguracao de uma ilha, pode-se dizer que a
lirica pitiana caracteriza-se por um aspecto transcendental, capaz de
reunir, ao mesmo tempo, o universal e o particular, sem delimitar as
fronteiras que os separam - simplesmente porque ndo ha separac¢do. Um
esta no outro e, nessa constru¢do do apagamento das fronteiras, a poesia
de Juana Rosa Pita surge a partir de dois grandes eixos, essenciais ao
sujeito lirico em diaspora: o espaco e o tempo. E a partir dessas
dimensdes que os temas pitianos afloram e, com eles, multiplas imagens
se insurgem.

O espaco, ndo delimitado pelas geografias, motiva o tema da ilha,
como prisdo ou como constru¢do onirica de um paraiso perdido, ilha que é
espago fisico, espaco criado, espaco vivido. Esse lugar se reconfigura
quando a impossibilidade de nele viver suscita uma necessidade: a da
viagem. Essa ligacdo entre a ilha e a necessidade de transito esta
permeada pelo tema da dor, pela fratura de todo aquele que se vé
obrigado a partir e a, de alguma forma, romper com sua origem.

O tempo, também sem limites, transcende o puramente histoérico e,
por vezes, recria-o, como em uma espécie de cosmogonia poética que
reconta o que a Histéria ditou. Com o tempo, representativa da finitude,
surge a morte e, com (e contra) ela, o amor, sublime e eterno. A relagao
entre amor e morte suscita, enfim, o apelo a memoéria, responsavel por
manter vivo aquilo que passa para que, de alguma forma, a morte seja
vencida pelo amor.

Aliada a esses temas, surge, por fim, a questao metapoética, que nao

se prende apenas ao fato puramente linguistico, mas se relaciona com a

partir das palavras de Ambrosio Fornet, retiradas de texto ndo mais veiculado pela
internet. Diz o autor: “el dltimo de los tres problemas que creo que me plantearia,
seria el que llamé de pertenencia de la identidad cultural en el sentido estrictamente
cultural y literario; es decir, para juzgar, - estoy hablando siempre desde el punto de
vista critico - una manifestacion literaria especifica concreta yo no tengo mas
remedio que remitirme al conjunto de esa literatura [..] Yo creo que en toda obra de
literatura cubana hay una especie de trama intertextual que le permite a uno decir
‘Esta obra no sale de...,, ni tiene influencia de..., ni proviene de..., ni copia a.., pero
tiene detras a Heredia y a Marti y a Lezama y a Carpentier, o a Onelio Jorge, o a

"

Nicolas’”.
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necessidade de voz, de protagonismo daqueles que ndo tiveram espago -
no tempo? - pra contar a sua histéria. Uma voz coletiva, universal e
atemporal, daqueles que encontram, no sonho, uma forma de reconstruir o
que, como diz Pablo AntonioCuadra (1982, p.7),0 6dio tornou cinzas 16,
Dessa forma, os temas da ilha, da viagem, da dor, da morte, do amor,
da memodria e da metapoesia se impdem, sob um eixo espago/tempo, como
0os mais representativos da obra de Juana Rosa Pita, harmonizando as
tintasque, sob diferentes matizes, colorem a tela essencial de sua poética.
No que diz respeito a critica existente acerca da referida obra, tanto
os temas ligados ao espago quanto os ligados ao tempo tém sido revistos,
ganhando énfase, sobretudo, as relagdes entre ilha, viagem e dor. Senhora
de uma poesia insular e situada em uma lirica extraterritorial, Juana Rosa
Pita, de acordo com Virgilio Lépez Lemus (2003, p. 6):
emprendié su bisqueda con el afan de hallar una poesia en si
misma universal, sin asideros demasiado evidentes, sin una
“nacionalidad” que no fuese la del ser cé6smico que habita la
Tierra. De pronto le surgié la idea de la isla indiferenciada en el
cosmos, del ser como isla y de la isla en peso sobre el poeta
clamante. Desde el comienzo mismo de su busqueda poética
esencial, la poetisa hallé la relacién isla-ser como uno de sus
leitmotiv, o mejor, como uno de los puentes ideo-estéticos
fundamentales en los que se asienta su concepto de la poesia. Y
de inmediato, toda su obra se iluminé por la palabra isla, por la

insularidad, y se sintié poeta-mujer-de-isla, y en ese sentir
surgid, por madurez, la rectoria patria: Cuba, la Isla.??

Assim, a referéncia a patria surge, na poética pitiana, ndo s6 como
raiz de uma reflexdo, mas também como consequéncia de um
desdobramento tematico. A ilha, impondo-se como construcdo onirica de

um paraiso perdido, guardado na memédria e recriado pela imaginacao,

16 Diz o autor, acerca da obra de Juana Rosa Pita, que sua poesia é como “un misterioso
dominio de amor y profecia: una isla de encantamiento donde la palabra restituye
todo lo que el odio hizo cenizas”. (CUADRA, 1982, p. 6-7)

YTradug¢io minha: “empreendeu sua busca com o afd de achar uma poesia universal em
si mesma, sem pretextos muito evidentes, sem uma “nacionalidade” que ndo fosse a do
ser cosmico que habita a Terra. Logo surgiu-lhe a ideia da ilha indiferenciada no
cosmo, do ser como ilha e da ilha em peso sobre o poeta clamante. Desde o comeco de
sua busca poética essencial, a poeta tomou a relagdo ilha-ser como um de seus
leitmotiv, ou melhor, como uma das pontes ideo-estéticas fundamentais sobre as quais
se assenta o seu conceito de poesia. E, de imediato, toda sua obra se iluminou pela
palavra ilha, pela insularidade, e se sentiu poeta-mulher-de-ilha e, nesse sentir,
surgiu, por maturidade, a patria: Cuba: a I[lha”.
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torna-se cosmica, universal, referéncia de todos os seres (que também
sao, por si mesmos, ilhas). Essa insula que permeia todo ser humano é a
mesma que pesa, enfim, sobre o poeta, portador da voz coletiva e senhor
de uma ilha particular a uma s6 vez. Destarte, se Cuba, por um lado, é a
ferida que lateja a cada verso, também é, por outro, referéncia pontual
que nasce de uma reflexdo mistica, mitica e transcendente ao aspecto
fisico, patrio, geografico, de um mundo objetivo que ndo é o da
imaginacao.

Desde sua primeira obra, Pan de sol (1976), Juana Rosa Pita
apresenta, em seus poemas, essa busca por uma ilha que, sublimando a
remissao a patria, alcanga a universalidade e rarefaz as referéncias
geograficas que uma leitura puramente autobiografica insistiria em
buscar. Nos versos finais do poema “Isla en elcorazén”, a conexao ilha-ser,

defendida por Virgilio Lopez Lemus, torna-se evidente:

Hoy me ha dado por calzarme el corazén
con la bota de mi isla
mientras el mundo pisa con su planta descalza
(PITA, 2003, p. 17)18

Nesse poema, a relacdo entre o sujeito lirico e sua identificacdo com
a ilha fica evidente. A imagem do corag¢do, que denota a esséncia, o
sentimento, a alma do individuo, ao cal¢ar-se com uma botal® - referéncia
a Itadlia? -, deixa clara a afeicdo do eu-lirico com uma insula que
corresponde, no plano da abstracao, a ele préprio.

Essa ilha-ser vem, entdao, ao encontro de uma ilha-lar, morada sem
fronteiras, lugar que transcende as geografias e que estd além da ilha
natal sem, contudo, deixar de sé-la. Nessa transposicdao do fisico, a poesia

de Juana Rosa Pita passa, entdo, a tecer as imagens de uma ilha-cosmos,

Todos os poemas cuja referéncia seja o ano de 2003 foram extraidos da antologia
Cantar de isla, editada em La Habana, pela editora Letras Cubanas, com sele¢do e
prologo de Virgilio Lopez Lemus.

19 Além disso, segundo o Diciondrio de simbolos, de Jean Chevalier, “andar de sapatos
é tomar posse da terra” (2009, p. 801), sendo, o calgado, “o signo de que um homem
pertence a si mesmo” (2009, p.165). Com isso, percebe-se que a bota, mais que uma
possivel referéncia geografica, simboliza essa posse - quicda mnemodnica - de uma
insula que pode corresponder, sim, a esse ser que, em diaspora, “flutua sobre o mar”.
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intimamente relacionada com o tema da viagem. Os poemas “Clave de sol”
e “Carta a mi isla”?0 constituem-se como pecas-chave dessa reflexdo. Veja-

se 0 primeiro:

CLAVE DE SOL

Unhogar impreciso sobre frondas
es todo lo que quiero:
sin paredes consabidas
y de canto
con cimientos crecientes
que eleven su suelo
lentamente
mas alla de los techos
y las ansias

Asombro de filésofos

y pajaros
nido a la par de lluvias

y de llamas
es todo lo que quiero
una casa infinita en la copa

de unarbol

(PITA, 2003, p.19)

Em “Clave de sol”, a poesia surge como resposta a busca de um “lar
impreciso” e construido sobre dores?. E ela quem apaga as fronteiras
entre o particular e o universal, transformando-os em uma experiéncia
Unica. O lar impde-se como correlato abstrato da casa, que remete ao
espaco concreto. Lugar de intimidade, construtor primeiro de uma
identidade, ele adquire contornos de infinito, de liberdade, revela-se o
maximo desejo de um sujeito lirico em movimento e em constante
construcao.

A casa, por sua vez, infinita e construida sobre a copa de uma

arvore, apresenta um sujeito que, mesmo distante da terra natal (esta

20 Publicados, respectivamente, em Pan de sol (1976) e Las cartas y las horas (1977).

21 De acordo com o Diccionario Online de laLenguaEspariola, publicado na pagina da
Real Academia Espafiola, o termo fronda pode significar tanto a copa das arvores
quanto uma espécie de bandagem utilizada no tratamento de fraturas e ferimentos.
Ambos os significados servem ao poema, tratando tanto da imagem da arvore, cara a
poeta, quanto da fratura diaspodrica, dor sentida pelo individuo que vivencia a
diaspora, relacionada ao sentimento de perda vivido na partida da terra-lar.
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sobre a arvore), esta, de uma forma ou de outra, sustentado pelas suas

-

raizes. E nesse sentido que se estabelece, no poema, a referéncia a
didspora, a esse lar impreciso e, de certa forma, flutuante, que nao
pertence mais as origens mas, no entanto, ndo deixa de visa-las a
distancia.

Essa busca por um lar sem limites e essa presenca in absentia da
ilha trazem a baila a questdo da dor, que ndo pode ser desvinculada de
uma poética marcada pela didspora. O poema “Carta a mi isla” ilustra

essaquestao:

CARTA A MI ISLA

Isla

lejos de ti es cerca del punto
mas sensible

de la herida del tiempo:
lejos de ti mi cuerpo elastico
en un lecho de filos

que amenazan al viento

Lejos de ti la sed y el hambre
no se sacian
con halagos de fruta y chorros de agua:
lejos de ti es la soledad concreta
(los que viven en ti s6lo conocen
la otra soledad:
esa que tiene siete letras)
isla
lejos de ti es dentro del pozo
vacio de los suefios

Lejos de ti mis manos corren
con avidez
por las carnes de un mundo de poema:
hasta el dolor
hasta el placer
se me desplazan
por un gemido abstracto al borde de la tierra

Isla
lejos de ti mi vida es la ironia
el garabato tierno de un escritor ausente:
una paja
en el ojo simbdlico del cielo
(PITA, 2003, p. 27)
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Nesse poema-carta, é nitida ndo s6 a questdo do afastamento do
sujeito lirico com relag¢do a terra natal, mas também - e sobretudo -
torna-se evidente a dor de um sujeito obrigado a abandonar a terra mater.
Como o proprio eu-lirico anuncia, “lejos de ti es cerca delpunto / mas
sensible / de laheridadeltiempo”: afastado da sua ilha, o sujeito vivencia a
didspora e, através dela, passa a reviver a fratura da separacgao, ferida
incicatrizavel daquele que parte.

As nocdes de espaco e tempo, entdo, sdao relativizadas pela
recuperacao de fragmentos memorialisticos, a ponto de a distancia
existente entre sujeito e ilha tornar-se cada vez menor por conta das
rememoracdes do eu. Memoria e ilha, espaco e tempo sem limites andam
juntos, como no poema “Interior de isla”, publicado em 1983, no volume

Crénicas del Caribe. A primeiraestrofe o demonstra:

No he pedido esta isla
como no pedi otras que desde la nifnez
me vienen regalando

acontracorazon
Son tantas ya las playas que me cercan
y cada dia estoy mas lejos de la orilla:
isla dentro de isla
cultivo islas como el gusano seda
- la esplendente es intensa y precursora
comoun hangar de suefios

(PITA, 2003, p. 64, grifo meu)

Nesse pequeno excerto, como mostram os grifos acima, reincide o
tema da ilha-ser, preconizado por Virgilio Lépez Lemus. Além disso, a ilha,
guardada na memoria, internaliza-se no sujeito lirico e passa ndo apenas a
constitui-lo, mas, mais que isso, a identifica-lo: o eu que fala é, também
ele, uma ilha.

Essa acdo mnemoénica entra, entdo, no eixo temporal, no qual, como
dito, a memoria cumpre o papel de mantenedora da vida, por intermédio
do amor. Nesse poema, a recuperacdao memorialistica da ilha é o que
relativiza a perda do sujeito em diaspora: longe de reprimir as imagens
insulares, ele as revive e, através delas, constitui-se como ser.

Essa perda sentida pelo eu-lirico faz parte de uma das diversas

manifestacdes da morte, na poesia de Juana Rosa Pita. Em sua poética, a
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morte, representante da finitude, revela-se sob diferentes formas:

D~

solidao, é auséncia do ente amado, é separacdo da terra natal,
silenciamento.

Lado a lado com a morte, nasce o tema do amor, eterno e
responsavel por manter viva a memdria ora de um paraiso perdido, ora de
um amado que ndo se faz presente. Verdadeiras odes amorosas, os poemas
pitianos conjugam finitude e eternidade de forma harmdnica, um
necessitando do outro para manter-se. O medo da morte, ou a
proximidade dela, potencializa o amor. Com o amor, surgem o sonho, a
liberdade e a voz, em oposicdo a perda, a separag¢do, ao silenciamento.

No oitavo poema de Transfiguraciéon de laarmonia (1993), amor e
morte se embatem, metaforizados no cuidado do sujeito lirico com a

pomba e na figura do gato negro que a cerca. Veja-se:

En la escalera una paloma herida
espera mi llegada.

Los primeros azoros no le impiden
perdurar fiel a su eleccién certera:

ya se queda muy quieta cuando entono
canciones de alusién en el peldafio

que nos sirve de suelo compartido.

La he transportado al portalén del fondo
para darle salud con alimento:

mafana me ha dejado acariciarla.

Dos veces he ahuyentado al gato negro
que con taimado ceflo estan rondandola.

Al tercer dia recobrd su vuelo.

(PITA, 1993, p.4)
Como numa espécie de fabula, o poema poderia ser contado em
prosa, assim: a pomba, simbolo universal da paz, encontra-se ferida. Como
ave que é, ela precisa voar - o que ndo consegue realizar, ja que, ferida,
ndo tem forgas sequer para cantar. Um gato negro a cerca, mas ¢
afujentado pelo sujeito lirico que, a fim de alimentar o animal ferido, leva-
a para os fundos da casa (“elportalondelfondo”). Apds trés dias de

cuidado, a avezinha consegue, enfim, voar.
Percebe-se, no poema apresentado, o forte papel do amor e, por fim,
da memodria como aliados contra a morte. Ao carregar a ave para oS

fundos da casa, o poeta lanca suas dores para o passado, para o plano
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memorialistico. E apds isso - além do ato de afugentar a morte,
simbolizada pelo gato negro - que a ave consegue, enfim, recuperar sua
liberdade e cantar. A ave adquire, entao, um status de duplo do poeta em
didspora que, vencendo suas dores através do amor - sem, no entanto,
esquecé-las -, canta suas feridas em verso.

Outra questdo importante para a lirica pitiana é a reflexdo
metapoética. A autora, em seus escritos, discute ndo s6 o fazer literario
como também a funcdo inerente ao poeta e a poesia. Esta, nascida da dor
de uma ruptura, surge como necessidade de expressdo, tornando-se, ao
mesmo tempo, alento para aquele que escreve.

Nos “Sorbos?2 de paz”, secdo que compde o livro Transfiguraciones
de laarmonia (1993), os poemas trés e vinte, de forma bastante sintética,
abarcam essas significacdes. O sorbo de nimero vinte demonstra esse

nascimento poético que frutifica de uma ruptura e que reflete sobre ela:

20

En mi poesia expando
el cantar que es mi vida
desde que conoci la pérdida.
(PITA, 1993, p.38)

A poesia, esse “cantar que es mi vida”, mais ainda que necessidade
de expressdo e alento, configura, nesse poema, o préprio ser poetante. E
ela quem da sentido a vida e ao mundo, organizando o caos e preenchendo
as lacunas do ente fragmentado que constitui o sujeito lirico. O mesmo se
confirma com o sorbo de nimero trés, em que a poesia adquire um valor
cosmogodnico:

3

Si no hubiera poesia
se quebraria el cristal
queacunael universo.
(PITA, 1993, p.35)

22 Forma poética inaugurada pela autora no livro Sorbos de luz (1990), composta por
vinte e trés silabas poéticas distribuidas em trés versos, dois de sete silabas e um de
nove. A ordem dos versos ndo é fixa, e a contagem das silabas obedece ao sistema
métrico espanhol.
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Entretanto, ainda que o sujeito lirico encontre voz e se constitua na
e pela poesia, ele ndo se pretende detentor da palavra poética, mas, sim,
portador de uma voz comum. Como deixa claro o sorbode paz numero
dezoito, a ferida do eu-lirico converte-se no sonho de um tu: o leitor.
Veja-se:

18
Me leiste mal al principio:
curarme aquella herida

se convirtié en tu ensueiio.
(PITA, 1993, p.38)

Dessa forma, cabe, novamente, discutir o apagamento das fronteiras
entre a experiéncia individual e a vivéncia coletiva nas obras de Juana
Rosa Pita. Ao tratar de sua fratura diaspoérica, através da palavra poética,
o sujeito lirico constrdi o devaneio do outro, revela verdades que, além de
suas, também pertencem a alteridade. A palavra, assim, torna-se
propriedade de todos (ou de ninguém), sendo a voz da poesia uma voz
representativa da coletividade.

Essa voz que trespassa a individualidade dos sujeitos e chega ao
coletivo, revelando uma universalidade que leva os seres a comunhao, é
também um desejo de representacdao manifestado pelo préprio individuo.
Retornando ao primeiro livro de Juana Rosa Pita, Pan de sol (1976), o

poema “Voz de nadie” elucida esse aspecto, em seus versos finais:

(Quisiera que mi voz no fuera mia
sino de nadie
es decir
de todos)
(PITA, 2003, p.20)

O apagamento das fronteiras entre o sujeito e a coletividade que ele
representa através de sua proépria individualidade, a imprecisdao dos eixos
espacial e temporal da lirica pitiana, bem como a transcendéncia do amor
sobre a morte, dentre outros aspectos, ddo a poesia de Juana Rosa Pita um
carater mitico. Assim como o mito, a poética de Juana Rosa Pita atende a

duas propriedades elencadas por Durand, em sua analise do discurso
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mitico, apresentando-se dotada de pregnancia simboélica e possuindo uma
l6gica capaz de conciliar os opostos.

Além disso, o pensamento mitico-poético da autora vem ao encontro
da concepc¢do temporal que toda cultura mitolégica pressupde: o tempo é
circular, e por isso ndao pode ser medido em linhas histéricas - alias, as
linhas podem apenas apresentar perspectivas. O poema “El nuevo tiempo”,
publicado no encarte “Proyecto de infinito”, de 1991, atesta

essacircularidade:

EL NUEVO TIEMPO

También el tiempo es redondo:
la linea horizontal es s6lo escasa
perspectiva. Partir hacia el futuro

por encontrar la ruta
mas libre hacia el pasado es sabio
si ala vez se comprende
(empeiio de Colén, visién de Américo):
en medio hay una gama de mundos

y de abismos,
entre el hoy y el entonces pretendido
hay siempre un tiempo nuevo.

(PITA, 2003, p.88)

Com uma poética da transcendéncia, onde o espac¢o ndo se limita e o
tempo ndo estd preso a Histéria, Juana Rosa Pita tece poemas misticos e,
ao mesmo tempo, miticos. Entre seus livros, hda uma trilogia na qual o
discurso mitico se impde como organizador, motivador e potencializador
das tematicas ja abordadas pela autora. O mito como mote e esséncia de

uma poética: é a esse tema que o proximo capitulo se dedica.
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2.3 UMA TRILOGIA MITICO-FEMININA

Com uma formacdo cultural que a prépria autora caracteriza como
mais latinoamericana e europeia que cubana?? Juana Rosa Pita encontra,
nos mitos, mais que um simples referente. Como diz Aimée G. Bolafos, em
Poesia insular de signo infinito: una lectura de poetas cubanas de la
didspora (2008, p.73-4), caracterizando a poesia de Juana Rosa Pita, em
sua obra

Sobresale la imagen del blue-print [...]. La trama o tela narrativa,
desplegada en la temporalidad de vida, estd referida a una
identidad en proceso, que se inscribe mitolégicamente sobre
fondo de textura mas intima y realista. Blue-print, palimpsesto,
ficcion de segundo grado, metalepsis de autor que transita entre

niveles ficcionales biografico-confesionales y fantdastico-
paradigmaticos.2*

Assim, em trés livros que publica sequentemente - e que parecem,
de fato, configurar uma trilogia -, Juana Rosa Pita recupera mitos
classicos e reescreve-os, deslocando o enfoque da figura masculina para a
feminina. A partir, entdo, do protagonismo da experiéncia de mulheres e
deusas, a poeta da voz as silenciadas esposas deOsiris, Orfeu e Ulisses,
respectivamente, nos livros Manual de magia (1979), Euridice enlafuente
(1979) e Viajes de Penélope (1980/2007).

Apo6s a publicacdo de quatro obras? que comecaram a definir a
poética de Juana Rosa Pita através das recorrentes imagens ligadas a sua
experiéncia diaspoérica, a autora da inicio assumidamente a uma
mitopoética ao trazer a publico o livro Manual de magia (1979), em que

reatualiza o mito de Isis, deusa egipcia do amor e da magia. Utilizando-se

23 Cf. BOLANOS, Aimée. Poesia insular de signo infinito: una lectura de poetas cubanas
de la diaspora. Madri: Betania, 2008. p. 153.

24 Tradugdo minha: “Sobressai a imagem do blue-print [...]. A trama ou tela narrativa,
estendida pela temporalidade da vida, refere-se a uma identidade em processo, que se
inscreve mitologicamente sobre um fundo de textura mais intima e realista. Blue-
print, palimpsesto, ficcdo de segundo grau, metalepse de autor que transita entre
niveis ficcionais biografico-confessionais e fantastico-paradigmaticos.

25Pan de sol (Washington: Solar, 1976), Las cartas y las horas (Washington: Solar,
1977), Mar entre rejas (Washington: Solar, 1977) e El arca de los sueiios (Washington:
Solar, 1978).
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da narrativa mitica da esposa exemplar cujo amor vence até mesmo a
morte, Juana Rosa Pita escreve um livro em que o sujeito poético,
identificado com a deidade, supera todos os traumas: a separa¢ao do
amado, a quem ndo desiste jamais de buscar, e a separacao da ilha, terra
mater, origem da deusa ctdnica e da fratura do sujeito que vivencia a
didspora. Segundo Galvarino Plaza (1980, p.422-3), é nestelivro que
se sintetizan (sic) una serie de connotaciones poéticas que ya se
encontraban como elementos integrantes de su expresion en
otros libros por ella publicados, y entre los que habria que
resaltar el dominio de un tono que se mueve entre lo intimo y lo
colectivo. Es decir, que partiendo de unas experiencias

personales logra en su poesia abrirse hacia unos contornos que
entran en un compromiso de amplios margenes emocionales.26

Assim, recorrendo a universalidade do mito, Juana Rosa Pita trata
da dor particular e coletiva daqueles que viram a terra natal transformada
em inferno sem, no entanto, resumir-se a isso. Como Isis e Osiris, deuses
do amor e da morte, respectivamente, Manual de magia gira em torno
destes dois temas e, sobretudo, da superacdao do segundo pelo primeiro?’.

Na mitologia egipcia, Isis e Osiris constituem o casal divino
responsavel por civilizar o Egito, introduzindo af as artes, o trabalho, a
religido. Osiris possuia, contudo, um irmao gémeo, que lhe nutria inveja e
desejava o seu posto: Set, o traicoeiro deus das tempestades. Durante uma
viagem do amado, Isis fica responsavel por governar o reino e Set
arquiteta, com 72 conspiradores, a morte do irmao: confecciona uma arca
com as medidas de Osiris e, em uma festa de boas vindas ao rei pelo seu
retorno, o deus das tempestades apresenta a arca aos convidados (de
quem o objeto é alvo de cobica) e promete regald-la aquele cujo corpo

nela se encaixasse. Como previsto, apenas o corpo de Osiris adentra o bau

26 Traducdo minha: “se sintetiza uma série de conotacdes poéticas que ja se
encontravam como elementos integrantes de sua expressdo em outros livros por ela
publicados, e entre os quais é preciso ressaltar o dominio de um tom que se move
entre o intimo e o coletivo. Quer dizer que, partindo de algumas experiéncias
pessoais, consegue em sua poesia abrir-se em direcdo a uns contornos que entram em
um compromisso de amplas margens emocionais”.

270 que, como visto no capitulo anterior, faz parte da caracterizacdo da obra de Juana
Rosa Pita em seu conjunto.
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- convertido em esquife selado com chumbo e langado ao mar, com o rei,
por Set e seus comparsas.

[sis, preocupada com a alma do marido - que vagaria sem fim por
ndo ter passado pelos ritos finebres necessarios-, sai a procurar o amado,
subindo e descendo o rio Nilo, até encontra-lo na Siria, preso aos ramos
de uma tamargueira. A arvore fora cortada e transformada em pilar do
palacio de Biblos, pelo que a deusa teve de utilizar-se de sua magia para,
empregada como aia da rainha Astarte, fazer amizade com a mesma e
conseguir a liberacao do esquife do marido.

De volta ao Egito, Isis deixa a arca em um esconderijo (uma
plantacdo de papiros) posteriormente descoberto por Set que, tomado de
6dio, desmembra o corpo do irmao em catorze pedacgos, espalhados por
todo o pais. A fiel esposa, uma vez mais, parte em busca dos pedagos do
amado, erigindo um santudrio em cada local onde encontra uma parte de
seu corpo. Reunindo treze pedagos e faltando-lhe apenas o pénis - que
fora digerido por um peixe - Isis fabrica um membro artificial e, junto a
Néftis e Anubis, da inicio a primeira mumificacdo. Metamorfoseada em
milhafre, a deusa bate suas asas e devolve a vida a Osiris, com quem
copula. O deus, entdo, passa a reinar no mundo dos mortos e, da relacao
sexual com fsis, na ressurreicao, nasce Hérus, o filho que vinga as mortes
do pai, matando o tio e reinando sobre a terra.

A apresentacdao do mito-base de Manual de magia vem ao encontro
do que dizia, acima, Galvarino Plaza, referindo-se a estética de Juana Rosa
Pita e ao poder de sintese oferecido por essa obra. As imagens mais fortes
da poesia de Juana Rosa Pita - bem como seu trabalho formal - fazem-se
presentes ja neste pequeno poemario, dividido em trés partes de doze
poemas cada. Os temas “temporais” como a morte e o amor desdobram-se
em ressurreicao, transcendéncia da finitude. Os temas “espaciais”, como a
ilha e a viagem, desdobram-se, por sua vez, na fragmentacadao do sujeito e
na busca por algo que apenas a criacdo pode fornecer. Esses temas,
aliados a imagens como a da ave peregrina e a das aguas em suas diversas
formas, ressurgem, sob outras mascaras, nos poemas de Euridice en la

fuente e Viajes de Penélope.
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Em Euridice en la fuente, da-se relevancia sobretudo a musica e ao
tempo, respectivamente refigio e transito do sujeito poético. Com isso,
evocam-se imagens de luz e de sombras, préprias de Euridice e Orfeu. A
dor faz-se presente no sangue, e a ressurreicdo que se impde é a da
infancia rememorada. Tal renascimento é evocado pelas imagens das
aguas, principalmente a da fonte, além das criadas negras e de seu
sofrimento, reconstruido em sonho.

Simbdlica, a fonte leva o sujeito poético a sua prépria infancia,
demarcando a importancia da viagem e a relacao intrinseca entre o fazer
poético de Juana Rosa Pita e sua biografia. Assim o demonstra Alexander
Pérez-Heredia (2005, p. 100), ao tratar de outra obra sua,

Pensamientodeltiempo, que carrega consigo os mesmos tragos:

como si la escritora, en el inicio de cada aventura poética, fuera
en busca de la lejana fuente del jardin de la infancia habanera
para encontrar el surtidor que la libera de los limites de lo
temporal. La fuente que proviene para muchos del pantano de la
memoria y se considera imagen del alma es origen de la vida
interior y de la energia espiritual, el lugar sagrado del saber que
siempre habita quien persiste en su busqueda, su agua lustral es
la sustancia misma de la pureza y la regeneracion.28

Para Aimée G. Bolafios (2008, p. 75), a imagem da fonte configura
uma rede hipertextual no discurso poético de Juana Rosa Pita, motivo que
se desenvolve diacronicamente em sua obra, recobrando os significados
simbolicos e biografico-culturais que permeiam a escrita da autora. Esse
percurso significativo da fonte, nas obras pitianas, vem ao encontro - uma

vez que estd ligado a questdo da memoéria - a uma

temporalidad [que] se remite no solo al origen, sino a un
proyecto, [..] un acontecimiento por venir. En el espiritu del
simbolismo de la alta modernidad, las mediaciones del simbolo
son multiples y plurivocas, de resplandecientes sentidos

stradu(;éo minha: “como se a escritora, no inicio de cada aventura poética, fosse em
busca da longinqua fonte do jardim da infiancia havaneira, para encontrar o olho
d’agua que a libera dos limites do temporal. A fonte que provém para muitos do
pantano da memoria e que se considera imagem da alma é origem da vida interior e da
energia espiritual, o lugar sagrado do saber que sempre habita quem persiste em sua
busca, sua agua lustral é substiancia de pureza e de regeneracio”.
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espirituales en la inscripcién memoriosa de lo memorable.
(BOLANOS, 2008, p. 74)2

Essa temporalidade - que é origem e é, concomitantemente, porvir -
confirma uma vez mais o teor mitico da poética pitiana. A fonte, por sua
vez, da lugar a um vasto mar quando Juana Rosa Pita, no encerramento de
uma trilogia mitico-feminina, traz a palavra a fiel Penélope, figura mitica
que intercambia multiplas caracteristicas tanto com [sis quanto com
Euridice. E todas elas, por fim, encarnam as faces da prépria Juana, em
projecoes que Martha Canfield (2007, p. 9), no prefacio a edi¢ao bilingue
de Viajes de Penélope/ I viaggidiPenelope, lancada em 2007, apontou.
Tratando especificamente de Viajes, diz a autora:

Esta obra, publicada por primera vez hace ya un cuarto de siglo,
se presenta como un poema cantado desde un yo que, a partir de
la autora y de sus vicisitudes personales pudicamente

transfiguradas, se proyecta en Penélope, imagen “revelante” y
arquetipo de una determinada feminidad.3°

Tal projecdo anuncia-se no poema que abre a obra, e que se coloca
como epigrafe que vem ao encontro da trilogia mitico-feminina ja

referida:

Yo Euridice
si la tierra me tiembla melodias

soy Isis
resucitando a mi hombre cada muerte

porque aun hay tanto mar
vivo Penélope
(PITA, 2007, p.6)
Essa flutuacdo entre um eu-lirico autoral e um eu mitico é analisada,

com cuidado, por JesusBarquet, em dois textos seus: um artigo intitulado

29 Tradugdo minha: “temporalidade [que] remete ndo s6 a origem, mas a um projeto,
[...] um acontecimento por vir. No espirito do simbolismo da alta modernidade, as
mediacdes do simbolo sdo multiplas e plurivocas, de resplandecentes sentidos
espirituais na inscricdo amorosa do memoravel”.

*Traducdo minha: “Esta obra, publicada pela primeira vez ha ja um quarto de século,
se apresenta como um poema cantado por um eu que, a partir da autora e de suas
vicissitudes pessoais pudicamente transfiguradas, se projeta em Penélope, ‘imagem
revelante’ e arquétipo de uma determinada feminilidade”.
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Funcién del mito en los Viajes de Penélope, de Juana Rosa Pita, e no livro
Escrituras poéticas de una nacién: Dulce MariaLoynaz, Juana Rosa Pita y
Carlota Caulfield (1999). A partir de uma classificacdo elaborada por John
Vickery, em MythsandTexts. StrategiesofincorporationandDisplacement, o
autor interpreta distintos momentos do livro-poema segundo um eu ou
outro. Para Vickery, ha trés tipos de eu, em poesia: o eu historico ou
pessoal, o eu metaféorico ou metapessoal e, por fim, o eu criativo ou
metamérfico.

Ainda que nos estudos de Vickery o eu historico ndo tenha,
necessariamente, relacdo com o autor, para Barquet, na lirica pitiana, é
impossivel dissociar o eu da voz de sua autora, que flutua entre o intimo e
o coletivo. Este eu se manifesta de formas diversas e “enmascaradoras”.
Surge, por exemplo, opondo-se ao eu mitico ou metapessoal, a figura de

Penélope:

Me ha dado por creerme Penélope
hermosa y bienamada:

tejedora si soy para que alienten
los que habran de morir

y es la mia la almohada

mas llorada del siglo

Si yo fuera Penélope
suelo que yo pisara seria [taca:
alregresarUlises
se quedara
(PITA, 2007, p.18)

Essa oposicdo vem com o intuito de denunciar os dois eus diferentes
que compodem o poemariopara que, depois, as duas vozes se fundam e
conformem um unico sujeito lirico indistinguivel. Este terceiro eu, fruto
da fusdo que comeca a conformar-se a partir do poema VI, é classificado

como eu criativo ou metamorfico.

Qué palabra sabra de la nostalgia
del mar:

nuestra isla le duele como un suefio
enquistado en la sombra

Acaso se te llene la ciudad alguna tarde
de gaviotas hambrientas
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mas no te sientas solo:
todo este amor lo entrego a la distancia
voy de sol prisionero
ascendiéndote a hogar todo resquicio
de quehacer solitario
(PITA, 2007, p.30)

Aqui, a oposicdo entre os sujeitos se perde para dar lugar a uma
convoca¢do do mito. O eu histdrico vai deixando marcas, ao associar a
criacdo poética ao ato de tecer. A partir disso, Juana vai, também,
deixando as suas em Penélope, a maxima tecelda. A insercdo do sujeito
histérico no mito resultard em um processo de economia verbal. Falando
de Penélope, Juana fala de si mesma. O euhistérico define-se, também, a
partir do mito.

Nesta fusdo entre eu histérico e eu metaférico (mitico), Histdria e
mito se confundem, e a poeta reescreve a primeira a contrapelo, através
do segundo. Da mesma forma, a autora instaura uma poesia que se presta
a problematizar tanto a ferida diaspdrica que lhe acomete quanto
aschagas amorosas universais e tratadas na literatura desde o seu
advento. Diz Barquet (1999, p. 70):

[...] el lado subconsciente y subjetivo de la experiencia histérica
que revelan el mito y la poesia se opone a la actividad racional y
supuestamente objetiva de los tratados de historia. Constituye
su reverso, el cual es para Pita mdas fidedigno que el anverso.
Con este procedimiento de inversion la autora busca revelarnos
la verdad de su drama colectivo y afirmar que la necesaria y

buscada comprensién o respuesta no radica en lo histérico
propiamente dicho sino en lo intimo humano.3!

Reinaldo Arenas, no prologo que encerra Viajes de Penélope, reforga

a nocao de complementaridade entre eu histérico e eu mitico, dizendo que

Penelope-mito e Penelope-poeta si compensano in maniera tale
da farci intuire (scoprire) che la giustificazione del canto, della
tragedia, dell’avventura, non €& Troia ma Itaca. Che infine &
Penelope chi ordisce i viaggi mentre tesse e disfa la sua tela; e

31 Tradugdo minha: “[...] o lado subconsciente e subjetivo da experiéncia histérica que
revelam o mito e a poesia opde-se a atividade racional e supostamente objetiva dos
tratados de Histéria. Constitui seu reverso, que é, para Pita, mais fidedigno que o
anverso. Com este procedimento de inversdo a autora busca nos revelar a verdade de
seu drama coletivo e afirmar que a necessaria e buscada compreensio ou resposta nao
radica no histérico propriamente dito, mas no intimo humano”.
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che questa tela, e non la vendetta o l’ira degli dei, &€ la vera rete
che non potremo mai eludere... Odisseo naufraghera in tutti i
mari affinché la poesia, sempre nelle mani di Penelope, possa
giungere al suo scopo. Mentre Penelope disfa il suo lavoro, tiene
a bada i pretendenti, piange o sogna, illumina con la sua tenace
fedelta tutti i mari.(ARENAS, 2007, p.136)32

Martha Canfield, a partir deste jogo de oposicdes, considera a
poética de Juana Rosa Pita uma poética do paradoxo, paradoxo que se
constitui ja desde o titulo do livro, subversivo: Penélope ndo é, na
Odisseia, aquela que viaja, mas sim Ulisses, o aventureiro homem que
transita por mares e ilhas, enfrentando deuses e mortais em busca do
retorno ao oikos, a casa. Penélope, por sua vez, mantém-se na ilha de
[taca, sem dela sair, a fim ndo s6 de aguardar o retorno do esposo, mas,
também, de salvar o patrimdénio conjugal dos pretendentes que a
assediam.

A Penélope de Juana Rosa Pita, por sua vez, segundo Canfield,
estabelece subversdes e continuidades através do paradoxo: ela
empreende, como Ulisses, viagens, mas viagens imoé6veis. A Penélope
pitiana viaja pelo intelecto e, onisciente, supera em muito as viagens de
Ulisses. Arenas (2007, p.137) partilha da mesma concepc¢ao, pois percebe

que, na releitura de Juana Rosa Pita,

Il grande evento e la sua resistenza. In questo modo questo libro
ci dimostra che la vera odissea & l'attesa di Penelope mentre il
tempo trascorre imperturbabile, i giovani pretendenti la
perseguitano e la vecchiaia si avvicina implacabile. E possible
che Ulisse sia stato un giocattolo per gli dei, ma Penelope & il
giocattolo del piu terrible dio, il tempo. Questo tempo Penelope,
ferma nell’attesa, l'affronta con un’arma antica ma non per
questo meno efficace e unica: I’amore, motivo di tutto il libro.33

32 Tradugcdo minha: “Penélope-mito e Penélope-poeta se complementam de forma a
fazer intuir (descobrir) que o motivo do canto, da tragédia, da aventura, ndo é Troia,
mas ftaca. Que, enfim, é Penélope quem urde a viagem enquanto tece e desfaz sua tela;
e que esta tela, e ndo a vinganca ou ira dos deuses, é a verdadeira armadilha da qual
nio podemos mais fugir. Ulisses naufragara em todos os mares para que a poesia,
sempre nas maos de Penélope, possa chegar ao seu alcance. Enquanto Penélope desfaz
seu trabalho, mantém a distidncia os pretendentes, chora ou sonha, ilumina, com sua
tenaz fidelidade, todos os mares”.

33 Tradugdo minha: “O grande acontecimento esta em sua resisténcia. Deste modo, este
livro demonstra que a verdadeira Odisseia estd na espera de Penélope. Enquantoo
tempo passa, imperturbavel, os jovens pretendentes a perseguem e a velhice se
avizinha, implacavel. E possivel que Ulisses tenha sido um brinquedo dos deuses, mas
Penélope é brinquedo do mais terrivel deles, o tempo. Desta vez Penélope, firme na
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Ulisses luta contra monstros e homens; Penélope enfrenta a
passagem do tempo, vencedor de monstros, homens e deuses. Ulisses, ao
buscar grandes feitos em suas aventuras, torna-se marionete dos deuses,
no retorno a casa, do qual nao desiste pela intensidade do amor conjugal.
Penélope, por sua vez, diferentemente do amado, cria e recria universos,
conhece os seus percalgos e espera seu retorno, compreendendo as
relacdes erdticas dele como etapas necessarias para que chegue aos seus

bragos (poema XXVI):

Cuanto pais tendras que descubrir
cuanto ardid y prodigio reeditar
para no errar la ruta de mis senos:
cuantos afios por tardas geografias
de circes y calipsos
y tristisimos goces sin historia
salando las arenas
s6lo por redimir
cadndido Ulises
un minuto en mi lecho

(PITA, 2007, p.70)

Curiosamente, toda vez que se refere ao corpo para evocar Ulisses, o
sujeito lirico fala de seus seios. Os seios que, como lembra Canfield, sdo
erdticos e maternos ao mesmo tempo, colocam Penélope ndo como duplo
de Ulisses (caso da Odisseia), mas como sua geratriz e seu alimento.
Penélope porta Ulisses em si, e ele se faz presente mesmo in absentia. E
assim, mesmo quando trata de sua prépria devo¢do amorosa, a Penélope
de Juana Rosa evoca imagens miticas ligadas a viagem: o seio, evocando o
epis6dio em que Hera, tentando amamentar Hércules, se fere e da origem
a Via Lactea, ao cosmos. Com isso, Pita refere-se, mais uma vez, a viagem
que nasce da dor.

Para Virgilio Lépez Lemus, Viajes de Penélope faz parte dos quatro
livros cardinais de sua obra, sendo o Unico “mitico” que realmente merece
destaque. De acordo com o critico (2003), trata-se, ai, de um volume de

buscas: do amor e da ilha.

espera, se depara com uma arma antiga mas ndo por isso menos eficaz e Unica: o
amor, motivo de todo o livro.”
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Lopez Lemus cré que, situada naquilo que ele chama uma
universalidade lirica extraterritorial, Juana Rosa Pita empreendeu uma
busca por uma poesia também universal, que tratasse de sua dor sem
estar necessariamente presa a uma nacionalidade. Assim, surgiu a imagem
da ilha que, mais que referéncia a Cuba, torna-se uma ilha indiferenciada
no cosmos, uma ilha que é também a ilha do ser, sem deixar ainda assim
de ser a ilha que pesa sobre o poeta.

Essa referéncia flutuante faz lembrar o mito de Leto, mde de Apolo e
Artemis que, castigada pela ciumenta esposa de Zeus, encontrou abrigo
apenas em Delos, ilha mével que, ndo se fixando em canto algum da Terra,
pode acolher a mde e permitir-lhe o parto. Da mesma forma, Juana Rosa
ndo estabelece nada, ndo fixa sentidos. Sugere, e por isso seu lirismo
é,como diz Lopez Lemus (2003, p. 6), um dos mais subjetivos da literatura
cubana. Segundo o autor:

Del concepto al mito y del mito a la teluricidad, la poesia de
Juana Rosa Pita es un cantar de isla de una mujer insular que se
abrié al mundo y desde él, desde el planeta, canta el ser en si,
que, naturalmente, tiene patria y sexo y pasiéon y eleccién... Toda
su poesia esta tamizada por ese doble enfoque de identidad: del
ego solitario, insular, y de la Isla como mito y como presencia
omnisciente, como tierra idealizada y como tierra concreta. La
mujer y la poesia (sujeto y objeto), la isla y Cuba (mito, paraiso,
utopia y realidad objetiva), se van tejiendo en un manto que no
se acaba en diez afios, que tampoco se termina porque lleguen
pretendientes (criticos) a develar o a destejer o a pretender
tomar la esencia de su creatividad. La mujer poeta es ahora
Penélope, situada en su Isla, cuyo oficio poético consiste en el

tejido y la espera, la labor y la distancia, el anhelo cotidiano y la
busqueda en el horizonte.3*

O que se percebe, nessa trajetéria mitico-poética, é que o sujeito

lirico parece encontrar-se nas figuras femininas a que da& voz,

3¢ Traducdo minha: “Do conceito ao mito e do mito a teluricidade, a poesia de Juana
Rosa Pita é um cantar de ilha de uma mulher insular que se abriu ao mundo e, a partir
dele, a partir do planeta, canta o ser em si, que, naturalmente, tem patria e sexo e
paixdo e elei¢do... Toda sua poesia estd matizada por esse duplo enfoque de
identidade: do ego solitario, insular, e da [lha como mito e como presen¢a onisciente,
como terra idealizada e como terra concreta. A mulher e a poesia (sujeito e objeto), a
ilha e Cuba (mito, paraiso, utopia e realidade objetiva), vdo se tecendo em um manto
que ndo se acaba em dez anos, que tampouco se termina porque cheguem pretendentes
(criticos) a desvelar ou a destecer ou a pretender tomar a esséncia de sua
criatividade. A mulher poeta é agora Penélope, situada em sua Ilha, cujo oficio poético
consiste no tecido e na espera, no trabalho e na distancia, no desejo cotidiano e na
busca no horizonte”.
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reconhecendo-se nelas e falando com e através delas. Nesta espécie de
encarna¢do mitica, surgem entdo as fraturas da mulher em processo de
didspora: o amor ausente, a ilha ndo-mais-mde, o passado rememorado, a
ruptura com os elos dantes bem fixados, a dor de ndo reconhecer-se mais
no ventre em que se é gerado, a recriacdo imaginaria de um lar que agora
s6 lhe serve como saudosa referéncia, a superacdao - pelo amor e pela
poesia - das multiplas mortes de um processo identitario fragmentado.
Este trabalho propde-se, daqui por diante, a aprofundar os estudos
ja feitos acerca da obra de Juana Rosa Pita e a defender um dos aspectos
pouco abordados por Barquet e Arenas: a mobilidade também fisica de
Penélope, que vird ao encontro de uma obra que se revela impar para

aquele que reflete poeticamente acerca da didspora.
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3(DES)TECENDO O MITO: OS FIOS DE VIAJES DE PENELOPE

Mais la dormeuse file une laine isolée ;
Mystérieusement l'ombre fréle se tresse
Au fil de ses doigts longs et qui dorment, filée.

Paul Valéry, «La fileuse»

3.1 NO TEAR DE HOMERO, NOVAS URDIDURAS

Para compreender as apropriagdes mitico-literarias efetuadas por
Pita, é mister recorrer aos estudos durandianos e aos elementos que
fundamentam e constituem o discurso mitico segundo a 6tica de Durand:
os mitemas. O levantamento dessas minimas unidades de sentido mitico,
tanto no mito em sua versido homérica quanto em sua releitura
contemporadnea, interessa como instrumento de andlise para a
compreensdao da Penélope pitiana e a interpretacdo de Viajes de Penélope
no contexto da didspora cubana.

A Odisseia, composta por vinte e quatro livros, narra as aventuras de
Ulisses, rei de itaca, em sua tentativa de retorno a casa ap6s o término da
Guerra de Troéia - retorno que lhe custa drduos vinte anos. Por ter cegado
Polifemo - ciclope filho de Poseidon, deus dos mares -, ganha o herdi um
inimigo divino que o impede de chegar a seu destino ao obriga-lo, a cada
nova tentativa, a aportar em uma ilha diferente, cheia de perigos e
provacoes.

Na obra homérica, o mito de Ulisses e Penélope esta centrado na
figura masculina, dando-lhe protagonismo. Tomado como centro da
narrativa, o her6i é instituido pelo seu contraponto com a amada,
manifestacdo de um duplo feminino que se opde a ele e o complementa.
Assim, por exemplo, o homem viaja, enquanto a mulher permanece imovel,
a sua espera, e dessa forma seus mitemas se estruturam, com base em

suas oposigoes.
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Dentre as unidades que se relacionam na dindmica ciclica do mito,
destacam-se, nesta investigacdo, a partir da interacdo entre texto
homérico e texto pitiano, quatro mitemas, todos concebidos de forma
multifacetada e revisitados de maneiras diferentes por Ulisses e Penélope.
Aqui, diferentemente do que previra Durand, eles se reduzem a umatnica
palavra, mas para ampliarem-se, uma vez que o esvaziamento de sentidos
defendido por Barthes, na releitura, abre espaco para a ressignificacao,
concedendo, a cada mitema, novo atributo. Esses mitemas - ou pares
mitémicos, se encarados em sua multiplicidade - sdo a viagem, a ilha, a
fidelidade, a tessitura.

Na obra homérica, o primeiro mitema ou par mitémico - o da
viagem/espera - carrega consigo um Ulisses em mobilidade, que transita
por diferentes espag¢os, enquanto a esposa permanece na terra natal,
aguardando o seu retorno. O enredo da Odisseia gira em torno da tentativa
de retorno a casa, por parte do heréi, e da espera incansavel de Penélope,
que cré no retorno de Ulisses ao oikos. Este modelo dicotomico em que ao
homem é destinado o movimento e a mulher o lar, constituiu, como bem o
demonstra Denise de Carvalho Dumith, em sua dissertagdao intitulada
Mariada: uma Odisseia em Janela do sonho, de Patricia Bins, um aspecto
social definidor do modus vivendi grego na Antiguidade. Diz-nos Dumith

(2005, p. 51) que

Essa demarcac¢do espacial determina toda a educag¢do na Grécia
antiga. Ao elemento do sexo masculino é cobrado o
deslocamento, em decorréncia de que a virtude guerreira e o
dominio da palavra sdo essenciais para o alcance da arete
(exceléncia) entre os nobres. Para as pessoas integrantes do
sexo feminino, mais especificamente do segmento que compde a
nobreza, é destinado o espaco interior da casa, uma espécie de
confinamento vitalicio. Desse contexto emerge Penélope.

Assim, a Penélope homérica cabe a fixidez, cabe guardar o reino de
[taca para que o marido, regressando, mate aqueles que buscam tomar-lhe
0 que é seu. Entretanto, ha, na Odisseia, um germe de movimento no que
tange a Penélope: primeiramente, um movimento que se estabelece antes

da diegese e que é demarcado pela sua passagem da terra natal, Esparta, a
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[taca, seu verdadeiro e definitivo lar, espaco que compartilha com o
amado e que tem a responsabilidade de guardar. Ap6s esse primeiro
movimento, necessario para que se instaure um novo universo - que
poderiamos denominar “cosmogonia nupcial” de Penélope - qualquer
iminente deslocamento do feminino é impedido, ou pelas artimanhas da
préopria Penélope, que tece para nao seguir os passos de um
outrohomem?33, ou pela chegada de Ulisses, quando ndo hda mais nada que
lhe permita protelar um novo casamento.

A espera de Penélope, de um lado, e a peregrinacao de Ulisses, de
outro, remetem ao mitema da ilha, que adquire diferentes contornos para
cada personagem. Para o heréi, ftaca é referéncia como ponto de partida e
de chegada, local ao qual ele anseia regressar, lar ameacado pela invasao
de pretendentes a seu trono e ao amor de Penélope: “Por Itaca ele chama,
[taca chora / Pelas praias do mar circunsonante”, diz Homero (1996,
p.241). Entretanto, ainda que Itaca seja a ilha-lar-busca de Ulisses, nio é
essa a unica referéncia insular que possui o heréi, ja que muitas sdo as
ilhas porque passa em sua trajetéria rumo ao oikos, todas relacionadas, de
alguma forma, a figuras femininas que pretendem manté-lo junto a si:

Calipso, Circe, Nausicaa.

35 Aqui referimo-nos ao episédio em que Penélope, pressionada pelos pretendentes,
inventa a tessitura da mortalha do sogro Laertes como forma de adiar a escolha de um
novo marido. Na Odisseia, a propria personagem narra o ocorrido, no Livro XIX:

Um génio me inspirou tramar imensa
Larga teia delgada, e assim lhes disse:

‘-~ Amantes meus, depois de morto Ulisses,
Vés ndo me insteis, o meu valor perdendo,
Sem que do heroéi Laertes a mortalha

Toda seja tecida, para quando

No sono longo o sopitar o fado:

Nenhuma Argiva exprobre-me um funéreo
Manto rico ndo ter quem teve tanto.’ -

A diurna obra desfazia a noite,

E os entretive ilusos por trés anos;

Mas, gastas luas e horas, veio o quarto,

E entdo, por traca de impudentes servas
Apanhando-me, encheram-me de afrontas,
E a concluir a teia me forgaram. (v. 105-19, p. 321)
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Para Penélope, no entanto, {taca é bem-prisdo, lugar que ela deve
administrar e guardar, a fim de que os aspirantes ao trono ndo o
destruam, e carcere do qual ela nao pode sair, espago onde é obrigada a
submeter-se a presenca de homens indesejaveis, na esperanca de que a
chegada do amado encerre o mal que a cerca. Ao mesmo tempo, a tecela
configura-se, também ela, como uma ilha: ser isolado e solitario entre
tantos outros, a espera de um naufrago Ulisses que o habite ndo mais
apenas em sonho.

E é no isolamento de Penélope que um terceiro mitema se
apresenta: o mitema da fidelidade, que pode ser analisadosob diferentes
perspectivas. Para a mulher, a fidelidade constitui-se como carnal, posto
que Penélope precisa manter-se casta durante os vinte anos de espera
pelo amado, tornando-se um modelo de esposa. Nao ha livro da Odisseia
em que nao seja exaltada a retiddo da nora de Laertes, observada por

deuses e homens. Atena, no Livro XIII, assegura a Ulisses a fidelidade da

amada:

E Palas comegou: “Divo Laércio,
De carregar o modo consideres
A mio nos insolentes que um triénio
Ha que em teu pago imperam, dadivosos
A casta mulher tua requestando.
Ela porém suspira-te e pranteia,
E um por um entretendo com promessas,
A todos esperang¢a e embai a todos”.
(HOMERO, 1996, p. 244)
Essa fidelidade, no entanto, ndo apresenta os mesmos contornos
quando queda em foco a figura masculina. Ulisses, como herdéi épico, é
venerado pelo seu aspecto viril e, dessa forma - lhe é vedado negar a uma
mulher (menos ainda a deusas) o prazer sexual. E é por representar o
masculino em seu dpice que o herdi é avisado por Hermes, no livro X, que
devera ndo apenas saciar os desejos da feiticeira Circe, mas, mais que
isso, aproveitar-se deles para conquistar a liberdade de seus
companheiros de viagem:

Num misto lan¢ara sutil veneno,
Em meu remédio fia-te; ao sentires
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De vara o toque, puxa d’ante o fémur,
Como para feri-la, a espada aguda;
Quase a medo, ao seu toro ha de invitar-te.
Amores niao recuses de uma deusa,
Que te socorra e desencante os socios;
Mas dela exige o grande juramento,
A fim que outras ofensas nao te apreste,
Nem do valor te dispa e te efemine’.
(HOMERO, 1996, p. 197-8, grifo meu)

Em cada ilha que aporta, Ulisses vé-se com um novo problema a ser
resolvido e encontra uma nova figura feminina com a qual se relaciona e
com quem busca resolu¢cdes para os seus desafios. Assim o é com Circe,
que transforma os companheiros do heré6i em porcos e, apds a relacdo com
Ulisses e o juramento feito, os torna novamente homens e lhes da
suprimentos e ferramentas para a retomada da viagem rumo a {taca; com
Calipso, que retém o her6i na ilha Ogigia durante anos, até que Zeus
ordene, por intermédio de Hermes, sua libertacdo; com Nausicaa, que
acolhe o forasteiro no reino dos feacios ap6s um sonho estimulado por
Atena, e por ele se apaixona e nutre um amor irrealizado, posto ser
necessario o regresso do heréi aos bragos de Penélope.

Entretanto, apesar de suas relacdes erdticas (apenas Nausicaa ndo
realizard seus desejos com Ulisses), o heréi é tido, na Odisseia, como o
amante exemplar, pois deseja sempre o retorno a [taca e aos bracos da
amada. Por esse motivo, pode-se compreender dois tipos diferentes de
fidelidade, que se estabelecem segundo o género do cidaddo grego: a
mulher, cabe uma fidelidade carnal, e Penélope é exemplar nesse sentido,
ao manter-se casta por vinte anos a espera do amado; ao homem, cabe
uma fidelidade espiritual, ja que é o desejo do nostoi(do retorno) o que
lhe garante o status de homem fiel. Por isso, Ulisses ndo pode negar os
prazeres da carne as mulheres que encontra, pois esse é o papel feminino
- do qual ele, exemplo de virilidade, nao deve se aproximar jamais.

Viagem e espera, ilha e fidelidade encaminham ao quarto mitema: o
da tessitura/criacdao. Na Odisseia, tanto Ulisses quanto Penélope tecem,
mas tecem por meios distintos: ele, pela palavra; ela, pela acao.

Estrategista eloquente, o herdi realiza suas conquistas e engana seus

inimigos pelo verbo, enquanto a amada engana os pretendentes pela
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(cri)acdo. E, ainda que ndo se dé tanta énfase a isso na narrativa
homérica, Penélope, com sua criagcao silenciosa, dita regras e ordena
universos, enquanto o amante, em sua ardua trajetéria de retorno, é
marionete dos deuses, da briga interminavel entre Poseidon e Atena. A
mulher protege Itaca da ruina, enquanto o homem é protegido pela deusa
da sabedoria no regresso a casa, quando matard os pretensos substitutos
ao seu trono. Ulisses é detentor das finalizagbes e da vitoria; Penélope,
dos comecgos e, portanto, da criac¢ao.

Em Viajes de Penélope, Juana Rosa Pita, estabelecendo um pacto
hipertextual com seu leitor, anuncia, desde o titulo da obra, tragos de
subversdo. Escrita por uma mulher em movimento, a narrativa mitica,
reescrita, confere a Penélope, também, o direito de mover-se. Estabelece-
se, entdo, uma reinterpretacdo do mito, profundamente marcada pela
didspora na experiéncia feminina.

Nessa releitura mitica, os mitemas homéricos transformam-se,
renovando e resguardando os sentidos veiculados pela épica grega. Assim,
os mitemas homéricos sdo desplazados na lirica pitiana, percorrendo um
duplo caminho, no qual manuten¢dao e subversdo caminham juntas para
produzir renovacgao.

A renovac¢do da seus passos ja no poema que prefacia a obra, cujos
dois ultimos versos revelam: “porque adn hay tanto mar / vivo Penélope”
(PITA, 2007, p. 6, grifo meu). Essa Penélope, que vive no eu-lirico “porque
ainda ha tanto mar”, revela sua existéncia de mito relido ja no primeiro
poema de Viajes, em que um eu-lirico autoral afirma ter-se imaginado
Penélope, a partir de tragos compartilhados com a mae de Telémaco. Diz o

sujeito poético, no poema I:

Me ha dado por creerme Penélope
hermosa y bienamada:

tejedora si soy para que alienten
los que habran de morir

y es la mia la almohada

mas llorada del siglo

Si yo fuera Penélope
suelo que yo pisara seria [taca:
al regresar Ulises
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se quedara
(PITA, 2007, p. 18)

Instaurando um “eu” que se opde a esposa de Ulisses, mas que
resolve “crer-se Penélope”, a autora estabelece um jogo com os mitemas
homéricos, duplicando-os para implodi-los, isto é, reproduzindo-os para
explorar suas multiplas possibilidades de significacdo. Isso se comprova,
no proprio poema, de forma bipartida: se, na primeira estrofe, o sujeito
lirico busca pontos de contato com a figura homérica, é na segunda que
ele inicia j4 uma inovacado, alcancando a superacdo dos limites impostos
pelo paradigma classico. Assim, os mitemas mais significativos de Viajes
impdem-se desde o primeiro poema.

O mitema da viagem/espera, na lirica pitiana - como o proéprio
poema I o demonstra -, é apresentado com suas duas faces voltadas para
Penélope. Se, na Odisseia, Penélope é a esposa fiel que aguarda o retorno
do marido, enquanto mantém-se aprisionada a [taca, em Viajes é também
ela - assim como o amado - uma viajante que, em principio, vé-se
completamente dissociada da imagem de Penélope, apegada que estd ao
modelo homérico. Por isso, o eu-lirico distancia-se da figura mitica para
impor-se como diferente a ela (“Si yo fuera Penélope”, v. 7) e,
encarnando-a (“Me ha dado por creerme Penélope”, v. 1), dar um novo
rumo a trama de Penélope e ao papel feminino na Histéria. A ultima
estrofe, nesse sentido, é reveladora. Com o perdao da repeticao:

Si yo fuera Penélope )
suelo que yo pisara seria [taca:
al regresar Ulises

se quedara
(PITA, 2007, p. 18)

Penélope aguarda Ulisses em uma ilha que se instaura a cada passo,
ilha dinamica e inconstante, tipica da didspora, espaco-lar sem fronteiras.
Sendo assim, a espera ndo deixa de ser um atributo da Penélope de Juana
Rosa Pita - o que a diferencia da tradicional “nobre Icaria” (termo
cunhado por Homero) € sua espera em transito.

Por vezes, a Penélope relida resguarda os matizes de fixidez que lhe

foram matriz, a fim de real¢ar sua similaridade com a tecelda homérica
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para, em seguida, opor-se a concepc¢do candnica sobre sua espera pelo
retorno do naufrago Ulisses. No poema VIII:

No crean que te espero

porque sé que vendras a alzar tu casa

de las aguas hambrientas
o de los pretendientes

Te espero porque estas:
nunca te has ido a los asuntos vanos
(las paredes te conocen la voz
en las estancias mas calladas)
y todas las pisadas se someten
al ritmo de tus pasos
y hasta la soledad toma tu rostro
al borde de mi almohada.
(PITA, 2007, p. 34)

Nesse poema, fica clara a divisdo da espera penelopiana em duas
leituras: na primeira estrofe, o eu-lirico apresenta aquilo que pensam os
outros acerca da causa de tanto esperar, baseados no discurso cldssico; na
segunda, surge uma versdo intima da vigilia de Penélope, uma justificativa
que se estabelece sob a perspectiva da prépria tecelda acerca dos fatos, em
um angulo de visdo desconsiderado pela Odisseia.

Impde-se, entdo, uma nova mirada sobre o resignado aguardar da
esposa de Ulisses. A Penélope de Viajes ndo espera o retorno do amado
pela certeza, ndo é a razdo o que move a rainha a guardar a casa, mas o
sentimento, a sensa¢cdode que Ulisses ndo se afasta jamais de ftaca. E a
presenca do Ulisses ausente - e aqui a contradi¢do nos serve, mais uma
vez, como figura representativa da lirica de Juana Rosa Pita - o que
prende, voluntariamente, Penélope a ilha.

Essa prisdo configura-se como votiva e volitiva, posto Penélope
recusar-se a dar seguimento a vida com um de seus pretendentes e, assim,
manter-se presa fisica, espiritual e amorosamente a ftaca como metonimia
de Ulisses, sendo essa sua unica parte “concreta”, real, cuja protecdo cabe
a tecela. E é no resguardo de ftaca que Penélope, ela mesma, se
autoconfigura, também, como ilha.

Destarte, a ilha, na lirica de Juana Rosa Pita, transcende o espaco

fisico de Itaca para ganhar multiplas cores: toma matizes de mobilidade,
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no poema I, em que se instaura a cada passo, como lar-mundo; toma tons
de intima soliddo, como no poema VII[; impde-se como ilha-dor,
remetendo a fratura da separacdao entre o sujeito lirico e a terra natal,
tida como sonho frustrado de um paraiso materno. No poema VI, a

primeira estrofe anuncia:

Qué palabra sabra de la nostalgia
del mar:
nuestra isla le duele como un suefio
enquistado en la sombra
(PITA, 2007, p.30)

Nesse poema, o mar é colocado como materializador do lar-mundo
da Penélope de Juana Rosa Pita. Afinal, é ele o Unico lugar de onde a
protagonista ndo se desvincula, circulando “odisseicamente” por inimeras
ilhas, fisicas e abstratas, geograficas e subjetivas. A ilha, que “déi como
um sonho paralizado na sombra”, é o germe que motiva a viagem de
Penélope e a dor que a leva a escritura, derivada da nostalgia de uma
separac¢do indesejada, mas necessaria.

Na viagem empreendida pela Penélope pitiana - e isso permeia toda
a obra, desde seu poema de abertura - ftaca torna-se, é importante
reafirmar, referéncia fluida, moével, instaurada a cada passo de mulher. Se,
na obra homérica, a ilha configura-se como Ilécus de enunciacdo dos
lamentos penelopianos, em Viajes ela passa a ser ndo s6 signo de
mobilidade, mas também a ilha natal que Juana revisita pela imaginacgao.

No poema XXX:

Itaca se imprecisa: queda atras
su escarpado perfil por ilusiones

La dueia de mi voz llora a la entrada
de la del alto techo:
le vende su alma al sueio

Queda en la isla mi imagen
y aléjome de tanto pormorir:
salvo mi hermoso cuerpo de la ruina
(PITA, 2007, p.78, grifo meu)
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Em um processo de fusdo com o eu-lirico autoral que inicia a obra,
Penélope assume a enunciacdo, fazendo referéncia aquela que lhe da vida,
pela palavra, e falando através dela: “la duefia de mi voz llora”. Nesse
poema, especificamente, fica claro o papel de Penélope como duplo de
Juana Rosa Pita, que encontra de si mesma, em Cuba, uma imagem, uma
construcdo do imaginario baseada nas memdrias do passado, mas também
aberta ao porvir. A referéncia a ilha como lugar de retorno, existente na
obra homeérica, ndo se realiza na lirica pitiana, pois Penélope - que
também é Juana - ja foi transformada pelas suas viagens e, como sujeito
em didspora, ndo pertence mais a um Iécus. E sujeito do mundo, ndo pode
se fixar porque vive em transito.

Com a impossibilidade de se fixar, surge, por outro lado, a
necessidade de construir uma marca, algo que nao torne a existéncia de
Penélope uma simples passagem sem qualquer importancia. E é ai que
surge a tessitura, ferramenta que impulsiona a luta contra a morte que a
solidao insiste em fazer lembrar. A Penélope de Juana Rosa Pita extrapola
os limites do mecanico ato de tecer para criar mundos pela palavra,
apropriando-se das habilidades que Homero dera a Ulisses para explora-
las e potencializd-las na criagdo de um novo cosmos.

Sem outra casa que a escritura, Penélope criara textos, tecidos,
ficcoes. Desde o primeiro poema, o tecer, como metafora do criar, faz com
que escritora, eu-lirico e personagem sejam equiparadas, sendo referéncia
constantemente presente em sua obra. A tessitura, elo comum entre Pita,
“eu” e Penélope, serd o ponto de partida para que, posteriormente, suas
vozes sejam fundidas, de forma a ocorrer uma espécie de encarnacao
mitica, na qual a mulher homérica sera transformada e refletira sobre sua
condicdo - que é a de todas as vozes envolvidas.

Também teceld, a poeta escreve para dar vida a noés, leitores, que
haveremos de morrer, tdo avidos dos bens da poesia quanto os
pretendentes o estavam com relacio ao reino de [taca. Além disso, dara
vida e alento ao mito, a suas personagens e a todo aquele que, como ela,
vivencia a didspora. Da mesma forma que a Penélope homérica, nas raras

vezes em que lhe é dada voz, lamenta a auséncia do amado, o eu-lirico de
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Pita sente uma dor profunda e intima, manifestada na imagem da
almohada, do travesseiro, que nos remete ndo s6 a fratura diaspdrica da
autora como também ao imaginario, ao onirico - ja que é sobre o
travesseiro que recostamos a cabeca e, dormindo, nos deparamos com
nossas imagens mais intimas.

Criadora, a Penélope de Juana Rosa Pita transcende o ato criativo e
torna-se, ela mesma, senhora onisciente do wuniverso poético de
Viajes.Tecida sonho a sonho, Penélope é criacdo criadora, em um processo
infinito de reconstrucdes, de viagens que transcendem os limites espaciais
enfrentados por Ulisses.

No poema XLV, a personagem-sujeito-lirico dirige-se ao amado,
revelando reconhecer-lhe a identidade hd muito - quando, na versao

homérica, Ulisses s6 ndo escapa aos olhos da ama Euricleia. Diz Penélope:

Me encamino a la estancia del poema
no dotada de voz como las diosas
hospitalarias

mas lavada y envuelta en rubios versos

Crean los pretendientes cada uno
que mi piel la reservo para él
y mis palabras

El que me tensa el cuerpo me contempla
en un rincon vestido de mendigo
entorva la mirada
y ocultando los muslos se sonrie
(PITA, 2007, p. 108)

Envolta em versos, Penélope surge no poema de forma nebulosa,
lavada 3¢ e calada - tal qual ocorrera na Odisseia -, enquanto os
pretendentes creem em seu siléncio como forma de luto, de espera pelo
ausente Ulisses. O amado, entretanto, encontra-se ja no recinto,
contemplando a esposa e os inimigos, a espera do momento exato para

que a morte deles se efetue.

36 Segundo o dicionario online da Real Academia Espafiola: 1. adj. Cuba. Dicho de una
persona mulata: De piel muy clara.
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E interessante notar como a reinterpretada Penélope, de certa
forma, zomba da ingenuidade do amado Ulisses, que se cré oculto sob seu
disfarce, quando a teceld, ha muito, jA notara sua presenca. Ela, no
entanto, sem poder manifestar seu reconhecimento frente a todos, fa-lo na
intimidade de seus versos liricos, espa¢o discursivo e cosmogdnico do
qual Penélope é senhora.

Entretanto, ainda que, na leitura de Pita, a teceld ganhe mobilidade,
o tema da espera permanece, e a fidelidade carnal tao defendida por
Homero da lugar a uma manifestacdo amorosa desapegada de convengdes.

No poema XXVI:

Cuanto pais tendras que descubrir
cuanto ardid y prodigio reeditar
para no errar la ruta de mis senos:
cuantos afios por tardas geografias

de circes y calipsos
y tristisimos goces sin historia
salando las arenas
s6lo por redimir

candido Ulises
un minuto en mi lecho

(PITA, 2007, p. 70)

Falando diretamente ao amado, o sujeito lirico questiona-lhe o
porqué de suas tantas partidas e de sua sede por feitos e conquistas, uma
vez que o destino do herdi viajante jd estd tracado: o aconchego dos
bragos da amada. Penélope, onicompreensiva e onisciente, expressa, no
poema, uma concep¢do - e uma pratica - intensamente espiritualizada do
amor, a partir da qual o livro constitui-se como um hino ao amor conjugal,
capaz de superar mesmo as vicissitudes humanas.

Consciente dos descaminhos de Ulisses, a teceld supera a pequenez
da carne e permanece fiel ao amado, ciente de que suas aventuras servem
apenas a necessidades biolégicas e politicas - posto o heréi utilizar-se
delas para atingir objetivos ja vislumbrados. Dessa forma, transcendendo
os limites do humano, a Penélope de Juana Rosa Pita conhece cada passo
de seu homem porque ele, em ultima instancia, revela-se parte dela,
matriz poético-amorosa das aventuras do nauta. E é por ser sua matriz -

sua geratriz - que Penélope, ao manifestar-se de uma maneira mais
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erotizada, fa-lo evocando os seios, parte do corpo feminino que remete, ao
mesmo tempo, a sexualidade e a maternidade.

Esse aspecto materno-sensual reforca, em Penélope, a simbologia da
casa, jd que a teceld constitui-se como origem e destino daquele que ama.
Quando Ulisses parte, um novo surge, criado pelo sonho amoroso da

esposa exemplar:

XV

Levantando paredes

alrededor del viejo arbol

fundaste nuestro patio conyugal
para el sembrar de la ternura:

luego te fuiste a los asuntos propios
del desatino humano

y te vas cada vez y estan mis dias
tan colmados de afos

A una sefial de lagrima
en la noche me abanican los suefos
como a copa de olivo:
alimentandote de lotos si prefieres
y olvidate de Itaca

ciudadano del mar
no habra mortal ni furia que consiga
poner en movimiento nuestro lecho
columnado en raices

(PITA, 2007, p. 48)

No poema XV, mais uma vez, a distribuicdo dos versos em duas
estrofes apresenta as similaridades e diferengas que se estabelecem entre
a Penélope de Juana Rosa Pita e a Penélope homérica. A primeira estrofe,
situando o leitor diante de um caminho de continuidade da versao
classica, refere-se ao quarto do casal, feito por Ulisses, quem, cortando-
lhe o tronco a uma oliveira, construiu paredes ao seu redor e fixou, em
segredod’, a cama dos amantes. Em seguida, e ainda na mesma estrofe, o
eu-lirico dirige-se a Ulisses, relatando a partida do nauta e ressaltando a
solidao da espera ja sem esperancas de sua fiel esposa.

Na segunda estrofe, contrapondo-se a realidade que partilha com a

teceld classica, a Penélope relida encontra refigio no universo da criacao

37 Sabiam da cama construida sobre raizes apenas Ulisses, Penélope e Actoéride,
porteira responsavel por guardar os aposentos do casal.
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onirica, que transita nos campos da poética. Sdo os sonhos que lhe dao o
alento necessario para que sobreviva através da criagcdo de um Ulisses
ficticio, copa de olivo34, cujos caminhos a esposa, como um demiurgo, tece
e destece, em uma poética que celebra o amor acima de todas as coisas,
desconstruindo as conveng¢des candnicas e criando multiplas identidades.

Nessa construcdo ficticia, demarcada pelos dois pontos que seguem
a expressdo da fuga, Penélope alimenta o amado com l4tus3?, para que ele
esqueca a patria - a referéncia finita e humana que, dentre tantas outras,
o impede de estar com a esposa no leito nupcial. Ulisses é cidaddao do mar
e, assim como a amada, nao se pode fixar ou limitar pelas referéncias
geograficas de um universo racionalista. Mas Penélope, que enxerga além
das fronteiras da razdo e da Odisseia, porque originada dessa histdria,
encontra no sonho a certeza de que podera, novamente, encontrar-se nos
bragos do amado - ou ele nos dela, amata, mater e matria.

E é a essas multiplas facetas de Penélope, aos multiplos eus que se
impdem, que o proximo capitulo serd dedicado, apresentando os fios que

conjugam sujeito, poesia e didspora.

3.2 ELA TECE AO ESPELHO: 0S MULTIPLOS EUS DE VIAJES DE PENELOPE

Além da renovac¢do dos mitemas penelopianos, tdo cara a poiesis de
Viajes de Penélope, ganha destaque, na obra, o aspecto multiplo e
fragmentdrio dos sujeitos liricos. Inscrita sob pelo menos trés facetas, a
voz feminina criada por Juana Rosa Pita expressa seus sentimentos sem
apegar-se a esteredtipos, sem fixar-se em uma identidade estavel, pois
tem ciéncia de que é composta por multiplas experiéncias, multiplos
sujeitos que habitam uma mesma casa: a casa do ser, Unica morada capaz

de acompanhar o transito da mulher migrante.

38 Segundo o dicionario eletronico da Real Academia Espafiola, tomar el olivo significa
huir, escaparse.

*Segundo o dicionario online da Real Academia Espaifiola, o l6tus, para os “antiguos
mitélogos y poetas, hacia que los extranjeros que lo comian olvidasen su patria”.
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Nesse sentido, da mesma forma que a Penélope pitiana transita por
diferentes espacos fisicos e discursivos, o sujeito lirico de sua obra
desloca-se entre multiplas mascaras, vozes que relativizam as identidades
fixas do mito visto desde a perspectiva classica. Desestabilizar as certezas
para dinamizar a expressdo e a compreensao do ser: eis um dos papéis
latentes da poesia de Viagjes.

A questdo da identidade, na obra de Juana Rosa Pita, acentua-se
quando, apés compreender que a poesia tratard das viagens da imovel
mulher de Ulisses - o que, por si s6, motiva ja o questionamento
identitario: afinal, que Penélope é essa?-o0 leitor depara-se com um sujeito
que, diferentemente do esperado, ndo é Penélope. Distanciado da figura
mitica, o eu-lirico busca encontrartragos de convergéncia que permitam,
em um impeto criativo, a identificacdo entre duas mulheres. Assim, “Me ha
dado por creerme Penélope” é o verso que, desde o primeiro poema,
instaura no universo poético de Viajesum outro feminino#%, uma oposicao
ficticia entre um sujeito lirico que tece/cria e uma entidade mitica cujo
carater de universalidade fundamenta o pacto hipertextual criado entre
leitor e autor, desde a abertura do livro.

Instaurada pela palavra, Penélope parece, de fato, caminhar ao
encontro de sua criadora, em um transito (ou seria transe?) apresentado
pela variagdo pronominal que fundamenta o status discursivo da persona
mitica: partindo da ndo-pessoa - aqui evoca-se, inevitavelmente,
Benveniste - para a pessoa, isto é, de objeto do discurso (ele) para
alocutario do sujeito lirico (tu). E no poema III que, pela primeira vez,

Penélope se impde como sujeito discursivo, no papel de “tu-lirico”:

IT1

Penélope que tienes

a Ulises siempre lejos o allegandose:
destéjeme este suefio columbrado
por tu savia veloz

no dejes que los otros me conozcan
tu horario de gaviota

40 Ja que a simples mengido de Penélope evoca a figura de Ulisses, seu duplo masculino,
desde o titulo.
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Quiza él venga mafiana
0 mafiana no venga (es igual):
toda union se define por la muerte
reeditando una playa
(PITA, 2007, p. 22)

E nesse poema que o eu, deixando de apenas refletir acerca de
Penélope e de sua prdépria relagcdo de similitude com ela, convoca-a a
mascarar aquilo que ele ndo deseja revelar - “destéjeme este suefio [ya]
columbrado / por tu savia veloz / no dejes que los otros me conozcan”, ou,
traduzindo, “destece este sonho que tu ja divisaste, e ndo deixes que os
outros me conhecam”. Em pé de igualdade com seu sujeito criador, al¢ada
ao valor de pessoa, Penélope podera atender a sua suplica, assumindo a
palavra na transicdo que o terceiro poema possibilita: a passagem da
primeira parte, “Profesién de mito”, para a segunda, “Los viajes
revelantes”.

Da mesma forma que Penélope migra de um ele para um tu, a partir
do poema III, também o leitor passa por um processo de migracao
discursiva: de provavel alocutdrio do sujeito lirico, no primeiro poema,
quando participa da instauracdo da figura mitica como representativa da
identidade do eu, para calado espectador do didlogo havido entre criador
e criatura, quando, na passagem da primeira para a segunda parte,
acompanha o gradativo apagamento - diga-se melhor, mascaramento - da
primeira voz em prol do protagonismo da segunda e de sua consequente
fusao, posteriormente.

Assim, iniciam-se, na segunda parte, viagens “revelantes”, e o leitor
questiona-se: por que nado reveladoras? O adjetivo que compde o titulo,
utilizando-se do sufixo -ante, vem refor¢car a noc¢dao de processo,
relativizando as descobertas que sujeito lirico e leitor vao revelando, um
ao outro, no processo dinamico de leitura. Dizer que as viagens de
Penélope sdo reveladoras seria ignorar o lento e minucioso trabalho da

teceld, que se revela pouco a pouco, verso a verso.
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Por isso, o apagamento das fronteiras entre sujeito lirico e persona
mitica vai-se realizando aos poucos, através do progressivo
desaparecimento do nome de Penélope - marca primeira da identidade.

No poema V, por exemplo, a mulher de Ulisses deixa de ser nomeada:

\

Hilo a prueba de nortes
y de ausencias
con fibra de cereal desenlazado...
y mientras tu hombre fragil de prodigios
desislaba su sombra
tl - tejedora maxima - le urdias
en su amante memoria
el milagro callado de una isla
(PITA, 2007, p. 28)

A pesar de ndo ser chamada pelo nome, Penélope, no poema V, segue
em seu papel de alocutdria que, em siléncio, atua como um demiurgo,
tecendo a seu bel prazer os caminhos e descaminhos do amado, consciente
dos passos de seu homem e responsavel por manté-lo firme na decisdo de
retorno a casa. O sujeito lirico criador, entdo, leva o leitor pela mao ao
universo de Penélope, exaltando-a a cada poema e elevando-a até que ela
alcance, pela palavra, o status de criadora. Desse modo, ao tomar, também
ela, a parole, Penélope transpde as fronteiras que a separavam do eu-
lirico e, tornando-se sujeito, passa a falar por si e por ele (de quem
constitui, na realidade, apenas uma faceta).

E no sexto poema que o mito constitui-se, finalmente, como voz, com
Penélope fundindo-se, enfim, a sua criadora, aquela a quem lhe aprouvera
crer-se Penélope. E com o poema VI que se efetiva, entdo, uma espécie de
encarnacdo mitica, na qual o leitor ja ndo é capaz de distinguir o sujeito
autoral de seu paradigma mitico, sua dimensdo “real” de sua constituicao

imaginaria, pois uma voz fala por ambos:
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VI

Qué palabra sabra de la nostalgia
del mar:

nuestra isla le duele como un suefio
enquistado en la sombra

Acaso se te llene la ciudad alguna tarde
de gaviotas hambrientas

mas no te sientas solo:

todo este amor lo entrego a la distancia
voy de sol prisionero

ascendiéndote a hogar todo resquicio
de quehacer solitario

S6lo el mar sabe el tiempo crucial
de cada playa

y el precio del azul que se levanta:
y yo que ando contigo siempre
sabiamente invisible

(inmortal si es preciso)
traduciendo el designio de las olas

Volveran las gaviotas bosquecidas
a su asunto de mar sereno

claro
(PITA, 2007, p. 30)

Aqui, perdem-se as referéncias cronotdpicas, e o leitor tem apenas a
certeza de compartilhar, com o sujeito lirico, o mar como lar, em ultima
instdncia. Sabe-se que o tu a quem se dirige esse sujeito partilha, com ele,
da mesma referéncia insular e da mesma condigdo migrante - ja que
apenas o mar podera guardar a nostalgia de uma “ilha que déi como um
sonho perdido”. Entretanto, esse sujeito ndo carrega consigo nem
referéncias que permitam reconhecé-lo como pertencente ao tempo a-
histérico do mito, nem marcas capazes de identificd-lo como o sujeito
lirico primeiro, aquele que cria uma nova Penélope a partir de sua prépria
similitude com ela.

E com o sexto poema que uma série de questionamentos a respeito
da identidade do sujeito lirico sdo colocados: sera Penélope quem fala?

Sera o primeiro sujeito lirico? Sera que ambos falam a uma so6 vez? Mas, se

falam, a quem falam esses sujeitos? Ao amado? A Ulisses? Ao leitor? Sera
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Penélope quem fala ao primeiro sujeito, ja que o “eu” afirma andar sempre
com o “tu”? Ou sera o primeiro sujeito lirico, encarnando Penélope, quem
fala ao amado, através dela?

Aquele que busca respostas faceis aos questionamentos que a poesia
de Juana Rosa Pita instiga, ndo as encontra. O transito é inextricavel a
poética pitiana em todos os aspectos: nem o sujeito-lirico, apds a aparente
fusdo entre mulher e mito, mantém uma estabilidade, pois suas
referéncias se fluidificam, em uma poética que circula por diferentes
vozes. Ora fala Penélope, ora fala um sujeito que se opde ao mito, ora fala
um sujeito que se integra a ele. Por vezes, a voz feminina esmorece para
permitir que Ulisses, também ele, se pronuncie, para que Viajes nao
incorra no mesmo erro que Homero: o de tomar conclusdes a partir de um

Unico ponto de vista, ignorando outras possibilidades. No poema XXIV:

Canciéon de Ulises

Penélope la sola

los caminos a ftaca no dan

seflales de nostalgia:

polvo que trae el viento perdurable
puede ser de otra tierra

Y yo llegaré a Itaca

Penélope lejana

y suefios en la nave

el de brufiidos hombros ya se acerca:
los caminos de agua

si sostienen el peso de la noche

Penélope las olas
tal vez no hollen:
siga el mar su contenda hombre adelante

Y yo llegaré a itaca
(PITA, 2007, p. 66)

Ulisses, ganhando direito a palavra na poética de Juana Rosa Pita,
revela nio sentir falta de Itaca, mas deseja chegar a ela. O amado,
acompanhando o trajeto fisico da amada, sabe que a ilha a que ambos

amavam ja ndo existe sendo em sonho, e joga, por esse motivo, com a
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palavra Itaca em duplo sentido: como paraiso perdido e como
possibilidade de reconstrucao do lar ao lado da esposa, estejam os
amantes onde estiverem. Pois, para Ulisses, assim como para Penélope, o
amor é capaz de vencer a dor causada pela Histéria e os limites dados pela
geografia.

No poema XXIV, Penélope deixa de ser locutora e passa a alocutaria,
sem, no entanto, dialogar com o sujeito lirico criador: fala agora com o
amado. Ou melhor, ouve-o. Assim como os sujeitos liricos se
intercambiam, o alocutdrio - ou o “tu-lirico”, como ja dito nesta
dissertacdo - modifica-se a cada poema: por algumas vezes é Ulisses; por
outras, Penélope; por outras, ainda, Euricleia, a ama que reconhece o
herdi pela cicatriz que este carrega consigo desde a infancia. O alocutario
pode ser também um leitor nao-identificado, ou pode ser um amor
inominado que encontra, no mito, possibilidades de autorreconhecimento.
Inimeras sdo as possibilidades de leitura fornecidas pela poética de Juana
Rosa Pita.

Diante de tamanha complexidade, como abordar a questdao dos
multiplos sujeitos em Viajes de Penélope? No ambito da critica de sua
obra, conforme ja analisado, apenas Jesus Barquet, seguido de Reinaldo
Arenas,teceu maiores observacdes a respeito de Viajessob o viés da
interpretacdo de seus multiplos sujeitos discursivos. Utilizando-se da
classificacdo cunhada por John Vickery para a analise de poesias, o critico
percebe haver uma correspondéncia entre a teoria de Vickery e a arte de
Pita, identificando, nos poemas da autora, cada um dos trés tipos de eu-
lirico defendidos pelo tedrico inglés.

O sujeito lirico que se cré Penélope e que, no primeiro poema,
distancia-se dela para potencializar, depois, a fusao de sujeitos ocorrida
no poema VI, corresponde, na classificacdo de Vickery, ao eu histdérico ou
pessoal, cujo papel é, de fato, o de demarcar a oposi¢cdo entre um sujeito
autoral e um metaférico, um eu-criador opondo-se a um eu-criatura. Este,
por sua vez, configura-se como eu metaférico ou metapessoal, e tem como
papel o de servir como duplo do eu autoral, versdao elaborada pela

imaginacdo, proteica e multiforme.
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O encontro desses dois eus é reforcado pela diferen¢ca porque sua
oposicdo faz-se necessaria para que, depois, compreenda-se a fusao
estabelecida entre eles, um contemporaneo e outro cladssico, uma mulher
migrante, cuja morada esta no transitar, e uma esposa modelar, marcada
pela fixidez. Ao resultado dessa fusdo, Vickery nomeou eu criativo ou
metamérfico, e é a esse sujeito fusionado que vamos nos deter.

E por meio da aproximacio entre dois sujeitos tdo distintos quanto
“eu” e Penélope que se estabelece uma metamorfose enriquecedora dos
multiplos sentidos produzidos pela obra de Juana Rosa Pita. Olhando para
tras e conhecendo a Penélope homérica, o sujeito migrante encontra, no
mito, a possibilidade de reescrever a Histéria. Assim, o tecer surge, em
diversos momentos, como metdfora do escrever, da criagdo poética, da
revelacdo de si mesmo que a mi(s)tica poesia possibilita.

Se, no primeiro poema, o sujeito lirico distanciado de Penélope
encontra, na tessitura, apenas uma atividade em comum com a mulher
mitica, ao fim do livro o leitor tem a convic¢do e a confirmacdo de que o
tecer transcende o ato manual do entrelacamento de fios para tomar
matizes de criacdo literdria. A dltima parte do livro, “Razén de tejer”,
confirma o cardter metapoético de Viajes, encerrando a obra com hinos
amorosos que ndo apenas fundamentam a identificacdo da Penélope de
Juana Rosa Pita com a homérica esposa de Ulisses, mas explicitam o
encontro identitario da mulher em transito, na consubstanciacdo das
multiplas faces que se escondem - e se revelam - através da figura mitica.

Nesse sentido, a poesia - arte de tecer o intimo pela palavra - surge
como meio expressivo dessas “almas desencontradas” que, gragcas ao mito
- conciliador de oposi¢des -, conseguem fundir-se e formar um complexo
identitdrio comum. No poema LIV, esse jogo entre identidade e diferencga

faz-se patente:

LIV

Se necesita musica para tanta leyenda:
esta absurda tarea me redime

del vicio de los nimeros

y te redime a ti

aunque te arda ternarte con los dioses
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Del uno al infinito
me bastaria Ulises
(dondequiera que le dé empleo a sus hombros)
para enlazar cada hilo del poema:
cualquiera de los que han de morir
me bastaria para no desatarlo
o tl mismo
que en alglin rincén del tiempo estas leyéndome
(PITA, 2007, p. 128)

Na primeira estrofe, fica clara a necessidade da poesia - o musicar é
posto como sin6nimo de um poetar - como expressao de uma voz que Se
constitui, ao mesmo tempo, como intima e coletiva. Redimindo o sujeito
lirico, a poesia redime também o leitor, alocutdrio que encontra, na voz
expressiva do poema, uma autorrepresentacdo. Sabe-se que esse
alocutdrio nao é o amado porque Ulisses surge, na segunda estrofe, como
necessidade que motiva a criacdo poética. Assim, o sujeito feminino, nesse
poema, nao dialoga com o herdéi, mas concebe-o como condi¢do essencial
para que suas tessituras tenham sentido.

E Ulisses quem enlaca cada fio do poema. E os que “hdo de morrer” -
Pretendentes? Leitores? Sujeitos em diaspora? - sdo os responsaveis por
manter viva a chama da poesia, por impedir o desfiamento do tecido
poético e sua consequente degradacdo. O poema finaliza, entdo,
demonstrando que tempo e espac¢o ndo limitam a poética dessa Penélope
em movimento, pois o alocutdrio direto da figura mitica é cada leitor -
agora concebido de maneira particular, ndo mais coletiva como em “los
que han de morir” - que a 1, independentemente de espago (rincén) ou
tempo.

Novamente, os limites espago-temporais sdo transpostos, mesmo
quando o leitor se debruga unicamente sobre a questao do sujeito. Isso
leva a refletir, mais uma vez, sobre a identidade tanto da poética pitiana,
quanto do sujeito lirico que a constitui . Ndo seria esse sujeito, assim
como a autora, um sujeito poético em didspora?

Para Vickery (apud BARQUET, 1999), o eu-lirico pessoal nao

estabelece, necessariamente, uma relagdo de correspondéncia com o autor
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de um poema, o que, no caso de Juana Rosa Pita, é veementemente
afirmativo, segundo Barquet (1999, p.59). De acordo com o autor: “el ‘yo’
histérico o personal [...] si constituye en VP [Viajes de Penélope] la voz de
su autora, en ambivalente movimiento de lo intimo a lo colectivo”4LE o
critico vale-se, para reafirmar seu posicionamento, das palavras da
prépria escritora que, em carta dirigida a Barquet, disse haver, na poesia
por ela produzida, um intercambio entre sua voz pessoal e sua voz
comunal (PITA apud BARQUET, 1999, p. 59, em nota de rodapé).

Ao pensar sobre a possivel - ou, no caso de Juana Rosa Pita, segundo
Barquet, sobre a inegdvel - congruéncia e coincidéncia (?) entre a voz que
se expressa em poesia e o sujeito fisico que a escreve, ndo had como o
leitor atento ndo cogitar, em Viajes de Penélope, a existéncia de uma
escrita do si, de uma poética migrante porque representativa das
experiéncias de um sujeito em didspora. Entretanto, é preciso buscar um
termo que defina esse entre-caminho discursivo, essa intersec¢do entre os
limites da subjetividade do autor e do sujeito lirico. Nesse sentido, é
aclarador o conceito de identidade narrativa originado por Paul Ricoeur,
no terceiro tomo de Temps et récit, e desenvolvido, pelo mesmo autor, em
outra obra intitulada O si-mesmo como um outro.

Em Temps et récit, questionando-se sobre a existéncia de uma
estrutura de experiéncia capaz de integrar tanto a narrativa histérica
quanto a narrativa de ficgdo, Ricoeur cria a nocao de identidade narrativa
a partir da hipo6tese de que essa identidade seria o lugar procurado pelo
cruzamento desses opostos. Para tanto, o autor inicia sua discussao
confrontando dois conceitos de identidade que, no campo da identidade
pessoal, apresentam perspectivas completamente opostas: de um lado, a
identidade vista como mesmidade; de outro, como ipseidade.

Na primeira acepg¢do, a identidade é tomada como algo homogéneo
- daf a origem do conceito: mesmo - essencialmente imutavel que pode ser

reconhecido apesar da a¢do do tempo. Essa imutabilidade parte de uma

41 Traducdo minha: “o ‘eu’ histdrico ou pessoal [...] sim, constitui em VP [Viajes de
Penélope] a voz de sua autora, em ambivalente movimento do intimo ao coletivo”,
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relacdo de relacdes identitarias, denominadas como numérica e

qualitativa. Sobre a primeira, diz Ricoeur que a mesma

significa unicidade [...]; a essa primeira componente da nogdo de
identidade corresponde a opera¢do de identificacdo entendida
no sentido de reidentificagdo do mesmo, que afirma que
conhecer é reconhecer: a mesma coisa duas vezes, n vezes.
[RICOEUR, 1991, p. 140-1, grifo do autor]

Junto a essa identidade unica e irrepetivel, Ricoeur coloca a
identidade qualitativa, cujo critério de mesmidade é definido por relagdes
de extrema semelhanca entre duas identidades inscritas em tempos
diferentes. Segundo o autor, através da comparacdo entre dois eus
“heterocrdnicos”, a identidade qualitativa permitiria o reconhecimento de
um individuo - sua identidade numérica - pela aproximacdo e semelhanca
existentes entre esse individuo no presente e esse mesmo individuo em
um dado passado. Como diz o fil6sofo, tal reconhecimento se da através da
comparacao do “individuo presente com as marcas materiais consideradas
o traco irrecusavel de sua presenca anterior” (RICOEUR, 1991, p.141) em
um lugar pressuposto.

Assim, a mesmidade corresponderia a uma continuidade ininterrupta
entre dois estagios de desenvolvimento de um mesmo individuo, em
oposicdo a ipseidade, que identifica o si a partir do olhar de um outro.
Diferentemente da mesmidade, a ipseidade pressupde uma identidade na
alteridade, uma permanéncia no tempo que foge a essencialismos.

Nesse sentido, a identidade pessoal vai se moldando segundo as
relacdoes estabelecidas entre idem(mesmo) e ipse. Quando o primeiro
sobrepde-se ao segundo, é gerado o cardter, que Ricoeur define como
“conjunto das disposi¢des duraveis com que reconhecemos uma pessoa”
(RICOEUR, 1991, p.146, grifo do autor). Quando o segundo impde sua
presenca, surge a manutengdo do si, que é o “conjunto das identificagcoes
adquiridas pelas quais o outro entra na composicdao do mesmo” (RICOEUR,
1991, p.147, grifo do autor).

Desse modo, no que tange a alteridade, o carater, de um lado,

permite ao individuo reconhecer-se com o outro - uma vez que esse outro
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ndo pode interferir no idem, é dado a ele apenas acompanha-lo -; a
manutencdo do si, por sua vez, permite o reconhecimento no outro. E
através da manutencdo do si, possibilitada pela ipseidade, que se efetuam
as mudangas, as identificacdes, as multiplas construgdes identitarias pelas
quais o individuo passa no decorrer de sua existéncia.

A identidade pessoal, baseada na tensdo entre as polaridades do
idem e do ipse, corre, em sua dinamicidade, o risco de deixar que um polo
encubra o outro: que o essencial ndo aceite o novo, ou que o novo apague
0o que constituiria a base do individuo. E dessa forma que surge, entdo, a
identidade narrativa, cuja tarefa Ricoeur (1991, p. 148) definiu como a de
“por em equilibrio os tragos imutaveis que esta [a identidade] deve a
ancoragem da histéria de uma vida num carater e os que tendem a
dissociar a identidade do si da mesmidade do carater”.

O caminho entre a utdépica unicidade e a multiplicidade sem
referéncias: eis o meio-termo que deve encontrar a identidade narrativa.
Ricoeur (1991, p.148) cré que os processos de identificacdo, realizando-se
através da dialética entre sedimentagdo e inovac¢do, encontram na
narracdo a possibilidade de desenvolvimento daquilo que a sedimentacao
limitou. Diferentemente de “criar para” ou de “concluir com”, a identidade
narrativa “cria com”, isto é, ela media os polos do eu e do outro para, a
partir deles, gerar um terceiro elemento, uma fusdo harmoniosa das
tensdes dos opostos.

Ela deve, sim, constituir-se multipla, mas para isso faz-se necessaria
uma concordancia discordante, uma convergéncia dos divergentes. E ¢é
nesse sentido que Ricoeur compreende a identidade narrativa como uma
dindmica a oscilar entre dois limites, caracterizada “pela concorréncia
entre uma exigéncia de concordancia e a admissao de discordancias que,
até a conclusdo da narracdo, pdoem em perigo essa identidade” (RICOEUR,
1991, p. 169).

Na analise de Viajes de Penélope, os pressupostos de Ricoeur
colaboram com o que Barquet, servindo-se dos estudos de Vickery e do
respaldo da autora, dissera a respeito da obra de Juana Rosa Pita. Os

multiplos eus que se apresentam em Viajes e que, segundo a escritora,
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oscilam entre uma voz pessoal e outra coletiva, apresentam a dinamica
explicitada pelo filésofo de O si-mesmo como um outro. Essa dinamica da
tensdo entre opostos encontra, na mitopoética, a possibilidade de
harmonizar as identidades e atingir o equilibrio prescrito por Ricoeur na
identidade narrativa.

E no outro-si representado pelo mito que o sujeito lirico-pessoal de
Juana Rosa Pita encontra a proépria identidade, apresentando dela as
multiplas faces que Homero ndo vira na fiel Penélope. O conflito entre
idem e ipse é resolvido pela inovacao da figura classica, que carrega tracos
imutdveis a fim de manter possivel o seu reconhecimento, e que, além
disso, revela faces dantes ocultas, iluminadas pelo olhar de um outro,
também amante, mas diaspdrico.

Esse outro diaspérico, confundindo-se com o mito, é também
modificado por ele, em um processo de identificagdes multiplas que se
realizam tanto no mito a partir do sujeito quanto ao seu revés. A
renovacao produzida pela tensdao entre a manutenc¢do da Penélope classica
e o leque de possibilidades aberto pelo sujeito em didspora revela-se,
enfim, através de multiplos olhares e vozes que emergem na poética de
Juana Rosa Pita. Ulisses, Euricleia, Helenas, Circes, Calipsos: todos,
ganhando protagonismo na voz ou nas imagens enunciadas por Penélope,
desvelam através de si mesmos os fragmentos identitdrios que compdem
o(s) sujeito(s) lirico(s) de Viajes de Penélope.

Assim, na poética de Pita, é através do ipse que o leitor pode
reconhecer o mesmo - seja esse mesmo Penélope, a autora, ou o préprio
leitor - e transforma-lo. Nessa viagem do si para o outro, bem como em
seu movimento inverso, é que vai se construindo a complexa identidade
do sujeito e da poética que podemos caracterizar pitiana. E, nessa obra
que supera os limites do espaco e do tempo, as multiplas identidades e
vozes sO podem expressar-se através de um complexo tropoldégico também
multiplo. Pensando em Viajes como um possivel exercicio de escrita do si,
como nado analisar as imagens mais significativas da obra poética, a fim de
identificar nelas congruéncias e divergéncias, concordancias discordantes

que permitam enfim reconhecer um sujeito diaspodrico a expurgar em
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verso as dores da ruptura com a terra natal? Ja se sabe que esse sujeito
lirico ndo pode ser atrelado a uma identidade Unica, exata, acabada, e que
isso se reflete nas multiplas vozes sob as quais ele ressignifica sua versao
classica; mas seria isso o suficiente para tratd-lo como sujeito em
diaspora? E as imagens da ressignificacdo do mito e da transcendéncia das
fronteiras entre tempos e espac¢os que o préximo capitulo sera dedicado.

Sigamos, entdao, com nosso tear...

3.3 BORDANDO IMAGENS, HABITANDO TEMPOS

Nareinterpretacdodos mitemas da Penélope classica, Viajes de
Penélope conta com a expressao de multiplos eus que se fazem ouvir -
pois a poesia é canto - através deuma poética da transcendéncia, em que
as fronteiras do espago e do tempo abrem-se a infinitas possibilidades,
apresentadas pelos diversos papéis que encarna o sujeito lirico, ao
identificar-se com uma matriz mitica. Nesse sentido, diversas imagens
afloram, orquestrando tematicas conjugadas a partir de cronotopos, esses
horizontes geotemporais que se definempelas experiéncias do sujeito
viajante.

Caracterizada por condensar passado e futuro, tempo mitico e
tempo histérico, bem como por tecer um imaginario cujo espago se revela
sem fronteiras, a obra pitiana apresenta a superacdo dos limites
geograficos e temporais: “Perché in um minuto ci sono molti giorni”4?, diz
Julieta, personagem shakespeariana que abre, com uma epigrafe, a
primeira parte do livro. O poema que antecede a “diegese” poética o
comprova, ao evocar as figuras miticas femininas que constituem sua

trilogia mitico-poética:

Yo Euridice
si la tierra me tiembla melodias

42 Tradu¢do minha; “Porque, em um minuto, ha muitos dias”.
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soy Isis
resucitando a mi hombre cada muerte

porque aun hay tanto mar
vivo Penélope
(PITA, 2007, p.6)

Nesse poema, é notavel a expressdo mitico-imagética da poesia de
Juana Rosa Pita, pois cada mito reatualizado evoca imagens relacionadas
aos deslimites cronotdépicos tipicos de sua poética. Euridice, fazendo
referéncia a Euridice en la fuente, remonta ao olhar para trdas, momento
expressivo do mito classico, quando Orfeu, receoso de que os deuses do
Hades lhe houvessem mentido a respeito da liberacdo da amada - que,
morta, ressuscitaria - do mundo inferior, volta-se para ela, que o seguia, e
a vé desaparecer gradualmente, devido ao ndo cumprimento do trato feito
entre Orfeu e os deuses: que ele ndo olhasse pra trds até que ambos
chegassem a saida do Hades. Assim, fica Euridice presa eternamente ao
mundo dos mortos, restando a Orfeu apenas o lamento pelo amor perdido
- lamento que, configurado em canto, lhe havia permitido conquistar a
concessao divina e a possibilidade de ressurrei¢do da amada.

Cabe ressaltar, no entanto, que, ao reinterpretar o cldssico mito de
Orfeu e Euridice, Juana Rosa Pita foge a morte tragica e a perda definitiva
dos amantes, o sujeito lirico regressando ao momento que antecede o
olhar derradeiro de Orfeu: protagonista da acdo, a Euridice pitiana olha a
frente, seguindo os passos do amado cujo canto lhe d& vida, ao mesmo
tempo em que, quando a perda parece iminente, olha para trds, para a
fonte, para o passado, buscando nas reminiscéncias da infancia a
esperanca de um futuro que supere a morte - através da memoria, do
amor e do sonho. Desse modo, o mito de Euridice remete as ressonancias
do passado que levam o sujeito lirico a expressar, em canto, as dores e
esperang¢as que os fragmentos mnemodnicos permitem recuperar, em uma
tensa disputa entre amor e morte, memoria e esquecimento. A partir da
encarnacdao poética do mito de Euridice (“Yo Euridice”), o eu revela o
transitar de um sujeito que carrega, em si mesmo, 0o espa¢o e o tempo,
através de uma identidade - ou melhor, de um processo identitario - que
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remete, simultaneamente, a origem e ao porvir, recriando a memoria de
um ente associado “a principios dadores de vida, autoconocimiento y
amor” (BOLANOS, 2008, p.79).

Essa recriagdo mnemodnica, em que tempo e can¢do sao
confrontados, s6é pode ser realizada através da unido e fusdo dos
fragmentos do sujeito, que carrega consigo os sedimentos do passado e as
potencialidades de um futuro. Dai a encarnacdo do mito de [sis, senhora
do amor, da magia e da morte, responsavel por reunir os fragmentos do
amado para poder gerar, da sombra, a luz. A mulher de Orfeu assume o
oficio da deusa egipcia, dando vida as imagens que o tempo desbotou e
reunindo os fragmentos que o embate entre memodria e esquecimento
permitiu entrever.

[sis, assim, evoca o poder redentor e vivificante do amor, capaz de
vencer todas as barreiras e transcender, até mesmo, os limites da morte. E
é a essa transcendéncia, por fim, que, no poema-epigrafe, o sujeito lirico
remete, ao vestir Penélope. Diferentemente das figuras miticas anteriores,
que constituem a esséncia do eu multifacetado, a esposa de Ulisses, Gnica
humana dentre as mulheres evocadas, é exposta, ab initio, como ipse-
idem#. Ela ndo constitui o individuo em sua esséncia, mas é a partir da
mascara configurada por Penélope que o sujeito pode reviver e
transformar a terra que lhe traz melodias evocadas por fragmentos de
memoéria. E Penélope o n6 que enreda a trama mitico-poética da poesia de
Juana Rosa Pita.

Dessa maneira, o supracitado poema anuncia, aos olhos do leitor, o
jogo imagético de amor e morte que permeia toda a poética pitiana.
Euridice demonstra-o com a terra perdida que evoca cancdes; [sis, com as
multiplas ressurreicdes de Osiris; Penélope, com o mar que implica a
criacdo de outras faces, a possibilidade de tecer o novo. Aliadas a esse
jogo, surgem também imagens do espaco, uma vez que todas essas
mulheres estdo relacionadas, de algum modo, a viagens e esperas.

Euridice segue viagem com Orfeu, carregando consigo a musica que

43 Conforme discutido no capitulo anterior.
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transcende tempos e geografias; Isis percorre o mundo em busca dos
fragmentos do amado; Penélope espera pelo retorno de Ulisses.

Nesse sentido, a primeira parte, intitulada “Profesién de mito”,
conjuga o processo multifacetado da criagdo mitopoética, trazendo a luz o
mito que constitui o poemario, conectando pretérito e devir, o tempo
mitico circular e o tempo histdérico do ser que 1é. Além disso, da inicio a
relativizacao dos espacos: multiplos, reais e imaginarios.

No primeiro poema, as imagens do espaco - sobretudo do espaco
intimo da casa - veem-se reconfiguradas. Ao crer-se Penélope pela
imaginacdo, o sujeito lirico estabelece sua identificagdo com a figura
mitica para, em seguida, estabelecer oposi¢cdao: “Si yo fuera Penélope/
suelo que yo pisara seria [taca”. Diferentemente da mulher classica, o eu
de Viajes instaura seu lar a cada passo, sua casa estd no transito, no
movimento. E é nesse sentido que, incorporando Penélope, o sujeito pode
liberta-la das amarras tecidas por Homero.

Se a casa, no mito classico, restringe-se a fixa ilha de ftaca,
resguardada por Penélope, em Viajes ela ganha, além de mobilidade,
multiplas significagdes. Em “Profesién de mito”, é espaco indefinido,
habitado pela presenca do amadoausente, Unica certeza do sujeito em
eterna espera. No poema II, diz o eu-lirico que “[...]Ulises / no planta su
voz frente a la aurora / y llena estas estancias” (PITA, 2007, p.20). O
aguardar amoroso de Penélope presentifica o amado que, sendo razdo de
seu poetar, impregna todo o poemario. O poema VIII confirma a presencga
de Ulisses: “No crean que te espero / porque sé que vendrds a alzar tu
casa / [...] / Te espero porque estas” (PITA, 2007, p. 34).

Nos desdobramentos imagéticos desse espaco indefinido, surge a
clara referéncia a uma ilha, territério que transita entre mundos miticos,
histoéricos e imagindrios, moldados pela intensidade do amor e pela
necessidade do encontro entre Ulisses e Penélope. Esses desdobramentos
levam o leitor a processos de significacdao que se realizam em multiplos
sentidos, através dos quais o espaco pode ser configurado e reconfigurado
a cada poema, a cada olhar. A imagem insular, assim, pode ser referéncia

histdrica, mito relido, sujeito imerso em solidao.
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Ao recuperar as referéncias a ilha de forma mais historicizada,
Juana Rosa Pita da voz a uma Penélope que, remetendo-se sempre ao
passado, lamenta a dor de nao encontrar mais, na terra amada, a
possibilidade de identificacdo e de retorno. ftaca parece estar apagando-
se, perdeu seus referentes, mal pode ser reconhecida. A Penélope, por sua
vez, ndo resta outra alternativa que a de tentar, pelo sonho, restaurar
aquilo que - utilizando, mais uma vez, a metafora tao bem elaborada por
Pablo Cuadra (1982, p.7) - o 6dio tornou cinzas. Em Viajes, os poemas XXX

e XXXIX revelam-se os mais expressivos, no que tange a esse aspecto:

XXX

ftaca se imprecisa: queda atras
su escarpado perfil por ilusiones

La duefia de mi voz llora a la entrada
de la del alto techo:
le vende su alma al suefio

Queda en la isla mi imagen
y aléjome de tanto pormorir:

salvo mi hermoso cuerpo de la ruina
(PITA, 2007, p. 78)

XXXIX

No basta con tejer para la espera
es preciso viajar: volar la pluma
por la ternura encuadernada en suenos:
chalupa mas sutil

coéncava y agil
que las viriles naves de Ulises
intermitentemente prisionero

Madre isla que estas venida a remos
convertida en solar de pretendientes:
infundiendo los viajes
(quién guardara tus playas de naufragio?
“Penélope no esta: queda su imagen”
(PITA, 2007, p. 96)

O poema XXX, fazendo referéncia a descaracterizacdao de ftaca,
enfatiza a dor do sujeito que se vé obrigado a partir. Penélope, aqui
distanciada da voz autoral, descreve o processo de separacao da terra
natal e a tentativa, por parte do eu autoral, de sobreviver pelo sonho.
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Penélope, entdo, demonstra nascer (e renascer), como a Fénix, das cinzas
da destrui¢do. Distanciando-se da ilha, a mulher de Ulisses deixa, nela,
apenas a sua imagem - imagem que serad capaz de reconstrui-la e, pela
poesia, de ressignifica-la, sobretudo.

Se esse poema enfoca a questao da separacdo da terra mater e da
dor que essa ferida aberta provoca, o poema XXXIX, por sua vez,
desenvolve o desfecho do poema anterior, versando sobre a necessidade
do sujeito de ressignificar aquilo que aparentemente se perdeu. Dai o
carater metapoético desse segundo poema: para lidar com a dor da perda
e da espera amorosa - que, consubstanciadas, configuram uma Penélope
esperangosa, que cré no reencontro com o amado, apesar do tempo - €
preciso tecer e, mais que tecer, viajar. A tessitura, usada como metafora
da escritura, necessita uma viagem, viagem que s6 a imaginac¢ado, buscando
na memdria os fragmentos do paraiso perdido, pode permitir. A ilha-mae
emerge no poema, convertida no cladssico solar de pretendentes, para que
sua memoria ndo seja perdida. Eis um dos papéis de Penélope: mais que
guardia de Itaca, ela é guardid-restauradora-ressignificante das memérias
da terra; terra que é casa e mae, lar intimo e coletivo, mater, matria.

Além de ressignificar as memérias de [taca, cabe a Penélope nio
deixar que Ulisses perca, ele mesmo, os seus referentes, para que o
amado, enfim, retorne aos seus bracos. Nesse sentido, Penélope ¢é
promessa redentora, pois o paraiso perdido de [taca mantém-se vivo com
ela, e dentro dela. Exemplo disso encontra-se no poema V, em que,
dirigindo-se a Penélope, o eu autoral atenta para o poder da “mdaxima

teceld”, cujo trabalho vence os limites do espaco e do tempo:

\'

Hilo a prueba de nortes
y de ausencias
con fibra de cereal desenlazado...
y mientras tu hombre fragil de prodigios
desislaba su sombra
tu - tejedora maxima - le urdias
en su amante memoria
el milagro callado de una isla
(PITA, 2007, p.28)
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Enquanto Ulisses busca aventuras, Penélope governa mundos,
mantém memorias, tece recuerdos e infunde, em siléncio, no amado
eloquente, a necessidade do retorno. O que tece Penélope, nem a Historia
nem a geografia poderdo apagar, pois seu papel memorialistico-
restaurador representa, justamente, a luta do amor contra a morte.

Onisciente e onicompreensiva, Penélope sabe das desventuras de
Ulisses e, apesar da consciéncia de que o amado retornara para seus
bragos, a amante - que, embora teca mundos e destinos, é humana - faz o
que lhe estd ao alcance, enquanto mulher, para apressar o retorno do
her6i. No poema XXI, revela-se que a fiel icaria, “para guiar a Ulises /
aroma pretendientes” (PITA, 2007, p. 60). Viajante, Ulisses retornara a
casa para impedir que lhe tomem o que é seu; é a ameaga da perda que
responde o herdi, urdida pelas mados de Penélope.

E a partir dessa necessidade de encontro, advinda da intensidade
amorosa do casal e potencializada pelas artimanhas femininas de
Penélope, que o leitor depara-se com uma possivel ressignificacdo do
espac¢o indefinido inicial: a de que a prépria teceld, convertida em mundo,
constitua o lar cujas paredes estdao impregnadas da presenca de Ulisses. E,
ao conceber Penélope como mundo, o leitor pode dar sentido a outras
multiplas imagens, que passam a ser reorganizadas a partir desse novo
olhar.

Penélope constitui o mundo e seu centro, para o qual Ulisses devera
rumar, em busca da felicidade. Ao configurar-se como geratriz
cosmogdnica é que a esposa do herdi, como um demiurgo, passa a tecer os
descaminhos do amado, a fim de que ele logo a encontre: fia pretendentes,
infunde tramas memorialisticas construidas a partir dos fragmentos
restantes da ilha natal. Ulisses, entdo, é tomado como menino, ingénuo ser
que, crendo conquistar mundos, compde apenas o quadro do destino que a
amada ja tecera. Na abertura de “Los viajes revelantes”, segunda parte do
livro, o poema IV demonstra a preocupac¢ao do eu lirico autoral em dar
voz aquela cujas viagens, ainda que imoveis, transcenderam em muito os

feitos do classico heroi:
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IV

Quién cantara tus viajes infinitos
Penélope:

tu Ulises era apenas un chiquillo
chapoteando en la fuente

y aventurera inmovil trascendias
como rayo de luz sobre la tela
confiscada a los dioses:
tejida suefio a suefio
(PITA, 2007, p. 26)

Assim, o eu autoral encontra, para com a figura mitica feminina, uma
missao: a de exaltar os seus feitos, omitidos e desconsiderados pela épica.
Daif a defesa de uma Penélope em movimento: em oposi¢cdo a cldssica, essa
viaja fisica e interiormente, modificando os rumos e desconstruindo os
preceitos da Odisseia de Homero.

Ulisses, representado como menino, tem questionadas suas
aventuras marinhas, que em nada se sobrepunham as aventuras de
Penélope, que, sem mover-se de seu reino, passou vinte anos a guardar o
patrimdénio do marido e a esperar pelo seu retorno. Penélope, no entanto,
diferentemente do que um leitor acostumado as releituras subversivas do
mito esperaria encontrar, ndo escarnece do amado, mas compreende suas
limitacdes e sua necessidade de feitos, aguardando pacientemente pelo
momento em que ele esgotard a sede pela pequenez dos atos humanos.
Como ja visto no poema XXVI, Penélope anseia pelo momento em que
Ulisses, cansado de batalhas e feitos gloriosos, terd maturidade o
suficiente para conceber a felicidade ao lado da amada, seu lar-mundo:
“Cudnto pais tendras que descubrir / cudnto ardid y prodigio reeditar /
para no errar la ruta de mis senos” (PITA, 2007, p. 20).

Origem e destino do homem a quem ama, Penélope nao se utiliza da
imagem dos bracos para evocar o contato dos amantes, nem dos labios, em
referéncia ao ato de beijar, mas dos seios, parte do corpo feminino que
mantém duplo sentido - pode ser erdtica, mas também maternal, é
simbolo simultaneo de procriagdo e de criagdao, criatura criadora.

Penélope é amante-geratriz do heroi: deseja-o como homem, protege-o
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como a um filho. E é sob esse duplo aspecto que as imagens de Viajes vao
sendo desenhadas.

O travesseiro, por exemplo, surge como espa¢o de intimidade,
representativo tanto da dor da partida fisica de uma ilha quanto do
sofrimento de ndo ver chegar o ente amado. No poema [, a imagem da
almohada remete nitidamente a fratura diasporica vivida pelo eu autoral,
cuja dor compara-se a da classica teceld, a esperar vinte anos pelo marido
ausente (“y es la mia la almohada / mas llorada del siglo”). Encarnada em
Viajes, Penélope encontra, no travesseiro, espag¢o para o desabafo, matéria
tangivel sobre a qual imagina a companhia de Ulisses. O leito, recanto
exclusivo dos amantes, desde a épica Odisseia, é o espago de realizacdo da
teceld enamorada, que espera incessantemente pelo momento em que o
marido, regressando a casa, preencha o vazio do lar com mais do que
aquilo que a saudade pbéde criar. No poema VIII, ela confessa a Ulisses:
“hasta la soledad toma tu rostro, al borde de mi almohada” (PITA, 2007, p.
34). E, no poema XXXVIII:

XXXVIII

Daria lo que digo
y todo lo besado
por un gris de tu voz amaneciéndome

Cambio este absurdo oro
y la isla con todo lo tejido
por tu suefio en mi almohada

(PITA, 2007, p. 94)
O quarto, espaco ultimo e intimo do contato entre Penélope e
Ulisses, é metonimizado pela imagem do travesseiro. Encontrando-o
apenas em sonho, a teceld suplica pelo retorno do amado, revelando a
intensidade de sua falta. O que a mulher deseja é despertar, apesar da
beleza do sonho. Penélope quer acordar ao som da voz de Ulisses e quer

que ele sonhe com ela - para que ambos reconstruam, juntos, a Itaca

perdida.
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Ausente, Ulisses tem suas dguas diminuidas, diante do poder
cosmogodnico e escatologico de Penélope. Os mares navegados pelo amado
convertem-se em fonte, d4gua suave para o entretenimento infantil daquele
que busca pela gléria. O mar, em sua imensidao, toma novas significagdes:
ndo é mais o lugar das pequenas aventuras de Ulisses; é o espago comum
que ele compartilha com a amada e com todos aqueles que vivenciam,
como eles, a diaspora.

O mar, entdo, configura-se como o lar universal do viajante, casa ndo
delimitada por fronteira alguma. Unica certeza do ser em transito, é
mutavel como ele, transitéorio e dindmico. O mar ¢é instavel como as
identidades. De acordo com Chevalier (2009, p. 592), na cultura ocidental,

ele se configura como

Simbolo da dindmica da vida. Tudo sai do mar e tudo retorna a
ele: lugar dos nascimentos, das transformacdes e dos
renascimentos. Aguas em movimento, o mar simboliza um estado
transitério entre as possibilidades ainda informes [e] as
realidades configuradas, uma situacao de ambivaléncia, que é a
de incerteza, de duvida, de indecisdo, e que pode se concluir
bem ou mal. Vem dai que o mar é ao mesmo tempo a imagem da
vida e a imagem da morte.

Compartilhando da condicdo do sujeito poético, o mar conhece-lhe
as dores, assim como conhece e supera as determinagdes de Ananke#. As
dguas marinhas revelam-se, entido, como um ndo-topos, espag¢o de
mobilidade e de renascimento, no qual as diretrizes do tempo ndao podem
ditar regras. Mas ele, como os amantes, sonha uma nova [taca - o mar

guarda os sonhos, as dores e as esperancas de Penélope. No poema VI:

Qué palabra sabra de la nostalgia
del mar:

nuestra isla le duele como un suefio
enquistado en la sombra

44 Segundo Pierre Grimal (2010, p. 373): “La Necesidad, personificacion de la
obligacion absoluta de la fuerza coercitiva de los fallos del Destino, es una divinidad
‘sabia’. En Grecia, figura [..] con el nombre de Ananke, en la teogonia 6rfica, donde,
junto con su hija Adrastea, es nodriza de Zeus nifio”. Personificacdo do Destino.
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S6lo el mar sabe el tiempo crucial
de cada playa
y el precio del azul que se levanta
(PITA, 2007, p. 30)

E, entre a mobilidade das dguas e a fixidez da terra, surge, por fim, a
praia, ponto de contato entre pretérito e devir, possibilidade e realizacao.
Constitui-se como lugar das partidas e chegadas, e serve, como imagem, a
construcdo da prépria identidade do sujeito poético, redefinida a cada

perda, como na ultima estrofe do poema III:

Quiza él venga mafiana
o0 mafiana no venga (es igual):
toda union se define por la muerte
reeditando una playa
(PITA, 2007, p. 22)

O sujeito, desse modo, vai se recriando e se reconfigurando a cada
passo, a cada dor, a cada mudanga que a viagem lhe impde. Viajante, o
sujeito busca a liberdade de um mundo sem fronteiras, ndo mais
delimitado pelas cartografias da Odisseia. Penélope busca o encontro,
impde sua voz para reclamar o retorno de Ulisses e dizer-se sabedora do
devir, compartilhando com ele - e, com ambos, o mar - de sua condigao.

Assim, a poética pitiana apaga as metaforas do protagonismo
pessoal para que, exaltando Penélope, nao seja olvidado o seu duplo,
Ulisses. Juana Rosa Pita, ao enfocar o feminino, ndo subverte a versao
cladssica do mito, mas confere-lhe nova significacdo, voltando-se para a
mulher sem, com isso, ridicularizar a importancia do amado. Nessa poesia
consagrada ao amor, ndo had espago para o narcisismo autocentrado, sé
ganha for¢a aquilo que mantém os amantes em pé de igualdade, em um
amor sem disputas. Penélope, ao ganhar protagonismo em Viajes, ndo se
sobrepde a Ulisses - muito pelo contrario: opde-se ao um da Odisseia para

viver a felicidade do néds.
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ARREMATE

POR UMA ESTETICA DA DIASPORA

Entrelacam-se fios. Urdume e trama se encontram, vindos de origens
distintas, para a tecelagem. O tecido nasce da metamorfose, da fusdo dos
diferentes, de uma encarnac¢do laboriosa na qual o solitario um torna-se a
comunhdo de um nds. Tecer é, entdo, criacdo que surge da diferencga,
trabalho que se realiza a partir da identificacdo entre o um e o outro, ipse-
idem.

No tear de Juana Rosa Pita, Penélope opera em processo inverso ao
da Odisseia: de dia, quando a razao impera, desfaz a trama do mito
classico, mas resguarda seus fios de urdume; a noite, quando os sonhos
nascem, recria o que foi desfeito, colocando ai seus préprios fios, suas
préprias cores, seus proprios matizes: dando inicio a sua prépria trama.
Urdindo um novo mundo, a Penélope pitiana ndo abandona as lembrancgas
do passado, mas as ressignifica, move-as de sua estagnacao.

Sua identidade - se é que se pode falar em “identidade”, no singular
- ndo estd mais nas origens, é processo em continuo devir. Foge as
fronteiras do espac¢o ou as barreiras de um tempo datado. Abomina os
essencialismos, nos quais, como bem disse Stuart Hall, em Da Didspora

(2009, p. 28),

presume-se que a identidade cultural seja fixada no nascimento,
seja parte da natureza, impressa através do parentesco e da
linhagem dos genes, seja constitutiva de nosso eu mais interior.
E impermeavel a algo tido “mundano”, secular e superficial
quanto uma mudanca temporaria de nosso local de residéncia.

Penélope nao troca, apenas, de residéncia. Ela ndao sai de Itaca para
Creta, ou para Tebas, mas para o mundo, deslocando a ilha no espago e no
tempo, instaurando-a a cada passo. Penélope ndo viaja sozinha: carrega,

consigo, um universo. E, nessa viagem, a mulher em transito vai revelando
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e descobrindo inumeras facetas, inumeras penélopes, o que implica,
também, o descobrimento de itacas infinitas, terras-lar que ao fim e ao
cabo estendem-se e metamorfoseiam-se em morada marinha, lar-mundo.

Essa viagem, que é do mito e da autora, da criacdo e da criadora, nao
pode ser concebida com base em locais de partida e de chegada. Ela
corresponde a um processo identitario constante de mudancgas e jamais
acabado. E esse processo comum advém, também, do fato de que ambas as
mulheres partilham da mesma condi¢do: tanto a Penélope relida quanto a
autora vivenciam a diaspora.

Acompanhando o processo de transformac¢do que a releitura mitica
apresenta, a didspora encontra, em suas origens, uma noc¢do de fixidez
identitaria, que tem raiz em sua prépria etimologia: do grego dia (através
de) e speirein (dispersar), a palavra carrega consigo, como bem aponta
Avtar Brah, em Cartografias de la didspora: identidades en cuestién (2011,
p. 212), “una nocién de centro, un locus, un ‘hogar’, desde el que se da la
dispersion”. Conjugada a questdo identitaria citada acima por Hall, a
didspora, encarcerada por uma perspectiva tradicional, foi vista por muito
tempo como um desvio, um afastamento do eixo de uma identidade unica,
uma maldig¢ao.

Aimée Bolafios (2012, p. 84) lembra que essa perspectiva excludente
buscara, no discurso mitico, sua justificacdo: “na histériado éxodo,
didspora permeou-se de exclusdo e vitimizagdo, patentes nos vaticinios do
Velho Testamento: ‘Serds disperso por todos os reinos da terra’”. O ser em
didspora, entdo, era tido como um maldito, cuja “liberdade” em ir e vir era
sindnimo de exclusdo, de ndo pertencimento a uma identidade coletiva, de
desejo de retorno a terra natal.

Na contemporaneidade, entretanto, a necessidade de retorno vé-se
relativizada, uma vez que os sujeitos em diaspora, ndo mais presos a
fixidez de uma [taca, vivenciam multiplas viagens, multiplas mudangas.
Nesse sentido, sua identidade, com relacao ao outro, deixa de ser tomada
como contraponto, como outro lado de uma mesma moeda - a da

nacionalidade, por exemplo - para ser concebida como prisma de luz que,
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partindo de wuma tunica referéncia, expande-se e multiplica suas
possibilidades de construgao.

Sob essa perspectiva, o lar, dantes tomado como perda irreversivel,
passa a ganhar mobilidade. Deixa, sim, suas marcas primordiais, um
sentimento de perda inerente a toda partida; mas recria-se durante a
viagem, ganha liberdade por ndo ter fronteiras, torna-se dinamico, ganha
vida.

Na reinterpretagdao tecida por Juana Rosa Pita, Penélope vai ao
encontro dessa nova perspectiva. O trabalho hermenéutico com a poética
pitiana demonstrou que, através de sua releitura mitica, Juana Rosa Pita
cré, sim, em uma identidade comum. Identidade que ndo esta demarcada
pela geografia, tampouco é considerada imutavel, mas que se revela
atemporal. E é por isso que o mito lhe serve tdo bem a expressao poética:
as multiplas identidades da Penélope viajante - assim como as multiplas
facetas do ser que encontra, na didspora, o seu lar-mundo - se interligam
pela dor de separar-se da matria, pela esperanga de reencontrar o amor e
pelo empenho em transformar, pelo sonho, as surpresas do caminho rumo
a verdadeira casa, a do reconhecimento de si.

Assim, refletindo sobre o que tecemos até aqui, unindo cada fio de
urdume e de trama, nos deparamos, primeiramente, com a multiplicidade
de conceitos que, longe de definir o discurso mitico com os grilhdes da
classificacdo, abriram as possibilidades de compreendé-lo. E, nesse
sentido, a leitura de Viajes de Penélope foi esclarecedora: o poemario
serve como exemplo tanto a uma leitura tedrica de mito como a de Mircea
Eliade - preocupado com a questdao do sagrado e da circularidade do
tempo mitico e sua referéncia a cosmogonia - quanto ao discurso
semioldgico de Barthes, que dessacraliza o mito e considera-o fundador
apenas no nivel da linguagem, no apagamento “palimpséstico” de uma
“apropriacao ressignificante”. Penélope busca, na Odisseia, sua matriz,
dotada de aspectos do sagrado e ligada a um tempo imemorial, para torna-
la referente universal de uma experiéncia contemporanea e, ao mesmo

tempo, atemporal porque extremamente humana.
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Depois, ampliando os nossos préprios horizontes com relagdo a
escrita criativa de Juana Rosa Pita, a visdo de conjunto da obra e as
urdiduras da critica serviram para refor¢ar o empenho e a seguranc¢a no
empreendimento de uma viagem hermenéutica, em que mito, autora e
criacdo viram-se entrelacados. Através disso, bem como da leitura do
percurso biografico percorrido pela autora, foi possivel entrever as
similaridades das diversas identidades reais e imaginarias que se
insurgiam, no decorrer da andalise. Juana Rosa Pita revela, com Viajes de
Penélope, ndao apenas sua maturidade como escritora e como leitora de
mitos, mas também o seu pertencimento a um mundo sem fronteiras, que
se desvela pela poesia. Estética da didspora, estética do multiplo, das
multiplas identidades, dos vastos deslocamentos, da busca por si no outro,
pela busca dos outros que guarda o si: eis a riqueza de sentidos que
qualificam a poética pitiana.

No decorrer deste trabalho, buscamos compreender a forma como
Juana Rosa Pita, conjugando experiéncia e criagcdo poética, ressignificou o
mito de Penélope através da representa¢do de um sujeito que, encarnando
o mito, passa a falar nele, com ele, e através dele - e a dubiedade do
referente desse pronome, aqui, serve a reflexdo. “Quem é esse sujeito?
Quem é essa nova Penélope? O que significa essa metamorfose?” foram
questdes que permearam a investigacdo e que, em ultima instancia, nos
levaram a pensar que, mais do que refletir sobre a prépria identidade,
Juana Rosa Pita fala a um coletivo, expressa pela universalidade do
universo mitico o seu particular, e, pelas particularidades de Penélope, o
universal das dores, dos amores e das esperan¢gas humanas.

E se tu, leitor, me perguntas: Penélope vive a didspora? Direi, com
toda a segurang¢a, que disso nao ha ddvidas. Mas deixemos os
desdobramentos dessa questdao para outro momento, em um trabalho de
continuidade, que tenha fblego para a longa investigacdo que nao
terminard, certamente, por aqui. Por ora, para aquilo a que nos
propusemos, cirzamos as pontas do tecido, e arrematemos, por este

instante, temporariamente, as viagens de Penélope.
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ANEXO 1
ENTREVISTA COM JUANA ROSA PITA

1. En el contexto de su obra, ;qué singulariza a Viajes de Penélope?
(Podria contarnos sobre el proceso creativo del libro en 1980 y su

retomada en 2007, con la traducciéon al italiano?

Su recurrente fortuna critica, tal vez por su riqueza profundamente
humana delecturas, siendo como es La Odisea un lugar privilegiado de
encuentro de nuestracultura. Cada poemario tiene su proceso creativo sui
generis, pero con este todocomenzé cuando me lef por primera vez completa la
obra de Homero en unaedicién en espanol que me acompafiaba desde que vivi
con mi familia enCaracas ano y medio (1970-1971), a raiz de instalarme en
Miami en 1979. Eseencuentro de mi mundo interior con todas las sugerencias
inexploradas peroimplicitas en el texto desatdé el proceso.Su importancia dio
lugar a que se seleccionara en dos congresosconsecutivos celebrados en la
Universidad de Florencia para representar lapalabra creadora latinoamericana
(2007) y la poesia cubana del siglo XX(2008), respectivamente: se hizo
necesaria para los estudiantes y asistentes la nueva edicion en ambas lenguas

que la editorial Campanotto sacé a tiempo.

2. En relaciéon a sus relecturas de la mitologia, es notable el vinculo
existente entre Manual de Magia, Euridice en la fuente y Viajes de Penélope.
(Puede ser considerada una trilogia mitica? ;Como interpretar esa

dimensionmitica en su obra?

Son mitos en que me he ido reconociendo sucesivamente, por mi modo de
ser, cultura, experiencias y relaciones con otros mundos interiores que se han
enlazado al mio.Supongo que a posteriori se puede hablar de una trilogia mitica,
ya presagiada en estos versos de mi Manual de magia (Barcelona
1979): "Pasé de Egipto a Grecia en un susurro/ y no sé mas de mi..."

La buena critica ayuda siempre a iluminar la lectura y alguno o varios de
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sus distintos niveles de interpretacidon, pero teniendo en cuenta que la
poesia nace de un encuentro con el misterio de la vida, del otro, de las
relaciones, del universo, incluso de si mismo, a priori nuestros mitos

aportan claves de interpretacién para hacerlos y hacernos inteligibles.

3. Algunos criticos, como Jestis Barquet, consideran su poesia como
escritura de si misma. ;Penélope podria ser un doble de Juana Rosa Pita?
(En qué sentido su Penélope es viajera? ;Por qué los diferentes sujetos
enunciativos, el juego de espejos de las identidades? ;Hay un viaje literal
en Viajes de Penélope o Penélope viaja apenas en la imaginacion? ;Juana
Rosa Pita, autora, también espera por una itaca y un Ulises que se

constituye como ausencia presente?

Si escribo de mi misma y escribo de Penélope, a veces aparte, a veces al
unisono, es porque me identifico con algunas de sus vivencias: no se trata
de identidad sino de identificacion. No creo que Penélope sea mi doble ni
mucho menos, pero reconozco como propios su sentido del amor como una
dindmica, serena y sagaz, entre el tiempo y la espera sin la que la hermosa
Odisea no existiria, ciertamente, pues el regreso de Ulises jamas se hubiese
dado.

Reconozco su intuicion para detectar el lenguaje simbolico de ciertos
suenos y confiar en el misterio, que en la obra homérica la acomuna con
Ulises, pues significativamente ambos estdn inspirados y protegidos por
Atenea. El silencio sostenido y la distancia los separan, pero la
trama invisible los une con su lengua luminosa y enigmatica.
Supongo que el cambio de pronombres es una manifestacion en ese poemario
mio de mi tendencia a iluminar cada vivencia desde distintos angulos
dentro de una misma obra, en ese caso desde perspectivas o voces diversas,
acrisolando la voz en cierta forma.

En el antiguo Egipto el mismo jeroglifico servia para viaje y escritura: se
viaja por la lengua paraque se vaya definiendo el sentido (los viajes
revelantes). Penélope lo iba definiendo en sus suefios enigmaticos. A mi
particularmente me ha tocado viajar literalmente también, pero eso es aparte.
Por otra parte, la imaginacién y la intuicién son modos de acercarse al

conocimiento. asi como de comunicarse con otros.
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4. Usted ha escrito algunas de sus obras en italiano y ha dicho también
queen Italia ha encontrado su segunda tierra-madre. ;Qué la lleva a la
interpretacion de la mitologia griega? (Es posible hablar de una

afinidadelectiva con la tradicion clasica?

Creo que Italia como patria elegida propicié mi atraccién profunda por la
tradicion clasica que tiene alli (mds que en Grecia luego de las invasiones y
expolios del Imperio Otomano que la Republica de Venecia logré contener)
sede.

Una de las regiones mas florecientes de la Magna Grecia, en cuando a
las ciencias, la filosofia y la poesia estaba en el sur de Italia y en
Sicilia. (Cuando voy a Italia viajo no solo por el espacio sino por el tiempo:
viaje poético y espiritual por excelencia. Su lengua musical viene en mi ayuda
para expresarme cuando en ella dialogo, y de paso enriquece mi lengua nativa).

Es posible hablar de afinidad electiva en cuanto me reconozco en
profundo enparticular en algunos de sus mitos, y ante todo en el espiritu
humanista y suapasionado amor a la belleza como inseparable de la verdad y el

bien.

5. ({Qué motiva su escritura? ;Esta presente su experiencia de diaspora?
A su manera de ver y considerando su riquisimo convivio con la tarea

creativa, ;qué es la poesia?

Aunarme y expresar el ser compacto (lo visible y lo invisible, la vigilia
iluminada por el suefio, etc.) La escritura es la parte activa y madura de mi
vocaciéon poética, que implica un modo de ser y percibir la realidad, una
cosmovisién que exige se le dé forma perdurable mediante la palabra y sus
sabias imantaciones de sentido, para expresarla y comunicarla eficazmente
Todo lo que toca mi sensibilidad, si le presto la debida atencién, puede ser
fuente de una epifania. Mi misién es darle forma con palabras como la del
compositor es hacerlo con sonidos indeterminados y la del escultor es
cincelando el marmol.

Mi experiencia de exilio, destierro, transtierro o didspora estad mas o

menos presente (0 ausente) segin el momento y la vivencia al origen de un
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poema o poemario dado, pero solo de un modo organico y no programado,
como parte del nido animico en quela obra se va gestando.
Tengo montones de poéticas explicitas o escondidas por mi poesia, pero si en
una de ellas o en algin sorbo de luz la expreso, no soy capaz de parafrasear
los poemas. Si lo pudiera decir de otro modo, perderia por el camino el
misterio de lo inefable.

Alguna vez escribi (y Aimée GB sabiamente lo utilizé en el titulo de la
entrevista que me hizo) que "la poesia es la unica forma de lucidez que no
desampara la sombra". Pero eso no es una definicién sino una evocadora y
resonante sugerencia imposible de explicar de otro modo.
Por eso, supongo, es que no podemos vivir sin ella, a pesar de los tiempos tan
poco propicios en la superficie. Y es que la poesia es la palabra de Ila

profundidad.

6. Para terminar, y sin poner punto final, ;quién es Juana Rosa Pita?

En 1980 sali6 premiado y publicado en un plegable de Madrid (Ediciones

El Puente) un soneto mio que no estéd recogido en libro:

ARS POETICA

Te escribiré una carta transparente
con tal que no se caigan las palabras
del frondoso silencio, con tal que abras
la ventana. As6mate a la fuente

donde se eterna el tiempo: en mi frente
sumete nonchalante, Abracadabras

no, distancia: qué surco el que me labras
balbuciéndome abrazo. Albamente

te digo (irrealidad, no me abandones):
yo soy td, y te pido mil perdones

por no tener identidad ajena

a la de tus sentidos y en tu alma
instalar mi taller. Silencio, calma:

dara pan para todos esta cena.

Creo que toda obra auténtica de poesia es un retrato hablado de su
autor, solo que se varevelando, no en el espacio sino en el tiempo, como la
musica, a diferencia de un retrato en un lienzo. Mientras haya vida y la obra
siga creciendo el retrato esta inconcluso.

He tratado si de dar vida plena a mi nombre, Juana Rosa. Y como el

nombre de pila completo es Juana Rosa Isabel de la Concepcién mi
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identidad algo recibird también de esos dos nombres ocultos. En todo caso, solo
soy plenamente cuando amo y escribo.
ANEXO02
ENTREVISTA COM JUANA ROSA PITA (TRADUCAO)

1. No contexto de sua obra, o que singulariza Viajes de Penélope? Vocé
poderia nos contar sobre o processo criativo do livro em 1980 e sua

retomada em 2007, com a traduc¢do ao italiano?

Sua recorrente fortuna critica, talvez por sua riqueza profundamente
humana deleituras, sendo como é a Odisseia, um lugar privilegiado de encontro
da nossa cultura. Cada poemario tem seu processo criativo sui generis, mas, com
ese, tudo comecou quando li, pela primeira vez completa, a obra de Homero, em
uma edicdo em espanhol que me acompanhava desde que eu tinha morado com
minha familia em Caracas, um ano e meio (1970-1971), e, depois, quando mudei
para Miami, em 1979. Este encontro do meu mundo interior com todas as
sugestdes inexploradas, mas implicitas, no texto, desatou o processo. Sua
importancia fez com que [Viajes] fosse selecionado em dois congressos
consecutivos, celebrados na Universidade de Florengca para representar a
palavra criadora latino-americana (2007) e a poesia cubana do séc. XX (2008),
respectivamente: fez-se necessaria para os estudantes e ouvintes a nova edicao,

em ambas as linguas, que a editora Campanotto elaborou a tempo.

7

2. Em relacdo a suas releituras da mitologia, é notavel o vinculo existente
entre Manual de Magia, Euridice en la fuente e Viajes de Penélope. Pode ser
considerada uma trilogia mitica? Como interpretar essa dimensdo mitica

em sua obra?

Sdo mitos em que fui me reconhecendo sucessivamente, pelo meu modo
de ser, cultura, experiéncias e relagdes com outros mundos interiores que se
enlacaram com o meu. Suponho que a posteriori possa-se falar de uma trilogia
mitica, jA pressagiada nestes versos de meu Manual de Magia (Barcelona, 1979):
“Pasé de Egipto a Grecia en un sussurro / y no sé mas de mi...”. A boa critica

ajuda sempre a iluminar a leitura e algum ou varios de seus distintos niveis de
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interpretacdo, mas tendo em conta que a poesia nasce de um encontro com o
mistério da vida, do outro, das rela¢des, do universo, inclusive de si mesmo, a
priori nossos mitos aportam chaves de interpretacdo para fazé-lo e fazer-nos

inteligiveis.

3. Alguns criticos, como Jesus Barquet, consideram sua poesia
representativa das escritas do si. Penélope poderia ser um duplo de Juana
Rosa Pita? Em que sentido sua Penélope é viajante? Por que os diferentes
sujeitos enunciativos, o jogo de espelhos das identidades? Ha uma viagem
literal em Viajes de Penélope ou Penélope viaja apenas na imaginacio?
Juana Rosa Pita, autora, também espera por uma itaca e um Ulisses que se

constitui como auséncia presente?

Se escrevosobreeu mesma e escrevo sobre Penélope, as vezes
separadamente, as vezes em unissono, é porque me identifico com algumas de
suas vivéncias: ndo se trata de identidade, mas de identificacdo. Ndo creio que
Penélope seja meu duplo, muito menos que isso, mas reconheco como préprios
seus sentido do amor como uma dinamica, serena e sagaz, entre o tempo e a
espera, sem a qual a bela Odisseia ndo existiria, certamente, pois o regresso de
Ulisses jamais teria ocorrido.

Reconhec¢o sua intuicdo para detectar a linguagem simbdlica de certos
sonhos e confiar no mistério, que ndo obra homérica comunga com Ulisses, mas
significativamente ambos estdo inspirados e protegidos por Atena. O siléncio e
a distancia os separam, mas a trama invisivel os une com sua lingua luminosa e
enigmatica. Suponho que a troca de pronomes é uma manifestacdo, nesse
meupoemario, de minha tendéncia a iluminar cada vivéncia a partir de
diferentes angulos dentro de uma mesma obra. Nesse caso, a partir de
perspectivas ou vozes diversas, acrisolando a voz em certa forma.

No antigo Egito, o mesmo hieréglifo servia para viagem e escritura: se
viaja pela lingua para que se va definindo o sentido (as viagens revelantes).
Penélope o ia definindo em seus sonhos enigmaticos. Eu, particularmente,
acabei por viajar literalmente também, mas isso é outra coisa. Por outro lado, a
imaginacao e a intuicdo sdo modos de aproximar-se do conhecimento, assim

como de comunicar-se com outros.
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4. Vocé escreveu algumas de suas obras em italiano e disse também que, na
Italia, encontrou sua segunda terra-mae. O que a leva a interpretacio da
mitologia grega? E possivel falar de uma afinidade eletiva com a tradicao

classica?

Creio que a Itdlia, como patria eleita, propiciou minha atracao profunda
pela tradig¢do classica que ali (mais que na Grécia logo apds as invasdes e
espolios do Império Otomano que a Republica de Veneza conseguiu conter) tem
sede.

Uma das regides mais florescentes da Magna Grécia, no que se refere as
ciéncias, a filosofia e a poesia, estava no sul da Italia e na Sicilia. (Quando vou a
[talia, viaja ndo sO0 pelo espaco mas também pelo tempo: viagem poética e
espiritual por exceléncia. Sua lingua musical vem em meu auxilio para que eu
me expresse quando nela dialogo e, de passagem, enriquece minha lingua
nativa).

E possivel falar de afinidade eletiva enquanto eu me reconheco
profundamente, particularmente em alguns de seus mitos e, antes de tudo, no
espirito humanista e seu apaixonado amor a beleza como inseparavel da

verdade e do bem.

5. 0 que motiva sua escrita? Esta presente, nela, sua experiéncia de
diaspora? Segundo seu ponto de vista, e considerando seu convivio com a

tarefa criativa, que é a poesia?

Unir-me e expressar o ser compacto (o visivel e o invisivel, a vigilia
iluminada pelo sonho, etc.). A escritura é a parte ativa e madura de minha
vocacdo poética, que implica um modo de ser e perceber a realidade, uma
cosmovisao que exige que lhe seja dada uma forma duravel mediante a palavra
e suas sabias imantacdes de sentido, para expressa-la e comunica-la
eficazmente. Tudo o que toca minha sensibilidade, se lhe presto a devida
atenc¢do, pode ser fonte de uma epifania. Minha missdo é dar-lhe forma com
palavras como a do compositor é fazé-lo com sons indeterminados e a do

escultor é cinzelando o marmore.

113



Minha experiéncia de exilio, desterro, transterro ou didspora estad mais
ou menos presente (ou ausente) segundo o momento e a vivéncia na origem de
um poemaou poemario dado, mas s6 de um modo orgadnico e ndo programado,
como parte do ninho animico em que a obra se vai gestando. Tenho montdes de
poéticas explicitas ou escondidas por minha poesia, mas se em uma delas ou em
algum sorbo de luz a expresso, ndo sou capaz de parafrasear os poemas. Se
pudesse dizé-lo de outro modo, perderia pelo caminho o mistério do inefavel.

Alguma vez escrevi (e Aimée GB sabiamente o utilizou no titulo da
entrevista que fez comigo) que “a poesia é a Unica forma de lucidez que nao
desampara a sombra”. Mas isso ndo é uma definicdo, é apenas uma evocadora e
ressonante sugestdo, impossivel de explicar de outro modo. Por isso, suponho, é
que ndo podemos viver sem ela, apesar de os tempos tdo pouco propicios na

superficie. E é [por isso, também,] que a poesia é a palavra da profundidade.

6. Para terminar, mas sem por um ponto final, quem é Juana Rosa Pita?

Em 1980 foi premiado e publicado, em um encarte de Madrid (Ediciones

El Puente), um soneto meu que ndo estd reunido em livro:

ARS POETICA

Te escribiré una carta transparente
con tal que no se caigan las palabras
del frondoso silencio, con tal que abras
la ventana. As6mate a la fuente

donde se eterna el tiempo: en mi frente
sumete nonchalante, Abracadabras

no, distancia: qué surco el que me labras
balbuciéndome abrazo. Albamente

te digo (irrealidad, no me abandones):
yo soy td, y te pido mil perdones

por no tener identidad ajena

a la de tus sentidos y en tu alma
instalar mi taller. Silencio, calma:

dara pan para todos esta cena.

Acredito que toda obra auténtica de poesia é um retrato falado de seu
autor, s6 que se vai revelando ndo no espago, mas no tempo, como a musica,
diferentemente de um retrato sobre tela. Enquanto haja vida e a obra siga
crescendo, o retrato esta inconcluso.

Tratei sim de dar vida plena a meu nome, Juana Rosa. E como o nome

completo de batismo é Juana Rosa Isabel de la Concepcidon, minha identidade
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deve receber algo também desses dois nomes ocultos. Em todo caso, sé sou

plenamente quando amo e escrevo.
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