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Resumo:

A presente dissertacdo visa tratar da presenca do conceito de
autoficcdo como uma ferramenta que mescla elementos da vida do escritor
com a capacidade do mesmo de criar um universo ficcional baseado na
fantasia e na sua subjetividade. Para analisar essa questdo, escolheram-se
dois romances. Estes sdo: O Cacgador de Pipas e Os Papéis do Inglés.

Ao se interpretar essas obras, percebeu-se a presenca da autoficcdo
e verificou-se o efeito produzida pela mesma nos dois romances,
focalizando os aspectos ideolégicos, culturais e historicos que circundam
estas obras e a trajetoria pessoal dos autores Khaled Hosseini € Ruy Duarte

de Carvalho.



Resumen:

Esta disserticion ha consistido em tratar la presencia de la
autoficcion cono uma herramienta que combina elementos de la vida del
escritor con la capacidad del universo da ficcion la fantasia y la
subjetividad.

Ao si interpretar essas obras percebeu-se la presencia da autéficcion
e lo efecto produzido pela misma nos dois romances, focalizando los
aspectos ideoldgicos, culturales e histéricos que circundam estas obras e la
trajetoria pessoal de los autores Khaled Hosseini e Ruy Duarte de

Carvalho.



Introducao:

A Histéria do conceito de autofic¢do estd relacionada a polémica intelectual
surgida na primeira metade da década de 70, envolvendo os intelectuais Philippe
Lejeune e Serge Doubrovsky.

Preocupado com a falta de andlises acerca do conceito de autobiografia,
Lejeune decidiu escrever uma definicao explicativa para esse conceito.

Lejeune (1974) entende que a autobiografia € uma narrativa retrospectiva em
prosa que uma pessoa faz da sua prépria vida, havendo neste tipo de escrita a identidade
entre o a vida do autor e as acdes praticadas pelo narrador e pelo personagem da
narrativa em questdo. Ciente desse pensamento, Serge Doubrovski decidiu
problematizar a nocao tedrica estabelecida por Lejeune.

Doubrovski publica no ano de 1977, a obra Le Fils e nela ele deixa claro que o
autor, pode sim criar uma fic¢do da sua propria vida, sem necessariamente explicitar
i1sso em seu trabalho literario.

A partir da repercussdo das idéias de Doubrovski, Lejeune se viu intrigado a
repensar o modelo tedrico construido por ele anteriormente. Philiipe Lejeune
reconheceu que quando se trata de literatura fica dificil estabelecer modelos rigidos
(2008, p. 80).

Posteriormente outros tedricos como Lecarme e Phillipe Villain nos ano de
1999, se basearam na polémica intelectual entre Phillipe Lejeune e Serge Doubrovski
para afirmar que a autofic¢do, conceito criado por Doubrovski e autobiografia, criada
por Lejeune diferenciam-se pelo fato da primeira tratar da vida presente do autor,
enquanto o segundo trata do passado do individuo.

A partir desse momento, trés instancias vistas como opostas pela teoria literaria
tradicional, autor, narrador e personagem ndo puderam mais ser avaliadas da mesma
forma, pois houve a producao significativa de um nimero de romances e de outras obras
literarias que refletiam essa jungao desses trés tipos de categorias.

Consciente desse patamar tedrico existente no campo literdrio decidiu-se
estudar como nos romances O cacador de Pipas e Os papéis do Inglés os seus
respectivos autores, Khaled Hosseini e Ruy Duarte de Carvalho representaram suas

experiéncias de vida, caracteristica peculiar da autoficcdo. Paralelo a isso buscou-se



distinguir de que forma essa prética literdria ndo expde a fronteira limitrofe entre
autofic¢do e autobiografia, que segundo analisou-se acaba refletindo a discussdo sobre
histéria e literatura e especialmente sobre verdade e ficcao.

Para corroborar esse processo de andlise utilizou-se como instrumental tedrico
as reflexdes produzidas por Phillipe Lejeune em seu livro O pacto autobiogrdfico e
Serge Doubrovski na obra Le Fils.

Diante disso, aproveitou-se também as consideragdes tedricas trazidas por
Mikhail Bakthin, Michel Foucault, Roland Barthes e Stuart Hall.

Considerando-se o exposto até o momento, o problema cientifico principal que
motiva esta dissertacdo concerne verificar a maneira que o conceito de autofic¢do foi
importante na criagdo dos romances O Cacador de Pipas e Os Papéis do Inglés,
verificando como ele refletiu as experiéncias de vida dos escritores destas obras e a
possivel dificuldade em distinguir a pratica autoficcional da prética autobiografica.

Associado a este objetivo principal, integro uma leitura critica dos dois
romances elencados acima, e a sua relacdo com a histéria de vida de Khaled Hosseini e
Ruy Duarte de Carvalho e do contexto histérico angolano e afegdo, pois acredita-se que
ao se fazer isso compreende-se mais facilmente a estratégia de Hosseini e de Duarte de
Carvalho de ficcionalizar suas experi€ncias de vida.

Nesse sentido, esta dissertacdo justifica-se por vdrios aspectos e dentre eles,
pode-se afirmar a necessidade de analisar a discussdo que envolve o conceito de
autoficcdo em romances de cardter biogréafico, a necessidade de verificar o surgimento
de vdrias obras cuja temadtica gira em torno da historia de vida, o fato de ambos os
romances tratarem narardores-personagens que tiveram de se deslocar territorialmente e
pertencem a nagdes que passaram por um passado colonial, portanto analisar como este
passado foi retratado e os embates existentes nesta sociedade, tornam-se critérios
indispensaveis de andlise, especialmente no contexto contemporaneo moderno, onde as
identidades étnicas e sdcias adquirem forca simbdlica e servem como um mecanismo de
posicionamento politico.

Assim os objetivos dessa dissertacdo sao:

1- verificar como o conceito de Autoficcdo foi utilizado pelos escritores
Khaled Hosseini e Ruy Duarte de Carvalho para ficcionalizar suas vidas

2- estabelecer uma andlise de como o conceito de autoficcdo possui relacdo
com o conceito de autobiografia, percebendo o porqué da dificuldade de distinguir estes

dois conceitos.



3- Analisar como as experiéncias didsporicas de Khaled Hosseini e de Ruy
Duarte de Carvalho foram representadas pelos narardores-personagens dos romances O
cacador de Pipas e Os papéis do Inglés.

O campo tedrico recorrido nesta dissertacdo conta especialmente com as
contribuicdes das correntes mais atuais da teoria e da critica literdria, desde as propostas
tedricas estabelecidas por Phillipe Lejeune e Serge Doubrvosky até as teorias dialégicas
de Mikhail Bakthin e da andlise tedrica e social estabelecida no ambito literdrio por
Roland Barthes. Merece contribuicdo também as contribui¢des tedricas acerca do
conceito de memoria produzidas por Maurice Halbwachs e Walter Benjamin, pois a
idéia de memoria € crucial para a andlise de obras com teor autobiografico como os
romances escolhidos para esta pesquisa.

Por sua vez, sdo utilizou-se os enfoques da ciéncia literdria préprios do ambito
metodolégico da teoria literdria moderna ou pds-moderna e da escola cultural como
alguns tais como Stuart Hall, Cristine Momberger e dos estudos histéricos como Pierre
Nora, que apesar de ser historiador de formagao, pertence a terceira geracdo da escola
dos Annales, que aproximou a histéria da literatura.

Recorro ainda a procedimentos caracteristicos da literatura comparada, da
andlise narratolégica de inspiracdo pds-estruturalista do texto literdrio, que diz a respeito
também ao sistema geral da cultura e do pensamento ocidental.

O principio metodolégico que orienta esta dissertacdo é de natureza 16gico-
histérica. Nesse sentido, no primeiro momento fago uma historicizacdo do conceito de
autofic¢do, o contexto em que ele surgiu e o embate surgido entre Philippe Lejeune e
Serge Doubrovsky. Recorro ao método histérico no que se refere a articulagdo do
contexto social francés da década de 70 do século XX e o tipo de literatura que a partir
desse momento tornou-se comum, a de obras de cardter autobiografico nitidamente
declarado ou que possuem aspectos biograficos, mas que ndo explicitam os mesmos de
forma clara, obrigando o leitor e a critica especializada a estudarem a vida do autor e
tentarem compreender como esta é representada em sua obra. Num segundo momento
demonstro os exemplos literdrios e autobiograficos peculiares ao romance de Khaled
Hosseini e de Ruy Duarte de Carvalho.

No segundo subtitulo dou prosseguimento 4 anélise do conceito de autofic¢do e
a maneira como este relaciona-se ao contexto histérico afegdo e angolano e ao tipo de
memoria decorrente da vivéncia de Hosseini e Duarte de Carvalho em suas nagdes de

origem.



No terceiro subtitulo, o conceito de didspora torna-se imprescindivel para
compreender como os autores dos romances O Cagador de Pipas e Os Papéis do Inglés
conseguiram por meio de suas experiéncias de vida criar o enredo de seus livros. Apds
fazer essa consideragdo, discute-se como isso evidencia a fronteira limitrofe que separa

a histdria da literatura e a fic¢do e a realidade.
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1-A Autofic¢ao na narrativa literaria contemporanea

A narrativa literdria contemporanea, sobretudo nas dltimas décadas, tem sido
marcada por uma imensa produ¢do de romance que vém problematizando a nocdo de
autobiografia, romance autobiografico e o conceito de autoficcdo. Desde a década de 70
com a publicacdo da obra Le Fils, Serge Doubrovsky demonstrou que a definicao
outrora existente acerca da diferenca entre o romance autobiografico e autobiografia nao
era mais satisfatoria no meio literario. Com a publicacdo desse livro, houve uma
modifica¢do na maneira de se analisar os textos ficcionais.

Nesta perspectiva, entende-se que verificar a presenga do conceito de
autoficcdo na literatura contemporanea, tomando como exemplos os romances O
Cacador de Pipas e Os Papéis do Inglés, torna-se fundamental compreender como tal

conceito € importante na pratica literaria, verificando o efeito produzido por tais livros.

1.2- O conceito de autoficcio: pratica comum na literatura
contemporanea.

A autoficcdo tem sido um conceito utilizado no campo dos estudos literarios
nos ultimos anos. A discussao acerca da autofic¢do inicia-se no campo da literatura nos
anos 70 através da publicacdo da obra Le Fils de autoria de Serge Doubrovsky. Essa
obra foi escrita na tentativa de Doubrovsky, problematizar o conceito de biografia e de
autobiografia existente na década de 70 do século XX. Para entender o impacto das
idéias de Serge Doubrovsky, deve-se lembrar da teoria do pensador Philippe Lejeune.

Lejeune € um dos principais tedricos da literatura. Sua contribuicao intelectual
foi ter introduzido no meio académico francés o conceito de autobiografia. Lejeune
explica que sua preocupacdo com tal conceito se deu apds o chamado maio de 1968,
periodo histérico no qual os padrdes cientificos existentes na Francga foram repensados e
questionados. Ciente de que em outros paises como os Estados Unidos, a Inglaterra e a
Alemanha, ja vinham produzindo estudos aprofundados sobre o género autobiografico,
Lejeune criou uma defini¢do para o que ele entedia ser autobiografia.

Segundo Lejeune a autobiografia é:

Narrativa retrospectiva em prosa que uma pessoa real se faz de sua propria
existéncia, quando focaliza especialmente sua histéria individual, em
particular a histéria de sua personalidade. (L’autobiographie em France,

Paris, Armand Colin, 1974).
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A definicdo dada por Lejeune sobre a autobiografia permitiu que se levasse em
conta a existéncia de um género literdrio pouco estudado pelos franceses, apesar da
existéncia da obra do proprio Lejeune L Autobiographie em France.

Lejeune (2008) argumenta que para se introduzir um conceito novo €
necessario que se crie inicialmente um significado sobre ele. Para o pesquisador francés
a autobiografia seria composta por quatro categorias diferentes. Estas sdo: narrativa em
prosa, o assunto relativo 4 vida de individuo, geralmente de uma personalidade
conhecida, a identidade do autor que deve se remeter a pessoa real do narrador e a
semelhanca entre a vida de quem vive e do personagem principal da narrativa em
questdo. As consideracdes feitas pelo tedrico franc€s sobre o que ele considerava serem
as caracteristicas do género autobiografico geraram no préprio autor a seguinte duvida:
Como se poderia diferenciar a autobiografia do romance autobiografico? Tal
questionamento adveio do fato de que muitos romances narrados em primeira pessoa
serem lidos e entendidos como um tipo de autobiografia quando na verdade para

Lejeune, denominam-se romances autobiograficos. Lejeune expds que:

O autor é, pois, um nome de pessoa, idéntico, que assumem uma serie de
textos publicados diferentes. Ele extrai sua realidade da lista das primeiras
obras, freqlientemente presentes no préprio livro. A autobiografia (narrativa
que conta a vida de um autor) pressupde que haja uma identidade de nome
entre o autor (cujo nome estd estampado na capa), o narrador e a pessoa de
quem se fala.

Esse é um critério muito simples, que define, além da autobiografia, todos os
outros géneros da literatura intima (didrio, retrato, auto-retrato).

Uma objecdo vem logo 4 mente: e os pseudonimos? Objecdo facil de ser
descartada, a partir do momento em que o pseuddnimo € definido e
diferenciado do personagem ficticio. (Lejeune, 2008, p. 23-24).

A citagd@o acima corresponde 4 idéia existente na Fran¢a no ano de 1975, sobre
0 que se considerava ser o pressuposto que distinguia autobiografia e romance
autobiogréfico, a identidade real entre narrador, personagem e autor, algo que segundo
Lejeune poderia ser comprovado pela existéncia real do escritor. Ciente dessa situacao,
Doubrovsky decidiu problematizar o conceito de autobiografia defendido por Lejeune.

Doubrovsky conseguiu definir tal propdsito em sua obra Le Fils, demonstrando
que era possivel escrever um romance com o nome proprio do autor, algo que Lejeune
nao acreditava que pudesse ser feito.

Doubrovsky afirmou que:
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Autobiografia? Nao, Istoé um privilégio reservado aos importantes deste
mundo, no crepusculo de suas vidas, e em belo estilo. Ficcdo de
acontecimentos e fatos estritamente reais; se quiser autoficcdo, por ter
confiado 4 linguagem, fora da sabedoria e fora da sintaxe do romance,
tradicional ou novo. Encontro, fios de palavras, aliteragdes, assonancias,
dissonancias, escrita antes ou depois da literatura, concreta como se diz, em
musica. Ou ainda: autofic¢do, pacientemente onanista, que espera agora
compartilhar seu prazer. (Doubrovsky, 1997).

A autofic¢do surge como uma possibilidade do autor criar uma fic¢do onde a
sua propria vida sirva como tema de enredo. No caso de Doubrovsky, sua escrita trata
da perseguicdo sofrida durante a ocupacdo da cidade de Paris pelos nazistas. Essa
situacdo levou Serge Dourovsky a sofrer um abalo emocional significativo. Na tentativa
de soluciond-lo Doubrovsky se utilizou da escrita como uma forma de expressao de seus
sentimentos. Numa entrevista concedida a Philippe Vilain, Doubrovsky expds que a
autoficcdo se diferencia da autobiografia pelo fato da primeira se interessar pelo
presente da vida humana, engajando o leitor em relacdo ao que estd sendo narrado,
enquanto a segunda se interessa pelo passado de uma determinada personalidade.
(Doubrovsky apud Vilain, 2005, p. 187).

Em relacdo ao debate intelectual que envolveu Lejeune e Doubrovsky,
Lecarme (1999, p.268) afirma que o legado deixado pelo empreendimento cientifico de
Serge Doubrovsky foi o de estabelecer a idéia de que o conceito de autofic¢do se
manifesta por meio de uma prética simples que consiste em fazer com que trés
categorias vistas como opostas pela teoria literdria tradicional, o autor, o narrador € o
personagem assumam a mesma identidade e que sua atuacdo pode funcionar tanto em
uma obra assumidamente autobiogrifica, ou num romance como caracteristicas
autobiogréficas.

A partir disso, o discurso no texto literdrio assume um papel importante no
campo da literatura. Ele ndo era mais sé o instrumento pela qual um determinado
intelectual expds a sua realidade, mas acima de tudo, tornou-se o meio pela qual essa
realidade pode ser representada e construida ficcionalmente.

Os aspectos extratextuais outrora negligenciados comecaram cada vez mais
ganhar a aten¢do dos tedricos, que compreenderam que o contexto histérico que abarca
uma obra literaria determina dentro de certas particularidades, o estilo estético desta e a
maneira pela qual a mesma se tornard conhecida.

Quando se pensa em obras O Cacador de Pipas e Os Papéis do Inglés, ja em
seu inicio entende-se que os dois autores mesclaram aspectos da sua vida pessoal e

profissional com as acdes desempenhadas pelos narradores-personagens de suas obras.
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Isso se comprova pelo fato do narrador-personagem do romance O cagador de Pipas ser
um imigrante drabe que vai morar nos Estados Unidos devido & perseguicdo politica,
situacdo semelhante & vivida pelo escritor Khaled Hosseini. J4 no livro Os Papéis do
Inglés, o narrador-personagem € antrop6logo e tem como principal objetivo analisar o
passado das sociedades africanas, como forma de se combater o eurocentrismo, postura
essa praticada pelo escritor Ruy Duarte de Carvalho na vida real.

Diante da polémica gerada pelas idéias de Doubrovsky, Philippe Lejeune que
era nos anos setenta a grande autoridade literdria na Franga, deu inicio a um processo de
reflexdo sobre a distincdo entre autobiografia e romance autobiografico e sobre as
nog¢des existentes em relagdo ao que se considera ser no campo da literatura o conceito

de autor, narrador e personagem:

O objetivo deixou de ser o estabelecimento de um corpus, com pontos fixos
tranqiiilizadores, mas compreender a variabilidade histérica que se abre, ao
mesmo tempo para o passado e o futuro: quantas combinacdes ainda nao
foram tentadas! Havia um fechamento em L Autobiographie en France, ao
passo que o método analitico de Le pacte autobiographique me parece
bastante aberto. Prova disso é que me serve até hoje para analisar os meios de
comunicagdo, aos quais, em 1971, nem sonhava em me dedicar.

Fui fascinado pela histdéria o quadro de Mendeleiv, mas € claro, hd algo que
ndo funciona nessa analogia: em literatura ndo existem elementos fixos.
(Lejeune, 2008, p. 80),

A reconsideracdo feita por Lejeune em relacdo ao que ele entendia ser os
conceitos de autobiografia e a relacdo que o mesmo possui com O romance,
empreendimento feito por Doubrovsky na obra Le Fils, denominado de autofic¢io foi
de grande importancia para entender como a teoria de Lejeune se renovou e pdde
penetrar tanto no campo da literatura ficcional, quanto na andlise das midias
contemporaneas, como a televisdo, o cinema e a internet.

Na medida em que houve essa mudan¢a na visdo do autor, percebe-se que
Lejeune se conscientizou de que ndo bastava s6 estabelecer conceitos fixos quando se
trata de ciéncias humanas, principalmente quando tal estudo envolve textos escritos por
individuos que tenham vivenciado coisas que eles mesmos narram em Seus Universos
ficcionais.

Existem ambigiiidade nesse tipo de escrita chamada autoficcional, pois muitos
romances autobiograficos sao lidos e interpretados por parte do grande publico leitor
como um tipo de autobiografia. Tal tipo de situagdo suscitou a discussdo sobre como
classificar os romances de cardter biografico e a diferenca entre biografia e

autobiografia.
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Francois Dosse (2000) argumenta que os criticos literdrios e os leitores em sua
grande maioria concebem a biografia como uma obra escrita que trata da vida de
individuo, enquanto a autobiografia, seria a escrita da vida de uma pessoa feita por ela
mesma.

O género biogrifico em sua esséncia € hibrido, porque ele articula situacdes
reais, com situacOes imagindrias, pois toda obra de cariter biografico, possui
recordacdes e memorias, elementos que para serem transpostos para o texto exigem do

autor em questdo uma reconfiguracdo do seu passado.

Género hibrido, a biografia situa em tensdo constante entre a vontade de
reproduzir um vivido real passado, segundo as regras da mimesis, € o p6lo
imaginativo do biégrafo, que deve refazer um universo perdido segundo sua
intui¢do e talento criador.

Essa tensdo ndo €, decerto, exclusiva da biografia, pois a encontramos no
historiador empenhado em fazer histéria, mas € garantida ao paroxismo no
género biogrifico, que depende ao mesmo tempo da dimensdo histdrica.
(Frangois Dosse, 2000, p, 55).

Francgois Dosse expde o cardter hibrido da biografia. A narracdo de vida de
qualquer individuo ndo precisa se restringir unicamente ao cardter memorialistico,
podendo ser exposta num romance, num poema ou até mesmo numa biografia que nao
explicite de modo objetivo as fontes consultadas pela vida do biografado. Além disso,
qualquer texto que possua elementos biograficos € problemadtico, devido as dificuldades
que ele comporta em possibilitar a verificagdo da veracidade dos fatos que o mesmo
relata.

Segundo Ruth Kluger (2009), o debate que envolve o limite entre a verdade e a
mentira dentro de um texto ficcional de carater autobiogréfico € intenso. Esta autora cita
como exemplo a obra de Binjamin Wilkomirski que escreveu sobre sua suposta
experiéncia como uma crianga judia num campo de concentracdo. Diante de uma escrita
convincente, Binjamin Wilkomirski que escreveu uma suposta experiéncia de uma
crian¢a judia num campo de concentracdo nazista. Diante de uma escrita persuasiva,
Binjamin fez com que vérios leitores associassem a sua narrativa de testemunho como
uma prova irrevogavel de que este autor tinha vivido os acontecimentos que narrava em
seu texto e de que esse era um auténtico exemplo de autobiografia. Tempos depois,
descobriu-se que a histéria de Binjamin Wilkomirski era uma farsa e de que ele na
verdade tinha simulado uma identidade diferente da sua de origem, Situagdes como essa
evidenciam os cuidados que o pesquisador deve ter em trabalhar com textos de teor

biogréfico. E justamente ao se poder ficcionalizar uma histéria humana, seja ela real, ou
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totalmente fantasiada e fabricada como no caso de Binjamin, que percebe que a
diferenca entre autobiografia e romance autobiogréfico € reducionista e ndo da conta de
vdrias estratégias de criacdo textual existentes.

A préopria reconsideracdo feita por Lejeune em sua obra O pacto
autobiogrdfico 25 anos depois, ja deixa claro que os tedricos do campo da literatura nao
conseguem mais estabelecer uma divisdo rigida e precisa sobre o que € uma obra de
carater biografico baseada em experi€ncias reais ou uma obra ficcional, ocorrendo em
muitos casos, como nos livros escolhidos para essa dissertacdao, uma mistura entre o real
€ imagindrio.

Lejeune admite que:

[...] a autobiografia a la Rosseau é umas das muitas combinacgdes possiveis,
mas para mim, o essencial, continua sendo confesso, o pacto quaisquer que
sejam as modalidades, a extensdo, o objeto de discurso de verdade que se
prometeu cumprir. (Lejeune, 2008, p. 81).

Essa situacdo gerou discussdes dentro no campo literdrio e alguns intelectuais
se debrucaram em estudar duas problematicas. Estas sdo: Como uma narrativa literaria
pode expor a memoria de uma vida humana? O segundo questionamento é como esse
processo de rememoracdo se relaciona com contexto histérico do qual uma obra
ficcional se origina?

Ciente disso, Philipe Gasparini (2004, p. 17) em seu livro chamado Est il jé?
reflete sobre a contribui¢do trazida pela polémica que envolveu o debate do pensamento
intelectual de Philippe Lejeune e de Serge Doubrovsky para o campo da critica literaria.

Gasparini (2004) entende que o texto ficcional, no qual se inclui o texto
autobiogréfico, se opde a chamada referencialidade, pritica textual que estabelece
referéncias no que tange ao tipo de destinatdrio escolhido, chamado leitor ou receptor e
apontamento de dados e informacgdes acerca do espaco social ao qual tipo de texto se
refere. Essa reflexdo trouxe 4 tona um outro desdobramento relativo ao romance
baseado em experiéncias pessoais do autor. J4 que o romance autobiografico pde em
questdo a possibilidade de um certo individuo rememorar sobre seu passado, a no¢do de
autofic¢do defendida por Doubrovsky ndo seria uma forma de problematizacdo do que
se entende ser um texto autobiografico? O questionamento apontado torna-se plausivel a
partir do momento que se verifica que em alguns romances como o Cacador de Pipas ¢
Os papéis do Inglés, nao estabelecem em contato de referencialidade com o leitor,

pressuposto tedrico defendido por Lejeune nos anos 70.
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caracteristica era o fato do autor definir quem era seu destinatario e estabelecer muitas
vezes na propria capa de obra o estilo do género ao qual texto pertence. Apds o impacto
do pensamento de Serge Doubrovsky, tornou-se comum o surgimento de romance onde
a nocdo de “’pacto autobiografico’’, foi desrespeitada. Gasparini declarou que Lejeune
reconheceu o papel assumido pela idéia de autofic¢do: [...] * o termo designa a lacuna
existente entre a autobiografia que ndo se assume como tal ficcdo que ndo se quer
separar do autor’’. (Lejeune, 2002, p. 32). Mesmo com reconhecimento de Lejeune, o
debate sobre a veracidade do romance autobiogrifico e a capacidade dele em
representar a memoria da vida de um individuo persistiu. A saida encontrada para esse
tipo de discussdo intelectual foi a reflexdo sobre a fun¢do da memoria e de como essa
pode estar presente no romance literdrio e sua relagao com a objetividade histdrica.

Walter Benjamin dedicou-se durante sua carreira em estudar o texto
memorialistico.

Para Benjamin (2000), o texto baseado em memdrias pessoais representa
sempre um outro individuo que ao rememorar seu passado compreende que ele é
diferente daquilo que foi, portanto, sua lembranca ndao pode ser fielmente reproduzida.
Ao concluir isso, Benjamin auxiliou a critica literdria a entender que a memoria € algo
bastante fluido, cheio de omissdes, deformagdes e imperfei¢cdes e que, ao ser transposta
para qualquer tipo de narrativa, dentre elas, um romance, assume o papel de dar uma
coesdo para uma vida humana, isto €, um sentido e uma utilidade para a mesma.
Qualquer pessoa quando relembra o seu passado diminui a angustia em relagdo ao
futuro, ja que se sabe que ele serd reflexo daquilo que se fez anteriormente e daquilo
que ela faz sua atualidade. Pode ser afirmar claramente que o conceito de memoria
assumiu nos ultimos anos destaque entre os literatos reaproximou duas ciéncias que
tinham sido muito préximos no século XIX e que depois se afastaram, a histéria e a
literatura. Essa reaproximacao estd interligada ao segundo tipo de questionamento que
emergiu do legado deixado pelo confronto intelectual entre Philippe Lejeune e Serge
Doubrovsky. Antes de analisd-lo, deve se apontar como o conceito de memoéria &
compreendido atualmente. Para isso, utilizou-se a no¢do fornecida pelo diciondrio dos
conceitos escrito por Kalina Vanderlei Silva e Maciel Henrique Silva.

Segundo o diciondrio:

O século XX vivenciou a expansdo de estudos sobre a memdria na Arte e na
Literatura. O Surrealismo nas artes pldsticas, estilo dos pintores como
Salvador Dali, por exemplo, preocupado com os sonhos, passou a se melhor
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exemplo de uma elaboragdo literdria da memdria. Outro é o conto de Jorge
Luis Borges, “Funes, o memorioso’’ que explora a possibilidade de um
individuo que nunca se esquece de nada, e com isso o faria perder a prépria
capacidade de pensar, visto que esta se baseia na sele¢do e associacdo de
memorias.

A interdisciplinaridade nas ciéncias sociais também modificou a percepc¢ao
de memoria coletiva. J4 a partir de Halbwachs, em 1950, o estudo da
memoria coletiva, considerando também a importidncia da memdria para a
definicdo das identidades. (Diciondrio dos Conceitos Histdricos, 2006, p.
277-278).

Esse despertar em relacdo a memoria ocorrido tanto na histéria quanto na
literatura permitiu que se entendesse que num texto com elementos autobiograficos e
ficcionais, hd a presenca da memdria individual representada pela vida do escritor da
memoria coletiva, ja que a memdria de qualquer pessoa € refracdo das outras memorias
que lhe foram repassadas durante a sua vida.

Walter Benjamim também estudou esse aspecto e se utilizava de uma metafora
para simbolizar a memdria transposta para o meio textual. A metifora era chamada de
Penelope Mitologica, que nada mais era do que a alusdo 4 personagem Penélope da obra
Odisséia de Homero. Nesse cldssico da literatura ocidental, Penélope, esposa de
Odisseu, tecia um tapete. A fungdo disso era simbolizar a passagem do tempo, pois essa
personagem aguardava o retorno de seu marido Odisseu 4 ilha de Itaca. Através desse
exemplo, Benjamin conseguia entender como a memdria se processa € o que se decide
lembrar e aquilo que é omitido. A partir da narracdo dos episddios, ‘’a lembranca
adquire um status de trama e o esquecimento € a linha que as costura’’. (Benjamin,
2000, p. 136). Essa idéia evidenciou a méxima defendida por René Descartes, porque na
medida em que o sujeito pensa sobre o seu passado, ele adquire a nocao de que ele
existe, sendo a representacdo bdsica do axioma, penso, logo existo. Esse processo de
relembrar a trajetoria de vida, faz com que se volte 4 discuss@o da veracidade historica,
problematizando a no¢do do que se entende por histdria, algo estabelecido ao longo do
século XIX e XX.

Destaca-se como estudiosa desse tema, a pesquisadora canadense Linda
Hutcheon. Para Hutcheon (1991), a época pés-moderna se caracteriza por problematizar
a mocao de histdria e essa problematiza¢do se manifesta no questionamento da maneira
pela qual a histéria deve ser contada. Naturalmente, o debate entre verdade e mentira,
entre realidade e mito se encontra presente em tal proposta tedrica. O discurso histérico
nao € mais visto como uma verdade absoluta e ndo ha por parte dos escritores de obras

literarias uma crenca de que, ao conceberem romances que dialoguem com questdes
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histdricas e experiéncias individuais, eles estardo descobrindo uma moral histérica que
lhe permita modificar a realidade, mas sim ver que essa realidade nada mais € do que
um conjunto de discursos que foram transmitidos e assimilados ao longo do tempo.

Hutcheon denomina tal tipo de obra, de metaficcdo historiogrdfica e expde que:

[...] a metaficcdo historiografica nos lembra que, embora, os acontecimentos
tenham mesmo ocorrido no passado real e empirico, nés denominamos e
constituimos esses acontecimentos como fatos histéricos por meio da selecao
e do posicionamento narrativo. E, em termos ainda mais bdsicos, s6
conhecemos esses acontecimentos passados por intermédio de seu
estabelecimento discursivo por intermédio de seus vestigios no presente.
(Hutcheon, 1991, p. 13).

Linda Hutcheon d4 um outro nome para a literatura que aborda aspectos
histéricos e biograficos. Entende-se a originalidade da pesquisadora, frente a seus outros
colegas, como Lejeune, Cristine Momberger, Serge Doubrovsky, dentre outros, é o fato
de Hutcheon ter dado o devido destaque a uma abordagem cientifica que articule como
o contexto histérico de um determinado lugar interfere no tipo de romance que €
produzido. Além disso, Hutcheon chama a atencdo para o fato de muitos romances
servirem como ferramentas de expressdao para oS escritores representarem fatos
histéricos de suas nacdes e de suas vidas, revelando suas intencdes e propostas
ideoldgicas.

Existe uma abertura para a subjetividade do criador da obra, o narrador de um
romance metaficcional cria discursos que questionam os fatos histéricos, argumentando
que existem outras formas de se enxergar a realidade e de que o passado ndo é algo
acabado totalmente, mas deixou vestigios e que estes vestigios devem ser
problematizados criticamente. O interessante € quando se verificam quais seriam estes
vestigios, hd um nimero enorme de objetos, que vao desde tipos textuais, como cartas,
manuscritos, até relatos orais, onde a vida do individuo serve como metéafora do passado
histérico de um certa comunidade social ou de uma nagdo.

Esse tipo de literatura valoriza fortemente o discurso do narrador e ha uma
relacdo préxima entre o que o narrador narra, 0 que O escritor viveu e os que 0s
personagens da obra praticam.

Um dois maiores estudiosos da importincia do discurso da literatura e da
valorizacdo da linguagem estabelecida por cada escritor dentro de uma obra literaria foi

Roland Barthes. Toda a sua atividade académica desde os anos 60, se pautou em tentar
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entender a especificidade do codigo literario, frente a outros cdodigos lingiiisticos,

valorizando a literatura como arte que trabalha com a linguagem:

Essa nova verossimilhanca é muito diferente da antiga, pois ndao € nem o
respeito das “’leis do género’” nem sequer a sua mascara, mas procede a da
intencdo de alterar a natureza tripartida do signo para fazer da notag¢do o
simples encontro de um objeto e de sua expressdo. A desintegracdo que
parece ser a grande causa da modernidade estd certamente presente no
empreendimento realista, mas de maneira algo regressiva, pois o que se faz
em nome da plenitude referencial, quando se trata ao contrdrio, hoje, de
esvaziar o signo e afastar intimamente o objeto até colocar em causa, de
maneira radical, a estética secular da representacdo. (Barthes, 2004, p.190).

A citacdo de Roland Barthes expde a situacdo tratada pela metaficcao
historiogréfica e a proposta assumida pela literatura nos tltimos anos.

Ha por parte da literatura de carater autobiografico um questionamento das
estruturas tradicionais do romance. A nocdo que se tinha de que o narrador tem sido
postas 4 prova por esse tipo producao literaria.

Tal tipo de literatura levanta a discussdo entre as fronteiras que separam o
discurso historico do literario.

Acredita-se que, ao se tentar responder tal pergunta, pode se entender as
propostas de literatura autoficcional, verificando como o romance autobiografico
problematiza categorias conceituais ligadas ao campo da historia e da literatura.

A contribuigdo tedrica trazida por Barthes foi permitir o entendimento que o
limite entre a histdria e a literatura € t€nue, mas existe, e de que um texto literario pode
ter uma importancia e uma significagcdo que nao se restringe unicamente ao universo
textual, tendo outros tipos de significacoes.

No século XIX, a literatura e a histéria eram ci€ncias proximas, todavia,
segundo Barthes (2004), apds o ano revoluciondrio de 1848 que teve repercussao por
quase todo o continente europeu, a literatura e a histéria comegaram a ser vistas como
campos de conhecimento cientifico distintos.

O papel assumido pela literatura apds a segunda metade do século XIX, vem
sendo pesquisado nas ultimas décadas por vdrios pensadores do campo literdrio. Para
exemplificar isso, tomou-se como exemplo as palavras do professor Roberto Azicelo de
Souza que tem como caracteristica o estudo histérico de diversas correntes que se

debrucam acerca da literatura. Azicelo afirma que:

Observa-se finalmente que, em direta correlacdo com o que passa no ambito
da prépria pesquisa literdria, no campo tedrico-especulativo a configuracio
moderna da idéia de literatura, arrancado discussodes filosoficas romanticas
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sobre a natureza da poesia, vai manifestar-se no século XX sob a forma de
teses cada vez mais especializadas e formais. Estdo nesses casos os esfor¢os
para depressdo da propriedade definidora da literatura, encetados por
correntes dos estudos literdrios desse século, especialmente as nocdes de
desvio e norma, estranhamento e tensdo (e ainda ironia a ambigiiidade) e
desvio da norma, estranhamento e tensdo (e ainda ironia e ambigiiidade) e
literaridade, propostas respectivamente no ambito da estilistica do
formalismo russo, do new criticism e do estruturalismo. (Azicelo, 2006, p.
20).

Percebe-se que o professor Azicelo refaz o itinerario histérico percorrido pela
literatura nos ultimos dois séculos. Tal tipo de reflexdo é de grande importancia para
essa dissertacdo, pois os dois romances escolhidos para esse trabalho versam sobre
experiéncias de vida reais que se coadunam com acontecimentos histéricos reais, s6 que
representados no campo da literatura ficcional. Na medida em que os romances O
cacador de Pipas e Os papéis do Inglés sao representantes da literatura autoficcional e
problematizam a nog¢do de histéria e de ficcao, de veracidade e de verosimilhanga, deve-
se restabelecer o objetivo que foi assumido pela literatura em sua origem como um tipo
de discurso artistico e a sua postura cientifica e reflexiva em certos exemplos dos dias
atuais. Outro dado que merece ser mencionado € o fato de que a discussdo sobre as
fronteiras que separam o ficcional do ndo-ficcional coloca em xeque o papel da
literatura e sua significagao.

Roland Barthes, um dos principais estudiosos da lingiiistica francesa refletiu
qual seria o papel da literatura. Seu empreendimento intelectual foi interessante,
principalmente quando se leva em consideragdo o contexto histérico em que Roland
Barthes produziu sua reflexdo, os anos 70, periodo no qual as ciéncias humanas
passavam por um momento de crise, ja que as antigas noc¢des tradicionais incorporadas
a cada uma dessas ciéncias foram questionadas. No que tange 4 literatura na década de
70, o conceito de autofic¢io € conhecido.

Apesar de ndo ter proposto esse conceito, Barthes via na literatura um potencial
histérico nada desprezivel e os historiadores deveriam avaliar a riqueza socioldgica
presente na obra literaria. Este intelectual francés chamava a aten¢do também para o
fato do relato presente nas obras dos grandes romancistas como Gide e Balzac serem em
certas ocasides a representacdo de situacdes existentes na realidade social, ou passagens
e rememoracdes da vida desses autores, algo feito atualmente pelo romance

autobiografico. O intelectual francés afirma que:

[...] o retorno da histéria sobre si mesma, pensando em sua dimensdo
literaria; por outro a literatura como objeto possivel ou necessdrio de
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investigac@o histdrica. Essas duas correntes que talvez se desenvolvam de
modo separado, confluem agora na pergunta sobre o estatuto da histdria, que
sempre se vincula a férmulas literdrias, e com enfoque histérico que faz
pensar que ¢é possivel produzir uma inteligibilidade mais densa, mais
complexa e mais rica das obras literdrias. (Barthes, 2004, p. 91).

A promessa de dizer a verdade, a distingdo entre a verdade e a mentira

2

constituem a base de todas as relagdes sociais. Certamente é impossivel
atingir a verdade, em particular a verdade de uma vida humana, mas o desejo
de alcangéd-la define um campo discursivo e atos de conhecimento, um certo
tipo de relagdo de relacdes humanas que nada tem de ilusério. A
autobiografia se inscreve no campo do conhecimento histérico (desejo de
saber e compreender) tanto quanto no campo da cria¢io artistica. E um ato
que tem conseqiiéncias reais: foi o que tentei mostrar numa série de estudos
que analisavam como o pacto autobiogrifico se inscreve no campo do direito.
Ha mentirosos que sdo estigmatizados. H4 malvados e indiscretos que sdo
temidos e punidos. Ha verdades que ferem. (Lejeune, 2008,p.104).

Lejeune, na citacdo acima, decidiu refletir sobre as dificeis condi¢cdes que
possui o pesquisador no campo da literatura em definir o que corresponde & verdade
dentro de uma obra de cardter biografico. E interessante observar que a aproximacio
mostrada entre histéria e ficcdo feita anteriormente neste trabalho, se relaciona a
discussdo do limite que envolve biografia da autobiografia e autobiografia do romance
autobiogréfico.

Estes diferentes conceitos utilizados para classificar véarias obras existentes
estdo ligados s possibilidades de se compreender se o que € relatado nessas obras
corresponde 4 realidade a qual elas se referem. Se a no¢do de Histéria e de Literatura
vem sofrendo questionamentos atualmente, a maneira pela qual os géneros literdrios
como biografia, autobiografia e romance autobiografico tornaram-se categorias
flexiveis, admitindo que estes possuem fronteiras ténues e delimitadas.

Entende-se que os géneros literdrios possuem relacdo com a discussdo proposta
nessa dissertacdo, devido ao fato dos estudiosos da literatura terem a necessidade de
construirem categorias que cumpram a missdao de classificar as inimeras e diversas
obras literdrias existentes. Ao mesmo tempo em que isso ocorreu houve exageros na
classificacdo desses gé€neros e a simples classificagdo por si s6, sem levar em conta que
cada obra possui singularidade e que numa obra literdria, podem haver a juncdo de
géneros heterogéneos.

Bakthin dedicou seus estudos para o que é um gé€nero textual e sua existéncia
como enunciado.

Bakthin (1985) entende que os gé€neros sdo tipos de enunciados realmente
estdveis e normativos, mas que articulam a situagdes tipicas da comunicagdo social.

Estas situagdes para Bakthin sdo geradas pela interacdo social, ou seja, o relacionamento
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entre diferentes tipos de culturas e ideologias pessoais. A originalidade de Bakthin foi
ter percebido que os géneros ndo fazem parte s6 de tipos de enunciados textuais com
uma linguagem e uma estética prépria, mas também se coadunam com as formas de
discurso que sdo eminentemente sociais € como toda questdo social, reproduz
desigualdades, projetos e aspiragdes de uma determinada coletividade.

Os dois romances investigados sdo exemplos dessa afirmativa, pois em ambos
o discurso dos narradores se relacionam com a posicdo social assumida tanto por
Khaled Hosseini, quanto por Ruy Duarte de Carvalho, como sujeitos que transcenderam
as fronteiras de seu pais de nascimento e foram viver em outras nagdes. As experiéncias
pessoais desses individuos estdo presentes em vdrias passagens de ambos 0s romances,
0 que problematiza a nocao tradicional que se tem de um romance, ele nao sé conta uma
histéria, mas também pode representar vivéncias de algum individuo.

Na introdu¢do da obra O Cacgador de Pipas, encontra-se o depoimento do

narrador-personagem Amir que expoe:

Eu me tornei o que sou hoje ao doze anos, num dia nublado e gélido do
inverno de 1975. Lembro do momento exato em que isso aconteceu, quando
estava agachado por detrds de uma parede de barro parcialmente
desmoronada, espiando o beco que ficava perto do riacho congelado. Foi ha
muito tempo, mas descobri que ndo é verdade o que diziam a respeito do
passado, essa histéria de que podemos enterra-lo. Porque, de um jeito ou de
outro, ele sempre consegue escapar. Olhando para trds, agora, percebo que
passei os ultimo vinte e seis anos da minha vida espiando aquele beco
deserto. (Khaled Hosseini, 2995, p. 9).

A citag¢do acima corresponde 4 introducdo de O Cacador de Pipas. No inicio
desse romance, verifica-se o tom confessional que o0 mesmo manterd até seu término.

Nesta passagem observam-se as armadilhas criadas pelos escritores que sao
conhecedores dos conceitos de romance autobiografico, autobiografia, histéria e fic¢ao.
Quem interpreta o discurso do narrador acredita que a sua histdria pertenca ao mundo
real, pois a forma pela qual o narrador descreve a sua vida e as impressdes que tem em
relacdo ao seu passado, poderiam ter sido ditas por qualquer individuo. Outro aspecto
que merece ser mencionado € o fato que Khaled Hosseini, de modo semelhante ao
narrador-personagem de seu romance, também ter vivido sua infancia no Afeganistdo e
ter se utilizado da literatura como uma forma de expressar e revisitar acontecimentos da

sua vida pessoal, algo caracteristico da autobiografia, onde o escritor revela fatos e

acontecimentos que marcaram a sua vida pessoal.
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Certamente constata-se que a vida de Amir e de Khaled Hosseini, possuem
semelhancas e analisando-as por meio do discurso do narrador do romance do escritor
afegdo, as instdncias escritor, narrador e personagem encontram-se misturadas e
justapostas.

Francois Dosse (2000), afirmou que a autobiografia e a biografia caracterizam-
se pela existéncia do chamado pacto referencial, ou seja, de que a narrativa presente da
biografia, relaciona-se com a realidade exterior do texto, no caso a vida do individuo.

Nao é justamente isso que ocorre a introdu¢do da obra d escritor Khaled
Hosseini? O narrador-personagem vem por meio do testemunho relembrar a infancia no
Afeganistdo e estabelece com o leitor um pacto de veracidade, por meio do argumento
de que a sua vida atual é o desdobramento daquilo que 0 mesmo vivenciou em terras
afegas.

Phillipe Lejeune ndo acreditava na década de 70 que o romance de cardter
autobiogréifico pudesse preencher as condi¢des caracteristicas da autobiografia, como a
identidade do autor que e remete a semelhanca do nome de uma pessoa real, no caso o
escritor, com o narrador de seu romance e a identificagdo de vida do narrador.

Depois admitiu que:

A palavra “autobiografia’’, alids que muito suspeitam de ser sectdria vem
sofrendo a concorréncia de algumas expressdes mais abrangentes e flexiveis.

No fim dos anos 1970, comegou-se a falar de “’relatos da vida’’ (¢ o nome do
grupo de pesquisa fundado na Universidade de Nanterre por Claude
Abastado, que coordenei depois de seu falecimento): a expressdo tem
virtudes interdisciplinares, designa um terreno comum aos literatos e aos
especialistas em ciéncias humanas e engloba a narrativa oral (que “ grafia’
exclui) e a hetero (que “’auto’” exclui), sem deixar de respeitar o contrato da
verdade. No inicio dos anos 1980, e até hoje, outras expressdes, como
“escritas do eu’’, ou “escritas de si’’, surgiram com uma fun¢do um pouco
diferente, 4s vezes em propagandas, provas ou concursos. Tratava-se dessa

vez ampliar o campo, incluindo a “’verdadeira’’ literatura, isto €, a ficgdo,
fazendo do pacto da verdade uma especificacdo secunddria. Quanto &

LX)

passagem, nessas férmulas do “eu’” ao “’si’’, desconfio de que haja um
pudor cristdo. [...] (Lejeune, 2008, p.82).

Phillipe Lejeune foi obrigado a reconsiderar o que ele acreditava ser o espago
relacionado & biografia e a autobiografia. O exemplo de varios escritores que se
utilizaram de suas experi€ncias de vida como material para a constru¢do de suas
narrativas possibilitou que ndo se pudesse afirmar mais com a maxima seguranca de que
o pacto de verdade estabelecido por um autor na literatura, ndo pudesse ser parecido
com o que existe dentro de uma obra biogréfica ou autobiogrifica. Houve também a

nog¢ao de que existem e sempre existirdo ao longo da histéria, diferentes tipos de formas
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de se escrever a vida de um individuo e que certas vezes essa vida por si s, alcanca
respeitabilidade e interesse e outras vezes, ela manifesta aspectos historicos e sociais
das nagdes as quais estes individuos provéem.

Algo que assume importancia no romance autobiografico é a confusdo gerada
entre as categorias do narrador, do autor e do personagem. Inicialmente a noc¢do
existente dentro do campo da literatura, tende a separar o que entende ser o narrador, o
autor e o personagem. Estas categorias sdo interpretadas como diferentes e seu papel
geralmente € avaliado como pertencente ao universo literdrio. O interessante é que em
algumas obras literdrias, hd justamente a aproximagdo entre essas duas instancias
narrativas e por meio disso, aspectos da vida individual do escritor se confundem com o
do narrador e do personagem do romance.

Percepcdes e opinides do escritor sdo enunciadas pelo narrador-personagem e
alguns fatos histéricos anteriormente restritos aos documentos oficiais ou a certos
historiadores e jornalistas, tornam-se acessiveis ao publico leitor da obra. Isso é
perceptivel na obra Os papéis do Inglés, de Ruy Duarte de Carvalho. No inicio da obra,
o narrador-personagem que nao expde qual é o seu nome durante toda a narrativa,
testemunha sua opinido em relacio ao modo de vida europeu dentro do continente
africano e faz uma critica veemente a uma versdo produzida pelo jornalista Henrique
Galvao! em relagdo ao suposto suicidio do cagador de elefantes inglés, Archibald
Perkings:

A narragdo daquela estoria que prometi contar-te, a do suicidio de um Inglés
no interior mais fundo de Angola e nesta Africa concreta que tu, e todo
mundo, tdo pouco realizam neste fim do século XX fora de um imagindrio
nutrido e viciado por testemunhos e especulagdes que afinal se ocupam mais
do passado europeu que do africano e pelas versdes mediatizadas, e de plena

ma-fé, 4s vezes da aberracdo do presente, poderia, a ser levada avante, aqui e
agora [...] (Ruy Duarte de Carvalho, 2007, p. 12).

! Henrique Galvao foi uma figura real de Portugal. Este individuo desempenhou a fun¢do de cronista,
explorador e escritor. Galvdo participou de varias missGes no territério angolano. Fonte: WWW.rtp.pt:
Grandes Portugueses, Data de acesso: dia 16 de abril de 2010 4s 23 horas e 45 minutos.

Na introdugdo de Os papéis do Inglés, o narrador-personagem ja define o que
pensa em relacdo 4 histéria angolana. Ela seria fruto, conforme o seu testemunho de um
imagindario viciado que privilegia muito mais a visdo européia dos acontecimentos, do
que a africana. Fica evidente que para o narrador hd um tipo de colonialismo onde estdao

presentes aspectos politicos e ideoldgicos?.
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De modo parecido ao que ocorre com o romance O cacador de Pipas, na obra
de Ruy Duarte de Carvalho, aspectos da vida do escritor do romance € momentos
histéricos vividos por ele, estdo presentes. Ruy Duarte de Carvalho € antropdlogo,
mesma profissdo de Archibald Perkings e do narrador de sua obra. Tanto o narrador do
romance, como Ruy Duarte de Carvalho sairam de Portugal, sua péatria de origem, e se
deslocaram para Angola com o objetivo de conhecer a realidade do territério angolano.

A atuagdo intelectual de Ruy Duarte de Carvalho se dd no campo da literatura,
antropologia e do cinema e em todas estas atividades, esse intelectual tenta dar voz ao
povo de angola.

Entende-se que os dois exemplos citados comprovam que, em ambos 0s
romances, o0s narradores-personagens partilham opinides e atuagdes no campo
profissional semelhante aos autores das obras.

Evidentemente hd a presenca do leitor que desconhece a vida de ambos os
escritores e I€ estas obras simplesmente como um tipo de romance. Acredita-se que esse
tipo de leitor terd sempre uma interpretacao superficial desse tipo de obra, pois ele ndo
conseguird identificar como as experiéncias pessoais podem estar presentes num
romance ao ponto dela se parecerem bastante com a situagdo vivida pelo escritor na vida
real.

Nos dois romances, a histéria € problematizada e hd a presenca de elementos
autobiogréficos, pois a vida de Khaled Hosseini e de Ruy Duarte de Carvalho estao
presentes no enredo de seus romances. Mas também junto com o cardter autobiografico,
o conceito de metaficcdo historiografica pode ser aplicado a essas obras, pelo fato delas

estabelecerem um olhar critico em relagdo 4 histdria politica tanto do Afeganistao

’A questdo ideoldgica segundo o intelectual Edward Said (1999) é a ferramenta de varios conflitos que
ndo se manifestam somente na questdo da guerra, mas também em questdes de ordem cultural e
social.

quanto de Angola nas dltimas décadas e o papel desempenhado pelas grandes poténcias
econOmicas nestes paises.

Percebe-se por meio do conceito de autoficcdo, tanto a forma como os
conteidos do romance assumem uma densidade inegdvel, forcando o pesquisador a
analisar ndo s os aspectos estéticos do romance, mas também as condicionantes
histéricas de ambos, verificando a posicao ideoldgica assumida por seus escritores,

frente ao processo histdrico.
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Isso leva em primeiro lugar, a dar destaque ao papel desempenhado pelos
narradores-personagens de tais obras, figuras indispensdveis para a criacdo do pacto
autobiogréfico e para o ponto de vista que essas duas narrativas assumem.

Carlos Reis inspirado nas idéias de Gerard Genette afirma no diciondrio da

(%]

teoria da narrativa que “* a definicdo do conceito de narrador deve partir da distin¢ao
inequivoca do conceito de autor, entidade ndo raro de ser confundida com aquele, mas
realmente dotada de diferente estatuto ontoldgico e ficcional. (Carlos Reis, 2000, p.61).

A relagdo entre o estudo de Genette e a discussdo acerca da fronteira entre o
romance autobiografico e a autobiografia, se da pelo fato desse pensador ter
estabelecido as premissas que a critica literdria tradicional trabalha o conceito de
narrador. Para esta corrente o narrador é simplesmente um ser textual e ndo pode ser
confundido com a figura real do escritor. Ao se analisar os dois romances estudados
nessa dissertacdo e verificar a emergéncia do conceito de autofic¢do cunhado por
Doubrovsky, entende-se que é em oposi¢do a esse tipo de classificacio tradicional que
varios romances, semelhantes ao O cacador de Pipas e Os papéis do Inglés sao criados.

Antoine Compagnon, em sua obra O demonio da teoria (2003) expde que
houve durante muito tempo no campo da literatura a idéia de que a realidade poderia ser
reproduzida literalmente por meio do discurso literario.

O romance autoficcional tem uma preocupag¢dao de confundir e de testar os
limites da teoria vigente no campo da literatura, demonstrando que o escritor, o autor e
o personagem, representam figuras diferentes, mas que podem sim ter uma relacdo de
interdependéncia e até mesmo de confusido quanto ao tipo de proposta e de estrutura do
romance em questao.

Ap6s a exposigao dessas idéias, cabe agora apontar quais saos as caracteristicas

autoficcionais presentes nas obras O cagador de Pipas e Os papéis do Inglés.

1.2-As caracteristicas autobiograficas e autoficcionais das obras Os
papéis do Inglés e O Cacador de Pipas: dois exemplos literarios

Ao se estudar os livros Os Papéis do Inglés e O cacador de Pipas, pode-se
perceber aspectos autobiograficos e autoficcionais.
Isso serd demonstrado mediante a aproximagdo da biografia dos escritores

Khaled Hosseini e Ruy Duarte de Carvalho, com episddios presentes em seus livros,
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que comprovam como tais autores se utilizaram de suas experiéncias pessoais como
material narrativo para o enredo de seus romances.

Em relacdo 4 obra O cacador de Pipas, o narrador apega-se a
memoria da infincia para referir-se a sua trajetoria de vida no Afeganistao na década de
70 desenrolando-se com sua ida para os Estados Unidos no inicio da década de 80 como
professor e escritor. Semelhante ao narrador, o escritor Khaled Hosseini também nasceu
no Afeganistdo e emigrou para os Estados Unidos exercendo a fun¢do de professor de
biologia e nas horas vagas, o papel de escritor de romances.

Outra caracteristica autobiografica € a posi¢cdo social conquistada,
tanto pelo escritor na vida, quanto pelo narrador, na obra ficcional, fazendo deles
exemplos de individuos que prosperaram econOmica e socialmente no territério

estadunidense.

No verdo de 1988, cerca de seis meses antes de os soviéticos se retirarem do
Afeganistdo, terminei o meu primeiro romance, uma histéria entre pai e filho,
passada em Cabul, quase toda ela escrita na maquina de escrever que o
general tinha me dado. Mandei cartas para uma dezena de agéncias e fiquei
espantadissimo quando, em um dia de agosto, abri a nossa caixa de correio e
encontrei uma resposta da agéncia de Nova York solicitando o manuscrito
integral. Pus tudo no correio logo no dia seguinte. Soraya beijou o texto
cuidadosamente embalado e khala Jamila insistiu para que o puséssemos
debaixo do Cordo. Disse que ia fazer nazr para mim: ia prometer matar um
carneiro e dar a carne para os pobres se o meu livro fosse aceito.

[...] Um més mais tarde, Martin ligou para me informar que eu ia ser um
romancista publicado. Quando falei para Soraya, ela comecou a gritar.
(Khaled Hosseini, 2005, p.184-185).

Nesta passagem, o narrador-personagem Amir revela o inicio da sua carreira de
escritor e a relacdo de sua vida literaria com as lembrancas da sua vida no Afeganistdo.
Isso permite compreender que Khaled representou através de seu narrador a sua propria
trajetéria como escritor e a importancia da memoria do periodo da infancia como
fundamental para o desenvolvimento cognitivo e emocional do individuo.

Na capa do livro O cacador de Pipas (2005), afirma-se que Khaled Hosseini
nasceu na capital do Afeganistdao, Cabul, no ano de 1965. Aos 11 anos de idade,
Hosseini se mudou com a familia para Paris, devido ao fato de seu pai ter assumido um
posto diplomatico na embaixada do Afeganistdo. Ao término do mandato do pai do
escritor na Franca, Hosseini voltou para o Afeganistdo, sé que acabou fugindo desse
pais junto com a sua familia, porque seus familiares foram perseguidos pelo regime que
tinha tomado o poder, ou seja, o regime soviético.

A familia de Khaled Hosseini exilou-se nos Estados Unidos no inicio da

década de 80. Khaled foi admitido na Universidade de San José no estado da California
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e nesta instituicdo adquiriu a experiéncia intelectual e a estabilidade material para
tornar-se escritor.

O narrador-personagem da obra de Hosseini também foi morar nos Estados
Unidos no mesmo periodo que o escritor afegdo e de modo semelhante utilizou-se das
memorias do passado afegdo para criar seu universo literério.

Tais aspectos sao autoficcionais, pois a vida do escritor serviu como ferramenta
para os eu romance e de certa forma a presenca da autobiografia também estd incluida,
devido ao fato de haver a narragdo de uma histéria de vida real, s6 que ela ndo seguiu
obrigatoriamente o chamado pacto autobiogréifico defendido por Lejeune, mas sim
mesclou elementos reais e ficticios, conforme fez Doubrovsky.

Jean Pouillon discutiu como elementos autobiograficos poderiam estar presente
dentro do género romanesco. Em seu livro O tempo no Romance, Poullion expds que a
autobiografia pode ser uma justificativa para a escritura de um romance, desde que haja
a vontade do escritor em dividir suas vivéncias e angustias com o leitor.

Poullion estabelece que:

A autobiografia representa a um sé tempo o género mas favordvel e o mais
desfavordvel para se estabelecer uma relag@o entre o romance e a psicologia.
O mais favordvel, por se apresentar como uma compreensio do eu da forma
romanesca; o mais desfavordvel, pois a imagina¢do ndo para intervir nessa
compreensdo do eu, e como ela categoriza o romance, a autobiografia ndo
seria um romance. Vamos nos empenhar em dissipar essa aparéncia
desfavoravel. Além disso, serd inteiramente normal delinear a propdsito da
autobiografia os problemas que encontraremos a seguir quando analisamos os
romances em geral; se, com efeito, imaginando os outros, ndés nos
imaginamos também a nés mesmos, encontraremos na compreensao de nosso
eu as diferentes dire¢cdes por onde pode enveredar sua compreensdo dos
outros. (Jean Poullion, 1974, p.38).

A originalidade de Poullion foi ter estudado a proximidade do romance com a
autobiografia nos anos setenta de modo menos esquematico que Lejeune. Em sua obra
Poullion dedica a andlise sobre o que ele considera ser o género autobiografico e as suas
especificidades. Esse intelectual admitiu que ndo necessariamente um livro que
contenha recordacoes, seja uma autobiografia, porém esta pode se manifestar dentro do
romance, seja um livro memorialistico como Em Busca do Tempo Perdido, de Marcel
Proust ou de um livro assumidamente autobiografico como as obras produzidas por

Saint-Simon. De acordo com Poullion:

Até o momento portanto, foi possivel distinguir duas formas de
autobiografia: as recordagdes, nas quais o autor esforga-se por estar “’com’
aquele que foi um dia, nas memorias, nas quais o autor procura rever-se a fim
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de se julgar, justificar-se, polemizar-se, o que supde que ele separa-se de si
mesmo e se V€ por “’detrds’’. Todavia, em lugar de contar o passado de uma
maneira ou de outra, uma vez que esteja realmente passado, pode-se tentar

2

registrd-lo enquanto ele ainda € presente, ao tempo em que vai se
desenrolando. E o que fazemos, quando mantemos um didrio, como também
fez Stendhal, por exemplo. (Poullion, 1974, p. 45).

Jean Poullion entende que o livro de recordacdes € aquele no qual o autor
estabelece um reencontro consigo mesmo com o objetivo de se auto-avaliar. Ja o livro
de memorias, tem a intencdo de narrar uma histéria de modo cronolédgico e estabelecer
um julgamento sobre as atitudes praticadas por uma determinada pessoa. No que se
refere ao Cacgador de Pipas, o narrador-protagonista recorda sua vida, porém ¢ a
memoria sobre a sua infancia no Afeganistdo e a sua ida para os Estados Unidos, que é
o enredo principal que perpassa toda obra.

No que se refere ao livro Os papéis do Inglés, verifica-se também a presenca
de evidéncias autoficionais. Elas manifestam-se especialmente na maneira pela qual o
narrador concebe a histdria africana e o papel desempenhado pelos europeus nesse
continente, destacando-se o exemplo de Angola, espago geogréfico onde se desenrola a

trama do romance.

Resistirias tu e ndo liquidaria eu qualquer eventual interesse que tivesse sido
j& capaz de despertar-te para esta estéria, se a decisdo de ta contar ou ndo me
levasse a deter-me primeiro, e para nao perder a embalagem, no que andard a
passar-se por aqui, onde ndo venho hd um ano? A minha versdo dela, e
porque envolve outras estdrias, ndo viria alids a assumir nunca a forma de u
romance ou de uma peca de ficcdo comum, mas antes de uma narrativa com
principio e fim neste luar perdido numa das regides menos povoadas de
Angola, da Africa e do Mundo. Ia ter que situi-lo, de qualquer forma... (Ruy
Duarte de Carvalho, 2007, p.19-20).

Essa citacdo expde a desconfianca do narrador-personagem em relacdo a
versdo produzida por Henrique Galvdo no que se refere ao suicidio de Archibald
Perkings.

O narrador entende que Galvao nao conseguiu abordar de modo convincente os
motivos que levaram Perkings a se matar, além de discordar do fato da versdo de
Galvao nunca ter sido questionada, mesmo sendo feita j4 ha algum tempo.

Compreende-se que esta € a primeira evidéncia autoficiconal, pois o narrador-
personagem de Os papéis do Inglés, ¢ da mesma forma que Ruy Duarte de carvalho um
critico das herancgas colonialistas presentes em Angola. Ruy Duarte busca por meio de
sua atuacdo académica como antrop6logo denunciar tais herancas e verificou-se que o

narrador de seu romance desempenhou um papel idéntico, tendo inclusive valorizado o
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modo de vida da populacdo rural de angola, grupo social ao qual Duarte de Carvalho é
entusiasta.

Nas suas pesquisas etnograficas que variam entre a andlise do linguajar das
populacdes rurais, até a observacdo minuciosa das suas crengas e dos sistemas
simbolicos e rituais, Ruy Duarte buscou entender como pensa o angolano rural, qual sua
maneira de perceber a vida, a natureza e os cosmos.

Mesmo com elementos ficcionais como o suposto suicidio do inglés e a
existéncia de um tesouro buscado e deixado por Archibald Perkings, a descricao dada
pelo narrador-personagem € reflexo da experiéncia antropoldgica de Duarte de carvalho
e o discurso enunciado por seu narrador expressa muito da sua pratica intelectual como
um cientista atuante no mundo contemporaneo.

Exemplos como os de Khaled Hosseini e de Ruy Duarte de Carvalho que se
utilizaram deliberadamente de suas experiéncias empiricas para a criacdo de seus
romances, comprovam que a vida de qualquer pessoa é passivel de ser ficcionalizada.
Philippe Lejeune argumenta que “muitas autofic¢des sdo lidas como autobiografia’.
(2008, p. 81). Para Lejeune, a inica forma de diferenciar a autobiografia da autofic¢ao é
o estabelecimento do chamado pacto autobiografico.

A noc¢do de pacto autobiografico valorizada por Lejeune se dd4 na mesma
maneira pela qual o narrador se apresenta ao leitor e se hd por parte do escritor algum
tipo de indicacdo de que a obra pertence a tal gé€nero ou nao. Alguns escritores, aliados
as suas editoras, decidem nao colocar na capa de seus livros, a que tipo de gé€nero a
histdria pertence, causando uma confusdo ainda maior no leitor atento a detalhes da vida
do autor, pois este se pergunta até que ponto aquela obra pode ser uma representagao
fidedigna da realidade ou se ela ndo € simplesmente uma ficcionalizacao livre inspirada
naquilo que se viveu ou ainda se vive.

O chamado pacto autobiogréfico apresenta-se diferentemente nos romances de
Khaled Hosseini e de Duarte de Carvalho. No livro O cacador de Pipas, verificou-se
que houve por parte do autor Khaled Hosseini e da editora Nova Fronteira, que traduziu
para a lingua portuguesa e vendeu no Brasil os exemplares da obra, a preocupacdo de
defini-lo como um romance. Inicialmente o leitor que se debrugar sobre o enredo de O
cacador de Pipas, o entenderd como uma histéria ficcional que ndo necessita
representar nenhum aspecto do mundo real. S6 que a partir de uma andlise mais
criteriosa, levando-se em conta a vida do escritor € o contexto histérico em que a obra

foi gerada, essa visdo torna-se simplista, o que permite considerar o livro de Khaled
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Hosseini como um romance autobiogrifico, mesmo que isso ndo tenha sido explicitado
na capa e dentro do préprio livro.

Quem tornou essa versdo compreensivel foi o préprio Hosseini que afirmou
numa entrevista ao site Cal que o Cacador de Pipas é uma narrativa de carater

biogréfico, especialmente em sua primeira parte.

A maioria da parte do enredo ¢ fic¢do. Mas, como em geral ocorre com a
ficcdo, os autores escondem fragmentos das suas préprias vidas, nas
narrativas. As descricdes de Cabul durante os anos 70, as discussdes
politicas, a organizacdo social, tudo é baseado nas minhas lembrancas da
época. As disputas de pipas e os demais jogos que aparecem no livro
espelham como eu e meu irmao; costumavamos brincar; assim como o amor
de Amir e Hassan por filmes americanos, especialmente os westerns.
Possivelmente, as passagens que mais lembram a minha prépria vida se
passam nos Estados Unidos, com Amir e Baba tentando reconstruir uma nova
vida. Eu também cheguei aos Estados Unidos como imigrante e lembro
claramente dos meus primeiros anos que vivi na Califérnia, um dos poucos
momentos felizes e da dificuldade de assimilar uma nova cultura. Mas eu e
meu pai trabalhamos num mercado de pulas, onde havia inimeros afegios
trabalhando; com alguns deles eu ainda tenho algum tipo de ligagdo hoje em
dia. Mas a ultima parte, com Cabul dominada pelo Taliban, € completamente
ficcional. (Khaled Hosseini. Site:WWW.cal.org.br. Data de acesso: 27 de
abril de 2010 s 11 h e 30 min).

A entrevista concedida por Khaled Hosseini ao site Cal revela como este autor
se utilizou do narrador-personagem Amir para representar aspectos relativos 4 sua vida
pessoal. Certamente o tom de emog¢do presente no depoimento de Hosseini explique o
sentimentalismo que permeia o seu romance, comprovando que a tese levantada por
Lejeune ap6s a publicacdo da obra Le Fils, de Serge Doubrovsky, de que toda vida
humana é uma narrativa em potencial, é vdlida. Fora isso, a reconsideracdo feita por
Lejeune sobre a nao obrigatoriedade do autor em estabelecer um pacto autobiografico
explicito para exemplificar que a obra possui cariter biografico, também encontra
correspondéncia com este exemplo.

Ja na obra Os papéis do Inglés ou O Ganguela do Coice, narrativa breve e
feita agora 1999/2000) da invengdo completa de uma estoria de um Inglés que em 1923
se suicidou em Kwando depois de ter morto tudo a sua volta segundo uma crénica de
Henrique Galvdo. Com este enunciado, hd algum tipo de referéncia que permita ao
leitor afirmar com convic¢do de que se trata de um romance autoficcional ou um
romance autobiogrifico? Entende-se que ndo, pois ha na prépria linguagem escolhida,
de tom formal e técnico, uma ambigiiidade, principalmente na expressao ‘’estéria
inventada’’, que remete a algo que foi criado e que ndo existia ou de algo que existiu,

mas que foi criado dentro do universo textual. Observa-se que neste aspecto, reside uma
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das comprovacdes mais claras da confusio estabelecida por um romance autoficcional,
onde a nocdo explicita de pacto autobiogrifico estabelecido com o leitor e defendido
inicialmente por Lejeune na década de 70, é desrespeitado.

Uma das autoras que estuda esse tema € Cristine Momberger. Ela afirma que:

A Sociedade complexa e profusa corresponde a uma oferta biogrdfica
infinitamente mais aberta e diversificada, mas também menos hierarquizada e
¢ coerente que aquela que propunham as formas de sociedade mais estdveis e
mais centralizadas. A pluralidade dos mundos sociais, confronta os
individuos com uma multiplicidade de curricula. Percursos instituidos ou
modelos bdsicos biogréficos presentes na consciéncia individual nas tantas
trajetorias possiveis. Na medida em que esses espacos sociais perdem a sua
centralidade e ndo se organizam mais em um conjunto ordenado e
hierarquizado, os modelos biograficos de referéncia entram em concorréncia
e ndo aparece mais, de forma distinta, um esquema biografico dominante.
(Cristine Momberger, 2009, p. 105).

Momberger, uma estudiosa das formas de autobiografia e de autofic¢dao
existentes argumenta que o fendmeno autobiografico esta presente no universo literario
ha muitas décadas. O que difere esse estilo de escrita produzida até a metade da década
de setenta do século vinte da produzida atualmente, de acordo com Momberger € que a
narrativa moderna perdeu uma noc¢ao fixa, daquilo que se entende ser a pratica de uma
pessoa que deseja contar a sua propria vida.

Cristine Momberger vé que o padrao conhecido de autobiografia € fruto da
chamada narrativa de formacao, o popular Bildung, movimento pertencente a época do
iluminismo e que se desenvolveu na Alemanha. (2009,p.100).

Esse tipo de teoria e de procedimento metodolégico € bastante conhecido em
diversos paises, mas a sua origem € germanica.

A chamada narrativa de formagdo se caracteriza por entender que a
compreensdo da vida do sujeito deve estar alicercada na sua origem, e a partir dai, se
tracar a sua trajetéria de vida. Esta nocdo estd sendo questionada e modificada pelas
narrativas autobiograficas e autoficcionais atualmente.

Ao se pensar nas obras analisadas, percebe-se que os narradores das mesmas
sdo individuos que ndo se identificam tunica e exclusivamente com um tipo de grupo,
eles sdo plurais, pois nasceram em uma na¢ao, foram morar em outra, adquiriram outros
habitos culturais, a0 mesmo tempo em que preservam outros aspectos da sua cultura de
origem, como o modo de ver o mundo e algumas expressoes lingiiisticas, algo idéntico a
prética social de Khaled Hosseini e de Ruy Duarte de Carvalho.

O narrador-personagem de Os papéis do Inglés € antropdlogo e decide sair de

Portugal no final do ano de 1999, para compreender as possiveis motivagdes que
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levaram um cientista inglés que se estabeleceu em Angola no ano de 1923, a se suicidar.
Ao fazer isso, o narrador ingressa no modo de vida da populacdo rural de angola. Seus
habitos, seu estilo de vestir e a influéncia do clima sobre o cotidiano dessa comunidade

sao descritos com um tipo de linguagem comum numa pesquisa antropoldgica.

Levei no carro uma das mulheres do Batupo e a filha do Tyinkipa. Fiz a
viagem toda com o retrovisor assestado no peito da menina. E tenho-me
detido algumas vezes, desde entdo, no impacto que poderd ter, para uma
menina assim, nessa idade de bolha tirgida que liga a puberdade &
capacidade de procriar, uma simples viagem destas. Deu suspiros de espanto
quando nas estepes do Pico as gazelas lhe saltaram 4 frente e apareceu-me,
para o regresso, de olhos baixos e encabulada, com uma mao a pressionar, de
leve, o pano que lhe tinham preso 4 volta do peito para circular na cidade. E
veio também um hercileo, galante e alegre companheiro do B. Como a
altivez destes jovens num desconcerto que cedo se mascara dessa insoléncia
que é, afinal e como quase todas as insoléncias, a expressdo apenas de uma
caricatural e até 4s vezes enternecedora inseguranca ... (Ruy Duarte de
Carvalho, 2007, p. 94).

Este trecho do romance de Ruy Duarte de Carvalho expde o espanto dos
companheiros de viagem do narrador-personagem em terras africanas. Um aspecto que
merece ser destacado € o fato do narrador se identificar com o estilo das populagdes
rurais de angola, ficando evidente que ele lamenta o fato dos sues companheiros serem
inaptos ao modo de vida angolano.

Sabe-se que a antropologia nos ultimos anos notabilizou-se por um ter uma
visdo compreensiva em relacdo as comunidades que servem como seu objeto de estudo,
portanto, o ponto de vista do narrador assemelha-se ao do escritor Ruy Duarte de
Carvalho.

Ao se analisar os aspectos apontados nesse subtitulo, fica claro que os dois
romances estudados possuem caracteristicas autoficcionais e autobiograficas.

Depois disso, é importante apontar as semelhangas e diferencas de cada uma
dessas obras, percebendo até que ponto o contexto histérico-social, da qual eles
emergem as moldaram e de que maneira o conceito de memoria foi apropriado pelos

autores Khaled Hosseini e Ruy Duarte de Carvalho para a constru¢cdo de seus romances.

2-A autoficcao nos romances O Cacador de Pipas e Os papéis do Inglés:

estratégias e posturas.
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2.1- A autoficcao nos romances O cacador de Pipas e Os papéis do

Inglés: semelhancas e diferencas.

A autofic¢c@o conforme j4 citado encontra-se presente tanto na obra O cacador
de Pipas e Os papéis do inglés. Inicialmente deve-se expor os aspectos de semelhanca
autoficcional em ambas as narrativas. Em ambos os romances, os narradores-
personagens contam a sua histéria na primeira pessoa do singular. Outro aspecto de
destaque é que os narradores-personagens estabelecem questionamentos em relacdo ao
seu modo de vida e tentam por meio da rememoracdo expor seu ponto de vista em
relacdo a sua trajetéria pessoal.

Em uma das passagens da obra O Cagador de Pipas, o narrador Amir expde

que:

Normalmente, cada bairro tem a sua prépria competi¢do. Mas, naquele ano, o
campeonato ia ser realizado no meu, Wazir Akbar Khan, e virios outros
Kather-Char, Karther- Parwan, Mekro-Rayan e Koteh-Sangi- tinham do
torneio que se aproximava. Dizia-se que aquele ia ser maior competicdo dos
ultimos vinte e cinco anos.

Certa noite, naquele inverno, a apenas quatro dias do campeonato, meu pai e
eu estavamos sentados no escritdrio, nas cadeias estofadas de couro 4 luz da
lareira. Conversavamos, tomando chd. Ali tinha servido o jantar mais cedo-
batatas e couve-flor ao curry ao arroz e tinha sido se deitar com Hassan, Baba
estava engordando o cachimbo, como dizia e eu lhe pedi que me contasse
aquela histéria sobre o inverno em que um bando de lobos desceu das
montanhas de Herat, obrigando as pessoas e ficaram trancadas em casa por
uma semana. Ele riscou o fésforo e disse:

-Talvez vocé ganhe o campeonato este ano. O que acha? (Hosseini, 2005, p.
67).

A citagdo acima descreve o momento no romance O cacador de Pipas, em que o
narrador-personagem se prepara para disputar uma competicdo de pipas, algo
tradicional no Afeganistdo. Ao término desse evento, Amir tornou-se campedo e antes
de ele se despedir de seu amigo e empregado Hassan, que poucos meses depois
abandonaria sua casa. Amir descreve as suas ultimas impressdoes de um Afeganistao
ainda pacifico, sendo a competicio de pipas o momento de maior exaltacdo dessa

comunidade. Numa entrevista concedida para o site WWW.cal.org.br, Khaled Hosseini

expOs que:

Para mim, € uma vergonha escutar uma coisa dessas. Embora eu compreenda
que esse tipo de pensamento € fruto de tudo e que tem acontecido
recentemente no Afeganistdo, sobretudo, depois do 11/9, a verdade é que o
Afeganistdo, na maior parte do século 20, foi uma nacdo pacifica. O
fundamentalismo ndo comecou a se infiltrar no governo até o fim da guerra
soviética. E esse foi o meu ponto de partida para escrever o livro, para

lembrar as pessoas que existiu um Afeganistdo antes do 11/9, antes do
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Taliban e de Bin Laden. Eu recebo muito e-mails de meus leitores surpresos
em terem descoberto, que, nos anos 60 e 70, foi uma cidade cosmopolita e
com uma enorme avant-garde.

Mesmo sendo capital de um pais religioso, foi uma cidade bem liberal.
(acesso: dia 27 de marco de 2010).

A entrevista concedida por Khaled Hosseini ao site Cal revela de que maneira
este autor utilizou o narrador-personagem de seu romance para representar aspectos
relativos 4 sua vida pessoal e de seu pais. Khaled Hosseini conseguiu esclarecer por
meio de sua ficcdo, a vida no Afeganistdo antes do regime taliba e a sua experiéncia de
vida, faz parte de um contexto social liberal e propicio a cultura e entretenimento, algo
representado pelo escritor através da simpatia que o narrador-personagem tinha pela
literatura e pelos filmes americanos de faroeste.

Em relacdo ao romance Os papéis do Inglés, também existem referéncias de
experiéncias de vida do escritor Ruy Duarte de Carvalho que se relacionam com as
acoes desempenhadas pelo narrador-personagem desse livro, principalmente na maneira
pela qual o narrador expressa a dramaticidade existente na vida dos individuos, que
como o proprio Duarte de Carvalho, abandonaram a Europa para morar no continente

africano.

Um dos topos da barraca dd para o terreiro da musica, o outro para a mata
que encosta ao riacho. Em frente a cada um deles, a uns dois metros, arde
durante toda a noite um fogo que o Ganguela vem sempre reactivar ao fim da
tarde, e depois ao despontar da madrugada, que é a hora que o inglés sai da
barraca para vir tomar café, no da frente. O inglés deita-se cedo e adormece,
ou vigia fixando nos reflexos com que os dois fogos animam o interior da
barraca. (Ruy Duarte de Carvalho, 2007, p. 80).

A citac@o acima corresponde 4 parte da obra em que o narrador-personagem do
romance sai de Portugal e vai morar no territério angolano. Desconfiado e cada vez
mais ciente da incoeréncia da versdo produzida por Henrique Galvdao em relacdo &
motivacido do suicidio de Archibald Perkings, o narrador comeca a estabelecer a sua
prépria versao do suicidio, utilizando-se, para isso, de exemplos da literatura mundial,
como os livros de Conrad e Hemingway. A descricdo do local onde o inglés morava
representa 0 do ponto de vista do escritor em relagdo a como os europeus que se
propunham fixar no continente africano, passavam por transformacgdes que 4s vezes
modificavam a sua prépria esséncia pessoal.

Numa entrevista no dia 25 de setembro de 2007, ao site do jornal Didrio de

Noticias, Ruy Duarte de Carvalho disse que:
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Andamos durante anos a produzir textos cientificos, e tentar negar a
subjetividade, finalmente aparecem sabios a dizer que ela € inerente, mas isso
ja4 todos sabiamos. Eu prefiro deixar que a emocdo actue como um
instrumento de percepcao.

Aproveito-a. Isto estd ligado 4 minha subjetividade. Se ndo tenho maneira de

as evitar o melhor é assumi-las. (Site: WWW.diariodenoticiaisonline.br,
acesso: dia 26 de abril de 2010 as 12h e 45 minutos).

Compreende-se ao interpretar as palavras de Ruy Duarte de Carvalho que para
ele a subjetividade € algo importante dentro do processo de producdo da sua escrita.
Ruy Duarte diferentemente de muitos escritores, ndo estabelece um julgamento
normativo no que se refere ao seu universo textual e a criacdo de suas narrativas
literarias, mas sim d4 destaque ao papel do sujeito, ao pensamento de cada pessoa algo
que se relaciona ao papel do antropdlogo, especialmente apds a revolugdo causada pelo
culturalismo e pelo estruturalismo no campo da antropologia na segunda metade do
século XX.

Pode-se afirmar que o narrador-personagem do livro Os papéis do Inglés,
representa a ideologia pessoal de Ruy Duarte de Carvalho, demonstrando que a
discussdo entre a fronteira entre a realidade e o mito, a veracidade e a ficcdo, reside em
seu aspecto mais considerdvel na existéncia de um individuo que pensa e que cria
significacdo para aquilo que reflete.

Diante disso, entende-se que as semelhancas autoficiconal entre os dois
romances analisados nesta dissertacao € o fato dos narradores personificarem opinides e
vivéncias dos autores. Inicialmente pode-se argumentar que toda fic¢do representa o
ponto de vista do seu criador, porém acredita-se que algumas obras evidenciam isso de
modo mais explicito e tanto O cacador de Pipas , quanto Os papéis do Inglés,
exemplificam tal afirmativa. Posteriormente verificou-se que as duas obras apresentam
narradores em primeira pessoa € que oS mesmos narram aquilo que protagonizaram, o
que reforca ainda mais a semelhanca entre a trajetéria pessoal dos personagens de
ambos os romances e a histéria pessoal dos autores que os criaram. A ultima
semelhanga é que os dois livros referem-se a nagdes subdesenvolvidas e que tiveram em
comum um passado colonial, pois, o Afeganistao foi colonia da Inglaterra e depois da
Uniao Soviética, enquanto Angola, pertenceu na maior parte da sua histéria dependente
de Portugal.

Obviamente algumas diferencas de tratamento entre o modelo de colonizacdo de

Portugal e o modelo colonizatério soviético, porém percebeu-se que ambos deixaram
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marcas profundas de violéncia e de imposi¢do de discursos, sendo o testemunho dos
dois narradores a prova cabal dessa constatacao.

Sobre as diferencas destaca-se que O cagador de Pipas, apresenta um pacto com
o leitor mais explicito e direto. Tal questdo comprova-se pelo fato da capa designar a
palavra romance, logo o leitor que o I&, tem em mente que teoricamente a historia
narrada pertence ao campo da ficcdo e ndo tem compromisso com a veracidade.
Diferentemente, Os papéis do Inglés nao efetua o mesmo tipo de pacto do romance de
Khaled Hosseini, sendo pelo contrario, apontado como a narrativa de um histéria de

invenc¢do da histéria de um inglés que se suicidou em Kwando, no ano de 1923.

Resistirias tu e ndo liquidaria eu qualquer eventual interesse que tivesse sido
capaz de despertar-te para esta estdria, se a decisdo de ta contar ou ndo me
levasse a deter-me primeiro, e para ndo perder a embalagem, no que andard a
passar-se por aqui, onde ndo venho hd um ano? A minha versdo dela, e
porque envolve outras estdrias, ndo viria alids a assumir nunca a forma de um
romance ou de uma peca de ficcdo comum, mas antes a de uma narrativa com
principio e fim neste lugar perdido numa das regides menos povoadas de
Angola, da Africa e do Mundo. Ia ter que situi-lo de qualquer forma. (Ruy
Duarte de Carvalho, 2007, p. 19-20).

Nesta passagem da obra Os papéis do Inglés, o narrador-personagem, a partir de
certo momento, adquire a necessidade de manifestar o seu ponto de vista no que tange
ao suposto suicidio de Archibald Perkings. De modo semelhante, ao escritor Ruy Duarte
de Carvalho, o narrador de seu romance também concebe que a nocdo de verdade e de
mentira no campo cientifico, € resultado da possibilidade de se criarem discursos.

A reflexdo sobre o ato de escrita e as possibilidades de se criarem discursos
passiveis de verossimilhanca sdo intensos em Os papéis do Inglés e nao aparecem
demasiadamente no livro O cagador de Pipas.

A acdo de pensar a propria técnica de se criar ficcdes, chama-se metaficcdo. A
pesquisadora canadense Linda Hutcheon (1991) argumenta que a metafic¢do
problematiza versdes produzidas pela histéria e diferentemente do romance histérico
produzido ao longo do século XIX, onde os personagens histéricos geralmente eram um
pano de fundo, no chamado “novo romance histérico’’, o narrador-personagem
desempenha dois papéis, o de contar a narrativa e de questionar as possibilidades dele
ser narrada de uma determinada maneira. Percebe-se que o narrador-personagem da
obra de Ruy Duarte de Carvalho analisa como se poderia criar uma narrativa sobre a
causa do suicidio de Perkings. O préprio narrador afirma que, diante do contexto

histérico e geografico onde ele estd inserido, seria impossivel a criagdo de um romance
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sO que, na verdade, entende-se Os papéis do Inglés como um romance autobiografico ou
uma autoficcdo s6 que o discurso do narrador ao negar essa pretensdo pode ser
evidenciada como uma ironia de Duarte de Carvalho sobre aquilo que se concebe como
um romance.

Compreende-se que os dois romances apresentam caracteristicas da metaficgao
historiogréfica. A diferenca entre eles se d4 pelo fato doe que no livro de Ruy Duarte, o
narrador-personagem assumiu uma missao histérico-antropolédgica, envolvendo-se com
seu objeto de estudo e buscando por meio desse envolvimento comprovar que a idéia
que se tinha acerca do suposto suicidio de Archibald Perkings era reducionista demais
para explicar o porqué de sua morte; J4 no livro de Khaled Hosseini, o narrador-
personagem rememora sua infancia no Afeganistao e, por meio dessa rememoragao, ele
retoma momentos da histéria do sue pais fornecendo ao leitor seu ponto de vista em
relagc@o ao golpe comunista em terras afegas.

Verifica-se que essa diferenca entre os dois romances € significativa e deve ser
levada em consideragdo. Linda Hutcheon, principal estudiosa da metaficcao
historiogréfica, acredita que esse tipo de atividade ndo se distancia da chamada
metatextualidade. De acordo com Hutcheon (1991, p.147) a ficgdo pds-moderna adquire
o papel de reescrever e representar o passado histérico, e diante dessa atividade, hd uma
reflexdo sobre como um texto pode ser escrito e a condicionantes do discurso que ele
emite. E importante ressaltar que um segmento da teoria pés-moderna, especialmente
daqueles ligados ao campo da lingiiistica e das ciéncias humanas, dd importancia ao
estudo da produgdo de discursos por meio de textos. Essa corrente de pensamento
acredita que a se estudar o passado, compreende-se que ndo pode-se reproduzi-lo tal
como ele realmente o foi, mas sim pelos vestigios que ele deixou. Tais vestigios se
encontram em documentos e, acima de tudo, no discurso produzido pelos sujeitos que
protagonizaram algum acontecimento histérico. Em Os papéis do Inglés o narrador
comecga o seu processo de investigacdo por meio da busca de documentos que tiveram
sob a posse do seu pai que relatavam o cotidiano de vida de Perkings e de sua
companheiros de pesquisa. Apds a dificuldade de encontrar tais documentos, o narrador
entende que ha a possibilidade de se criar uma versdo sobre a vida de Perkings e o sue
suicidio ndo havendo necessidade de seguir o modelo convencional, ou seja, o modelo
executado pelos historiadores que s6 escrevem algum relato a partir da existéncia de

fontes documentais que comprovem uma determinada situagao.
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Esta questdo liga-se 4 discussdo ja mencionada anteriormente nessa dissertacao,
sobre a veracidade e a falsidade no texto literario. Admite-se que esse € o dilema que o
narrador-personagem de Os papéis do Inglés, vive, o de produzir uma histéria real ou
ficiconal, que personifica metaforicamente o debate sobre autofic¢do e autobiografia e o

papel da metaficcao historiogrifica. Linda Hutcheon argumenta que:

A metafic¢@o historiografica sugere que a verdade e a falsidade podem nao
ser mesmo os termos corretos para discutir a fic¢do, mas nao pelas razdes que
acabaram de ser apresentadas. Romances pds-modernos como O papagaio de
Flaubert, Famous Last Words e A Magoot afirmam abertamente que s6
existem verdades no plural,e jamais uma sé Verdade; e raramente existe
falsidade per se, apenas as verdades alheias [...] (Hutcheon, 1991, p. 146).

A tese de Linda Hutcheon acerca da falta de propriedade de se aplicar os
vocédbulos veracidade e falsidade para se analisar a fic¢do, encontra proximidade com a
atitude do narrador do romance de Duarte de Carvalho. Num certo momento, dessa
narrativa, o narrador-personagem se dd conta de que a versdo produzida por Galvao
para comprovar o suicidio de Archibald Perkings € invalida, pois ela foi produzida e
produziu documentos que ndo podem afirmar fidedignamente que o cagador inglés se
matou de acordo com os motivos informados pelos documentos existentes, portanto se
Henrique Galvao criou a sua versdo, o narrador-personagem também pode produzir a
sua , criando um contra-discurso,ou seja um discurso com a inten¢do de se opor as
idéias defendidas por Henrique Galvao.

Esse aspecto permite entender também que o conceito de autoficcdo estd
relacionado ao livro Os papéis do Inglés. Sabe-se que a atuag@o profissional de Ruy
Duarte de Carvalho € justamente despertar no campo cientifico uma nova forma de se
entender o continente angolano, valorizando os saberes locais.

Na entrevista ao jornal Didrio de Noticias, Ruy Duarte de Carvalho admite que

em sua literatura:

[...] ponho autor para trabalhar o autor de manha para o narrador vigid-lo 4
tarde. E agora no seguinte vai ser mais explicito. E o préprio narrador que diz
que foi convocado para actuar das cinco horas da manha até 4s trés da tarde e
ai trabalha forgado. O resto € para andar a ver paisagens. (Ruy Duarte de
Carvalho, 25 de setembro de 2007).

Na entrevista acima o escritor fala do processo de criagdo de sua outra obra Vou
la Visitar Pastores. Apés tal publicacdo, Duarte de Carvalho escreveu Os papéis do
Inglés, e ao se interpretar as palavras desse escritor na entrevista concedida, entende-se

que, para ele, o autor e o narrador sdo entidades textuais proximas. Evidentemente Ruy

40



Duarte, deixa claro sua predilec@o por criar narradores que possuam semelhanca com a
sua ideologia pessoal.

Apesar desse aspecto, Philippe Lejeune acredita que:

Em relag@o ao autor, pode haver defasagem entre sua intencdo que lhe serd
atribuida pelo leitor, seja porque o autor desconhece os efeitos induzidos pelo
modo de representacdo que escolheu, seja porque entre ele e o leitor existam
outras instdncias: muitos elementos que condicionam a leitura (subtitulo,
classificagdo genérica, publicidade, adendo, podem ter sido escolhidos pelo
editor e ja interpretados pelos meios de comunicagdo.

Enfim, € preciso admitir que podem coexistir leituras diferentes do mesmo
“contrato’” proposto. O publico ndo é homogéneo. Os diferentes editores, as
diversas colecdes se dirigem a publicos que ndo sdo sensiveis aos mesmos
signos, nem julgam segundo os mesmos critérios. No ‘pacto’’, minha
tendéncia foi considerar-me como representante do ‘’leitor médio’’ e,
conseqiientemente, transformei minhas relacdes de leitura em norma. O que
significou resolver, sem muito esforco, a questdo que levanto agora: como
observar leituras reais? (Lejeune, 2008, p. 57-58).

Entende-se que Lejeune busca verificar como se pode apreender a realidade no
texto literdrio. Esse tipo de idéia torna-se ainda mais interessante de ser analisada,
quando se pensa no papel que a literatura metaficcional desempenha atualmente. Diante
das verdades plurais, afirmadas por Linda Hutcheon e que segundo a autora sdo a
principal caracteristica da metaficcdo historiogréfica, torna-se dificil definir o que é
verdadeiro ou falso numa obra ficcional. Apesar disso, ha cada vez mais a utiliza¢do das
experiéncias de vida dos escritores como material narrativo para o surgimento de
romances e parte do publico leitor e da critica especializada se interessa pelos aspectos
biograficos do texto literario.

Numa passagem de O cacador de Pipas, o narrador descreve a sua situacao

social ap6s ter emigrado para os Estados Unidos:

Naquele verdo de 1983, terminei o segundo grau, aos vinte anos de idade e
com isso, era de longe o mais velho entre os estudantes que ficam agitando os
capelos naquele dia, ali no campo do futebol americano. Lembro que perdi
meu pai em vista em meio aquele monte de familias, flashes de maquinas
fotograficas e becas azuis. Fui localiza-lo perto da linha das vinte jardas, com
as maos enfiadas nos bolsos e pendurada no pescoco. Desaparecia e voltava
aparecer por detrds das pessoas que se moviam entre nds; meninas vestidas
de azul, gritando e chorando entre abragos, garotos comemorando
ruidosamente com seus pais. A barba de baba estava ficando grisalha, os seus
cabelos comecavam a rarear nas témporas, e serd que 14 em Cabul, ele ndo
era mais alto? Estava usando um terno marrom seu Unico terno, aquele
mesmo que usava para ir a casamentos, enterros no Afeganistdao e a gravata
vermelha que eu tinha comprado para lhe dar presentes esse ano, quando fez
cinqiienta anos. Entdo ele me viu e acenou para mim. Fez sinal para que eu
pusesse o capelo e tirou uma foto, com a torre do relégio da escola como
pano de fundo. (Khaled Hosseini, 2005, p. 135).
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Nesta passagem, o narrador-personagem descreve o momento em que ele se
formou na faculdade de Letras nos Estados Unidos. Nota-se que, ndo hd, por parte do
narrador, a preocupacdo de desconstruir algum argumento teérico ou combater alguma
versdao acerca de algum acontecimento histérico, como no caso do romance Os papéis
do Inglés. Ha sim, uma necessidade de relatar experiéncias de vida e percebe-se ao
compara-las com a trajetéria pessoal de Khaled Hosseini, que momentos da vida do

escritor, estao presentes em seu romance.

Metade do Cagador de Pipas foi inspirada em experiéncias pessoais que vivi
como imigrante aqui nos Estados Unidos. E devido 4 situacdo de exilio,
vivida por minha familia, eu acho que consigo escrever com algum nivel de
seguranca e autoridade em relagdo a minha terra natal, apesar de Salman
Rushidie dizer que o espelho do exilado estd sempre partido. (Khaled
Hosseini, entrevista concedida ao site WWW.cal.com. Acesso: dia 1 de maio
de 2010 as 24 h e 15 minutos).

A declaracdo de Khaled Hosseini permite o entendimento de como o narrador-
personagem de seu romance representa a experiéncia vivida por esse escritor.

Ao final desse subtitulo, evidencia-se que, nos dois romances estudados nesta
dissertacdo, ha a presenca de experiéncia de vida do escritores Khaled Hosseini e Ruy
Duarte de Carvalho. Surge em vista dessa comprovacgdo, um questionamento pertinente:
De que maneira os romances O cacador de Pipas e Os papéis do Inglés representam e
rememoram episodios da histéria contemporanea do Afeganistdao e de Angola? Entende-
se que em tal questionamento pode-se observar como esses romances sao fruto de

nacOes de passado colonial e pertencentes a paises chamados de subdesenvolvidos.

2.2- O contexto Historico Afegao e Angolano: representacoes existentes

nos romances O cacador de Pipas e Os papéis do Inglés.

Os romances O cacador de Pipas e Os papéis do Inglés podem ser apontados
como exemplos de obras literdrias que representam o passado colonial e o presente pds-
colonial do Afeganistdo e de Angola.

O espaco geografico dos romances situa-se no territério afegdo e angolano.
Outro aspecto a ser mencionado € o fato dos dois narradores-personagens viverem suas
acoes nesses paises e durante o desenrolar do enredo, a vida dos narradores possuir uma

ligacdo intensa com os fatos histéricos contemporaneos.
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Em rela¢do ao romance de Khaled Hosseini, o narrador-personagem, desde o
inicio estabelece a sua ligagdo com o Afeganistdo. Mesmo apds a experiéncia de
imigracdo, forcada, causada pelo golpe soviético, a lembranca do narrador de sua

infancia e a sua juventude no Afeganistdo, ainda € algo presente em seu pensamento.

Baba se ajoelhou ao seu lado e passou-lhe o brago nos ombros.

Mas o pai de Kamal o afastou e investiu contra Karim, que estava parado ali,
com o primo. Depois, tudo aconteceu tdo depressa, foi tdo rdpido que tenha
sido uma briga. Tomado de surpresa, Karim deu um grito e recuou. Vi um
brago girando, uma perna, chutando. Um minuto mais tarde, o pai de Kamal
estava de pé, segurando a mao do revélver de Karim.

Mas, antes que alguém pudesse dizer ou fazer alguma coisa, o pai de Kamal,
enfiou cano da arma na prépria boca. Nunca vou me esquecer daquele
disparo. Nem do chdo e do sangue espirrando.

Me curvei novamente e tentei vomitar na beira da estrada, mas nao tinha
nada no estdmago. (Khaled Hosseini, 2005, p. 128).

Essa cena corresponde ao momento em que o narrador-personagem Amir
abandona o Afeganistdo. O motivo da fuga de sua pratica de origem, é o golpe soviético
que € deflagrado no Afeganistao no final da década de 70. Foi nesse periodo que Amir
abandonou seu pais de origem e foi buscar exilio nos Estados Unidos, semelhante a
acdo praticada por Khaled Hosseini e sua familia.

Ja abordou-se nessa dissertacdo, como se estabelecem as relagdes entre a histéria
e a literatura, porém € importante agora explicitar como o contexto histérico no qual
certa obra literdria € produzida repercute sobre a existéncia da préopria obra.

Ao se pensar na histéria do Afeganistdo, nos dltimos trinta anos, deve-se levar
em consideracdo que tal pais passou por diversos modelos de governo.

Entre as décadas de 50 e 60 do século XX, o Afeganistdo era uma monarquia de
carater mais ou menos liberal, aceitando a presenca do capital estrangeiro e de algumas
inovagdes do capitalismo ocidental. No ano de 1973, ocorre a queda da monarquia
afega, regime politico pelo qual o pai do narrador-personagem de O cacador de Pipas,
possuia grande simpatia. Alguns anos depois da instalagao da reptublica no Afeganistao
no dia 27 de abril de 1978, houve o golpe soviético, de inspiracdo marxista, em que os
privilégios da antiga classe dominante foram perdidos. Por tltimo, houve a ascensdo do
partido taliba no inicio da década de 80, contando com o apoio dos Estados Unidos que
buscou unir a populacdo do Afeganistdao frente aos desmandos e ao desrespeito aos
direitos humanos. A proposta democratica do taliba revelou-se falha no momento que

esse regime assumiu o poder. O mesmo tipo de perseguicdo & liberdade de expressao,
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outrora condenada por este partido, tornou-se uma pratica constante do seu modo de
governar.

Para entender como ocorreu a alternancia das diferentes formas de governo,
monarquia, republica e ditadura soviética no Afeganistao, deve-se ter em mente qual era
a situacdo mundial apds a Segunda Guerra Mundial, periodo chamado de Guerra Fria,
onde as principais nagdes do mundo se dividiam entre a influéncia ideoldgica do
capitalismo, representado pelos Estados Unidos e a influéncia ideolégica do socialismo,
representado pela antiga Unido Soviética.

Um dos maiores estudiosos desse periodo da histéria da humanidade, € o
historiador inglés, mas de origem egipcia, Eric Hobsbawn. Hobsbawn em seu livro A

era dos Extremos expde que:

A peculiaridade da Guerra Fria era de que, em termos objetivos, ndo existia
perigo iminente de guerra mundial. Mais que isso apesar da retdrica
apocaliptica de ambos os lados, mas sobretudo do lado americano, os
governos das duas superpoténcias aceitaram a distribuicdo global de for¢as na
Segunda Guerra Mundial, que equivalia a um equilibrio de poder desigual,
mas nao contestado em sua esséncia. A URSS controlava uma parte do globo,
ou sobre ela exercia predominante influéncia- a zona ocupada pelo Exército
vermelho e/ ou outras forcas comunistas no término da Guerra e
predominancia sobre o resto do mundo capitalista, além do hemisfério norte e
oceanos, assumindo o que restava a velha hegemonia imperial das antigas
poténcias coloniais. Em troca, ndo intervinham na zona aceita da hegemonia
soviética. (1995, p. 224).

Hobsbawn faz uma anélise criteriosa em relagdo ao que foi de fato a guerra fria e
a diferenca entre aquilo que se propagandeava que esse conceito representava e aquilo
que ocorria na pratica.

A maior parte das nacdes do Terceiro Mundo, dentre elas, o Afeganistio e
Angola, decidiram se aliar com os Estados Unidos ou com a Unido Soviética, a fim de
garantir influéncia politica e melhorias no campo econdmico e social. A originalidade
da proposta defendida por Hobsbawn é demonstrar que até o final da década de 60, o
risco de guerras entre as nacdes do lado americano e soviético, era pequeno e ficava
restrito a chantagem de ambos os lados. A partir da década de 70, no continente africano
e asidtico, houve uma radicalizacdo politica interna, que aliado ao contexto histérico
externo do periodo, reacendeu conflitos mais graves envolvendo a politica externa

americana, versus a politica externa soviética.

O Vietnd e Oriente Médio enfraqueceram os EUA, embora fixos ndo
alterasse o equilibrio global das superpoténcias ou a natureza do confronto
nos varios teares da Guerra Fria. Contudo, em 1974, e 1979, uma nova onde
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de revolu¢des surgiu numa grande parte do mundo (ver capitulo 15). Esta, a
terceira onda da revolu¢do mundial com o fracasso publico e a derrota dos
americanos que produziu a Segunda Guerra Fria. Mas foi também a
coincidéncia desses dois fatos com o otimismo auto-satisfacdo da URSS de
Brejnev na década de 1970 que tornou certa. Essa fase do conflito se deu por
combinag¢do entre guerras locais no Terceiro Mundo travadas indiretamente
com os EUA, que agora evitavam o erro de empenhar suas proprias forgas
cometidas no Vietnd, e uma extraordindria aceleracdo da corrida
armamentista nuclear, as primeiras menos evidentemente irracionais que as
segundas. (Hobsbawn, 2008, p.242).

O continente africano e asidtico foram os territérios que a partir da década de 70,
tiveram grandes conflitos politicos. Paralelo a esses conflitos, ocorreram algumas
guerras internas tanto em nagdes africanas, quanto em nacdes asidticas, 0 que serviu
para influenciar os Estados Unidos e a Unido Soviética a influenciar lideres politicos
dessas nagoes.

Neste aspecto, nos dois romances, encontram-se situacdes em que a tensio
politica no Afeganistdo e de Angola estdo presentes € o mais importante é que tais
conflitos interferem na trajetéria dos narradores-personagens e se relacionam &s
experiéncias dos escritores Khaled Hosseini e Ruy Duarte de Carvalho.

Na segunda parte do romance O cacador de Pipas, o narrador-personagem
Amir, j& estabelecido nos Estados Unidos, recebe telefonema do amigo do seu pai,
Rahim Khan, dizendo que Amir deve voltar para o Afeganistdo, a fim de reparar as
injusticas cometidas pelo mesmo em sua infancia no Afeganistao.

Quando Rahim Khan induz Amir a voltar para o Afeganistao, o motivo alegado
por este personagem e de que o filho do melhor amigo de Amir, Hassan, que se
encontra morto. Estd sob o dominio do regime taliba.

Antes da apresentagdo desse aspecto do romance de Khaled Hosseini, deve-se
explicar o que € o taliba e de que modo esse regime politico e militar e qual é o papel
que movimentos de cardter religioso como este desempenham na regido do Oriente
Meédio.

Um dos profissionais que mais se destaca na andlise desse movimento, é o
historiador Peter Demant. Demant adquiriu destaque ao publicar uma obra chamada O
Mundo Mucgulmano. O autor entende a situacdo vivida pelas nacdes drabes no periodo
da guerra fria e tenta entender o motivo pelo qual a partir da segunda metade da década
de 70, houve um aumento significativo de movimentos nacionalistas e religiosos dentro
da regido do Oriente Médio.

De acordo com Peter Demant:
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certos casos, a grupos marginais e tribais, que o usam em prol de seus
interesses sectdrios.

A sociedade da peninsula drabe, que constitui o bergo do isla, era tribal.

Uma estrutura que organiza grupos humanos com base na consangiiinidade é
apropriada para sociedades nomades pré-estatais. A transi¢do para o Estado
pressupde a neutralizacdo de tais lagos primordiais a favor de uma
organizagdo territorial. No caso do isla, o fato dessa religido universalista ter
surgido numa sociedade pré-estatal- ao contrdrio do budismo e do
cristianismo- teria graves conseqiiéncias politicas em sua expansdo fora da
peninsula Arabe. O isla tentou superar as lealdades anteriores que dividiam as
tribos beduinas num compromisso universal e religioso que ndo reconhecia
divisdes tribais, locais, étnicas e outros particularismos, ndo conseguindo,
contudo, completar essa tarefa. Isto se vé nos conflitos e guerras civis
relativas 4 sucessdao do Profeta: eles tinham como contetido a legitimidade
religiosa da lideranga politica, mas lealdades familiares e tribais
influenciaram amplamente o curso dos eventos. (Peter Demant, 2004, p.306).

A citacdo de Demant representa sua posicdo em relacdo aos paises drabes de
religido muculmana. Demant consegue chamar a atengdo para o fato das nacdes
islamicas serem entremeadas por problemas de ordem interna, ou seja, elas nao
conseguiam estabelecer a transi¢do completa de uma sociedade com moldes tribais, para
uma sociedade mais complexa, onde a presenca do estado e da iniciativa privada
encontrem-se presentes e atuantes. Em O Cacador de Pipas, o narrador-personagem
descreve o Afeganistdo como uma na¢do onde a modernidade e o atraso, convivem lado
a lado.

As descri¢des se dio no momento em que Amir volta ao Afeganistio e se depara

com uma nac¢do bem diferente daquela que o mesmo conheceu em sua infancia:

As pessoas de Bamiyan tinham me dito que seria facil encontrd-lo, pois ele
morava na tnica casa da aldeia que possufa um jardim cercado. O muro de
barro, baixo e repleto de furos, contornava a casa mintiscula que, na verdade,
ndo passava de um casebre bem apresentado. Criangas descalgas brincavam
na rua, rebatendo uma velha bola de t€nis com um pedago de pau, e ficaram
olhando quando encostei o carro e desliguei o motor. Bati no portdo de
madeira e entrei num quintal que ndo tinha quase nada, a ndo ser um
canteirinho de morangos ressacado e limoeiro sem folhas. No canto, havia
um tandoor, 4 sombra de uma acécia e vi um homem agachado junto dele.
Estava pondo massa em grande espdtula e me viu, deixou cair 4 mesa. Tive
de conté-lo para que parasse de beijar as minhas maos.

“Deixe-me olhar para voc€’’, disse eu. Ele deu um passo atrés.

Tinha ficado tdo alto que, mesmo na ponta dos pés, eu s6 batia na altura do
seu queixo. O sol de Bamiyan tinha enrijecido a sua pele e, pelo o que eu me
lembrava, ele ndo era tdo moreno assim antes. Além do mais, tinha perdido
alguns dentes da frente e havia alguns pélos esparsos em seu queixo. Afora
isso, eram os mesmos olhos verdes puxados, aquela cicatriz acima do 14bio
superior, o rosto redondo, o sorriso afdvel. Vocé o teria reconhecido, Amir
Jan. Tenho certeza que sim. (Khaled Hosseini, 2005, p. 207).

O narrador-personagem volta ao Afeganistdo no ano de 1986 e reencontra seu

amigo de infancia Hassan. Esta foi a ultima vez que Amir e Hassan se viram. Percebe-se
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pelas palavras do narrador acima que ele via o Afeganistdo como uma na¢do decadente
Ja na década de 80. Para exemplificar isso, basta analisar a maneira pela qual o narrador
descreve o local onde seu amigo Hassan morava. Verifica-se que o narrador utiliza-se
de adjetivos onde o carater primitivo e obsoleto da residéncia de Hassan, muro cercado,
casa minuscula, o deslumbramento das criancas que jogavam uma velha bola de ténis ao
ver Amir estacionar préximo de sua casa com um carro, deixam evidente os conflitos
que envolviam a situacdo local de Amir e de Hassan. H4 em tal passagem uma
concepcdo ideoldgica, pois fica evidente que o autor Khaled Hosseini utiliza-se do
narrador para denunciar a situacdo de atraso do Afeganistdo frente 4s outras nagdes
mundiais e de que proposta de modernizacdo e de justica defendida pelo governo
soviético que invadiu o Afeganistao havia fracassado.

Esse descontentamento com a Unido Soviética, somado a dificuldade da
sociedade afegd em superar barreiras sociais, econdmicas e €tnicas, que abriu espago
para que partido talibd nascesse. Por meio de um discurso nacionalista, religioso e
moralista, onde a figura do Ocidente era evocada como um demonio causador de todos
os males do Afeganistdo, o Taliba consegue assumir o poder em terras afegas.

Num primeiro momento, parte da antiga elite alijada do poder, elite essa ao qual
a familia de Amir e de Khaled Hosseini, pertencia, viu com bons olhos a ascensdo
politica dos talibas, porém apds a ascensao desse segmento politico, a elite afegd que
outrora era simpdtica a esse movimento, tornou-se sua principal opositora.

Em um outro trecho do romance de Hosseini, Amir em uma conversa com 0O
amigo de seu pai, Rahim Khan, debate a situagdo do Afeganistdo apds a instalacdo do
regime taliba. Nesse momento, Amir estava no Afeganistdo com a missdo de resgatar o
filho de Hassan que encontrava-se num orfanato dominado pelos talibas.

Rahim Khan expds a Amir a real dimensdao do fundamentalismo mugulmano,
representado pelo orfanato onde o menino estava internado, e revelou a ele que Hassan
era seu meio irmao, fruto de um caso extraconjugal de seu falecido pai, Baba com a sua

ex-empregada, Sanaubar.

Fiquei pensando naquele dia de 1974, no quarto do hospital, pouco depois da
cirurgia do 14bio leporino de Hassan. Baba, Rahim Khan, Ali e eu nos
amontoamos em volta da cama, loucos para vé-lo examinar o 1dbio novo no
espelho de cabo. Agora, todos estavam morrendo. Exceto eu.

Entdo vi mais alguma coisa: um homem usando uma tdnica de tecido
espinha-de-peixe pressionando seu cano de Kalashinkov contra a nuca desaba
no asfalto, com a vida de lealdade ndo-correspondido se esviando de seu
corpo como se as pipas levantadas pelo vento que perseguiamos.
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- O Taliba se instalou em nossa casa- prosseguiu Rahim Khan- A pretexto de
terem expulsado um invasor. Os assassinos de Hassan e Farzana foram
relegados 4 condi¢do de legitima defesa.

Ninguém disse uma tunica palavra a respeito deles. A maioria por medo do
Taliba, acho eu. Mas quem € que ia querer se arriscar por um casal de criados
hazaras?

- E o que fizeram com Sohrab?- perguntei. Estava me sentindo cansado,
exaurido Rahim Khan teve um acesso de tosse que durou um bom tempo.
Quando finalmente ergueu a cabega, tinha o rosto afogueado e os olhos
injetados. (Khaled Hosseini, 2005, p. 220).

A apreensdo de Amir em relacdo ao estado de filho de Hassan, Sohrab e a
confirmacdo por parte de Rahim Khan de que a casa que pertenceu a Amir, tinha sido
tomada pelo taliba, confirmam a idéia defendida por Demant de que o fundamentalismo
nos paises drabes islamicos € gerado por sociedades que ndo conseguiram um processo
de modernizacao pleno e efetivo. Diante dos desrespeitos aos direitos humanos, cada
vez mais presentes no Afeganistdo, coube ao narrador-personagem, lamentar a perda de
seus antigos amigos.

Ao retratar tal situacdo, Khaled Hosseini, de modo semelhante ao narrador-
personagem de seu romance, também saiu do Afeganistdo por causa da persegui¢io
politica e foi morar nos Estados Unidos, e vé apds um certo tempo, que a sua nagao
tinha conseguido se modernizar, apesar das propostas de modificacdo da situacdo
politica empreendidas pelo golpe soviético no Afeganistdo e posteriormente pelos
talibas.

Compreende-se que, apesar de Khaled Hosseini ter vivido sua fase adulta fora do
Afeganistdo, suas experiéncias foram determinantes para que ele escrevesse o romance
O cagador de Pipas.

Bakthin, um dos mais destacados estudiosos da literatura e da lingiiistica tentou
compreender de que forma o romance literdrio poderia servir como um mecanismo de
representacdo de situacOes histéricas e sociais situadas num determinado espaco
geografico e num determinado tempo.

Bakthin introduziu um conceito relevante para tal reflexdo que foi o de
Cronotopos.

O intelectual russo entendia o tempo e o espaco como duas categorias
inseparaveis e acreditava que o pesquisador literdrio ndo poderia deixar de analisar esses

dois aspectos.

O cronotopo como materializagdo privilegiada do tempo e do espaco € o
centro da concretizacdo figurativa da encarna¢do do romance inteiro. Todos
os elementos abstratos do romance, as generalizacdes filoséficas e sociais, as
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idéias as andlises das causas e dos efeitos, gravitam ao redor do cronotopo,
gragas ao qual se enchem de carne e de sangue e se iniciam no cariter
imagistico da arte-literdria. (Bakthin, 1993, p. 536).

Por meio do estudo das categorias de tempo e de espago presentes no romance
literario, Bakthin criou o conceito de cronotopo. Esta palavra une dois radicais de
origem grega, cronos significa tempo e topos, espago.

Diante disso, para se compreender o sentido produzido pelo discurso romanesco
deve-se recorrer aos cronotopos e dessa forma verificar como o sujeito representa o
mundo onde ele vive, observando como este mundo molda e caracteriza este sujeito.

Bakthin afirma que:

O Cronotopo é uma categoria conteudistico-formal, que mostra a interligacio
fundamental das relagdes espaciais e temporais representadas nos textos,
principalmente literdrios. Cabe acrescentar que o principio condutor do
cronotopo € o tempo. (2006, p. 13).

A originalidade de Bakthin foi ter entendido que, de modo parecido ao que
ocorre na vida real, o tempo também provoca modificacdes na vida dos personagens
literarios, fazendo com que eles sejam seres em permanente transformacdo e esse
processo sO pode ser analisado se levando em conta as condi¢des do local em que tais
seres estdo situados e as condi¢des oferecidas a eles.

Tal reflexdo € apropriada para se pensar a trajetéria de Amir, um individuo
imigrante que escolheu morar em um pais mais rico e desenvolvido do que a sua nagdo
de origem, mas que ¢ marcado pelas experiéncias e lembrangas de seu passado pessoal.

Outro aspecto que o conceito de Bakthin proporciona é o de que a literatura é
uma forma de discurso, onde ideologias, pensamentos e posicionamentos estao
presentes.

Influenciado pelo legado teérico de Bakthin, o pesquisador francés Jean Maurice

Lefebve, buscou estudar a literatura como uma forma de discurso e afirmou que:

Como todo discurso, a narracao € produtora de denotagdes e conotacdes.

As denotagdes enunciam elementos da diegese, mas podem igualmente
instruir-nos sobre o que o autor pensa desses elementos ou da sua propria
narrativa. O romance balzaquiano estd cheio dessas intervengdes de um autor
omniciente que interrompe a todo o momento o desenrolar da historia para
emitir um juizo sobre as suas criaturas, as suas a¢des, 0s grupos sociais, a que
eles pertencem. Trata-se de uma valorizacdo directa de que o leitor se faz,
em geral cimplice, mesmo que as suas idéias, na vida corrente, sejam muito
diferente daquelas que se lhe expdem na narrativa. De resto, no caso de ele
insurgir categoricamente, o encanto seria rompido e ele sairia do plano
estético. (Maurice Jean Lefebve, 1975, p. 176).
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A idéia defendida por Lefebve é importante, por valorizar a estética literdria,
com suas conotagdes, revelando o modo pelo qual o autor pensa a propria sociedade e a
representa ideologicamente no romance.

Participando desse tipo de discuss@o tedrica, Genette (1979) estudou com a
literatura poderia expressar o posicionamento dos escritores € o papel dos narradores
como porta-vozes do pensamento do autor literdrio. A funcdo do narrador na narrativa
de cardter biografica levou Genette a entender que a vida humana s6 adquire sentido
num texto a partir que uma entidade narradora dessa histéria assume identificagdo com
aquilo que ela narra. Lefebve, atualizado com a proposta tedrica levantada por Genette,
decide evidenciar o papel das figuras de linguagem como ferramentas da enunciacdo do
discurso do narrador e de criagdo de um texto onde a realidade biografica e fantasia
literaria estejam correlacionadas.

Compreende-se que romances de teor autobiografico como O cagador de Pipas
e Os papéis do Inglés, sao fontes privilegiadas em relacdo ao tema discutido por
Genette, Bakthin e Lefebve, ja que eles tem como enredo, experiéncias de vida real dos
autores destas obras. Tanto Khaled Hosseini, quanto Ruy Duarte de carvalho,
destacaram-se por conseguir em seus romances representar situacdes da histéria do
Afeganistdo e de Angola, que dificilmente seriam conhecidas na obra de um historiador,
seja pela escassez de fontes sobre essas sociedades, devido ao fato delas ndo terem
despertado a ateng¢do da maior parte dos historiadores atuantes no século XX, como
também pela maior facilidade do texto literdrio ser interpretado pelos leitores destas
nacdes e de outros paises.

Acredita-se que tal conclusao, pode ser explicada pela complexidade tanto da
histéria afegd, quanto da histéria angolana, mas também pela dificuldade que tais
sociedades possuem em fazer com que as suas obras circulem fora do sue préprio
territorio.

Khaled Hosseini e Ruy Duarte de Carvalho publicaram suas obras, ndo sé pelo
talento de ambos, mas também pelo papel social que tais individuos exercem em suas
comunidades.

Khaled talvez nesse aspecto seja o exemplo mais original, pois ele é um
imigrante que ao deixar seu pais, levou consigo experi€ncias de sua vida pessoal que lhe
serviram posteriormente como material para a constru¢do de um romance. J4 Ruy
Duarte de Carvalho € um estrangeiro que possui um olhar sobre Angola que se

assemelha em muito a visdo de um nativo. No romance Os papéis do Inglés, expde uma
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critica elaborada sobre a presenca portuguesa em Angola e de como tal ocupagdo foi
desigual e cheia de exploragdes, que privaram os habitantes nativos desse local de
participarem das decisdes politicas de seu pais de origem.

Em um trecho do romance de Ruy Duarte de Carvalho, o narrador-personagem
decide dar prosseguimento ds buscas de um suposto papel, que poderia definir qual era a
riqueza que se dizia em Angola ser de propriedade do antrop6logo Archibald Perkings.

Nesta busca o narrador-personagem analisa a posi¢do social de seu primo
Kaluter, que descendia de portugueses, mas que tinha alcancado reconhecimento social

em terras angolanas;

O meu primo Kaluter fazia parte daquela avalanche dos que, tendo deixado
Angola com a independéncia, para habitar sobretudo Portugal e a Namibia,
vinham agora depois das elei¢des, e mesmo com a guerra de novo a ferver,
avaliar como € que as coisas estavam a correr cd pela terra. O fantasma do
comunismo estava ultrapassado, havia lugar para a iniciativa privada, as
aliangas com a burguesia nacional, que emergia desde que tinham partido
ocupava agora um lugar incontorndvel nos corredores do mercado, constava
como coisa ficil e propicia. A corrupcdo imperava e isso a propria guerra,
mais o desconcerto institucional, favoreciam muito negdcio, muito
expediente. (Ruy Duarte de Carvalho, 2007, p. 103).

O narrador descreve e a0 mesmo tempo caracteriza a posi¢ao assumida por seu
primo em Angola,Kaluter s6 adquiriu interesse em retornar para seu pais de origem, no
momento em que ndo houve mais obsticulos a atuagdo da burguesia comercial e da
iniciativa provada, segmentos politicos aos quais esse personagem pertencia. Neste
trecho do romance de Duarte de Carvalho, hd uma justificativa em relagdo a qual era a
intencdo dos grupos sociais beneficiados pela independéncia de Angola.

Virios estudos vém sendo feitos para analisar a situa¢do do continente africano,
apontando por um lado suas caréncias histéricas e demonstrando a ineficdcia de visdes
simplistas em relacdo ao proprio significado da palavra Africa que ndo corresponde a
um pais, mas sim a um continente cheio de nacdes diferentes e com suas devidas

peculiaridades. O historiador brasileiro Luiz Dario Teixeira Ribeiro entende que:

O dominio colonial na Africa durou aproximadamente 75 anos, tempo
suficiente para a incorpora¢do na economia mundial, das economias
capitalistas monopolistas e para a emergéncia de um movimento
emancipacionista bastante problemadtico.

Nesse periodo, os impérios coloniais submeteram ou cooptaram tanto as
resisténcias tradicionais como as ‘’modernizantes’’, ordenaram o continente e
mudaram o seu perfil. O auge da descolonizag@o e a reordenagdo deu-se no
periodo entre - guerras com marcada participacio da crise econdmica de 1929
e posterior recessdo. (2007,p. 85).
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O contexto histérico € determinante para as literaturas de cardter autobiografico
e autoficcional. Nesse tipo de literatura, o local de nascimento do escritor e suas
experiéncias e memorias em relagdo ao lugar, assume grande importancia simbdlica.

Quando se pensa nisso, deve-se levar em conta de que a maneira a histdria de
sociedades de passado colonial, como a angolana e a afega estdo intimamente ligadas ao
espaco geografico ocupado pelas mesmas. Ao se apontar a expressao espago geografico,
pensa-se no local, onde a narrativa desses romances € retratada e como isso interfere no
modo de acdo dos personagens e acima de tudo, na maneira pela qual o narrador
desenvolve o enredo da narrativa.

O professor de literatura Cleudemar Fernandes estudou a presenga da dimensao

espacial na literatura. Cleudemar concebe que:

A heterotropia por sua vez implica efeitos de sentido decorrentes do
posicionamento do sujeito discursivo nos espacos em que se situa, ou aos
quais se refere. Os espacos, exteriores, socioculturais historicamente
constituidos, sdo constitutivos de subjetividade do sujeito enunciador.
(2008,p. 42).

O conceito de heterotropia citado por Cleudemar e criado por Bakthin se refere 4
posic@o assumida pelo escritor, e o narrador é a figura pela qual o autor se utiliza para
expor sua ideologia pessoal.

Pode-se entender que quando os narradores se referem ao territério de Angola e
do Afeganistdo, eles estdo trabalhando com aspectos ligados a sua identidade pessoal e
com a sua trajetoria de vida, demonstrando que ao mesmo tempo em que ha elementos
da vida de cada um desses intelectuais, ha a possibilidade destes escreverem obras onde
a sua propria vivéncia serve como material narrativo.

No subtitulo seguinte, a abordagem girard em torno de como o conceito de
memoria expressa nos dois romances estudados, possui relacdio com o que se entende

ser autofic¢@o e romance autobiografico.

2.3- O conceito de memoria nos romances O Cacador de Pipas e Os
papéis do Inglés: a fronteira limitrofe entre a historia individual e a
memoria coletiva
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Nos romances O Cacador de Pipas e Os papéis do Inglés a memoria € algo que
se encontra presente do inicio ao fim. Um dado interessante € que os narradores-
personagens se utilizam da lembranca como material narrativo, sendo esta alids uma
caracteristica peculiar do género romanesco.

No romance de Khaled Hosseini, o narrador Amir rememora sua vida no
Afeganistdo e estabelece paralelo com sua vida nos Estados Unidos. Na primeira parte
da obra, Amir assume um tom predominantemente memorialistico.

Para se estudar o fendmeno da memdria recorreu-se ao socidlogo Maurice
Halbawchs que pesquisou esse assunto no livro A Memdria Coletiva.

Em relacdo ao Cagador de Pipas, o narrador se utiliza da memoria nos seus mais
diferentes aspectos ao longo do romance. Primeiramente o narrador relembra sua
infancia no Afeganistdo e a presenca do amigo Hassan, se sobressai no pensamento de

Amir.

Meu quarto ficava no andar de cima junto com meu pai e o escritdrio,
também conhecido como “’sala de fumar’’ eternamente cheirando a tabaco e
canela. Era 14 que baba e seus amigos se reclinavam nas poltronas de couro
preto depois que Ali tinha acabado de servir o jantar.

Todos enchiam os cachimbos s6 que meu pai sempre dizia ‘’engordar o
cachimbo’’ e conversavam sobre os seus trés assuntos favoritos: politica,
negécios, futebol. As vezes eu perguntava se podia ir sentar 14, junto com
eles mas baba ficava parado na porta. (Khaled Hosseini, 2005,p.12-13).

Nesta parte da obra, Amir descreve seu quarto e percebe-se que tal tipo de
lembranca estd ligada ao seu mundo de crianga rica em um pais subdesenvolvido. Se
por um lado, o narrador-personagem possui orgulho em relembrar a sua posi¢do social
em terras afegds, ele faz uma comparacdo em termos de desigualdade com seu amigo

Hassan, que cria filho do empregado do pai de Amir.

Na parte sul do jardim 4 sobra de um pé de néspera, ficava a casa dos
empregados, uma casinha modesta onde Hassan morava com o pai.

Foi ali, naquele pequeno casebre, que Hassan nasceu no inverno de 1964, um
ano depois que minha mie morreu durante o pano. (Khaled Hosseini, 2005,
p. 13-14).

Mesmo sendo amigos, Amir e Hassan pertenciam a classes sociais diferentes. O
narrador-personagem vangloriava-se do fato de ser um representante da burguesia afega
e de assumir a posicao de dominio econdmico em um pais subdesenvolvido.

Entende-se que a descricdo da casa representa o destaque social que Amir

possuia em terras afegds e relacionam-se as lembrancas de seu passado.
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Maurice Halbwachs (2004) estabelece dois tipos de padrio de memdria, a
memoria individual e a memoria coletiva. Dentro deles se situariam outras categorias
que se adéquam a tal conceito. Halbwachs fez um estudo aprofundado sobre o papel de
individuo no ato de relembrar e definiu a memoria da infancia como um dos momentos
mais importantes na vida de qualquer pessoa. Esse tedrico cita a memoria infantil como
uma ferramenta importante de andlise do papel do individuo dentro da sociedade em
que estd inserido. Ele cita os exemplos de Stendhal e de Blondel.

Stendhal se lembra de na sua infincia ter mordido a bochecha e a testa de
Madame Pison Dugalland, enquanto Blondel possui lembrancas esparsas e confusas
sobre sua vida infantil, citando a presenca de um escorpido na casa de seu avd como o
aspecto mais relevante de sua memdoria quando crianca. Pode-se afirmar que Amir era
uma crianga consciente e plenamente inserida nas atividades de sua familia e o amigo
Hassan ao longo do tempo tornou-se a Unica lembranca que o narrador guardava do
Afeganistao.

Ap6s a consideracao dada & memoria infantil, Halbwachs define a memdria da
idade adulta. Tal estdgio de raciocinio estd ligado 4s percepg¢des do sujeito como um ser
histérico e a acdo desempenhada por ele. Esse tipo de conclusdo fez com que
Halbwachs admitisse que a memoria individual possui relagdo com a memdria coletiva
pelo fato de vérias influéncias sociais se manifestarem nas atitudes de cada pessoa. Uma
crianca que diante das dificuldades da vida assume a preocupacdo comum aos adultos,
uma mudanca de lugar, familia e da profissdo sdo exemplos citados pelo autor como
situagdes individuais onde o pensamento coletivo se manifesta. (Halbwachs, 2004, p.
52).

[...] a memdria coletiva tira a sua forca e a sua duragdo do fato de ter suporte
um conjunto de homens, ndo obstante eles sdo individuos que se lembram,
enquanto membros do grupo. Dessa massa de lembrangas comuns, e que se
apdiam umas sobre as outras, ndo sdo as mesmas que aparecerdo com mais
intensidade para cada uma delas. Dirfamos voluntariamente que cada
memoria individual é um ponto de vista sobre a memdria coletiva, que este
ponto de vista muda conforme o lugar mesmo muda segundo as relagdes que
mantenho com 0s mesmos meios. Nao € de admirar que, do instrumento
comum, nem todos aproveitam do mesmo modo. Todavia quando tentamos

explicar essa diversidade, voltamos sempre a uma combinacdo de influéncias
que sdo, todas, de natureza social. (Halbwachs, 2004, p. 55).

Halbawchs entende que toda manifestacio ligada & memoria individual possui
parcelas da coletividade. Toda lembranga pessoal estd calcada em discursos que foram

proferidos por pessoas diferentes. No romance O cacador de Pipas, o narrador-
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protagonista Amir representa tal consciéncia da lembranca individual e também
coletiva, sendo ele uma representacdio de toda uma memoéria coletiva sobre o
Afeganistdo antes do golpe soviético e do regime talibd. A memoria relativa ao
Afeganistdo ganha outros contornos no romance € numa certa passagem o narrador
relembra em que situagdo politica no Afeganistao comeca a ficar instavel:
Houve um estrondo que mais parecia um trovao. A terra estremeceu um
pouco e ouvimos o Ra-ta-ta-td da arma de fogo.
-Pai!- gritou Hassan. Levantamos de um salto e saimos correndo da sala de
visitas. Fomos encontrar Ali atarantado, mancando freneticamente de um
lado para outro do sagudo.
-Pai! Que barulho foi esse?- Gritou Hassan correndo para ele com os bragos
estendidos. Ali abracou. Um clardo esbranquig¢ado iluminou o céu em tons de
prateado. Depois, um outro clardo, rdpido stacatto da artilharia.

-Estdo cacando patos — respondeu Ali com voz rouca. Vocé sabe que € &
noite que se cagam patos. Nao tenha medo. (Khaled Hosseini, 2005, p. 43).

O narrador estabelece a diferenca entre a sua forma de percep¢ao em relacao aos
acontecimentos e o de seu amigo Hassan. Enquanto o narrador percebeu o que estava
ocorrendo e posteriormente adquiriu uma compreensdo mais elaborada do que
aconteceu, seu amigo de infancia se satisfez com a explicacdo dada por seu pai Ali, de
que o barulho provocado pelos disparos de armas era decorrente de uma cacada de patos
que acontecia proximo a casa de Amir.

A comparacdo entre o narrador-personagem Amir e Hassan é constante em O
cacador de Pipas. A identificacdo entre ambos os sujeitos explica o motivo pelo qual 26
anos de sua saida do Afeganistdao, Amir decide retornar para sua terra natal atrds de seu
amigo.

O fato do narrador citar tais acontecimentos da histéria do Afeganistdao antes da
ascensdo do regime talibda expde que a memoria do escritor Khaled Hosseini,
testemunha desses acontecimentos, pdde ser utilizada como uma ferramenta de
preservacdo da memoria de tal sujeito e ao mesmo tempo como enredo de uma obra
ficcional. Esta conclusdo permite que se entenda a dificuldade de separar os conceitos
de autobiografia e autoficcdo, percebendo que ambos podem se encontrar proximos num
romance literario, sendo o conceito de memoria o eixo de encontro de tais conceitos.

Halbwachs entende que:

[...] a medida em que a crianca cresce, e sobretudo quando se torna adulta,
participa de maneira mais distinta e mais refletida da vida e do pensamento
desses grupos dos quais fazia parte, inicialmente, sem disso aperceber-se.
Como a idéia que faz do seu passado, por esse motivo ndo seria modificada?
Como as informacgdes novas que ela adquire, informacdes de fatos, reflexdes
e idéias que reagiram sobre suas lembrangas? Temos freqiientemente ajuda
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de dados emprestados do presente, e além disso, preparada por outras
reconstrugdes feitas em épocas anteriores e de onde a imagem de outrora
manifestou-se ja bem alterada. Certamente, que se através da memoria
éramos colocados em contato com nossas antigas impressdes as lembrangas
se distinguiria, por defini¢do, dessas idéias mais ou menos precisas que nossa
reflexdo, ajudada pelos relatos, os depoimentos e as confidéncias dos outros,
permite-nos fazer uma Idea do que foi o nosso passado. (Halbawchs, 2004, p.
76).

Halbawchs deixa claro que a no¢do que se tem do passado estd relacionada a
posicdo que o individuo assume no presente. Tal idéia € vélida para o caso do narrador
Amir.

O narrador-personagem do romance O Cacador de Pipas adquire consciéncia de
seu passado no Afeganistdo na idade adulta, periodo no qual ele se encontra distante de
sua terra natal. Na medida em que Amir relembra os fatos mais importantes de sua
infancia de certa forma ele reconstrdi suas experiéncias para dar a elas uma nocdo de
continuidade.

Halbawachs (2004) chama a atengdo para o fato da tradi¢do e os fatos repetidos
cotidianamente fazerem parte da ferramenta que estrutura tanto a memdria individual
quanto a coletiva. No momento em que esse hdbito cotidiano deixa de ser praticado, o
individuo percebe que a sua realidade é outra e toda uma comunidade que tinha um
determinado habito ou comportamento social, deixa de existir.

Em relacdo 4 vida de Amir ele se dd conta na sua maturidade de que a
competicdo de pipas que ocorria durante todo o inverno no Afeganistdo era um dos

momentos em que um hébito coletivo tornava-se um momento de integracdo entre as

pessoas e refor¢ava a identidades das mesmas.

O campeonato de pipas era uma velha tradicdo do Afeganistdo. O torneio
comecava de manha bem cedo e s6 acabava quando a pipa vencedora fosse a
Unica ainda voando no céu- lembro de uma vez que a competicdo terminou
quando ja em noite fechada.

As pessoas se amontoavam pelas calcadas e pelos telhados, torcendo pelos
filhos. As ruas ficavam repletas de competidores dando sacudidas e puxdes
nas linhas, com os olhos fixos no céu, tentando se por em condi¢des de cortar
a pipa do adversdrio. Todo pipeiro tinha um assistente- no meu caso, Hassan
que ficava segundo o carretel e cantarolando a linha. (Khaled Hosseini, 2005,
p. 57).

O campeonato de pipas do ano de 1975 foi o mais importante da vida de Amir e
de Hassan. Ele simbolizou o momento em que o narrador-personagem adquiriu
destaque entre os cidaddos afegdos e, apds sua vitéria nessa competicdo, ocorreu O
afastamento dele e de Amir tendo o seu climax no momento em que Amir imigra do

Afeganistdo para os Estados Unidos.
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Ap6s Halbawachs, um destacado estudioso do fendmeno da memoria trabalhar
com esse conceito, o historiador francés Pierre Nora decidiu entender a relagdo da
histéria e da memdria. Para Nora, o conceito de memoria assume importancia quando se
contrapde ao conceito de histéria. O interessante segundo Nora é o fato de se questionar
a postura de muitos estudiosos e de parte da sociedade em geral que considera essas
duas palavras como sindnimas.

Para Nora a memoria é:

[...] “vida sempre carregada por grupos vivos e, nesse sentido ele estd em
permanente evolucdo. Aberta e a dialética das lembrangas e do esquecimento,
inconsciente de suas deformacdes sucessivas, vulnerdvel a todos os usos e
manipulagdes, susceptivel de longas laténcias e de repentinas realizacdes.
(1993, p. 9).

Se a memodria possui relagdo com os grupos humanos tradicionais, existem
momentos em que ela sofre abalos significativos. Isso pode ser explicado pelo fato de
muitos grupos humanos serem dizimados ou sofrerem divisdes ao longo do tempo. O
meio social a qual Amir pertencia sofreu esse processo e ele de modo semelhante ao
autor Khaled Hosseini vivia no Afeganistdo uma infancia tranqiiila e sem muitas
dificuldades, porém apds o campeonato de pipas no ano de 1975 e a separacido do amigo
Hassan, sua realidade social comegou a ser transformada e em tal momento sai de cena

com a memoria para entrar em cena o conceito de histdria,

[...] Vi o carro de meu pai se afastar, levando consigo aquela pessoa para
quem a primeira palavra pronunciada, ao aprender a falar, foi o meu nome.
Ainda vi de relance, pela dltima vez, o vulto de Hassan afundando no banco
de tréds, antes que o carro dobrasse 4 esquerda naquela esquina onde tantas
vezes tinhamos jogado bolas de gude.

Me afastei da janela e tudo o que vi foi a chuva caindo pelas vidracas, que
mais pareciam prata derretida. (Khaled Hosseini, 2005, p. 115).

O momento em que Amir se afasta definitivamente de Hassan representa grande
dramaticidade no romance O cagador de Pipas. Amir vai embora do Afeganistdo e
tempos depois de sua vivéncia nesse pais sO poderd ser conhecida por meio de seu
processo de rememoragao. Partindo dessa suposta contradicdo entre aquilo que se viveu
e faz parte do passado e aquilo que se viveu e se decide lembra Pierre Nora argumentou
que:

© A histdria é reconstrucdo sempre problemdtica e incompleta do que ndo
existe mais. A memoria ¢ um fendmeno sempre atual, um elo vivido no
eterno presente; a histéria uma representaciao no passado. Porque € afetiva e

magica, a memoéria ndo se acomoda a detalhes que a confrontam; ela se
alimenta de lembrangas vagas, telescopias, globais ou flutuantes. Particulares
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ou simbdlicas, sensivel a todas as transferéncias, cenas, censuras ou
projecdes.

A histéria, porque operacdo intelectual e laicizante, demanda andlise e
discurso critico. A memdria instala a lembranga no sagrado, a histéria liberta,
e a torna sempre prosaica. A memoria emerge de um grupo que ela une, o
que quer dizer que Halbawchs o fez, que hd tantas memorias quantos grupos
existem; que ela é, por natureza, multipla e desacelerada, coletiva, plural e
individualizada. A histéria ao contrdrio, pertence a todos e a ninguém, o que
lhe d4 uma vocacao universal. A memdria se enraiza no concreto, no espago,
no gesto, na imagem, no objeto. A histéria s6 se liga ds continuidades
temporais; 4s evolugdes e ds relacdes das coisas. A memoria é um absoluto e
a histéria s6 conhece o relativo’’. (Pierre Nora, 1993, p. 102).

Nora se dedica em especificar as diferencas entre a histéria e a memodria,
deixando claro que a histéria é desdobramento de uma compreensao de passado. Esse
tipo de situacdo ocorre sempre que um individuo percebe que um fato ou um
acontecimento que teve significacdo na sua vida, ocorreu hd bastante tempo e que esse
acontecimento se encontra distante dele mesmo.

Uma das cenas emblematicas de como a memoria € fragmentada e que ela s6
pode ser reconstituida por vestigios historicos aconteceu quando Amir em sua volta para
o Afeganistdao no ano de 2001, vé a foto de seu amigo Hassan e adquire a compreensao
de que toda a realidade social e o meio ambiente em que ele cresceu e viveu, ndo existe
mais, o que permite que o mesmo possa ser historicizado e narrado, porém niao mais

reconfigurado.

Olhai de novo para aquele rosto redondo na foto Polaroid, com o sol batendo
ao lado. O rosto do meu irmdo Hassan tinha me amado antigamente, e de um
jeito que ninguém jamais me amou ou viria me amar. Agora estava morto,
mas uma pequena parte dele ainda vivia. E estava em Cabul. Esperando.
(Khaled Hosseini, 2003, p. 227).

A compreensao adquirida por Amir foi a de que o presente nao pode ser igual ao
passado e que os acontecimentos em sua infincia deixaram vestigios como a fotografia
do seu amigo e meio-irmao, Hassan. Essa situacdo relaciona-se ao que Halbawchs
entende como sendo a caracteristica principal da memoria que nio estabelece uma

ruptura com o passado e o presente porque ela retém

Do passado somente aquilo que estd vivo, ou capaz de viver na consciéncia
do grupo que a mantém. Por definicdo, ela ndo ultrapassa os limites deste
grupo. Quando um periodo deixa de interessar ao periodo seguinte, nao € um
mesmo grupo que esquece uma parte do seu passado; hd, na realidade, dois
grupos que se sucedem. A histéria divide a seqiiéncia dos séculos em
periodos, como se distribui o conteido de uma tragédia em vdrios atos.
Porem, enquanto numa peca, de um ato para outro, a mesma agdo prossegue
com 0s mesmos personagens que permanecem até o seu desenlace de acordo
com seus papéis, e cujos sentimentos e paixdes progridem num movimento
ininterrupto, na histdria se tem a impressdo de que, um periodo a outro, tudo
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é renovado, interesses em jogo, orientagcdes dos espiritos, maneiras de ver os
homens e acontecimentos, tradicdes e perspectivas para o futuro, e que se,

2

aparentemente reaparecem o0s mesmos grupos, ¢ porque as divisdes
exteriores, que resultam dos lugares, dos nomes e também da natureza
subsistem.

Mas os conjuntos de homens que constituem um grupo em dois periodos
sucessivos sdo como duas barras em contato por suas extremidades opostas,
mas que ndo se juntam de outro modo, e ndo formam realmente um mesmo
corpo. (Halbawchs, 1990, p. 81-82).

Como a memoria ndo realiza rupturas, possibilita que o passado se transforme
em lembrancgas. Acredita-se que isso corre com Amir na medida em que ele se
conscientiza de que, mesmo sendo um morador dos Estados Unidos e de ter alcancado
sucesso e reconhecimento nessa na¢do, sua identidade cultural ndo pode ser negada.

Essa situacdo de um imigrante que retorna anos depois ao seu pais de origem e
faz uma reflexdo de como este era no passado e como se encontra no presente,
comprova quanto o romance de Khaled Hosseini se relaciona com a vida desse escritor.

Se na obra O cacador de Pipas , o conceito de memoria € importante para se
analisar a proposta literdria defendida por Hosseini, no livro Os papéis do Inglés, a
situacdo ndo e diferente. Ruy Duarte de Carvalho, semelhantemente, ao narrador
também buscou ao longo de sua carreira académica desmitificar certas nocodes
arraigadas no pensamento cientifico em relacdo 4 Africa. O narrador-personagem de Os
papéis do Inglés questiona a versdo produzida pelo jornalista Henrique Galvao em

relacdo a causa do suicidio de Archibald Perkings.

Deveria dizer agora ao Paulino se o seu avd e o meu pai se tivesse
reencontrado poderfamos um dia, pelo menos uma breve vez na vida ter
ficado rico os dois? Era esta a desprezivel moral possivel, a extrair desta
estéria, num mundo tdo desprezivel como este em que eu e Paulino
anddvamos a viver? Clamar horror, horror, como faz Kurt no The Heart of
Darknees? (Ruy Duarte de Carvalho, 2007, p. 178).

O avd do narrador-personagem no passado tinha ido para Angola assessorar
Archibald Perkings, pois falava-se no inicio do século XX, que na regido africana de
Kwando havia um tesouro em ouro e marfim. E interessante observar que o pai de
Duarte de Carvalho também era cacador de elefantes e imigrou para Angola em busca
de enriquecimento, fato semelhante ao personagem principal do romance.

Certamente o fato do autor do romance ter ainda crianca saido se Portugal e ido
morar no territério angolano, explica o motivo pelo qual Duarte de Carvalho escolheu
um narrador imigrante, um ser viajante. Sobre esse tema, do narrador viajante, Walter

Benjamin desenvolveu uma reflexdao que afirma que:
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“ Quem viaja tem muito o que contar’’ diz o povo e com isso imagina o
narrador como alguém que vem de longe. Mas honestamente sua vida sem
pais e que conhece suas histérias e tradicdes. Se quisermos concretizar esses
dois grupos através de representantes arcaicos, podemos dizer que um é
exemplificado pelo camponés sedentirio e outro pelo marinheiro
comerciante. Na realidade, esses dois estilos de vida produziram de certo
modo suas respectivas familias de narradores. (Benjamin, 1994, p. 198-199).

O narrador do romance Os papéis do Inglés serve de exemplo de um homem
sébio que conta uma histéria. Benjamim dava destaque para quem por meio de sua
experiéncia de vida conseguia transmitir relatos e ensinamentos. Apesar disso, esse
tedrico criticava a perda da nocdo ligada a arte da narrativa, porque entendia que a
literatura moderna privilegiava cada vez mais textos onde a narragdo se voltava muito
mais para a informac¢ao que o romance continham do pela histéria do mesmo.

Benjamin postula que os seres humanos estdo perdendo a capacidade de
“intercambiar experiéncias’’ e essa capacidade que se encontra num nivel baixo, tende
a continuar caindo, até desaparecer totalmente.

Mesmo concordando-se com a andlise feita por Benjamim no que se refere ao
fato do narrador viajante ser uma instancia narrativa de destaque, acredita-se que no
caso dos dois romances dessa dissertacdo, especialmente no de Ruy Duarte de Carvalho,
tal afirmativa merece ser questionada e problematizada.

Quando o narrador decide produzir sua versdo sobre a causa do suicidio de
Archibald Perkings e busca reunir provas de que o conhecimento acerca da estadia
desse individuo em Angola era erronea, hd sim um forte teor narrativo, pois adquiri-se a
no¢do o que move o narrador a praticar essa busca pelo passado é a prépria arte da
narracao.

S6 contando, comparando dados, cruzando fontes que sdo textuais, como a
procura incessante de papéis ligados ao inglés, nome que inclusive serve de titulo para o
romance, quanto com o testemunho de figuras que conheceram fatos sobre a vida de
Perkings, como Paulino e o filho do finado Luhuna, o narrador-personagem explora o

carater narrativo que a histéria que ele conta possui.

No espo6lio, no entanto, eu nao tinha encontrado aqueles outros papéis que
segundo o ahumbeto do rendeiro Kankalona, quando o tyimbanda meu irméo
de Muhunda me chamou para levar-me até ele, provinham de um branco que
se perdera pela Namibia e o mais velho Luhuna também recolhera, para
guardar na mala. E a m4 impressdo que eu ja tinha do guarda-costas das luvas
brancas fazia-me instintivamente associd-lo a isso porque a maneira como
tinha me olhado na reunido era de que esperava alguma reac¢do minha.
Estava a fitar-me de um a forma quando depois de ter remexido tudo ndo
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encontrei quaisquer indicios dos papéis. (Ruy Duarte de Carvalho, 2007, p.
167).

O momento em que o narrador se dd conta de que os papéis do inglés nao
correspondiam exatamente aquilo que o narrador-personagem imaginava que eles
seriam. Nota-se que a definicdo dada por Benjamim de que a narrativa estaria em
processo de declinio no romance ndo pode ser tomada como uma verdade
inquestiondvel.

Ja discutiu-se anteriormente, nesta dissertacdo, que o conceito de autoficcio se
utiliza bastante da capacidade de criar narrativas, porque entende-se que as experiéncias
de vida de pessoas so resistem ao tempo se puderem ser gravadas ou reproduzidas e a
literatura como um meio de expressdo artistico antigo, se propde a desempenhar esse
papel.

Marcio Seligman Silva dedicou-se em como se produzem narrativas e a tradugao
destas no mercado editorial brasileiro. Parte de sua andlise encontra-se no livro
chamado O Local de Diferenga. Nesta obra, Marcio Silva dedica um capitulo especifico
para apontar quais sdo as caracteristicas mais peculiares da literatura de testemunho,
literatura em que a experiéncia de vida do individuo serve como tema para a elaboragao

de romances.

Na literatura de testemunho de um modo geral é freqiiente essa concepg¢ao do
campo como constituido a “Unica realidade’” e a afirmagdo da
impossibilidade da saida dele, da impossibilidade de libertagdo dele’’ ndo
existe mundo de fora da cerca’’. Na obra de Wilkomirski essa concepcio
aparece de modo potencializado uma vez que expde os seus “’fragmentos’
do ponto de vista de uma crianca. A imaginacdo e a linguagem sdo ainda
mais embotadas. As suas defesas e simbolizacdo tém um funcionamento
diverso do que num adulto. Nesse sentido essa obra é exemplar. As imagens
das cenas em que Binjamin Wilkomirski presenciou impregnar-se de tal
modo que na sua mente que como que arruinaram a sua cartografia
mnemonica. Diante dessas imagens tudo o mais empalidece. Trata-se de
imagens de extrema violéncia escritas a dcido na tela de sua memdria.

(Mircio Seligman Silva, 2005, p. 110).
Marcio Silva conseguiu através da andlise da obra de Wilkomirski explicitar
como se di a representacio do passado na chamada literatura de testemunho. E
importante ressaltar que esta € fruto de uma opg¢do consciente da parte do escritor em
tornar publico suas vivéncias, sé que a0 mesmo tempo que isso ocorre, hd uma também
uma relativizag¢io de que se entende ser a verdade histdrica.
Mircio Silva (2005) entende que a obra de Wilkomirski expde que a literatura

baseada no testemunho € uma das conseqiiéncias do desenvolvimento da histéria como

61



ciéncia e do proprio século XX. Este intelectual entende que o século passado foi
marcado por muitas guerras e de imigracdes de varios povos e esse fator explicaria que
um tempo depois desses acontecimentos, houvesse a necessidade por parte das
testemunhas oculares desses fatos em estabelecerem seu ponto de vista e tornar o
mesmo publico.

Certamente o principio da manipulacdo e da tentativa de influéncia do leitor se
manifesta como uma das principais caracteristicas desse tipo de literatura. No romance
de Ruy Duarte de Carvalho o narrador-personagem busca definir sua opinido acerca da
vida de Archibald Perkings, s6 que ele mergulha no universo desse individuo, ciente de
de que, certo modo, tal universo é o seu também. O narrador chega a tal compreensao
porque percebe que seu pai viveu com o cagador de elefantes e teve alguns sentimentos

e acoes em comum com Perkings.

[...] E quanto extrai do caderno de Archibald. Mas ndo posso ser tdo preciso
assim quanto ao que lhe terd virado a cabec¢a a ponto de decidir dar cabo &
vida, como a carta dobrada vinha a seguir dar-me noticia e a vivacidade das
notas do caderno deixavam ja suspeitar. E certo que Galvio o brindou com a
distingdo de considerd-lo a par de Teoddsio Cabral, mais tarde dado a
conhecer como co-autor de Da vida e da Morte dos Bichos , com esse Abel
Pratas, que foi durante muitos anos director dos servicos da veterindria de
Angola um impecavel gentleman que surpreendia ver os ali perdido a cacar
elefantes, actividade que a Africa toda estava mais habituada e ver praticada
por marginais do tipo do Grego ou daquele embrutecido administrador
conhecido que por piedade tinha deitado fogo a um velho estabelecia um
confronto entre colonos portugueses, ingleses e alemdes e denunciava o
abismo entre as cidades coloniais portuguesas e sul-africanas ao mesmo
tempo que se empolgava no elogio de Angola se poupar o alto comissariado e
o funcionalismo em geral. Mas nada disto poderia impressionar e virar a
cabeca de Archibald Perkings. Nas notas que registra ao longo de sua viagem
de regresso ao acampamento ndo esconde a piedade e a repugnincia que
inspira ver aquele distrito, e sem divida inteligente, e revoluciondrio, capitao
portugués, referi a Africa de Cecil Rhodes como meta de um ideal de
civilizacio que ndo pode contemporizar nem com a infantilidade e a
irracionalidade dos “’pretos’” nem com a degenerescéncia abjecta de certos
brancos cafrelizados e coniventes com os selvagens. (Ruy Duarte de
Carvalho, 2007, p. 174).

O narrador foi buscar os vestigios deixados por Archibald Perkings. Ele
conseguiu encontrar um caderno onde estavam documentos que haviam pertencido ao
cacador de elefantes ingl€s. O narrador-personagem percebe que perkings tinha uma
visdo contrdria ao evolucionismo europeu. Para este individuo, a visdo de que os
africanos eram um povo infantil e que necessitava do dominio da Europa, era um
pensamento equivocado. Torna-se importante mencionar que o narrador se vé€ diante de
provas frageis para referendar a opinido estabelecida em Portugal acerca do suicidio de

Archibald Perkings. Essa versdo que foi defendida pelo jornalista Henrique Galvao, foi
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refutada pelo narrador-protagonista do romance Os papéis do Inglés. Criou-se entio
uma versao diferenciada para a morte do antropdlogo inglés e o desfecho dessa historia
nao guardou nenhum tipo de heroismo civilizatério, mas sim o impasse de um sujeito
que vivia num territério diferente da sua nacdo de origem e que movido pelo desejo

sexual, adquire uma nog¢éo de culpa.

A mulata muda

A primeira impressdo € essa: € como se Archibald quisesse agora apetrechar-
se de referéncias factuais sobre o que estava a passar-se eventualmente se
servir delas no caso de um dia vir a ser acusado de andar 4 solta depois de ter
cometido um crime de morte. O que estd registrado sobre a primeira viagem
ao posto pode corresponder a isso. (Ruy Duarte de Carvalho, 2007, p. 170).

O narrador encontra nos documentos de Perkings a men¢do de uma mulata
muda. Num primeiro momento, o narrador se espanta, pois ndo consegue compreender
o motivo pelo qual uma figura que nio representava nenhum fator de importincia na
missdo do cagador de elefantes em Angola estava presente em seu didrio. Um dado
irrelevante e ligado ao foro intimo do personagem principal do romance adquire
significacdo expressiva.

Entende-se que esse exemplo referenda que a memdria, diferente da histéria
como ciéncia pode se manifestar por meio de fragmentos, ndo necessitando obedecer a
uma ordem légica e esquematica.

Halbawachs (2004) reconhece que a memdria € instrumento de humanizagdo,
porque a vida das pessoas mais comuns e que geralmente sdo excluidas da historia
oficial, tornam-se relevantes. Além disso, ao rememorar um determinado
acontecimento, hd por parte s6 sujeito que lembra uma postura ativa, de reivindicagao
dos seus direitos e as pessoas que tomam contato com esses relatos, sdo de alguma
forma conduzidas a rever suas posi¢des ou a acreditar naquilo que estd sendo narrado.

Ruy Duarte de Carvalho é uma figura de destaque no campo literdrio e ciente da
exaustiva producdo de romances que se mobilizam por trabalhar com testemunhos
ligados a vida real, descreve em seu livro como isso pode ser feito na prética e seu

narrador-personagem personifica a visao do autor em relacdo a esse processo.

Ora quando Archibald chega ao acampamento o que lhe acontece ndo é
agarrar, para fazer vida com ela, a menina mulata muda que lhe trazia o cha
de cabelos ainda molhados pelo banho recente e vestida de lavado para
assistir agachada 4 sua gente, a saia inocentemente entalada entre as coxas
descobertas até meio, aos seus concertos na vastiddo do leste, e se inflama
quando chora quando o vé partir para entregar-se s autoridades no posto.
(Ruy Duarte de Carvalho, 2007, p. 176).
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Neste momento o narrador consegue compreender que tdo mencionada riqueza
que Archibald Perkings buscava no territério angolano a revelacdo do que os seus
papéis continham ndo eram nada baseado na existéncia de algum tesouro material, mas
sim simbdlico, o cacador de elefantes inglés refez sua vida em Angola apds o
sofrimento vivido na Europa. Com essa revelacdo o narrador-personagem deu subsidio
para sua versdao sobre o suposto suicidio de Archibald entendendo que a justificativa
dada de que ele teria se matado por ndo ter conseguido se adaptar ao estilo de vida
angolano, era falho.

Seriam necessarios novos argumentos mais plausiveis e 16gicos para explicar o
suicidio. A vida desse individuo teria de ser compreendida levando-se em conta nao s6
o contexto histérico no qual ele estava inserido, mas também o drama pessoal vivido
por ele. A citagdo mencionada acima deixa claro que Perkings ndo tinha a intencao de se
envolver sexualmente com a mulata muda, mas a sensualidade de seu corpo e a sua
inocéncia, cativaram o antropdlogo de tal maneira que ele ndo resistiu e decidiu se
entregar a uma relagdo sexual movida por desejo e paixdo. Quando Henrique Galvao
tornou conhecida em Portugal a figura de Archibald Perkings, ele ndo levou em conta os
aspectos relativos 4 vida deste, ele sim quis reforcar uma visdo preconceituosa e
eurocéntrica em relagdo a pessoas que decidiam ter uma postura alternativa as idéias
vigentes no campo cientifico no inicio do século XX.

Marcio Silva (2005, p.111) acredita que a literatura de testemunho trabalha com
a dor, com todos os pesares e siléncios aos quais as pessoas num determinado local e
num determinado tempo, tiveram de conviver. Nao hd uma intencdo de esquecer o
passado, para poder se apagar as magoas e problemas deixados por ele, mas o contrario,
de revisita-lo, questiond-lo a exaustdo para que dessa forma, ele se torne plausivel de ser
reconhecido € ndo mais repetido no presente. Sao por estes fatores apontados nesse
subtitulo que os dois romances O cacador de Pipas e Os papéis do Inglés tém na
memoria e no testemunho do passado, seja ele mesclado por elementos reais e
ficcionais, a sua pretensdo e os autores dos mesmos desempenham o papel de
representantes e guardides de tal memoria, utilizando-se da literatura como meio de

expressao de suas idéias.
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3- A diaspora nas obras O cagador de Pipas e Os papéis do Inglés:

relacoes com a idéia de autoficcio.

3.1- A diaspora nos romances O cacador de Pipas e Os papéis do Inglés:
semelhancas com a historia de vida de Khaled Hosseini ¢ Ruy Duarte

de Carvalho.

z

A diaspora € algo fundamental para a compreensdo da vida dos narradores-
personagens e dos escritores dos romances O cacador de Pipas € Os papéis do Inglés.

Em relagdo ao conceito de didspora, escolheu-se como referencial tedrico um
dos estudiosos de maior destaque desse tema, o intelectual jamaicano, Stuart Hall. O
interessante € o fato de Hall também ter passado por uma experiéncia diaspérica. Hall
nasceu na Jamaica no ano de 1932, e sempre foi marcado por questdes relativas &
identidade jamaicana.

Na década de 50, Hall foi morar na Inglaterra, nacdo que tinha colonizado a
Jamaica.

Stuart Hall participou de todo o contexto de efervescéncia cultural existente em
seu pais de origem, que culminou na independéncia da Jamaica no ano de 1962. O
interessante € o fato da obra de Hall dar destaque aos conceitos de identidade étnica e
nacional, discutindo problemas, conflitos e relagdes entre diferentes identidades étnicas

e nacionais. A respeito do que significa o conceito de didspora Stuart Hall entende que:

Essencialmente presume-se que a identidade cultura seja fixada no
nascimento seja parte da natureza, impressa através do parentesco e da
linhagem dos genes, seja constitutiva de nosso eu mais interior. E
impermedvel algo tdo “mundano’’, secular e superficial quanto uma
mudanga tempordria de nosso local de residéncia. A pobreza, o
subdesenvolvimento, a falta de oportunidades — os legados do Império em
toda parte- podem forgar as pessoas a migrar, o que causa espalhamento- a
dispersdo. Mas cada disseminacdo carrega consigo a promessa do retorno
redentor.(2003,p. 28).

Hall concebe a didspora como o retorno & terra natal, ou seja, uma utopia de
muitos individuos que abandonaram seu territério de origem em busca de melhores
condicdes de vida em outro lugar. No que se refere & experi€éncia dos narradores-

personagens dos romances escolhidos a volta ao territorio de origem se da na inteng¢do
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de refletir de que maneira a sua vivéncia numa outra nagdo, alterou o modo de
comportamento cultural desses individuos.

Amir narrador do romance O cagador de Pipas,diante da necessidade de
reavaliar o seu passado e reconsiderar sua amizade com o amigo Hassan, volta para o
Afeganistdo. A idéia redentora de volta & terra natal, presente no pensamento de Stuart
Hall, ndo se contempla, j4 que por mais que Amir tenha saudade e relembre do
Afeganistdo de sua infancia, ele ndo consegue ver a possibilidade de reconstruir o
passado liberal e democrético do seu pais de origem.

Entende-se que o proprio fato de o narrador-personagem levar o seu sobrinho
Sohrab, filho de Hassan, que era na verdade sobrinho de Amir, serve como exemplo de
que nao ha mais possibilidade de se reconstruir nenhum tipo de mudanga em terras
afegds. E justamente nesse ponto que a experiéncia de vida do escritor, também
abandonou o Afeganistdo ainda crianca e de modo semelhante ao narrador do seu
romance teve de se adaptar a um novo modo de vida nos Estados Unidos. A fixacdo de
Hosseini em terras americanas e sua ascensao profissional nesse pais, sao significativas
em sua literatura, evidenciando que mesmo tendo afeto pelo Afeganistdao, ele se vé
como um &drabe-americano € nao estd mais preso a uma nog¢do fixa de local onde ele
nasceu encaixando-se perfeitamente na proposta tedrica estabelecida por Stuart Hall em
relac@o ao conceito de didspora.

Numa entrevista concedida ao site Cal, Khaled Hosseini afirma que:

Metade do Cacador de Pipas foi inspirado em experiéncias pessoais que vivi
como imigrante aqui nos Estados Unidos. E, devido a essa situacdo por
familia, eu acho que eu consigo escrever com algum nivel de seguranca e
autoridade em relacdo a minha terra natal, apesar de Salman Rushidie dizer
que o espelho do exilado estd sempre partido. (www.cal.com. Acesso: 19 de
junho de 2010 4s 12h e 29 minutos).

Ao se analisar o discurso de Hosseini na entrevista ao site Cal, vé-se que a
experiéncia de tal escritor como imigrante drabe nos Estados Unidos foi determinante
para a construcdo do enredo do romance O cacador de Pipas. Neste livro vdrias
passagens problematizam o papel do imigrante que vai morar em um outro pais. Nos
Estados Unidos, o escritor deixa claro que por meio de seu narrador-personagem ha
possibilidades de vencer os desafios entre uma cultura de fora, representada pelo
imigrante e a cultura interna, ou seja, a nagao que o imigrante escolheu viver.

Num determinado trecho de O cacador de Pipas ocorre um tipico confronto

identitario entre o imigrante e a na¢cdo na qual ele escolheu viver.
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No mesmo dia em que foi contratado, fomos procurar a funciondria
encarregada do nosso dossi€ na seguridade social [...]

Baba pds a pilha de tiquetes-alimentacdo em cima da escrivaninha 4 sua
frente.

- Obrigado, mas ndo quero isso- disse ele- Trabalho sempre. Trabalhei no
Afeganistdo, trabalho nos Estados Unidos. Muito obrigado. Sra. Dobbins,
mas nio gosto de dinheiro dado de graca. (Khaled Hosseini, 2005,p. 134).

O pai do narrador-personagem ndo entende a importancia do tiquete-
alimentacdo. Na opinido de Baba, o pai de Amir, o governo conceder uma ajuda aos
trabalhadores seria algo ultrajante.

A sra. Dobbins piscou, incrédula. Pegou os tiquetes-alimentacdo, olhou meu
pai e para mim como se estivéssemos brincando, ou ‘’de gozagdo com ela’’,
como dizia Hassan.

- Ha quinze anos trabalho com isso- disse ela- e nunca tinha visto alguém
fazer uma coisa como essa.

E foi assim que baba po0s fim aqueles momentos de humilha¢do, quando
tinhamos que apresentar os tiquetes na caixa registradora, € com isso,
abrandou um dos seus maiores medos: que algum afegdio o visse comprando
comida com dinheiro dado de esmola. Ele saiu do escritério da previdéncia
como um homem curado de um tumor. (Khaled Hosseini, 2005,p. 134-135).

Nessa citacio Amir e o seu pai Baba ji se encontravam estabelecidos no
territério americano. Tal trecho evidencia a dificuldade de adaptacdo do imigrante em
um outro pais. Nota-se que o pai do narrador-personagem nao entende a utilidade do
tiquete-alimentacao e concebe 0 mesmo como uma esmola fornecida pelo governo para
o cidaddo. Se o conceito de didspora para Stuart Hall representa o deslocamento de um
povo ou de um individuo para outro local, sem que exista a no¢dao de um pertencimento
cultural e inflexivel, o personagem, Baba representa o oposto do que é defendido pelo
pensador jamaicano. E interessante observar que Khaled Hosseini expds duas visdes em
relacdo 4 didspora, a visdo de baba, tradicional e que idealizava o passado afegdo e a
visdao de Amir que nutria lembrancas positivas de sua infancia no Afeganistao, mas que
via nos Estados Unidos, a possibilidade de um recomeco de vida, onde ele pudesse
apagar suas magoas e os erros do passado, principalmente a distancia do amigo e meio-
irmao, Hassan.

Stuart Hall esclarece que: “’o conceito fechado de didspora se apdia sobre uma
concepcdo bindria de diferenga, Estd fundado sobre a constru¢do de uma fronteira de
exclusdo e depende da construcdo de um “Outro’’ e de uma oposi¢do rigida entre o
dentro e o fora’’. (2003, p. 33).

O pai de Amir, Baba, personifica o conceito fechado de didspora. Amir

diferentemente esta identificado com a identidade hibrida, caracteristica do mundo

67



moderno, onde um individuo assimila diversos tipos de comportamento ao longo da

vida, ao ir residir em paises diferentes. Hall argumenta que:

A nova fase p6s-1970 da globalizacdo estd ainda profundamente enraizada
nas disparidades estruturais de riqueza e poder. Mas as suas formas de
operagdo, embora irregulares, sdo de empresas transnacionais, a
desregulamentagdo dos mercados mundiais e do fluxo de capital, as
tecnologias e sistemas de comunica¢dio que transcendem e tiram do jogo a
antiga estrutura do Estado-Nac¢@o. Essa nova fase “’transnacional’’ do sistema
tem seu “centro’’ cultural em todo o lugar e em lugar nenhum. Estd se
tornando “’descentrada’’. Isso ndo significa que falta a ela poder ou que os
Estados-nacdo nao tem fun¢@o nela. Mas essa fun¢do tem estado, em muitos
aspectos subordinada as operagdes sistémicas globais mais amplas. O
surgimento das formagdes supra-nacionais, tais como a Unido Européia, é
testemunha de uma erosdo progressiva da soberania nacional. A posicdo
indubitavelmente hegemdnica dos Estados unidos nesse sistema estd
relacionado ndo ao seu status de Estado-nacdo, mas a seu papel e ambicdes
globais e neo-imperiais. (2003, p. 36).

Stuart Hal entende que, no mundo moderno, estd em curso uma nova forma de
relacionamento entre as nagdes. Nao existe mais a antiga no¢do de que se um individuo
nasce em um determinado pais ele deve se identificar somente com ele. As
identifica¢Oes sdo varidveis e multiplas e ha hoje questdes de ordem internacional. No
que se refere 4 didspora, pode-se entender que seus efeitos por mais que se estabelecam
num certo territério geogréifico, sdo globais. Amir é a representacdo clara do ser do
mundo moderno, nasceu no Afeganistdo, emigrou para os Estados Unidos e utiliza-se
das benesses trazidas por essa mudanca de pais, para afirmar o seu papel social.

Novamente a vida do escritor Khaled Hosseini e do seu narrador-personagem
Amir, se cruzam, pois a profissdo de ambos € a mesma e os dois um na vida real e outro
na ficcional, explicitam que as identidades ndo sdo puras, sdo justaposi¢des de
diferentes culturas e posi¢des sociais assumidas ao longo da experiéncia pessoal de cada

ser humano.

Naquele verdo de 1983, terminei o segundo grau, aos vinte e um anos de
idade, e com isso, era de longe o mais velhos entre os estudantes que ficaram
agitando os capelos naquele dia, ali no campo de futebol americano. Lembro
que perdi meu pai de vista em meio aquele monte de familias, flashes de
méquinas fotograficas e becas azuis. Fui localizd-lo perto da linha de vinte
jardas, com as maos enfiadas nos bolsos e cdmeras penduradas no pescogo.
Desaparecia e voltava a aparecer por detrds das pessoas que se moviam entre
nds: meninas vestidas de azul, chorando entre abracos, garotos comemorando
ruidosamente com seus pais. (Khaled Hosseini, 2005, p. 135).

Pode-se observar pela citacdo que o narrador-personagem Amir segue uma

trajetéria semelhante ao escritor dessa obra. Amir representa o imigrante drabe bem
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sucedido e tendo chegado ao territério dos Estados Unidos consegue se instalar com
relativa facilidade nesse local. Nao se percebe em nenhum momento que esse
personagem tenha algum saudosismo patriético, afirmando que sua vida no Afeganistao
era melhor do que nos Estados Unidos. Nos momentos no Afeganistdo, Amir lembra-se
de Hassan e serd a figura do amigo e meio-irmao que forcard Amir retornar 4 sua patria-
mae.

Em rela¢do ao romance Os papéis do Inglés, a didspora assume uma posi¢ao que
também remete 4 vida do escritor. Ruy Duarte de Carvalho. O tipo de imigracdo que
ocorre ¢ diferente da do livro O Cacador de Pipas. No livro de Khaled Hosseini, a
imigracdo € aquela onde o individuo que sai de uma nag@o pobre e vai residir numa rica,
porém na obra de Duarte de Carvalho, o processo de imigragao € inverso.

O narrador-personagem do romance Os papéis do Inglés mora em Portugal e é
formado em antropologia, sendo um individuo interessado na realidade cultural
africana, especialmente angolana, assemelhando-se 4 postura intelectual de Ruy Duarte
de Carvalho. Esta evidéncia permite entender que o conceito de didspora também possui
relacdo com o conceito de autofic¢do, devido ao fato da imigracao fazer parte da vida do
escritor e dele retratd-la em suas obras. Numa certa passagem, o narrador-personagem

expoe que:

E, regressei talvez em boa hora, ou no preciso tempo, pelo menos, para que o
acaso viesse intervir de novo, determinar o imprevisto custo imediato dos
casos e conduzir-nos ao ponto que agora, precisamente o resto da minha vida,
quem sabe, a perturbar-se a partir dali. Trés dias s6 ausente a cidade inteira
estava 4 minha espera. Cumprido o programa como tinha previsto, com mais
tempo estacionado 14 para cima, haveria entdo de ter chegado tarde, e foi
nisso que pensei, penosamente a lamentar nao ter, ao fim que me deram foi o
que meu primo Kaluter tinha chegado de Portugal, onde tinha se instalado
ap6s ter fugido para a Africa do Sul e ai ter vivido ja algum tempo. (Ruy
Duarte de Carvalho, 2007, p. 101).

O narrador-personagem adquire a consciéncia de que ele € um estrangeiro em
Angola e que, ao contrdrio do seu primo Kaluter, que é um nativo dessa regido,
necessita aprender caracteristicas do local que pretende estudar.

Certamente uma das caracteristicas que se destacam em obras que tem aspectos
autoficcionais e autobiograficos seja a capacidade que os personagens tém de
demonstrarem por meio do seu discurso, seus pensamentos e reflexdes, sendo estas
idéias ligadas pelas quais muitos escritores de tais livros pensem.

Lejeune (2008) diz que a discussdo sobre se o relato das obras autobiogréficas

faz parte da realidade da vida dos autores desses textos ou sdo simplesmente fruto de
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sua fantasia € vasto e instigante. A partir do momento em que surgiram relatos como o
de Binjamin Wilkomirski onde toda uma histéria de vida foi inventada, ndo
correspondendo 4 realidade desse sujeito, varios criticos literdrios pensaram sobre esse

tema. Philippe Lejeune se interessou por essa questao e estabeleceu que:

O fato de a identidade individual, na escrita como na vida, passar pela
narrativa ndo significa de modo algum que ela seja uma ficcdo. Ao me
colocar por escrito, apenas prolongo aquele trabalho de criagdo de
“identidade narrativa’’, como dizia Paul Ricoeur, em que consiste a vida. E
claro que ao tentar, e ver melhor, continuo me criando, passo a limpo os
rascunhos de minha identidade, e esse movimento vai provisoriamente
estabilizd —los ou simplificd-los. Mas néo brinco de me inventar. Ao seguir as
vias da narrativa, ao contrario, sou a fiel a minha verdade: todos os homens
que andam na rua sd@o homens-narrativas, é por iSso que conseguem parar em
pé. Se a identidade € um imagindrio, a autobiografia corresponde a esse
imagindrio estd do lado da verdade. Nenhuma relacdo com o jogo deliberado
da ficcdo. (2008, p. 104).

Lejeune reconhece a complexidade da situagdo. Nota-se que ele em sua citacao
nao define de modo sistematico qual a diferenca que separa um relato veridico de um
relato inventado. Posteriormente o intelectual francés admite que em seu grupo de
estudos chamado Associacdo pela Autobiografia sdo feitos anualmente concursos para
se escolher quais sdo as melhores autobiografias e nesse critério de andlise todas as
formas de relato sdo aceitas, ndo se verificando sua autenticidade. Certamente € dificil
comprovar se o tema de uma obra € autobiogréfica, porém certos escritores expdem sua
vivéncia de modo tdo intenso que torna-se impossivel negar que suas obras sao
autobiogréficas.

Ora o conceito de autoficcdo e autobiografia parecem diametralmente opostos e
ora parecem idénticos. Eles possuem suas especificidades, porém diante da dificuldade
mencionada acima de distinguir atualmente o que é verdade e mentira no campo da
literatura, esses dois conceitos se interelacionam bastante, pois toda vida humana,
conforme o préprio Philippe Lejeune, pode ser objeto de narrativa. Deve-se mencionar
também que atualmente ha um consenso entre os tedricos da literatura de que literatura
¢ ficcdo, enquanto a discussao sobre a veracidade de um texto relaciona-se ao campo da
ética.

Um dado interessante é que muitas obras literdrias citadas como autobiogréficas
e autoficcionais tem como tema de enredo a imigracdo. O processo de migrar de uma
nacdo para outra na maior parte das vezes reflete a trajetéria pessoal dos escritores que

passaram por tal experi€ncia e a partir dessa constatacdo compreende-se que esse
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aspecto possui relacdo com a situagdo social e historica do autor e com sua intengdo de
tornar publico aos seus leitores acontecimentos de sua vida.

Khaled Hosseni e Ruy Duarte de Carvalho foram dois individuos que ainda
jovens passaram por uma vivéncia diaspdrica e isso influenciou o modo de ambos
perceberam o mundo. Esses dois escritores originam-se de nagdes com um passado
histérico envolto de guerras. Khaled Hosseini nasceu no Afeganistdo e esse pais de
cultura drabe ao longo do século XX foi disputado por vdrios paises, dentre eles, os
Estados Unidos e a Unido Soviética. Tais poténcias influenciaram a politica
internacional na primeira e na segunda metade do século passado e os paises
pertencentes a regido do Oriente Médio como o Afeganistio ndo escaparam desse
contexto.

Apés a ascensdao do regime soviético e de sua ida para os Estados Unidos,
Hosseini necessitou refletir sobre a histéria de seu pais. Antigos projetos como o de
tornar o Afeganistdo uma nacao aberta a economia ocidental, a vida da elite desse pais e
os elementos culturais do mesmo como campeonato anual de pipas no inverno serviram
de ferramenta para tal escritor criar a sua obra. Nesse processo por mais que a fantasia
estivesse presente ndo se pode esquecer que 0s acontecimentos e experiéncias de
Hosseini ndo auxiliassem na construcao de seu romance.

Em relacdo a Ruy Duarte de Carvalho, a situagdo € semelhante 4 de Khaled
Hosseini. Talvez pelo fato do escritor portugués ser um processo de ficcionalizacdo da
sua vida, tenha se tornado ainda mais f4cil, pois os escritores tém o hdabito de
reproduzirem em suas obras aspectos de sua vida particular. Além disso, Ruy Duarte de
Carvalho pertence a geracdo dos intelectuais que manifestaram o interesse no que se
refere ao papel desempenhado por Portugal nas colonias africanas.

Diferentemente dos homens da época de Henrique Galvao, Duarte de Carvalho
faz parte de um segmento que ndo possui uma visdo ufanista sobre a atuacdo de
Portugal como uma nagdo colonizadora. Os elementos africanos sdo valorizados por
esse escritor e admite-se inclusive que os préprios portugueses que acreditavam
desempenhar um papel civilizador em Angola e em outras nagdes do continente
africano, foram modificadas pelo o que viram nesta regido. No romance Os papéis do
Inglés , Archibald Perkings e o préprio narrador foram figuras que ndo ficaram
indiferentes ao meio ao qual estavam situados. Suspeita-se que ndo basta analisar um
romance e simplesmente classifici-lo como autobidgrafo ou autofic¢do. Deve-se

valorizar o contexto histérico e social do qual ele se originou. Diante disso, a
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importancia de estudos como o de Stuart Hall que valoriza a questdo da cultura em suas
mais variadas vertentes.

Hall dedicou suas reflexdes em compreender como as nagdes colonizadas e
colonizadoras foram afetadas apds o processo de independéncia das segundas em
relacdo 4s primeiras. A discussdo agora se dd no ambito da manifestacido da identidade
de um povo e tal marca a0 mesmo tempo em que nega elementos em que lhe foram
impostos estd preenchida destes. Isso € que fez com que Hall criasse a expressao

“’1dentidades hibridas’’.

[...] a cultura ndo é apenas uma viagem de redescoberta, uma viagem

3

de retorno. Nao € uma ‘’arqueologia’’. A cultura € uma producdo. Tem sua

matéria-prima, seus recursos, seu trabalho produtivo’’.

Depende de um conhecimento da tradi¢do enquanto ’0 mesmo em mutacio’’
e de um conjunto efetivo de genealogias. (Hall, 2003, p. 44)

A identidade hibrida relaciona-se ao aspecto cultural, porém € diferente da nocao
tradicional de cultura, fechada na realidade de um pais ou de uma determinada regiao.

A identidade hibrida geralmente estd associada a caracteristica de povos que
sofreram processos de persegui¢cdo politica e que buscaram asilo em outras nagdes. Hall
cita o exemplo dos jamaicanos que emigraram para a Inglaterra e para os Estados
Unidos e 14 mesclaram aspectos de sua terra natal com o dos paises que foram habitar.

O contexto afegdo e angolano € repleto de exemplos de misturas entre diferentes
culturas e pelo passado colonial destas sociedades, hd a necessidade de os intelectuais
artistas manifestarem pontos de vista e discursos que foram outrora silenciadas pelo
regime politico a qual estas sociedades estavam submetidas.

Sabe-se que a histéria nos dltimos anos vem se destacando por reavaliar os
acontecimentos do passado. Os paises que se tornaram independentes politicamente a
partir dos anos sessenta e setenta estao sofrendo um processo de redescoberta da sua
identidade, haja vista a profusao de livros historicos e literarios que rediscutem temas,
fatos e personagens importantes para a historia destas nacdes.

A literatura assume destaque nesse processo, principalmente pelo fato de ele
abordar ndo s6 o ponto de vista de figuras histdricas oficiais, como de individuos pobres
e pertencentes 4 populacdes comum.

Mistérios, dramas, assassinos, decep¢des, sonhos e alteracdes de projetos de vida

sdo reavaliados e rediscutidos. H4 pesquisadores que classificam tal tipo de literatura
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como a “arte do trauma’’. O testemunho pessoal, as memorias individuais adquirem
relevancia, porque os colonizados compreendem que devem se manifestar e
reconstruirem sua identidade apds décadas de sofrimentos e subjugacao.

O conceito de didspora trouxe 4 tona um termo que nao era criado anteriormente.
A palavra pds-colonial comecou a ser empregada para se analisar o periodo posterior 4
fase da colonizagc@o. A literatura e os escritores adeptos a esse tipo de reflexdo se
preocupam em denunciar, expor e representar o passado de suas na¢des. Ao mesmo
tempo em que isso ocorre, estas obras proporcionam a discussdo no meio académico,
trazem novas formas de se pensar 4 realidade histérica e humanizar situacdes que nao
seriam conhecidas por muitas pessoas se ndo estivessem retratadas nos livros.

Stuart Hall se pergunta o que seria o termo pds-colonial a abrangéncia do mesmo
para se entender a questdo cultural no mundo moderno, reconhecendo as criticas que
esse conceito recebe de intelectuais como Arif Dirik e Ella Shohat.

Hall admite que:

[...] o conceito pode nos ajudar a fazer e descrever ou caracterizar a
mudanca nas relacdes globais, que marca a transi¢do (necessariamente
irregular) da era dos Impérios para o momento pds-independéncia ou pés-
descolonizagdo.

Pode ser util também (embora aqui seu valor seja mais simbdlico) na
identificacdo do que sdo novas relacdes e disposi¢des do poder que emergem
nesta nova conjuntura. (2003, p. 107).

Conforme afirma o préprio Hall (2003) a palavra pds-colonial ndo significa que
as questdes da época colonial acabaram, mas sim que as sociedades como a angolana e
afegd vivem momento diferente e peculiar, pois a0 mesmo tempo em que elas
alcancaram a sua independéncia politica, culturalmente e economicamente elas
continuam sendo dependentes. H4 outro fator que merece ser mencionado com o fim do
periodo colonial, grupos que anteriormente ndo tinham direito de se manifestar,
adquiriram a no¢ao de que € necessdrio dar o seu ponto de vista no que se refere a
histéria de seu pais.

Acredita-se que tal processo remete-se 4 discussdo sobre a importancia da
memoria coletiva e individual. Geralmente nestes casos, a literatura assume o papel de
tratar dessas questdes e por muito tempo os criticos e profissionais do campo das

ciéncias humanas negligenciaram isso.
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Ciente de que todo texto possui uma historicidade e um contexto social que lhe
d4 alicerce, este intelectual, nos anos 60, da inicio a um processo de reflexdo tedrica que
foi determinante para que se desenvolvessem os chamados estudos culturais. Temas
como cultura, identidade, memdria, representacdo, adquiriram interesse e métodos de
pesquisa proprios € 0s aspectos materiais, Vvistos anteriormente como fatores
determinantes para explicar a realidade social, foram impactados por essa mudanca
epistemoldgica e tedrica.

Numa entrevista concedida 4 socidloga brasileira Heloisa Buarque de Holanda,

Stuart Hall disse que:

Tornei-me um estudante de Letras porque queria ser escritor. Em Oxford, me
formei e odiava o clima de dilentatismo que reinava por 14, me tornei um
critico ferocissimo da linha canodnica de F.R. Leavis. Foi ai que comecei a
trabalhar a relacdo do texto literdrio e o contexto histérico e social.

Ao mesmo tempo., eu jd era um modernista. O que me estimulava era ler T.S.
Eliot e Ezra Pound, ouvir Stravinsky, ver Paul Lee, Picasso. O que me
interessava era o modernismo. E em Oxford tinha que estudar a lingua anglo-
saxd da Idade Média na literatura com muita sorte chegava no século XIX.
Foi af que lendo F.R. Leavis, o NeW Criticism americano a me colocar a
questdo “’esse texto se relaciona com o qué? Comecei a perceber que estudar
literatura requeria, sobretudo o entendimento de um contexto histérico e
social mais amplo [...] (www.heloisabuarquedeholanda.com.br: Acesso dia
24 de setembro as 24 h e 55 minutos).

A partir desse momento pensar a literatura como uma ferramenta de expressao
social e cultural passou a ser algo permanente entre os estudiosos das ciéncias humanas.
A articulagdo dos aspectos histdricos, sociais e culturais e suas influéncias e
representacdes dentro do universo literdrio, contemplando a fronteira t€nue entre os
conceitos de autoficcdo e de autobiografia surgem como aspectos que merecem ser

analisados no préximo subtitulo da dissertacao.

3.2- A trajetoria de vida do Imigrante nos Romances O cacador de
Pipas e Os Papéis do Inglés: proximidade com o passado histérico

afegao e angolano.
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A andlise literdria acerca do género romanesco sofreu variacdes ao longo do
tempo. Inicialmente no periodo do formalismo russo, a literatura em prosa era analisada
unicamente se levando em conta o aspecto estilistico da mesma.

Posteriormente com a influéncia do marxismo e da nova critica americana, o
contexto social e histérico assumiu relevancia ao se entender como um romance €
estruturado.

Um dado que merece ser destacado é o fato de romances que abordam
experiéncias diaspdricas como os livros de Khaled Hosseini e de Ruy Duarte de
Carvalho serem interpretados geralmente pela corrente tedrica que aborda os aspectos
histéricos e ideoldgicos do texto literario. Outro movimento tedrico que auxiliou neste
processo foi o estruturalismo francés que deu destaque as figuras do narrador,
personagem e autor.

Neste momento os conceitos de autofic¢do, autobiografia, narrador e autor
comegara, a se tornar comuns entre os criticos literdrios e o publico leitor. Paralelo a
isso, ocorre varios movimentos de independéncia nas nacdes asidticas e africanas e apos
esse processo, varios intelectuais desses paises véem a necessidade de testemunhar sua
histéria ou de mesmo de crid-la, pois a partir do momento que se conquista uma
independéncia politica deve-se pensar em quais serdo os simbolos que fardo parte da
identidade cultural dessa nagao.

O historiador Eric Hobsbawn, admitiu em sua obra A Era dos Extremos que
durante muitos anos os pesquisadores das dreas das ciéncias humanas, especialmente os
historiadores ndo percebiam a relacdo que a obra artistica tinha com o contexto social
em que ela foi formada. Havia inclusive uma incompreensdao de como acontecimentos
histéricos e transformagdes de ordem politica e econdmica interferiam na maneira pela

qual a arte alcancava um certo grau de interagdo com o publico a qual ela se destinava.

Uma retirada semelhante do género no século XIX é 6bvia no romance.

Naturalmente, continuou sendo comprado e lido em grande quantidade.

Contudo, se olharmos os grandes romances e grandes romancistas da segunda
metade do século, os que se tomaram como tema toda uma sociedade ou toda
uma era histérica, vamos encontra- los, fora das regides centrais da cultura
ocidental com exce¢do, mais uma vez, na Rissia, onde o romance ressurgiu,
com o Soljenitsin inicial, como o maior modo de chegar a termos com a
experiéncia do stalinismo. Podemos encontrar romances de grandes tradicao
na Sicilia (O leopardo, de Lampedusa), na Iugosldvia (Ivo Andric, Miroslva
Krleza) e na Turquia. Certamente, os encontraremos na América Latina, cuja
fic¢do, até entdo desconhecida fora dos paises interessados, tomou o mundo
literdario a partir da década de 1950. O romance sem hesitagdo e
instantaneamente reconhecido como obra-prima e, todo o globo veio da
Coldmbia, um pais que a maioria das pessoas educadas no mundo
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desenvolvido tinha problemas até para identificar no mapa, antes de ele vir a
ser identificado com a cocaina. Cem anos de soliddo, de Gabriel Garcia
Mairquez. Talvez o notdvel surgimento do romance judeu em varios paises,
sobretudo, Eua e Israel, reflita o trauma excepcional da experiéncia de seu
povo sob Hitler, com o qual, direta ou indiretamente, os escritores judeus
achavam que tinham de chegar a termos. (Hobsbawn, 2009, p. 494).

Hobsbawn d4 destaque 4 metamorfose sofrida pelo romance durante o século
XX.

Entende-se que o surgimento de vdrias obras literdrias onde o tema imigragao se
encontre presente € ocasionado pelos deslocamentos territoriais que aconteceram no
século passado. Como muitos escritores foram protagonistas desse processo de
imigracdo, eles tiveram necessidade de abordar esse tema em seus livros.

Percebe-se nos romances O cacador de Pipas e Os papéis do Inglés uma
representacao dos conflitos do imigrante ao habitar sua nova patria.

Em relacdo ao romance de Khaled Hosseini, o narrador reflete sobre o passado
no Afeganistdo e a sua vida nos Estados Unidos, todavia fica evidente por meio do
discurso do narrador-personagem que ele concebe o modo de vida americano como

superior ao afegio.

Nos Estados Unidos era diferente. Aqui era como um rio, correndo, sem
pensar no passado. Eu podia entrar nesse rio, deixar os meus pecados
mergulhados 14 no fundo, permitir que a d4gua me levasse para algum lugar o
longe. Algum lugar onde ndo houvesse fantasmas, nem recordagdes, nem
pecados.

E se ndo houvesse mais nenhuma outra razdo, s essa ji bastaria para adotar
esse pafs. (Khaled Hosseini, 2005, p. 140).

Nessa passagem, o narrador faz uma comparacdo sobre a paisagem afegd e
estadunidense. O narrador deixa explicito sua preferéncia pelo estilo de vida americano,
e entende-se que isso reflete a maneira pela qual Hosseini pensa. Este individuo
conseguiu em terras americanas o sucesso pessoal e o reconhecimento intelectual, seja
como médico, seja como escritor, portanto é compreensivel que numa obra de teor
memorialistico como O cagador de Pipas o narrador expressasse o ponto de vista do
escritor.

Ja em outro momento do romance hd uma cena que descreve a adaptacdo de
Amir e de seu pai nos Estados Unidos. Tradicionalmente como a maior parte dos
imigrantes drabes, o narrador-personagem € 0 seu pai se inseriram economicamente por

meio do comércio em uma feira de antiguidades. Nesse local imigrantes drabes vindos
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do Afeganistdo ou de nagdes proximas a ele, vendiam produtos e relembravam suas

experiéncias em sua terra natal.

As vezes eu que ficava na barraca, enquanto meu pai safa perambulando por
ali, com as maos respeitosamente junto ao peito, cumprimentando gente que
conhecia Cabul: mecanicos e alfaiates, que vendiam casacos de 1a segunda
mao ou capacetes de bicicleta arranhados, lado a lado com ex-embaizadores,
cirurgides desempregados e professores universitdrios. (Khaled Hosseini,
2005, p. 142).

Todo deslocamento populacional faz com que um grupo tenha de assumir um
papel histérico numa dada sociedade. No caso de O Cagador de Pipas , o fato de dois
imigrantes atuarem como comerciantes pode ser compreendido como a chamada
etnizacdo da forca de trabalho, conceito desenvolvido pelo historiador e economista
Immanuel Wallerstein.

Antes de apontar o que se entende por ser este conceito, verificou-se que no

romance Os papéis do Inglés, esse tipo de situagdo também ocorre.

[...] Colocada a questdo entre brancos, era isso que estava a acontecer agora
entre mim e o meu primo de Kaluter, eu nem sequer cé tinha nascido e a
minha “angolanidade’’ estava assim sujeita a ser posta também em causa até
pelos que, nascido cd, de facto, tinham andado vinte anos por fora a cuspir-

3

nos em cima, e em cima de Angola, para vir agora, atirar-nos 4 cara a
responsabilidade do desastre, enquanto diante dos dirigentes s6 faltava
rastejarem depois, virada as costas, se rirem entre si 4 sucapa como Vi por
mais de uma vez na Namibia. E entdo que, sem nunca ter perdido desculpa a
ninguém por ser branco, eu viro muito preto por dentro. E ainda por cima,
rematou o meu primo Kaluter, “’tudo preto que aprendeu a estar & mesa e
branco que ficou, e que voltou, estd tudo rico, enquanto tu ...”” (Ruy Duarte de
Carvalho, 2007, p. 107).

Percebe-se pelo discurso do narrador que Angola mesmo apds o periodo de
independéncia ainda sofria os efeitos da época colonial. Os brancos angolanos de
origem portuguesa ainda discriminavam os negros. Kaluter critica seu primo pelo fato
dele ndo ter enriquecido da mesma forma que outros portugueses e por ele se identificar
com o sofrimento e com o modo de vida do povo africano.

Observa-se que quando Kaluter menciona que todo os outros portugueses
enriqueceram a despeito de seu primo, estd colocada uma vez a questdo do papel do
imigrante que tendo nascido fora, adquire habitos semelhantes ao local que decide
morar.

Talvez seja essa uma das diferencas do romance de Khaled Hosseini para o de
Ruy Duarte de Carvalho, porque no primeiro o narrador-personagem identifica como

uma melhoria o fato dele ter imigrado para os Estados Unidos, pelo fato da cultura
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americana ser na visdo deste individuo melhor que a afegd. J4 para o narrador-
personagem de Os papéis do Inglés, a situacdo € oposta, a cultura portuguesa é
questionada e valoriza-se o estilo narrativo dos africanos. Mesmo com essa diferencga,
em ambas as obras hd a presenga da noc¢do de que determinados grupos étnicos devem
assumir uma posicdo trabalhista especifica quando imigraram. Arabes s6 podem
desempenhar o papel de comerciantes porque historicamente esta etnia é ligada ao ramo
comercial.

Nota-se que s6 ap6s a melhoria da situacao financeira da familia de Amir é que
seu pai pode custear a faculdade de seu filho e teve uma ascensdo social, deixando de
ser um pequeno comerciante para se tornar professor de letras e escritor. Os africanos
do romance de Ruy Duarte de Carvalho ainda estdo ligados ao papel que ocupavam no
periodo anterior a independéncia africana, trabalhando no meio rural ou em servicos que
exigem habilidades manuais, enquanto a elite branca continua ligada 4s funcdes de
cunho administrativo e burocrético.

Esse aspecto ligado 4 relagdo de grupos étnicos com profissdes especificas foi
estudado por Immanuel Wallerstein que criou o conceito da forga de trabalho.

De acordo com Wallerstein (2001, p. 67) a etnicizagdo da forgca de trabalho
surgiu do desenvolvimento capitalista que se espalhou por diversos continentes e atingiu
povos diferentes. Diante disso, ndo houve a necessidade de que houvesse a reproducao
da forca de trabalho com o intuito simplesmente de aumentar a renda, mas sim de
garantir quantidades de trabalhadores em cada categoria especifica de trabalho.

Esse argumento levou Wallerstein a concluir que:

[...] a etnicidade gerou mais mobilidade geogréfica e ocupacional em grande
escala, ndo menos. Sob a pressdo de condi¢des econdmicas em constante
modifica¢do, para mudar a localizacdo da forca de trabalho bastava que
alguns individuos empreendedores de um grupo étnico levassem adiante um
reassentamento geografico ou ocupacional e fossem recompensados por isso,
por isso; exercia uma ‘’influéncia’’ natural sobre os outros membros do
grupo, no sentido de transferirem sua localizagdo na economia- mundo.
(2001, p. 67).

Essa mudanca de local em busca de melhores oportunidades de vida esteve
presente na experiéncia de ambos os narradores dos romances analisados neste trabalho.
Todavia a0 mesmo tempo em que esse deslocamento, seja do grupo étnico
portugués tenha ocorrido e represente o processo de globalizagdo moderno, criando
formas de identidades hibridas pelo fato de uma pessoa nascer em um pais, mas ir morar

em outro, adquirindo outras formas de representacdo e de comportamento social,
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entende-se que p contexto histérico de Angola e do Afeganistio se encontram
representados em cada um dos romances.

Talvez a caracteristica mais importante de obras como teor autobiogrifico e
autoficcional seja esse, a representacdo do passado histérico, dando destaque para a
acdo do individuo no mesmo.

Diante disso, surge uma questdo: Como essa realidade historica é representada
no universo literario? Devido 4 prépria nocdo da palavra literatura que possui como
radical a palavra romana, littera, que significa, letra, é por meio do discurso narrativo
que se obtém informagdes sobre essas sociedades.

O papel do narrador assume uma relevancia fundamental por ele contar uma
histéria e por situar o leitor do que pensa cada personagem. Tal aspecto se evidencia
ainda mais quando o narrador é em primeira pessoa € a0 mesmo tempo em que narra
uma determinada ac¢do ele participa dela.

Esse tipo de fun¢do estudada durante grande parte da histdria da literatura teve
um fecundo amadurecimento com a unido do paradigma cultural por meio de estudos
como de Stuart Hall e de tedricos do campo da histéria e da sociologia como
Wallerstein e Sayd, aliados pelas andlises do campo da teoria literdria, onde as reflexdes
de Doubrovsky, Lejeune e Genette se destacam.

Novamente a tensdo que envolve verdade e fic¢do na literatura se encontram,
demonstrando que a impossibilidade de se demarcar as diferencas dessas duas idéias é
cada vez maior, entretanto o discurso como uma ferramenta de transmissdo perpassa
tanto a producao histérica, quanto a ficcional.

No campo da ficcao a chamada literatura confessional, literatura esse que liga-se
a memoria do sujeito e do testemunho desse sobre sua vida pde em cheque os proprios
géneros literdrios e as categorias de definicdo destes, como autobiografia, autofic¢ao,
dentre outros.

A professora da Pontificia Universidade do Rio Grande do Sul, PUC, Maria
Luiza Ritzel Remédios analisou o interesse despertado pela literatura confessional no
publico leitor. Maria Luiza concebe que:

Considerando a fragil delimitacdo entre romance autobiogrifico e
autobiografia e observando que essa ultima pode ser considerada como ato
literdrio e, dai, ficcional, observa-se qudo dificil se torna também delimitar,
na literatura confessional , as fronteiras entre autobiografia e didrio {ntimo,
ou entre autobiografia e auto-retrato, ou ainda entre autobiografia e
memorias. George May mostra que na narrativa destaca-se o fundo histérico-
cultural filmado pela memdria e pela subjetividade de um eu social. Todos os
acontecimentos sdo desvelados pela lembranca, que recorre, muitas vezes, a
documentos como registros oficiais, cartas, didrios, jornais para que o

79



memorialista possa, desse modo, persuadir o leitor sobre a verdade do que
relata e prestar um servico aqueles que o sucederdo na sociedade. Ja o didrio
intimo diferencia-se da autobiografia quando se observa a perspectiva de
retrospeccdo, pois hd menor distancia temporal e espacial entre o eu e o
vivido e o registro desse vivido pela escrita. (1997, p. 13-14)

Os Géneros que abarcam a literatura confessional sdo multiplos e diversos. Ele
pode se manifestar por meio da autobiografia cldssica, de um romance de viés
biografico ou até mesmo por um didrio intimo ou auto-retrato.

Os aspectos que diferenciam tais géneros ndo sao homogéneos, devendo se
analisar cada obra no sue contexto especifico, porém verifica-se uma tendéncia
inegavel, todos esses textos t€ém no discurso do um sujeito € na subjetividade desse
relato, a razdo de sua existéncia.

O discurso literdrio interliga-se a outras formas de manifestacdo cultural e
politica. Os dois narradores do livro O cagador de Pipas e Os Papéis do Inglés
representam visdes de sujeitos que representam fungdes dentro de sua comunidade.
Pode-se afirmar convictamente que os narradores sdao expressdes de memoria coletiva
angolana e afega, principalmente dos sujeitos que transportam o espaco geografico das
suas nacdes de origem e foram habitar um outro local. Essa experiéncia de vida como
qualquer outra comporta por parte do individuo uma reflexdo apurada do que passou e
anos mais tarde ele pode se utilizar disso para compor uma narrativa de carater
altamente subjetivo e memorialistico.

Verifica-se que o conceito de didspora, entendida aqui como a dispersdao o
processo de imigracdo propriamente dita faz parte da idéia de autobiografia e
autofic¢do, pois sé se torna objeto narrativo aquilo que trata de acdes e de pensamentos
humanos, sejam eles reais ou ficticios ou uma mescla de maos como no caso dos
romances analisados neste trabalho.

Nas duas obras diversas passagens situam o leitor sobre a ideologia assumida
pelos narradores no que tange a sua estadia em uma nac¢ao nova.

Num determinado momento do romance O cacador de Pipas , Amir faz uma
comparagdo do padrdo de vida americano. Ele destaca como importante o estilo dos
carros estadunidenses e o desenvolvimento tecnoldgico dessa nagdo que diferentemente
do Afeganistdo tentou impedir que movimentos de ordem tradicional atrapalhassem seu

progresso econdmico e social.

As vezes, ao anoitecer, parava o carro ¢ subia em um viaduto de uma via
expressa. Com o rosto colado na cerca, tentava contar as luzinhas vermelhas
das lanternas traseiras que iam se afastando, se estendendo até onde a minha
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vista alcangcava. Eram BMW s, Saabs. Porsches. Carros que jamais tinha visto
em Cabul, onde a maioria das pessoas dirigia Volgas russos, velhos Opels ou
Pairkans iranianos.

Ja tinham se passado quase dois anos desde que chegamos aos Estados
Unidos e eu ainda ficava deslumbrado com o tamanho desse pais, com a sua
imensiddo. Além de cada via expressa, tinha outra via expressa, além de cada
cidade, outra cidade, colinas além de montanhas e montanhas além de
colinas, e depois dela,s mais cidades e mais gente. (Khaled Hosseini, 2005, p.
140).

Este trecho expde que o narrador pensa dos Estados Unidos. Nota-se que o lugar
social assumido por Amir é de um cidaddo convertido ao modo americano de vida. As
experiéncias e lembrangas que o mesmo tem do Afeganistio se restringem unicamente &
figura de seu amigo Hassan.

Fica evidente a oposi¢do que Amir estabelece sobre o0 modo de vida afegio e
americano.

Evidencia-se que isso encontra ligagdo com o modo de vida do escritor Khaled
Hosseini, ja4 que este também passou por este processo de imigracdo e alcancou em
terras americanas o reconhecimento necessario apds a saida brusca do Afeganistdo.

Posteriormente Amir diz que:

Muito antes do exército roussi invadiu o Afeganistdo, muito antes de suas
aldeias serem queimadas e destruidas, muito antes de se plantarem minas
terrestres como sementes da morte e se enterrarem criancgas debaixo de pilhas
e pedras. Cabul ja tinha se tornado uma cidade de fantasmas para mim. Uma
cidade de fantasmas de 14bio leporino. (Khaled Hosseini, 2005, p. 140).

O discurso do narrador € explicito. Os Estados Unidos representam um lugar
melhor do que o Afeganistdo, principalmente porque a condicdo que faziam com que
Amir ainda pudesse se identificar com a sua nac¢do de origem terminaram. No momento
em que se perdem tracos identitarios, substitui-los torna-se algo fundamental para que
se possa continuar vivendo.

Edward Sayd se notabilizou por analisar esse tipo de idéia e classificou como

orientalismo.

z

O oriente que aparece no Orientalismo, portanto, ¢ um sistema de
representacdes estruturado por um conjunto de forgas que introduziram o
Oriente na erudi¢do ocidental, na consci€ncia ocidental, e mais tarde, no
império ocidental. Se essa defini¢do do Orientalismo parece mais politica, é
simplesmente porque acho que ele foi produto de certas forgas e atividades
simplesmente porque acho que ele foi produto de certas forgas e atividades
politicas. O orientalismo é uma escola de interpretacdes cujo material por
acaso o Oriente, suas civilizacdes, seus povos e localidades. Suas descobertas
objetiva o trabalho de indmeros eruditos dedicados que editaram e traduziram
textos, codificaram gramdticas, escreveram diciondrios, reconstruiram épocas
mortas, produziram erudi¢do positivamente verificavel s@o e sempre foram
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condicionadas pelo fato de suas verdades transmitidas pela linguagem, estdo
incorporadas na linguagem. [...] (Edward Sayd, 2007, p. 276).

Sayd conseguiu definir o Orientalismo como sendo um tipo de pensamento
caracteristico do mundo ocidental. Segundo esse pesquisador, os orientais concebem o
Oriente como um local mistico e subdesenvolvido, dotado de uma realidade histérica e
social atrasada em relagdo aos paises europeus e Estados Unidos.

Percebe-se que esse ponto e vista é compartilhado por Khaled Hosseini. Além
disso, a afirmacdo de Sayd de que o orientalismo € um produto da linguagem se
manifesta por meio dela, é valida. O trecho do romance O cacador de Pipas apontado
acima comprova tal argumento.

Possivelmente isso explica o tom saudosista que o narrador-personagem tem em
relacdo ao Afeganistdo antes da segunda metade da década de setenta, sendo o processo
de imigracdo para os Estados Unidos, a tinica solucio para a destruicdo do seu passado
em sua na¢ao de origem.

No que se refere ao romance Os papéis do Inglés em diversos momentos O
narrador da sinais de que ele € critico do pensamento de matriz eurocéntrica. Para ele,
os intelectuais europeus foram omissos e reducionistas ao interpretar o modo de vida
africano e as cronicas produzidas por Henrique Galvao para descrever a vivéncia e a

motivagdo do suicidio do cacador de elefantes, Archibald Perkings, definem isso:

[...] Galviao tinha introduzido na sua crdnicas sobre o estranho caso do inglés
“que ndo suportava as mulheres brancas’’. Para mim o ponto de partida s6
podia ser esse, naturalmente, mas a exigiiidade dos dados disponiveis, mesmo
tendo em conta o que tal respeito dissera também o médico Luis Simdes nos
seus artigos de caca de forma alguma me parecia 4 altura do potencial
dramdtico da estdria. Cenas, situacdes, encadeamentos e desenlaces, que
vinham sobretudo preencher os vazios das versdes do que dispunha,
passaram entdo a ocorrer-me com grande freqii€ncia e nitidez. (Ruy Duarte
de Carvalho, 2007, p. 45-46).

Os vazios encontrados pelo narrador-personagem do romance de Duarte de
Carvalho sdo indicativos da desconfianga dele no que se relaciona 4s versoes oficiais da
vida de Archibald Perkings veiculadas em Portugal.

Para combater isso, o narrador decidiu refazer os passos do cagador de elefantes
inglés e penetrar no solo africano, buscando vivenciar junto com a populagao nativa de
Angola, suas vivéncias, crengas e dores pessoais.

Essa postura é semelhante 4 desenvolvida por Ruy Duarte de Carvalho como

pesquisador. Novamente a relacdo autor e obra se encontra e a linguagem de modo
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parecido ao exemplo de Khaled Hosseini, também serve para o escritor angolano expor
seu ponto de vista.
Stuart Hall nos anos setenta comecou a atuar na andlise do discurso ideoldgico.
Inicialmente compreendia-se no meio académico a ideologia como sendo um
produto gerado pela sociedade capitalista que dividia-se fundamentalmente entre
burguesia e classe operaria. Opondo-se a essa nocdo, Stuart Hall prop6s estudar os

signos semidticos foram incorporadas no cendrio da pesquisa socioldgica.

Nos anos 70, no Centro de Estudos Culturais, houve grande empenho no
sentido de repensar e re-trabalhar as categorias conceituais de ideologia, seus
mecanismos € mapeamentos em vdrias dreas distintas. Esse trabalho foi
conduzido dentro de um espago conceitual especifico, definido por diversos
eixos tedricos; primeiro, pela auséncia radical de uma teoria adequada ou de
conceituagdo da linguagem e do ideolégico nos escritos de Marx e,
particularmente, pela necessidade de transcender a metdfora “’base-
superestrutura’’; em segundo lugar, em relacdo ds experi€ncias com o que se
pode definir amplamente como a ‘“Escola Althusseriana’, suprir a
estruturacdo tedrica ausente; em terceiro lugar, pelas inadequacdes das
teorizag¢des disponiveis para se pensar em conjunto, de forma convincente ou
concreta, as relagdes entre o “’social’’ e o simbdlico’’. (Stuart Hall, 2003, p.
230).

A defini¢do dada por Hall foi impactante. A partir desse momento os simbolos
lingiiisticos comegaram a ser pensados e representados continuamente. A velha visdo do
marxismo vulgar na qual toda obra € fruto das condicdes econdmicas e que ela
determina o trabalho artistico e comecou a ser reavaliada.

Os dois romances possuem significacOes ligadas 4 imigracdo, & moradia, ao
deslocamento. O olhar do estrangeiro numa outra nacdo assume uma dimensao
ideoldgica e vida dos autores desses livros e dos seus narradores-personagens se

confundem a ponto de ndo conseguirem ser distinguidos.

Serd que, ao tornarem o autor contemporaneo acessivel a todos, o radio, a
televisao exercem uma funcdo salutar, dissipando o efeito do mistério
engendrado pela escrita? SO na aparéncia. Pois na realidade a midia incentiva
fatalmente a ilus@o biografica que leva a buscar o mistério no préprio autor.
O sistema continua sendo o mesmo, simplesmente estamos num periodo de
ilusdo e inflagdo galopantes. (Lejeune, 2008, p. 195).

Lejeune entende que a vida do escritor ndo pode ser compreendida somente com
a andlise de seus romances. Ha inclusive a compreensao por parte desse intelectual que
a biografia do romancista ndo é o aspecto principal para se analisar uma obra.
Inicialmente essa definicdo parece ser consensual, porém surge uma problematica que
nao pode ser desprezada: Existem romances onde a vida do autor explica muito daquilo

que ele escreveu e principalmente como ele escreveu. Como negligenciar isso?
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Atualmente a midia vem dando destaque cada vez maior para as obras que
retratam a experiéncias diasporicas. Certamente vive-se um momento propicio para isso
devido & intensificacdo do processo de globalizacdo e pela emergéncia de outros grupos
sociais que tem assumido um papel identitario relevante.

Hobsbawn (2007, p. 95) admite que no século XXI acentuou-se a crise da
identidade dos estados nacionais. Ndo basta unicamente nascer em um pais para se
sentir pertencente a ele, pois a possibilidade de vir buscar abrigo em outro lugar é
grande.

Tanto o narrador-personagem do romance O cacgador de Pipas quanto do livro
Os papéis do Inglés deslocaram-se territorialmente. Escolheram uma vida de mudancas
e ndo aceitaram simplesmente estarem ligados a seu estado-nagdo original. Ao mesmo
tempo em que isso ocorre, sdo marcados de modo intenso pela cultura a qual pertencem,
chegando a reuni-las através de uma justaposicdo de idéias, de realidades geogréficas e

culturais.

“Nao posso ir para Cabul’’ disse eu e Rahim Khan’’. “Tenho uma esposa nos
Estados Unidos, uma casa, uma carreira, uma familia.

Mas como é que poderia simplesmente fazer as malas e voltar para a casa
sabendo que os meus préprios atos tinham custado a Hassan a oportunidade
de ter essas coisas também? (Hosseini. 2005, p.

O assunto imigragao foi estudado por Stuart Hall. Para ele, varios motivos levam
as pessoas a sairem de seu pais de origem e irem buscar moradia em outro lugar.

Segundo Hall:

As pessoas t€m se mudado por vdrias razdes- desastres naturais, alteracdes
ecoldgicas e climdticas, guerras, conquistas, exploracio do trabalho,
colonizacdo, escraviddo semi-escraviddo, repressdo politica guerra civil e
subdesenvolvimento econdmico. Os impérios grego, romano, isldmico e
otomano e europeu foram todos, de formas distintas, multiétnicos e
multiculturais. (Stuart Hall, 2003, p. 35).

Hall conseguiu definir a razdo pela qual a imigracdo ocorre. Os fatores sdo
multiplos e complexos para se explicar esse fenOmeno, todavia a contribuicdo mais
significativa dada por este intelectual é a de vincular a experiéncia da didspora ao
passado colonial. Esse tipo de argumento possui relevancia quando se leva em
consideragdo o exemplo das sociedades afegds e angolanas. Ambas tornaram-se
independentes, mas mantiveram ainda presentes os tracos de exclusdo e de desigualdade

que as forjaram. Logo, o passado angolano e afegdo ao mesmo tempo € refletido pelos
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narradores-personagens dos romances estudados como refere-se a alguns dados da
trajetoria da vida dos autores Khaled Hosseini e Ruy Duarte de Carvalho.

Acredita-se que isso reforca a ilusdo de que a vida do autor pode servir de
indicio para a interpretacdo de sua obra e de que esta testemunha entende como sendo a
sua identidade cultural.

Compreende-se que deve-se apds isso como a enunciacdo dos narradores dos
dois romances serve como um mecanismo de contestacdo do passado colonial de suas
nacdes, verificando como isso também ¢€ reflexo da atuacdo pessoal de ambos

intelectuais.

3.3- Os narradores-personagens dos romances O cacador de Pipas e Os
papéis do Inglés: a autobiografia de sujeitos diasporicos ou autoficcao

literaria?

A situacdo vivenciada pelos narradores-personagens dos dois romances
trabalhados nesta dissertacao € interessante.

Ambos relatam como se deu o processo de didspora. Neste relato dois tipos de
caracteristicas se encontram presentes. Por um lado hd uma vertente autobiogréfica
evidente, pois Khaled Hosseini e Ruy Duarte de Carvalho passaram por essa
experiéncia na vida real. Por outro lado, a vivéncia desses escritores foi apropriada por
eles para construir seus narradores, sé que a liberdade imaginativa que a literatura
proporciona também se encontra presente, ndo havendo obrigatoriedade de reproduzir
fielmente a trajetdria dos autores de O cagador de Pipas e Os papéis do Inglés.

Antes de mencionar as passagens em que tais circunstancias se encontram nhos
romances deve-se explicar o que ocorre com individuos que vivem o processo de
didspora, verificando como eles adquirem habitos e posturas que mesclam elementos de
sua cultura original e do local em que decidem viver.

Tal conceito denomina-se hibridismo e Homi Bhabha, tedrico influenciado por

Stuart Hall e pelos estudos culturais se encarregou de estuda-lo.

Momento ambiguo e ansioso de... transi¢do que acompanha nervosamente
qualquer modo de transformacgdo social, sem a promessa de um fechamento
celebrativo ou transcedéncias complexas e até conflituosas que
acompanhavam o processo... [Ele] insiste em exibir... as dissondncias a serem
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atravessadas apesar das relacdes de proximidade, as disjun¢des de poder ou
posicdo a serem contestadas, os valores éticos e estéticos a serem
“traduzidos’, mas que ndo transcenderdo inc6lumes o processo de
transferéncia. (Bhabha In Stuart Hall, 1997, p. 75).

O hibridismo se caracteriza por mesclar e unir elementos culturais diferentes. De
um modo geral, o sujeito didsporico ao se fixar num outro pais estabelece a negociacao
da sua identidade cultural com a da populacio do local onde foi morar. Essa negociag¢do
se da dos comportamentos de sua cultura de origem e do atual local de moradia.

Nos dois romances tal situa¢do estd presente, pois os narradores-personagens de
ambos sdo individuos com a percep¢do de que a identidade ndo estd fixada nao estd
fixada somente ao pais de nascimento, mas pode ser constituida pelas vivéncias e locais

habitados.

O sol j4 tinha quase desaparecido, deixando o céu envolto em mescla de roxo
e de vermelho. Saf caminhado pela rua estreita e movimentada, me afastando
do edificio de becos abarrotados de pedestres, bicicletas e riquixas.

Nas esquinas, cartazes faziam propaganda de Coca-Cola e cigarros. Posteres
de Lolywood, a inddstria do cinema paquistanés, exibiam atrizes que
dancavam com belos homens morenos de corpos floridos.

Entrei em uma pequena casa de chd, muito enfumagada e pedi uma xicara de
ché. Sentei em uma cadeira dobrdvel, reclinando-a toda para trés, e esfreguei
o rosto. Aquela sensacdo de estar deslizando para um abismo comecava a
desaparecer. Mas, em vez disso, estava me sentido como um homem que
acorda na sua prépria casa e vé€ que todos os mdveis mudaram de lugar. Por
causa de tal mudanga, cada canto e cada fresta, antes tdo familiares, lhe
parecem agora estranhos. Desnorteado, precisa reavaliar tudo o que o cerca,
reorientar-se. (Khaled Hosseini, 2005, p. 224-225).

A sensacdo de desorientacdo vivida por Amir reflete a situagdo paradoxal que
envolve o ser diaspdrico ... Este se vé dividido entre duas culturas e muitas vezes ele
precisa repensar qual identidade de fato este ser quer assumir.

Hall (2003) argumenta que os filhos dos imigrantes drabes que foram morar nos
Estados Unidos e na Europa, tem a compreensao de que a identidade é uma categoria
multipla e hifenizada, podendo-se considerar um drabe-britdnico ou um drabe-
americano. Mesmo assim, Amir tentou durante grande parte do romance O cacador de
Pipas, esquecer suas origens e sua vida no Afeganistdo. Os indicios dados para que o
leitor verifique isso s@o variados, vao desde a migoa nutrida pelo narrador-personagem
de ndo ter auxiliado seu amigo e meio-irmao, Hassan, como também o modo pelo qual
sua familia teve de sair do Afeganistdo, sofrendo os maiores desrespeitos aos direitos
humanos possiveis.

Antes da tentativa, Amir ndo conseguiu esquecer sua infancia em terras afegas e

0 motivo que acaba fazendo com que o narrador-personagem retorne 4 sua terra natal é
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justamente aquele que o atormentou durante sua vida, a lembranca de Hassan,
personificada na figura de seu filho Sohrab, que se tornara refém de fanaticos

seguidores do regime taliba.

Encontramos o Orfanato no setor norte de Kartheh- Seh, perto das margens
do rio Cabul, inteiramente seco. Era uma constru¢io baixa, mais parecendo
um acampamento militar, com as paredes lascadas e tdbuas pregadas nas
janelas. No caminho, Farid me disse que Kartheh- Sah tinha sido um dos
bairros mais devastados de Cabul e quando descemos do furgdo, a evidéncia
era avassaladora. De ambos os lados, as ruas esburacadas, sé havia algo que
era pouco mas que ruinas de petréleo bombardeando e casas abandonadas.
Passamos pelo esqueleto enferrujado de um carro capotado, por um aparelho
de TV sem tela e precisamente queimado, por um muro com as palavras
“Zenda Bad Taliban’’ (Vida longa ao Talibd) pichada com tinta preta.
(Khaled Hosseini, 2003, p. 250).

Neste momento, Amir encontra o orfanato onde supostamente Sohrab estava
internado.

Sua primeira reacdo é de espanto por perceber que o menino ndo se encontrava
presente e de que esse local seguia os designios do taliba, regime que era intolerante
com todos aqueles que discordassem de seus principios.

Esta passagem novamente demonstra o conflito vivido pelo imigrante, 4 ansia
em encontrar resquicios do velho Afeganistdo e o choque de vé-lo distante do ideal
concebido.

Entende-se que mesmo com elementos ficcionais, porque Khaled Hosseni disse
que a segunda parte do romance O Cacador de Pipas & fruto de sua imaginagao
pessoal, a experiéncia de ser diaspdrico favoreceu Hosseini conceber o enredo de seu
livro.

A ambienta¢cdo das cenas, e o discurso do narrador-personagem evidenciam a
fronteira ténue entre realidade e fic¢cao, deixando o leitor intrigado com a possibilidade
dessa situacdo ter ocorrido na vida real.

Lejeune refletiu sobre a verdade e a mentira de ficcdo, problematizando de que

forma a autobiografia ou a autofic¢do a representam.

O que é impressionante € a dissociacdo esquizofrénica entre a autobiografia
como valor (reivindicado) e como realidade (recusada). Por que seria, alids,
interessante ou necessdrio que uma ficcdo expressasse o eu profundo do
autor? Essa afirmacdo ndo seria uma espécie de ilusdo de recepg¢do, cujo
mecanismo € bem ilustrado pelo leitor com intensidade e utilizado por ele
para a constru¢do de sua identidade de narrativa parece-lhe ndo pode vir
sendo do eu profundo do autor. O intenso parece ser ‘’verdadeiro’ e o
verdadeiro s6 pode ser autobiogréfico. (Lejeune, 2008, p. 106).
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Lejeune retoma a discussdo empreendida por ele ao longo de seu trabalho. Obras
onde a subjetividade dos personagens ou do narrador sdo evidenciadas de modo
explicito tendem a causar no leitor a confusdo se de fato aquilo que € narrado
corresponde & realidade do mundo concreto.

A diferenca entre autofic¢do e a autobiografia estd justamente nisso, pois até que
ponto o escritor tem liberdade de poder fantasiar, distorcer ou modificar dados da

realidade, principalmente quando se trata de algum assunto da sua vida pessoal?

Seria o caso de distinguir duas memdrias, que chamarfamos, se o quisermos,
a um interior da outra exterior, ou entdo a uma memdoria pessoal, a outra
memoria social. Dirfamos mais exatamente ainda: memoria autobiogréfica e
memoéria histérica. A primeira se apoiaria na segunda, pois toda histéria
social de nossa nova vida faz parte do que a primeira. Por outra parte, ela ndo
nos representaria o passado sob uma forma resumida e esquemdtica,
enquanto que a memoria histérica. A primeira se apoiaria na segunda, pois
toda histdria social da nossa vida faz parte do que a primeira. Por outra parte,
ela ndo nos representaria o passado sob uma forma resumida e esquematica,
enquanto que a memoria de nossa vida nos apresentaria um quadro bem mais
continuo e denso. (Halbwachs, 2004, p. 55).

A memodria histérica e autobiografica de acordo com Halbawchs nao podem ser
vistas como antagdnicas, mas sim complementares, porque tudo o que pertence ao ramo
histdrico encontra correlacdo no plano pessoal.

Nao existe nenhum individuo que ndo seja fruto do seu tempo, do seu meio
social e das experiéncias vividas.

A memoria autobiografica surge com a necessidade que o ser humano possui de
testemunhar aquilo que vive. Halbwachs questionou a razdo pela qual o individuo

necessita tornar publico nos seus semelhantes aquilo que viveu e seu ponto de vista.

Conceder-nos ao, talvez que um grande niimero de lembrancas reaparecem
porque nos sdo recordadas por outros homens; conceder-nos-d0 mesmo que,
quando esses homens ndo sdo materialmente presentes, se possa falar da
memoria coletiva quando evocamos um acontecimento que teve lugar na vida
de nosso grupo e que considerdvamos; e que consideramos ainda agora, no
momento em que nos lembramos, do ponto de vista desse grupo. E por isso
que, quando um homem entra em casa sem estar acompanhado de alguém,
sem duivida durante algum tempo “’esteve s6’’, segundo linguagem comum.
(Halbwachs, 2004, p. 41).

As lembrancas fazem parte da vida do ser humano. Elas sdo as marcas e
evidéncias de que houve um passado e de que ele produziu efeitos duradouros e
marcantes na vida dos sujeitos, portanto tornar os fatos ocorridos anteriormente, algo de
alcance publico, torna-se a necessidade e um forma do individuo fixar e reafirmar a sua

identidade no mundo.
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Halbwachs (2004) expde que desde crianca, as lembrangcas comecam a fazer
parte da vida do ser humano. Os primeiros exemplos surgem na familia e nos hébitos
que esta adquire.

Posteriormente, os acontecimentos histéricos de grande comog¢ao, como guerras,
revelacdes intimas de celebridades, mortes de pessoas famosas e modificacdes de
regime politico alteram a percep¢do individual e se tornam parte de sua forma de
expressar o mundo.

Nos dois romances a afirmativa de Halbwachs estd contemplada, porque
fendmenos historicos como queda de um governo, substituicio do regime mondrquico
pelo regime comunista, como ocorre em O Cagador de Pipas e os desdobramentos do
periodo colonial na Africa e o legado deixado por este, presente em Os papéis do Inglés,
problematizando ainda mais o que separa a autobiografia da autofic¢ao literaria.

Se a autobiografia é a escrita da vida do autor, e a autoficcdo € a mescla de
elementos de vida desse sujeito com dados imagindrios, pode-se afirmar que os dois
livros confundem e alteram estes dois conceitos ao ponto deles ndo conseguirem ser
diferenciados de modo pleno e objetivo.

No Cacgador de Pipas , as evidéncias autobiogréficas sdo bastante significativas,
principalmente no primeiro capitulo, onde o narrador-personagem descreve e conta a
sua infancia no Afeganistdo, seus hdbitos e como ele enxergava o mundo e as pessoas
que o rodeavam.

Num primeiro momento, Amir justifica sua vida por meio de uma reavaliagdo
constante daquilo que ele viveu em terras afegds e de sua estadia nos Estados Unidos,

onde ele se tornou um professor universitario de renome e prestigio.

A conexdo intrinseca entre identidade e autonomia também € muito
importante em contextos terapéuticos. O autonarrar, o refletir e o trabalhar
sobre isso em um ambiente terap€utico estd basicamente vinculado 4 idéia
normativa de autonomia.

Em geral, o objetivo d terapia, é por meio de cooperagdo, criar novas
possibilidades de autodeterminag@o e recuperar e expandir as antigas.

Narrar focalizando a questdo da identidade pode e deveria, portanto, ser ttil
para estabilizar e expandir o potencial subjetivo para acdo particularmente,
mas ndo exclusivamente, em contextos psicoterdpicos. (Jurgen Straub, 2009,
p- 83-84).

Straub conseguiu explicitar o potencial narrativo que cada individuo possui.
Narrar faz parte da natureza humana e a autobiografia consegue se diferenciar das
outras formas de narrativa, simplesmente por dar grande destaque a memoria individual

de cada pessoa.
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A autobiografia tem como instrumento principal as memorias pessoais, porém
elas ndo estdo ligadas unicamente 4 trajetoria de vida de um sujeito, possuindo relacdao
também com o contexto histérico da qual ele pertence e dos eventos e acontecimentos
que causaram modificacdes em sua existéncia.

Straub analisou os estudos de Philippe Lejeune e concebeu que histéria e todas
as outras ci€éncias humanas favoreceram a proliferacdo de biografias e autobiografias,

devido ao fato delas enfatizarem de se conhecer e preservar memorias.

Tramas culturais canalizam o nosso entendimento o0 nosso eu € sobre 0 n0sso
mundo, e portanto, também o nosso entendimento sobre as possibilidades que
temos de certa forma de nés mesmos. Um expressivo nimero de tramas €, em
grande parte obra das ciéncias da memoria.

Certamente essas ciéncias tiveram um papel nesses esquemas e roteiros
narrativos, bem como bem-sucedida politica atual da memoéria. Uma histéria
de vida como experiéncia de tempo pessoal € criada ex post facto.

E uma cadeia de eventos articulados por memérias e, retrospectivamente 4
luz do esquema cultural narrativo, pode ser articulada com a prépria historia
de vida de uma pessoa. (Straub in Helmut Galle org e outros, 2009, p.91).

Straub conseguiu demonstrar que a memoria individual ndo estd desligada da
histéria coletiva e algumas pessoas, tem uma vida bastante expressiva, conseguindo
romper preconceitos e transpor fronteiras tendo sua vida associada 4 trajetoria politica
de seus paises.

Straub (2009) verificou que em narrativas autobiograficas de cunho diaspdrico,
infancia assume relevancia, pois o autor-narrador precisa tragar sua existéncia desde o
inicio do seu processo de vida.

Isso ocorre em O Cacador de Pipas, pois na primeira parte do romance, o
narrador descreve como foi infincia e os acontecimentos mais marcantes dessa faixa
etéria.

Ja em relacdo aos Papéis do Inglés, o teor autobiogrifico € mais dificil de ser
analisado, pelo fato de o narrador e o personagem principal da narrativa serem pessoas
diferentes e cada um desses seres refletir o modo de vida do outro.

Pode-se argumentar que inicialmente o personagem principal do romance de
Ruy Duarte de Carvalho é Archibald Perkings, um antropdélogo britanico que foi para
Angola em busca do suposto tesouro. Chegando no local, ele se depara com a realidade
do mesmo e esboga uma compreensio diferenciada da vida.

Com uma vida cheia de emocgdo e aventura, Perkings acaba se suicidando, s6 que
as razoes disso s6 sdo conhecidas por meio de um narrador-personagem que ndo se

denomina, mas que desconfia da versao produzida para este acontecimento.
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O narrador-personagem argumenta que se os europeus analisaram durante
grande tempo, o continente africano por meio de uma visdo eurocéntrica e
preconceituosa, razao apontada par o suicidio do cagador de elefantes inglés também

pode ser contaminada por tal vicio.

Identidade e dissociacdo sdo defini¢cdes relacionadas e, ao mesmo tempo,
contrdrias. Nao sdo meros conceitos opostos da teoria temporal e biografica.
Formam horizontes naturalmente contrastivos de comparacdo, e assim,
iluminam sua semantica cultural. A acepcdo de um conceito pode ser
determinado 4 luz do outro. Alguém que é uma personalidade multipla ndo
‘tem’’ uma identidade e alguém que luta por sua identidade e personalidade
autonoma- todavia, ndo se torna- ou pelo menos, nao até 0 momento um bola
de cristal com qual se brinca no deterministico jogo. (Straub in Helmut Galle
org e outros, 2009, p. 93).

Straub quis demonstrar que a discussdo sobre a veracidade dos fatos vividos no
texto literario é bastante reducionista. Nao basta discutir qual texto € menos ou mais
auténtico, mas sim perceber quais sdo as estratégias criadas para gerar uma noc¢ao de
veracidade.

Diana Klinger, uma estudiosa da literatura nascida na Argentina vem se
destacando nos dltimos anos pela pesquisa do conceito de autoficcao.

Para ela essa palavra comporta muito mais do que um conceito literario, ela é
uma forma de atuacdo e de filosofia do conhecimento que pde em evidéncia as
categorias tradicionais da critica literaria como autor, narrador e personagem.

Virias obras, especialmente na literatura latino-americana atual trabalham com a
autofic¢do, tornando dificil para o critico e para o leitor especializado poder definir se
quem estd narrando a histdria é o narrador, o autor ou personagem. Além disso, outro
detalhe adquire significagcdo,a preocupacdo em definir o que € verdade e o que é mentir
torna-se algo praticamente irrelevante, dando o aspecto ténue dessa pratica, onde o que
se relata, mesmo que seja um pura fantasia representa um discurso que deva ser
considerado como tal.

Na década de 60, o estruturalismo tornou-se uma corrente de pensamento de
impacto das ciéncias humanas. Na literatura pode-se argumentar que legado deixado
pelo estruturalismo foi 4 anélise da obra como um sistema, que ¢ composto de fatores de
ordem estética e moral, mas principalmente discursiva e ideoldgica, determinam a razao
de existéncia do texto literdrio.

Os estruturalistas criam nisso devido o enfraquecimento da matriz de

pensamento que afirmava ser o sujeito a causa principal das transformacdes sociais.
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Para estes pensadores, a sociedade suas estruturas de comportamento e suas institui¢oes
moldavam o individuo continuamente, impedindo em alguns casos e restringindo em
outros, a sua capacidade de ag¢do e de contestagdo.

Foucault se inspirando nas reflexdes deixadas por Nietzsche foi o intelectual que
mais destacou junto com Derrida em abordar a chamada ‘“morte do sujeito’’,
classificada pelos literatos como ‘’morte do autor’’.

A maior contribuicdo de Foucault para essa discussao se de quando ele publicou
a obra chamada As palavras e as coisas. Nesta o pesquisador francés demonstrou que o
conhecimento de uma determinada época € transitério e € fruto das ideologias, das
necessidades e das conveniéncias do momento histérico em questdo. Foucault

argumenta que:

Os cédigos fundamentais de uma cultura, aqueles que regem sua linguagem,
seus esquemas perceptivos; suas trocas, suas técnicas, seus valores, a
hierarquia de suas praticas fixam, logo de entrada, para cada homem, as
ordens empiricas com as quais terd de lidar e nas quais hd de se encontrar.
(1985, p. 10).

Ao se analisar o pensamento de Foucault compreende-se que o cédigo ou a
norma do mundo contemporaneo € aquela na qual o discurso assume relevancia perante
as idéias, j4 que estas sO adquirem sentido por meio da palavra. Devido a essa
constatacdo, Foucault pretendeu realizar um estudo de cunho filoséfico tentando
evidenciar como certos procedimentos metodolégicos € comportamentais tornam-se
usuais numa determinada época.

Acredita-se que isso pode servir para se entender a razdo pela qual diferentes
autores tem se utilizado da autoficc@o. Tornou-se uma norma nos dias atuais de que o
testemunho humano € fundamental para se preservar os acontecimentos do passado.

E interessante observar que tempos depois da publicacio da obra As Palavras e
As Coisas, o préprio Foucault tenha revisto a idéia defendida pelo estruturalistas de que
0 autor como uma categoria literaria tenha morrido.

Esse pensamento era fruto de um contexto histérico em que o sujeito humano
como um agente social tinha perdido a primazia revoluciondria de outros tempos.

A crise do socialismo soviético, o enfraquecimento da estrutura do antigo estado
de bem estar social europeu e o avango de ideologias conservadoras neste continente e
em outros paises influenciados pela cultura européia, causou repercussdes no mundo

académico, portanto analisar as estruturas em detrimento ao estudo da acdo humana, foi
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durante um periodo uma pratica, todavia nos ultimos anos a situagdo vem se
modificando.

Algo que merece ser mencionado é o fato de América Latina ter dado
significativa contribui¢io ao debate e na producao de obras que exploram o conceito de
autobiografia, mas principalmente o de autoficc¢ao.

Diana Klinger (2007) argumenta que a literatura contemporinea tem se
caracterizado por trazer a tona novamente a figura do autor, s6 que diferentemente do
que era feito no passado, em muitos casos, 0 autor, o escritor e o sujeito que narram sao
instancias muito proximas, sendo o ato de escrita, o proprio sujeito em si, que nao
podendo ou ndo querendo se expressar de outra forma, escolhe a literatura como
mecanismo de transmitir seu testemunho.

Atualmente vdrios programas televisivos, os chamados reality-show tem
explorado a vivéncia humana e os testemunhos individuais para chamar a atencdo do
publico e garantir audiéncia, o que permite compreender que uma das normas
comportamentais do mundo moderno é a perda de intimidade, a proliferacio de
discursos e de testemunhos, a exposicdo de vivéncias de qualquer sujeito para outras
pessoas diferentes do seu mundo particular.

Isso permitiu que o termo autofic¢do comegasse a se tornar comum no meio
académico e literdrio, ja que se todos os seres humanos podem contar histérias, nada
mais apropriado que estas girem em torno de sua vida ou de suas crengas pessoais,
podendo mesclar-se com elementos da fantasia de cada pessoa ou de codigos morais e
ideoldgicos das sociedades de onde estes sujeitos provém.

Num certo trecho do romance O Cacador de Pipas, o narrador-personagem faz
uma reflex@o sobre o passado. Ele relembra de seu amigo Hassan, por meio de uma foto
tirada na infancia. Interpretando-se a fala do narrador e verificando a histdria de vida do
escritor desse romance, percebe-se nao s6 evidéncias autobiogrificas, como também
autoficcionais, porque nao teria Khaled Hosseini produzido a ficcdo a partir de suas
memorias pessoais? Nao seria a saudade nutrida por Amir, um sentimento caracteristico
de todos os imigrantes ou exilados que tendo que abandonar seus paises por perseguicao
politica, carregam dores e culpas pela acdo executaram? Nao seria escrita uma forma de
atenuar e de trabalhar essas traumas? Sdo perguntas instigantes que ndo podem ser
respondidas com uma convic¢do dogmadtica, porém entende-se que elas apontam para a
problematica da dissertacdo, autobiografia e autofic¢do sdo conceitos bastante proximos

e torna-se dificil separa-los de modo fixo.
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L4 pelas tantas, no meio da noite, levantei para ir até o quarto de Sohrab.
Fiquei parado, junto da cama, olhando para ele, e vi alguma coisa aparecendo
por debaixo do travesseiro. Peguei para ver. Era a foto Polaroid tirada por
Rahim Khan, aquela que eu tinha lhe dado na noite em que estivamos
sentados na mesquita Shah Faisal.

Aquela em que Hassan e Sohrab estdo parados, um ao lado do outro,
apertando os olhos por causa do sol, e sorrindo como se mundo fosse um
lugar bom e justo. Perguntei com meus botdes quanto tempo. Sohrab teria
ficado deitado na cama fitando aquele foto, virando-a e revirando-a nas maos.
(Khaled Hosseini, 2005, p. 353).

Amir relembra seu passado e v€ no filho do seu meio-irmdo Hassan, a
materializacdo de um passado que ndo pode ser mais criado. A dnica forma de manter
resquicios desse passado € narrd-lo e tornar um acontecimento de foro intimo num
assunto interessante para outras pessoas.

A cena narrada acima pelo narrador expde evidéncias da atual literatura
autoficcional.

Os elementos descritos pelo narrador estdo presentes no cotidiano de muitas
pessoas, como a foto Polaroid, a possibilidade da lembranca, a foto entre pai e filho e a
saudade nutrida pelo filho em relacdo a um pai que faleceu cedo e que ndo pode
amparar e educar o filho.

Sao situagdes de emocdo exacerbada que tem sido segundo Diana Klinger
(2007) a tematica principal das literaturas autoficcionais. Elas tem como principal
funcdo confundir cabega do leitor sobre a possibilidade de um sujeito na vida real. Isso
ocorre porque a narragdo € tdo subjetiva marcada por impressdes de um determinado
sujeito, no caso do romance de Khaled Hosseini, o narrador-personagem, Amir, que ha
um “’sede de realidade’’, uma necessidade de trabalhar os sentimentos humanos a
exaustdo.

Em Os papéis do Inglés, o narrador reflete continuamente sobre o ato de
escrever e das possibilidades que o escritor tem de tornar algo fantasioso em verossimil
e vice-versa, algo que vem sendo praticado pelos escritores que se utilizam da
autoficg¢do.

Ora entdo ndo era eu que vinha ali, era o sujeito da minha prépria ficcdo. Pra
quem, no meio de alguma parandia e indisfar¢dvel esquizofrenia (cada um de
nds aqui no fim destes anos todos de perplexidade constante, transposta para
onde vai as marcas do exercicio pessoal de sobrevivéncia) entre a renincia e
a dentncia, s6 teria contrapor a expressdo da sua propria experiéncia e ainda
assim, enquanto ndo desistisse de uma qualquer hipdtese de Angola, e expor
evidéncias mais do que acusagdes. E para isso o meu primo Kaluter ndo era o
destinatdrio ideal. (Ruy Duarte de Carvalho, 2007, p. 109).
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O narrador questiona a sua identidade, ele seria o sujeito da fic¢do ou o produtor
de um sujeito ficcional? O romance de Ruy Duarte de Carvalho explora bastante esse
dilema, pois o narrador se apropria da vida de uma outra pessoa, o antropélogo inglés
Archibald Perkings e pretende recontd-la, s6 que em vez de se ater as fontes e os
discursos existentes sobre a vida desse individuo, o narrador se da o direito de inventar
a sua histéria de colocar nuances e detalhes que ele julga serem importantes.

Tal pratica € uma das conseqiiéncias geradas pelo conceito de autoficcdo. O
escritor como um ser que faz parte do mundo textual pode construir e desconstruir
discursos e a0 mesmos tempo em que tem na imaginagdo sua ferramenta de trabalho, ele
se utiliza da realidade social como uma forma de representacdo e no caso do romance de
Duarte de Carvalho, de dendncia.

A ac¢do do narrador € uma representacao evidente da discordancia do escritor em
relacdo & sistemdtica da antropologia cldssica européia em terras africanas. Em vez
desses profissionais terem estudado estas sociedades e compreendido seus
comportamentos sem emitir juizos de valor, o que houve, foi a configuracdo de uma
no¢ao classificatéria e excludente, onde o outro € visto como inferior, porque nao
comunga das praticas e opinides da cultura dos pesquisadores.

Diana Klinger argumenta que:

A autoficc¢do participa da criacdo do mito do escritor, uma figura que se situa
no intersticio entre a ““mentira’’ e a “’confissdo’’. A nog¢do do relato como
criacdo da subjetividade, a partir de um manifesta ambivaléncia a respeito de
uma verdade prévia ao texto, permite pensar, como Veremos a seguir,
autoficcdo como uma performance do autor. (2007, p. 14).

<

A autoficcdo possibilitou que qualquer sujeito que queira e disponha de
instrumentos para tal possa criar fic¢do da sua propria vida. Ao fazer isso, esse
individuo desenvolve um processo de auto-andlise, porque antes de expor suas
vivéncias para as outras pessoas, ele escreve para si.

Doubrovsky foi talvez o primeiro intelectual a se desfiar no campo da
autoficg¢ao.

Anteriormente esta palavra era mal compreendida e muitas vezes confundida
com a autobiografia, termo que também ndo era entendido principalmente na Franca.

A polémica entre Philippe Lejeune e Serge Doubrovsky expde dificuldade que
desde os anos setenta os criticos literarios possuem classificar romances que tratam de

aspectos da vida de seus escritores.
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Inicialmente Philippe Lejeune conseguiu diferenciar a autobiografia do romance
pela nocdo de que o género autobiografico estabelecia um pacto de veracidade entre o
escritor ¢ o publico leitor. Apds Doubrovsky ter escrito o livro Le Fils e ter
demonstrando que o pacto ndo precisa necessariamente existir para atestar verdade do
texto literdrio, a autofic¢do tornou-se um conceito que ndo pdde mais ser excluido pela
critica literéria.

Lejeune reconheceu que a classificagdo era falha e se pautou por vinte e cinco
anos depois da formacdo da teoria do pacto autobiografico, num relativismo de toda
forma de classificar e julgar textos, entendendo que o ser humano existe, ele pode criar
ficcoes.

Evidencia-se que Lejeune conseguiu ser influenciado pela proposta tedrica de
Doubrovsky que tenta responder de modo sistematico ao que € autobiografia e ao que é
autofic¢do, pode levar a reducionismos e incoeréncias tedricas.

Conforme Doubrovsky: * a autoficcdo que eu, como escritor, decidi apresentar
de mim mesmo e por mim mesmo, incorporando no sentido estrito do termo, a
experiéncia da andlise ndo somente no tema, mas também na producdo do texto. (1988,
p.77).

Reside nas palavras de Serge Doubrovsky a diferenca fundamental entre a
autobiografia e autoficg¢ao.

A autobiografia é a escrita de um ser pleno que o narrar sua vida necessita criar
no leitor a noc¢do de que aquilo que € relatado € verdadeiro. J4 a autofic¢do ndo tem essa
preocupacdo, nela ha a dramatizacdo do sujeito, entre aquilo que pode ser verdade ou
mentira, para desembocar na seguinte afirmativa, se o sujeito relata essa € a sua

verdade, ndo podendo ser apreendida de modo idéntico por nenhum outro individuo.

Fiquei seduzido pelo termo ‘pacto’” autobiogrifico que evoca imagens
mitolégicas como os pactos como os ‘’pactos com o diabo’’ em que vende a
alma, assinando com o préprio sangue ... Contrato € mais prosaico: tem-se a
impressdo de estar no cartério. [...] (Lejeune, 2008, p. 56).

Lejeune expde que para classificar a operacdo que segundo ele caracterizava a
autobiografia, ele teve de recorrer a palavra pacto, que significa algum tipo de contrato
entre duas pessoas, dai o fato do autor citar que pacto remete a cartorio.

Posteriormente Lejeune reflete como ele acreditava que era construido o pacto,

que conforme ele era:
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[...] um ato de comunicacdo; nos textos que privilegiei, o contrato, ndo é
apenas uma das condi¢des de leitura do texto, mas estd explicito na parte
inicial do texto lido. Em L’ autobiographie em France, fiz uma analogia
desse microgénero literdrio que é o preambulo de autobiografias. Ao fazer
um acordo com o narratirio cuja imagem constréi, o autobidgrafo incita o
leitor real e entrar no jogo dando a impressdo de um acordo assinado pelas
duas partes. Mas sabe-se que o leitor real pode adotar modos de leitura
diferentes do que é sugerido e que, sobretudo, muitos textos publicados nio
comportam nenhum contrato explicito. (2008, p. 57).

Lejeune disseca o procedimento da autobiografia, criar um pacto de confianca
entre quem escreve e quem l€. Mesmo assim, o intelectual francés reconheceu que o
leitor ndo era obrigado a participar dessa convencdo e esta possibilidade admitida por
ele, redundou na admissao de que estabelece o chamado pacto autobiogréfico, ndo d4 ao
texto um carater eminentemente veridico.

Diana Klinger considerou como significativa revisdo tedrica e metodoldgica
feita por Philippe Lejeune apds o confronto teve com Serge Doubrovsky.

Além disso, para a autora conseguiu se caracterizar por meio da performance
literdria. Nao basta a existéncia de um sujeito que narra a histéria em primeira pessoa e
que conta suas vivéncias. E preciso que tal aspecto se relacione com elementos do
mundo textual, com descri¢do de paisagens, de datas e acontecimentos histdricos, com a
critica de nocdes e ideologias pré-estabelecidas, mas principalmente com a provével
idéia de o que foi relatado pode representar o mundo real, sem ser um reproducdo fiel e
original do mesmo.

Klinger aponta que a literatura de Silviano Santiago e Jodo Gilberto Noll vem
trabalhando com os conceitos e a no¢do de autoficcao literdria.

Os narradores desses escritores buscam instigar o leitor a respeito da
possibilidade de se compreender a realidade, além de formarem discursos que nao
podem ser avaliadas unicamente pelo viés literdrio, mas também com suas conexdes
antropoldgicas, filoséficas, histdricas e socioldgicas.

A problemadtica apontada ao longo desse subtitulo sobre o fato dos romances O
cacador de Pipas e Os papéis do Inglés serem autobiografias de sujeitos diasporicos ou
autoficg¢des literdarias ndo pode deixar de ser respondida.

Ambas as obras sio ao mesmo tempo autobiografias e autoficcoes. Elas sdo
autobiografias pelo fato de terem elementos da vida dos autores e esses elementos serem
bastantes evidentes para serem negligenciados. A semelhanca da trajetdria de vida do
narrador Amir e Khaled Hosseini, o motivo de exilio do personagem e do escritor e a
admiragdo pela cultura americana e o sucesso obtido nessa sociedade, foram aspectos

que tiveram presentes na vida do narrador e do escritor afegao.
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A profissdo do narrador do romance de Ruy Duarte de Carvalho, a preocupacao
deste e do criador da obra em desfazer a visdo etnocéntrica nutrida pelos europeus em
relacdo as sociedades africanas e a andlise criteriosa de detalhes, de simbolos e de
comportamentos da cultura angolana e sua identificacio com Portugal, mesmo sendo
essa identificacdo de modo negativo ou impositivo, devido aos resquicios do passado
colonial, colocam o leitor que houve por parte dos dois escritores a representacdo de
suas vidas nos romances de sua autoria, porém a escrita de si, a tensdo entre aquilo que
se revela e o que ndo se revela, a distancia entre aquilo que pertence e o que nado
pertence ao mundo da ficcdo e da ndo ficcdo estdo presentes nos dois romances,
obrigando ao pesquisador admitir que por mais Khaled Hosseini e Ruy Duarte de
Carvalho aleguem nao conhecer estes conceitos ligados a teoria da narragdo literdria,

eles se utilizaram deles.
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Conclusao:

Considerando-se a discussdo proposta ao longo dessa dissertacdo, necessita-se
afirmar algumas idéias que acredita-se merecerem destaque.

A primeira refere-se a problemdtica do texto. Ela gira em torno da dificuldade
em se estabelecer a diferenca entre a autobiografia e a autoficcdo na produgdo da
literatura romanesca atual.

Concorda-se com esta dificuldade, porém necessita-se mencionar e explicitar
que o conceito de autoficcdo € uma derivacdo da discussdo iniciada por Philippe
Lejeune em meados da década de 70 entre a diferenca do romance autobiografico e da
autobiografia.

Como os modelos normativos de Lejeune ndo conseguiram resistir a provocacao
executada por Doubrovsky na obra Le Fils, a possibilidade do sujeito criar a sua propria
histéria ndo pode mais ser negada.

Outro detalhe é o fato dos dois escritores terem obras que refletem
acontecimentos e aflicdes que perpassam suas vidas.

No caso de Khaled Hosseini e do narrador de seu romance, chamado Amir, as
semelhangas sdo grandes. Ambos nasceram no Afeganistdo, tiveram uma infancia
abastada e necessitaram abandonar suas nagdes de origem e buscar asilo politico nos
Estados Unidos. Quando se refere Aos papéis do Inglés, a pratica autoficcional fica mais
evidente.

O narrador decide recontar uma histdria, porém ao fazer isso, ele reconta sua
vida, entra em experiéncias de andlise etnografica, vindo a penetrar em recantos do solo

angolano.
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A segunda idéia € a confirmacdo de que a diferenga que separa o conceito de
romance autobiografico para o de autoficcdo ser bastante t€énue e problemadtico. Se os
proprios tedricos possuem duvidas e incertezas sobre como classificar estes conceitos,
compreende-se que este trabalho ndo visa responder essa problemdtica de modo
normativo e sectdrio, mas perceber nuances tanto na autobiografia, quanto da autofic¢do
nos dois romances.

A terceira questao € o componente tedrico do trabalho. Philippe Lejeune e Serge
Doubrovsky podem ser considerados as fontes principais dessa pesquisa, porque ambos
polemizaram e atuaram intensamente nos pontos de vista elencados por eles como
importantes.

A quarta questio € o fato dos dois narradores-personagens serem seres
diasporicos, eles abandonaram seus paises de origem e foram morar em outros, que
favoreceu a vivéncia com outras pessoas e reforcou nesses individuos a necessidade de
dividir suas angustias e experiéncias com outras pessoas.

A quinta questao refere-se a elaboracao dada 4 autobiografia e autofic¢ao.

Esses dois conceitos s6 podem ser pensados levando-se em consideragdo os
romances analisados.

Evitou-se trabalhar com a abordagem tedrica de modo rigido e exigir dos
romances que apontassem aspectos tedricos. O procedimento tomado foi o oposto,
inicialmente leram-se os romances, foram feitas observacdes iniciais sobre eles e
posteriormente, ingressou-se no aporte tedrico e 14 se percebeu que as obras escolhidas
para esta dissertacdo estavam ligadas discussdo do meio literario.

Tal aspecto facilitou a existéncia de romances oriundos de nacdes que foram
colonizadas ou que colonizaram, tem maior acesso a informacdo e acontecimentos e
isso reflete em sua literatura, principalmente na narragdo de aspectos geograficos do
local onde essas histdrias se desenrolam.

A ultima questdo é o desdobramento e a busca incessante entre a verdade e a
mentira no mundo literdrio.

Essa preocupacdo sempre esteve presente, porém pensa-se que apos a
emergéncia do conceito de autofic¢do e da publicagcdo e circulacdo editorial de varios
livros que se utilizam dessa pratica, analisar o que € veridico ou inveridico num texto
ficcional tornou-se algo interessante € ao mesmo tempo importante para a critica

literaria.
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Tanto O cacador de Pipas, quanto Os papéis do Inglés, oscilam entre o que se
concebe como romance autobiografico e literatura autoficcional.

Sao dois romances contemporaneos que refletem o debate literdrio ja
mencionado anteriormente sobre os dois conceitos, mas também sao exercicios de
escrita de vidas intimas, as chamadas “’escritas do eu’’, onde aspectos subjetivos estdo
presentes forcando o analisador desses textos que leve isso em consideragdo, pois ele
pode reproduzir unicamente o discurso do narrador sem conseguir critica-lo ou verificar
sua atuagdo de modo mais criterioso.

Chegou-se 4 conclusdo que os dois romances trabalhados nessa dissertacdo
representam textos hibridos, ou seja, que mesclam elementos do género autobiografico,
autoficcional e romanesco, mas que acima de tudo, possuem uma relacio com a
memoria e com a expressao desta por meio do texto, o que refor¢a a nocdo pré-existente
de que o papel da literatura, ndo € s6 entreter, mas informar e trabalhar com as palavras
e discursos desdobrando-se muitas vezes sobre como se efetua essa pratica, algo
presente tanto na configuragdo do romance autobiogrifico, quanto do romance

autoficcional.
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