UNIVERSIDADE FEDERAL DO RIO GRANDE - FURG
PRO-REITORIA DE PESQUISA E POS-GRADUACAO — PROPESP
INSTITUTO DE EDUCACAO - IE
PROGRAMA DE POS-GRADUACAO EM EDUCACAO — PPGEDU
LIGIA MARIA OLIVEIRA DE QUADROS

CRIANCA E ARTE: EXPRESSAO DA CULTURA REGIONAL EM UM
AMBIENTE DE APRENDIZAGEM EM ARTE DE UMA ESCOLA MUNICIPAL
DE EDUCACAO INFANTIL DE RIO GRANDE/RS

RIO GRANDE
2016






UNIVERSIDADE FEDERAL DO RIO GRANDE — FURG
PRO-REITORIA DE PESQUISA E POS-GRADUACAO — PROPESP
INSTITUTO DE EDUCACAO - IE
PROGRAMA DE POS-GRADUACAO EM EDUCACAO — PPGEDU
LIGIA MARIA OLIVEIRA DE QUADROS

RIO GRANDE
2016

Dissertacdo de Mestrado
apresentada como requisito
parcial para obtencéo do titulo
de Mestre em Educacado pelo
Programa de Pés-Graduacao
em Educacédo — PPGEDU.
Orientadora: Prof.2 Dr.2
Gabriela Medeiros Nogueira



CRIANCA E ARTE: EXPRESSAO DA CULTURA REGIONAL EM UM
AMBIENTE DE APRENDIZAGEM EM ARTE DE UMA ESCOLA MUNICIPAL
DE EDUCACAO INFANTIL DE RIO GRANDE/RS

LIGIA MARIA OLIVEIRA DE QUADROS

BANCA EXAMINADORA

Professora Doutora Gabriela Medeiros Nogueira - FURG

Professora Doutora Maria Renata Alonso Mota - FURG

Professora Doutora Luciana Esmeralda Ostetto - UFF

MARCO DE 2016

AGRADECIMENTOS



Comecgo agradecendo a Deus, pela possibilidade de estar presente neste
mundo e por permitir que tantos sonhos meus se tornem realidade.

Aos meus pais Madalena e Wilson, que me deram o carinho e a educacao de
que necessitava para crescer e tornar-me uma pessoa responsavel, digna e
feliz. Obrigada!

Aos meus irmaos, Ré, Marco e S&o, por crescerem junto comigo. Nossa
infancia maravilhosa fez com que nos tornassemos o que somos hoje. Vocés
sao as melhores lembrancas do que é ser crianca. Saudades daqueles tempos!

Ao meu filho, Gabriel, por compreender a importancia deste momento. Por ser
esse menino doce e carinhoso. Saiba que tudo é por vocé... sempre. Amo-te!

Ao meu esposo Rafael, por dividir a vida comigo... e por abrir espago na mesa,
no sofd e na cama, para meus livros e meus sonhos. Teu apoio foi
fundamental!

A minha orientadora, Gabriela Medeiros Nogueira, que acreditou e confiou em
meu potencial, mesmo quando eu mesma ndo acreditava, aguentando as
turbuléncias sem me abandonar.

As colegas do grupo de estudos, pelo chimarrdo, pela conversa, pelos
aprendizados. Nada seria igual sem a amizade de vocés.

As amigas Eliane e Gabriela Ortiz...a amizade que se tornou familia neste
periodo. Vocés foram a minha melhor terapia de grupo! Acolheram, fizeram rir,
serviram de incentivo. Preciso de vocés comigo, sempre!

A amiga querida, Fernanda Formentin, que sonhou junto comigo a realizacio
deste trajeto. Vamos muito longe, juntas!

Aos professores e funcionarios da EMEI Oscar de Moraes, pela receptividade
com que me acolheram na escola. Em especial a Fabi, por abrir as portas de
seu ambiente, com tanto carinho e profissionalismo.

As criancas do Nivel IB, por me permitirem sentir novamente o cheirinho
gostoso da Educacao Infantil. Por vivenciar tardes maravilhosas, na presenca
de vocés e da Arte.

As professoras Luciana Esmeralda Ostetto e Maria Renata Alonso Mota, por
tdo gentilmente aceitarem participar da banca de defesa desta dissertacao e
pelas importantes contribuicdes realizadas na banca de qualificacéo.

Agradecimento especial ao Programa de Pdés-Graduacdo em Educacdo —
PPGEDU da Universidade Federal do Rio Grande — FURG, pelo acolhimento e
oferta de estrutura adequada para a pesquisa e formacao académica.

A Coordenacéo de Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior — CAPES e
a Fundacdo de Amparo a Pesquisa do Estado do Rio Grande do Sul —



FAPERGS, pela concessédo de bolsa de mestrado para apoio e formacao de
professores de ensino publico fundamental e médio.

A todos vocés, o meu sincero agradecimento. Muito obrigada!



RESUMO

Esta dissertacdo buscou identificar a presenca dos aspectos da cultura regional
nas situacdes cotidianas vivenciadas por um grupo de criangas de quatro anos
de idade no Ambiente de Aprendizagem em Artes e Ciéncias Naturais da EMEI
Oscar de Moraes, pertencente a rede municipal do Rio Grande (RS). A
proposicdo da investigacdo partiu da mudanca proposta pela Lei Federal n°
12.287/2010, que alterou o segundo paragrafo do artigo 26 da LDB 9394/96. A
nova redacado estabelece que “O ensino de arte, especialmente em suas
expressfes regionais, constituirA componente curricular obrigatério nos
diversos niveis da educacéo basica, de forma a promover o desenvolvimento
cultural dos alunos” (BRASIL, 2010, p. 1). Trata-se de uma pesquisa de
abordagem qualitativa, tendo o estudo de caso como importante elemento de
compreensao do ambiente pesquisado e a observagao e o registro em caderno
de campo como as estratégias utilizadas para a producéo de dados. A insercéo
no Ambiente de Aprendizagem em Artes e Ciéncias Naturais da EMEI Oscar de
Moraes permitiu identificar a utilizacdo desse ambiente para registro, através
de diferentes modos e linguagens do trabalho realizado com projetos, e
também a possibilidade de descobertas e brincadeiras por meio das producdes
e criagOes artisticas das criangas. A analise dos dados foi realizada com base
nos seguintes autores: Derdyk (1990), Richter (2004), Edwards (1999), Duarte
Junior (1981), Horn (2007), Ostetto (2000), Rinaldi (2012), Cunha (2014),
Brougére (1998), Bertoni (2014). Os resultados expressaram que a presenca
da familia na escola pode ser considerada uma das formas de insercdo da
cultura regional na escola, promovendo a convivéncia com diferentes pessoas
e ampliando, dessa forma, o repertério de vivéncias e aprendizados das
criancas. Os resultados também evidenciaram a presenca da utilizacdo das
datas comemorativas nas situagdes cotidianas do Ambiente de Aprendizagem
em Arte e Ciéncias Naturais, levando em consideracdo, nesse aspecto, a
documentacdo abordada no estudo e os referenciais utilizados; considerei
também como uma possibilidade de insercéo e apropriacdo da cultura regional
na escola

Palavras-chave: Cultura Regional. Ambiente de Aprendizagem. Arte. Educacao
Infantil



ABSTRACT

This thesis aimed to identify the presence of the aspects of regional culture in
everyday situations experienced by a group of children with four years old at the
Learning Environment Arts and Natural Sciences at the Oscar Moraes Primary
School, localized in Rio Grande, RS, Brazil. The proposition of the research
came from the change proposed by the Federal Law No. 12.287 / 2010, which
amended the second paragraph of article 26 of the LDB 9394/96. The new draft
established that "The teaching of art, especially in its regional expressions,
constitute compulsory curriculum component at all levels of basic education in
order to promote the cultural development of students" (BRAZIL, 2010, p. 1). It
is a qualitative research, having the case study as an important element of
understanding the environment researched and the observation and recording
in a diary as the strategies used for the production of data. The addition of
Learning Environment Arts and Natural Sciences at the Oscar Moraes Primary
School identified the use of this enviroment to record through different modes
and languages of work with projects, and also the possibility of breakthroughs
and games through productions and the children's artistic creations. Data
analysis were performed from the following authors: Derdyk (1990), Richter
(2004), Edwards (1999), Bachelar (1989), Duarte Jr. (1981), Horn (2007),
Ostetto (2000), Rinaldi (2012), Cunha (2014), Brougére (1998), Bertoni, (2014).
The results affirmed that the presence of the family in the school can be
considered as one of the forms of integration of regional culture in school,
promoting coexistence with different people and that way expanding the
repertory of experiences and learning of children. The results also show the
presence of the use of special dates in everyday situations Learning
Environment Art and Natural Sciences in this regard, taking into account the
documentation discussed in the study and the references used, also considered
as a possibility of inclusion and appropriation of regional culture in school.

Key-words: Regional Culture. Learning environment. Art. Primary School.
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INTRODUCAO

A presente dissertacdo apresenta a pesquisa que realizei no curso de
Mestrado, vinculada a linha de pesquisa "Espacos e tempos educativos”, do
Programa de PoOs-Graduacdo em Educacdo da Universidade Federal do Rio
Grande — FURG. Esta pesquisa tem como objetivo identificar a presenga dos
aspectos da cultura regional nas situacdes cotidianas, vivenciadas por um
grupo de criancas de quatro anos de idade, no Ambiente de Aprendizagem em
Artes e Ciéncias Naturais, em uma Escola de Educacéo Infantil da Rede
Publica Municipal de Rio Grande/RS.

Antes de desenvolver o tema propriamente dito desta dissertacao,
acredito ser relevante apresentar alguns aspectos referentes a minha trajetoria
em busca da tematica de investigacao.

Ao ingressar no Mestrado, tive muitas davidas a respeito do meu tema
de pesquisa. Assim, passei alguns meses tentando trilhar um caminho que me
levasse para o espaco do qual optei por me afastar, a fim de frequentar o curso
de Mestrado, a Educacédo Infantil. Acredito que esta pesquisa € a alianca entre
duas teméticas que fazem parte de minha trajetéria enquanto professora e
estudante, e que agora se complementam em minha pesquisa de Mestrado: a
Arte e a Educacéao Infantil.

A Arte sempre esteve presente em minha vida: nas brincadeiras da
infancia e quando j& pronunciava que seria professora. Na época, ainda néo
sabia que poderia me tornar uma arte-educadora; no entanto, as pedras tinham
uma cor especial, procurava as formas mais diversas para que pudesse colorir
e criar algo que fosse expressivo. Nas brincadeiras infantis, a arte e a docéncia
se faziam presentes, mesmo sem serem identificadas no momento.

Quando passei a compreender minhas aspiracdes, decifrei que, para ser
uma profissional realizada, precisava da presenca das criangas e, assim, surge
meu fascinio pela Educacao Infantil. Descubro que, junto a elas, sou mais feliz
e tenho liberdade e alegria de vivenciar a Arte. Dessa forma, decido cursar

Artes Visuais, por acreditar que me realizaria profissionalmente.



JA no segundo ano de curso, senti a necessidade de ter mais
conhecimento referente as praticas pedagogicas e a infancia. Ingressei, entéo,
no curso de Pedagogia, mas sequer cogitei a possibilidade de abandonar o
curso de Artes Visuais. Acredito que as duas areas se complementam e me
tornam uma profissional e pessoa melhor e, portanto, mais feliz.

O contato com as criancas me d& a energia necessaria para continuar
evoluindo; afinal, € por elas, por aprimorar a minha pratica pedagdgica, que
sinto a necessidade de continuar estudando e refletindo a respeito das
questbes ligadas a Arte e a Educacdo Infantil. Passo, entdo, a cultivar a
necessidade de pesquisar nessa area e, dessa forma, entro em contato com
muitas informacdes a tal respeito, que necessitam de destaque.

Um desses exemplos € a promulgacdo Lei de Diretrizes e Bases da
Educacdo 9.394, de 20 de dezembro de 1996, que tornou o ensino de Arte
obrigatério nas escolas brasileiras. Conforme expresso no artigo 26 § 2°, “O
ensino da arte constituird componente curricular obrigatério, nos diversos niveis
da educacdo basica, de forma a promover o desenvolvimento cultural dos
alunos” (BRASIL, 1996, p.11). Quanto a isso, a mesma lei concebe que a
Educacdo Basica é formada pela Educacdo Infantil, Ensino Fundamental e
Ensino Médio.

Compreendendo a importancia do Ensino da Arte nas diversas etapas
da Educacéo Basica, passo a refletir a respeito da realidade encontrada em
muitas instituicbes escolares. Na minha trajetéria como estudante e professora,
percebo um distanciamento entre o que esta previsto na legislacéo federal e o
gue encontramos nas escolas. Isso porque nem sempre as instituicdes
escolares oferecem aos estudantes o ensino da Arte em todas as etapas da
Educacéo Basica.

No entanto, tive conhecimento de uma escola de Educacao Infantil em
Rio Grande/RS, que desenvolve um trabalho organizado, através de ambientes
de aprendizagens e, dentre esses ambientes, um destinado as vivéncias
artisticas. Assim, a referida escola passou a ser o local de interesse da minha
pesquisa.

Trata-se da Escola Municipal de Educacéao Infantil Oscar de Moraes, que
foi escolhida para a realizagédo desta pesquisa por apresentar uma organizagéo

espacial diferenciada, conforme referi anteriormente, distinguindo-se da maioria



das escolas da cidade. Os ambientes de aprendizagem estao descritos em um
projeto organizado pela equipe diretiva da escola, elaborado pensando no
bem-estar das criangcas que permanecem durante muitas horas do dia na
escola.

O referido projeto recebeu o nome de “Cantos e Recantos” e, para ele,
foram pensados quatro ambientes de aprendizagem, abordados no Capitulo 1V.
Contudo, dentre os ambientes, destaco como objeto de estudo da presente
pesquisa, 0 espaco destinado as atividades artisticas, denominado: “Ambiente
das Artes Plasticas e Ciéncias Naturais”.

O proposito da pesquisa aqui apresentada surge a partir da sanséo da
Lei Federal n® 12.287/2010, que altera o segundo paragrafo do artigo 26 da
LDB 9394/96. A nova redacao estabelece que “O ensino de arte,
especialmente em suas expressdes regionais, constituira componente
curricular obrigatério nos diversos niveis da educacdo bésica, de forma a
promover o desenvolvimento cultural dos alunos”. (BRASIL, 2010, p. 1)

No Capitulo |, destaco a perspectiva legal do ensino de Arte na
Educacdo Infantil, apresentando documentos oficiais que tratam de
determinacdes referentes ao ensino de Arte para a Educacéo Infantil no Brasil,
a partir de 1996, ano em que foi estabelecida a Lei de Diretrizes e Bases em
vigor, LDB 9394/ 96, e ano de aprovacao do Plano Nacional de Educacéo, Lei
n° 13.005.

No Capitulo I, discorro a respeito dos referenciais teoricos que
embasam a presente pesquisa; aponto estudos de uma metodologia
diferenciada para a Educacéao Infantil na Italia, a abordagem de Reggio Emilia.
Apresento ainda a abordagem metodolégica em que a pesquisa foi
desenvolvida, tecendo consideracdes relativas a abordagem qualitativa,
compreendendo-a como uma possibilidade de conhecer o ambiente de
aprendizagem das Artes Plasticas e Ciéncias Naturais.

No Capitulo Ill, realizo uma contextualizacdo aprofundada da escola e
do ambiente de aprendizagem em questéo. Descrevo ainda a historia da EMEI
Oscar de Moraes e o0 Projeto Cantos e Recantos.

Finalizo, delineando meu olhar a respeito do Ambiente de Aprendizagem
em Arte e Ciéncias Naturais, destacando dois aspectos principais, extraidos de

um registro na porta da sala do Ambiente: a possibilidade de utilizacdo do



ambiente para registro através de diferentes modos e linguagens do trabalho
realizado com projetos, e a possibilidade de descobertas e brincadeiras através

das producdes e criacles artisticas.

A partir dos dois eixos mencionados, descrevo e reflito a respeito do que
foi observado e vivenciado no Ambiente de Aprendizagem em Arte e Ciéncias
Naturais, procurando identificar a presenca dos aspectos da cultura regional
nas situacoes cotidianas vivenciadas pelas criancas do Nivel IB, da EMEI

Oscar de Moraes.



| — LEVANTAMENTO DE PESQUISAS SOBRE ARTE NA EDUCACAO
INFANTIL E CONCEPCOES METODOLOGICAS

Neste capitulo, apresento o levantamento das pesquisas realizadas
sobre a Arte na Educacao Infantil, com o objetivo de conhecer e compreender
0s estudos e pesquisas empreendidos. Para tanto, realizei um levantamento de
teses, dissertacdes e artigos que discutissem a tematica em foco, a partir de
2010, considerando o descritor “Arte na Educacao Infantil”. Abordo também a
metodologia de pesquisa qualitativa e apresento os instrumentos de producao
de dados que constituiram a pesquisa, a observacdo e o registro em caderno
de campo, como importantes estratégias para esta investigacao.

Justifico a busca por trabalhos a partir do ano de 2010, levando em
consideracéo a alteracdo no paragrafo 26 da LDB 9394/96, segundo a qual, “O
ensino de arte, especialmente em suas expressdes regionais, constituira
componente curricular obrigatério nos diversos niveis da educacgéo basica, de
forma a promover o desenvolvimento cultural dos alunos” (BRASIL, 2010, p. 1),
e também a revisdo realizada nas Diretrizes Curriculares Nacionais para a
Educacao Infantil, ocorrida no ano de 2009.

Inicio a busca no | e Il Simpdsio Luso-Brasileiro de Estudos da Crianca,
realizados nos anos 2012 e 2014, encontrando apenas os anais da segunda
edicdo do evento; prossigo a pesquisa nos anais da Reunido Anual da
Associacdo Nacional de Pos-Graduacdo e Pesquisa em Educacdo (ANPED),
nos anos de 2009 a 2013, quando realizei a busca nas seguintes edic6es do
evento: 322, 33?2, 342, 352 e 362 reunides. Nessas edicdes, a pesquisa foi feita
nos GTS 07 — Educacao de Criangas de 0 a 6 anos e no GT 24 — Educacéao e
Arte.

Na busca realizada no Seminério de Pesquisa em Educacdo da Regido
Sul (ANPED SUL), priorizei os eixos 6 e 8, “Educacao e Arte” e “Educacgao e
Infancia”, sendo que foram utilizados os mesmos critérios descritos
anteriormente, e a busca foi feita nas edi¢des dos anos de 2010, 2012 e 2014.

Finalizo o levantamento no Portal de Periddicos da CAPES, onde
encontrei 192 resultados, entre teses, dissertacdes e artigos relacionados com

a arte; refinando a busca para Educacdo Infantil e Arte, contudo, localizei



apenas quatro teses e dissertacdes e dois artigos apresentados nas secdes

seguintes.

1.2-  SIMPOSIO LUSO-BRASILEIRO EM ESTUDOS DA CRIANGA

Com intuito de conhecer os debates realizados entre os pesquisadores
brasileiros e portugueses, na area de Estudos da Crianca, inicio a busca de
trabalhos no | Simpésio Luso-Brasileiro em Estudos da Crianca, ocorrido nos
dias 4 e 5 de junho de 2012, em Braga, Portugal, no Instituto de Educacéo da
Universidade do Minho, cuja tematica era “Perspectivas sociologicas e
educacionais” sobre os estudos da crianca. No entanto, deparo-me com a
informacdo de que a primeira edicdo do evento teve um carater restrito e, por
isso, ndo teve um site desenvolvido para futuras visitacdes. Dessa maneira, a
primeira edicdo do evento ndo apresenta os anais disponiveis para busca e
pesquisa.

O Il Simpdsio Luso-Brasileiro em Estudos da Crianga, que apresentou a
tematica “Pesquisa com criangas: desafios éticos e metodolédgicos”, foi
realizado nos dias 25 e 26 de agosto de 2014, na Faculdade de Educacéo da
Universidade Federal do Rio Grande do Sul — UFRGS, em Porto Alegre, RS/
Brasil.

A busca pelos trabalhos foi realizada nos anais do evento, a partir da
leitura dos titulos de todos os artigos apresentados, separando 0s que
continham as palavras de interesse desta pesquisa: “Arte na Educacéao Infantil”.
Foram localizados onze artigos, lidos na integra e utilizados para a construcao
de novos pensares e novas aprendizagens para a presente pesquisa.

O artigo denominado “Arte, atelier e artista: reflexdes sobre os conceitos
na voz das criangas em uma proposta de acao inovadora na Educacgao Infantil”
foi apresentado pelas pesquisadoras Mayara Costa da Silva e Ana Paula
Ribeiro de Souza, ambas da UFRGS. As autoras relatam que o estudo iniciou a

partir de um plano de acéo inovador, desenvolvido em uma instituicdo de



Educacdo Infantii na cidade de Porto Alegre/RS, o qual envolveu a
implementagéo de um atelier de Artes itinerante, chamado de “Atelier Viajante”,
e o trabalho foi desenvolvido com criangas de idades entre quatro e seis anos,
de duas turmas de jardim de infancia.

A questdo norteadora do referido trabalho foi “Quais representagdes
desenvolvidas pelas criangcas acerca dos conceitos de arte, atelier e artista?”.
As criangas participaram de diversas oficinas e, dentre outras atividades, foram
questionadas a respeito de tais conceitos e realizaram desenhos, envolvendo
as trés palavras, além de conversas com as pesquisadoras, com o objetivo de
compreenderem as producdes realizadas pelas criancas, bem como sobre as
suas concepcdes a respeito das palavras citadas.

Foram realizados estudos em diario de campo com as respostas das
criancas, e a metodologia adotada situava-se no ambito da analise do discurso.
As analises demonstraram que o conceito de arte trazido pelas crian¢as estava
intimamente ligado ao “fazer bagunca”, e os conceitos de atelier e artista
sugeriram algo “inatingivel”, como pinturas em quadros e em cavaletes. Com o
presente estudo, as pesquisadoras perceberam a necessidade de ampliar
esses conceitos de arte, atelier e artista, ao longo de suas oficinas no projeto
Atelier Viajante.

Nesse mesmo evento de 2014, Carola Freire Saraiva apresentou o
trabalho “Infancia artista: propostas metodoldégicas de pesquisa com criangas”,
cujo objetivo foi a problematizacdo de metodologias de pesquisa com criancgas,
na sua relacdo com a arte. A autora apontou algumas possibilidades de
pesquisar com criangas, pensando a infancia como poténcia e ndo como
simplesmente uma determinada fase da vida, referindo-se a termos etarios ou
biolégicos. Para tanto, pensou a infancia em duas linhas de fuga, nos espacos
em que a crian¢a escapa dos ditos e verdades sobre elas.

Com a execucdo do trabalho, a pesquisadora aproxima diferentes
discussbes tedricas envolvendo o conceito de imagem, e busca entendimento
por parte das criancas acerca de suas percepgfes as questdes ligadas a
imagem e a representacdao. Na pesquisa, foram utilizadas trés dinamicas, com
um grupo de dezoito criangas, em uma escola do municipio de S&o
Leopoldo/RS. As dindmicas baseavam-se na apreciacdo de obras de arte,

momentos em que as criangas manifestavam as questdes que haviam



chamado sua atencdo e eram consideradas pela pesquisadora como
coprodutoras de dados. As reflexdes realizadas ao longo da pesquisa seguiram
as perspectivas de Ficher, Marcello e Foucault, problematizando e apontando
algumas possibilidades de organizac&o na pesquisa com criancas, buscando a
alteridade em suas falas, sem restringi-las ao olhar adulto.

O artigo de Caroline Moreira Bacurau, “Educagéo Infantil e o Ensino de
Artes Visuais”, apresentou os resultados de uma pesquisa de Iniciacao
Cientifica desenvolvida nos anos de 2011 e 2012, na Universidade do Vale do
Sédo Francisco. Tal pesquisa investigou como o desenho infantil € concebido
nos discursos de professores/as de creches e escolas de Juazeiro/ BA.

Os resultados apresentados problematizam as concepgdes das
professoras em relagdo a arte na educacdo, evidenciando as praticas
relacionadas ao desenho infantil. Tais praticas, consideradas em sua pesquisa
como deficitarias a formacdo estética das criangas, como, por exemplo,
exercicio expressivo ndo orientado ou, por outro lado, o desenho sendo usado
como material para a avaliacdo da condi¢do psicolégica do desenvolvimento
infantil.

A autora considera importante salientar que as mudancas nas
concepcdes e praticas educativas devem partir da problematizacdo do que
rotineiramente vem sendo desenvolvido nas instituicdes de ensino, nas aflicées
e duvidas advindas da pratica profissional.

O artigo intitulado “Arte e infancias: as interacées dos bebés com os
materiais potencializadores” foi apresentado por Elisete Mallmann. Nele, a
autora apresenta sua pesquisa desenvolvida no curso de Mestrado em
Educacdo, da Universidade Federal do Rio Grande do Sul — UFRGS. A
investigacdo foi realizada com criancas de uma escola publica de Educacédo
Infantil, do municipio de Cruzeiro do Sul/RS. Foram investigadas as interacdes
gue os bebés de oito meses a dois anos estabelecem com o0s materiais
potencializadores, considerados pela autora como materiais naturais ou
industrializados, disponibilizados pela natureza, e/ou descartados pela
sociedade de consumo.

As questbes norteadoras deste trabalho se referem as interacbes das

criancas com 0s materiais mencionados, sendo proeminente destacar o



exercicio de escuta sensivel realizado por parte dos adultos, a exploracdo dos
espacos fisicos, o respeito ao tempo e as relacdes estabelecidas entre pares.

Com as experiéncias proporcionadas as criangas, utilizando diversos
tipos de materiais, a autora reflete acerca do ensino da Arte e das vivéncias
ocorridas nas escolas de Educacéo Infantil, direcionando o olhar para a forma
como os bebés negociam, criam, partilham e transformam, apresentando-nos
outros modos possiveis de viver e de se relacionar.

Gesiele Reis, da UNIVALE, traz importantes contribuicbes com o
trabalho “O saber sensivel na creche”, no qual a autora problematiza a
necessidade de os bebés permanecerem grande parte do dia em creches,
devido as mudancas ocorridas na sociedade e, assim, questiona: “A creche
educa para o saber sensivel?” Com os resultados obtidos, a pesquisadora
discute como a educacdo do saber sensivel € abordada na creche a partir do
exemplo da educacdo da lItalia, na comunidade de San Miniato, onde a
educacédo do sensivel estd entrelacada ao cotidiano da creche pelas atividades
e acOes desenvolvidas com as criangas, familias e comunidade.

A autora considera indissociavel os saberes inteligiveis dos saberes
sensiveis, as atividades de rotina das atividades psicomotoras e artisticas, o
saber sensivel aborda o homem integrado, no qual as aprendizagens se
desenvolvem concomitantemente. Por isso, considera a importancia de que,
ainda no bercéario, momento em que os sentidos dos bebés estdo no inicio do
desenvolvimento, eles sejam “educados” dentro do seu contexto para um saber
mais humanizador, como € o saber sensivel.

Janesdalva Pontes Gondim apresentou o artigo “Artes Visuais na
Educacao Infantil: analisando as imagens como dispositivos pedagogicos”,
trabalho oriundo das reflexdes tedricas construidas pela autora em sua
pesquisa de Doutorado, no Programa de Pés-Graduacdo em Sociologia, da
Universidade Federal de Pernambuco. Seu objetivo foi analisar o processo de
interpretacdo dos marcadores sociais da diferenca por criangas e professores,
materializados pelas imagens das aulas de Artes Visuais, da Educacgao Infantil.
No estudo, a pesquisadora procura discutir de que infancias as criancas estao
participando, vendo e aprendendo por meio das imagens um mundo que ha
bastante tempo ndo é mais inofensivo, o qual as coloca como consumidoras e

produtoras de culturas.



A autora em questdo, em consonancia com lavelberg (2003) e
Nascimento (2010), enfatiza que, embora o Brasil apresente alguns avan¢os no
ambito da educacdo da criangca, por meio de documentos produzidos pelo
Ministério da Educacéo, trazendo como exemplos os Parametros Curriculares
Nacionais para o Ensino Fundamental (PCN/Arte), e o0s Referenciais
Curriculares Nacionais para a Educacéo Infantil (RCNEI), ainda predomina uma
concepgao ‘romantica e essencialista” de crianga, da mesma maneira que a
perspectiva do ensino de arte apresenta um perfil de recreacdo e de
desenvolvimento emotivo e motor.

A autora salienta que, se o ensino de Arte, sobretudo das Artes Visuais,
passa a integrar o curriculo infantil, deixa de ter um carater opcional e passa a
ser um direito da crian¢a e, portanto, dever do Estado; logo, defende que “o
entendimento das imagens como dispositivos pedagogicos colabora para que o
Ensino da Arte ndo seja encarado apenas como figura decorativa de uma
infancia abstrata e universalista” (GONDIM, 2014, p.5), passando, assim, a
contribuir efetivamente para a educacéo das criancas.

O artigo apresentado por Joelma Santos Castilhos — UFPel, intitulado
“‘Estados de invencao radicantes: artes, infancia e proposi¢cdes na construcao
de uma escola criadora”, potencializa encontros com criangas em estado de
vulnerabilidade social, ética, estética, afetiva e artistica, de uma escola publica
de Pelotas/RS. A pesquisadora relata observacfes cotidianas, realizadas no
ano de 2013, em que as préaticas de arte-educacdo sdo percebidas como
importantes possibilidades para desenvolver diversas tematicas.

Através da execucdo da investigacao, a autora relata 0s percursos e 0s
desdobramentos das praticas desenvolvidas com as criancas e interroga as
praticas docentes de professores propositores, tendo como foco o
desenvolvimento integral da crianca, a fim de |lhe proporcionar o que chama de
“‘metamorfoses pedagogicas”. Com isso, destaca sua necessidade para lidar
com a autoconfianga, a alegria, os medos, e as descobertas, entre outros, e
desperta e desenvolve as capacidades expressivas de criagdo, cognicao,
sensibilidade e criticas.

A metodologia utilizada para tal investigacdo foi qualitativa, do tipo
pesquisa-a¢do, e os dados foram analisados a partir de uma perspectiva ético-

estética, apoiando-se nos autores Michel Maffesoli, Humberto Maturana,



Nicolas Bourriaud, Mirian Martina e Jodo Franscisco Duarte Jr. A autora
considera também a sala de aula como promovedora de dados sensiveis,
originarios de vivéncias e de experiéncias estéticas advindas de propostas
realizadas pela professora.

A pesquisadora Juliana Costa Muller — UFSC apresentou o artigo que
faz parte de sua pesquisa de mestrado, desenvolvida no ano de 2013,
intitulado “Criangas, multiplas linguagens e tecnologias moveis na educagao
infantil”. A investigacdo pretendeu compreender as relacdes das criangcas com
as tecnologias moveis — laptop e tablet —, nos espacos de uma instituicdo de
Educacéo Infantil e o desenvolvimento de suas multiplas linguagens. O aporte
tedrico utilizado refere-se aos estudos da infancia e da midia-educacao, cujo
objetivo é “identificar as diferentes formas de interacdo e aprendizagem das
criancas com as tecnologias moveis na educacédo infantil e suas percepc¢des
sobre suas praticas culturais na perspectiva das multiplas linguagens”
(MULLER, 2014, p.1l). Trata-se de uma pesquisa qualitativa com estudo
empirico, acompanhamento e desenvolvimento de atividades, com dezessete
criancas de cinco e seis anos de idade no NDI/UFSC (Nucleo de
Desenvolvimento Infantil), em Florianopolis/SC, no ano de 2013.

Na pesquisa de inspiracdo etnografica, desenvolveu-se inicialmente a
observacdo de campo, e posteriormente, as propostas pedagogicas as
criancas, utilizando-se das tecnologias moveis e articulando-as as multiplas
linguagens. As produgdes das criangas, desenhos, imagens e audiovisuais
serviram de objeto de analise, a fim de compreendé-las. Foram observados o
interesse e o envolvimento das criancas nos fazeres propostos e no uso dos
artefatos, além das interacdes que estabeleciam entre si, com os adultos e com
0 meio ambiente, mediadas ou n&o pelo uso das tecnologias.

A analise dos dados demonstrou que os “jogos assumem um papel de
destaque nas preferéncias das criancas ao usar o laptop, aliado as descobertas
das possibilidades do registro fotografico e de diversos aplicativos que o
artefato oferece” (MULLER, 2014, p.11), destacando, assim, que o uso de tais
artefatos, na Educacdo Infantil, quando ha uma intencdo pedagodgica, pode
enriquecer o desenvolvimento das mudltiplas linguagens no cotidiano da

Educacao Infantil.



Luciana Esmeralda Ostetto — UFF contribui as minhas reflexées, com o
artigo “Linguagens expressivas, modos de relagdo com o mundo: sentidos da
arte na Educacéo Infantil”. Nele, a autora apresenta a crianga como produtora
de cultura e vista, em documentos legais, como “potente e capaz’, o que,
segundo ela, acarreta para a Educacao Infantil algumas consequéncias “[...]
entre as quais o desafio de se construir propostas que formem criadores e ndo
consumidores, repetidores [...]" (OSTTETO, 2014, p.1).

A referida autora destaca que, para termos uma educacdo que
efetivamente contribua para a formacao das criancas em sua integralidade, ndo
poderiamos abstrair a arte do cotidiano da Educacéao Infantil, e questiona: “E
como tal presenga aconteceria?”. Destaca, na sequéncia, que o ensino de arte
organizado como curriculo escolar, ou seja, como uma disciplina, ndo se
adequaria a Educacéao Infantil, uma vez que a mesma admite a infancia como
produtora de cultura (OSTTETO, 2014, p.1).

Assim, defende que as linguagens expressivas envolvem conhecimentos
de arte e de cultura, que acabam sendo traduzidos em educacao estética,
delineando um trabalho que reconheca as criangas como protagonistas, em
que é apreciada a ludicidade do ato criador como alicerce da expressao infantil,
compreendendo, assim, que “o processo de iniciagdo artistica na infancia é
construido justamente com a ludicidade”. A pesquisadora considera que 0s
pontos centrais das questdes permeadas entre educacdol/infancia/arte, aos
quais deveriamos dar maior visibilidade, sdo os seguintes: “fazer é fazer-se,
dar forma é formar-se, dizer € narrar-se, desenhar é designar-se” (OSTTETO,
2014, p. 6). Com isso, destaca a importancia de possibilitarmos diversas
experiéncias através de diferentes sentidos na Educacdo Infantil, a fim de
ampliarmos as possibilidades de sentimentos e sensagoes.

O artigo “A socializagédo do professor de Arte nas interfaces com a
pratica docente na Educacao Infantil” foi apresentado por Samira da Costa
Sten — UFES e é parte integrante de sua pesquisa de mestrado. Nele, a autora
busca a compreensédo das relagdes de sentido, da acdo e da formagéo do
professor de Arte na Educacédo Infantil; para tanto, lanca sobre a Educacéo
Infantil um olhar para a particularidade do professor de Arte, a fim de

compreender a constituicdo docente desse profissional para, a partir de sua



singularidade, compreender os artificios que compfem sua pratica na
Educacao Infantil.

Para tanto, propds uma investigacao qualitativa, utilizando um ponto de
vista socio-historico. A metodologia adotada foi o estudo de caso, com estudo
colaborativo, entrevistas semiestruturadas, observacdo participante, analise
documental, caderno de memorias e triangulagdo de dados.

A fim de que haja a compreensdo da questdo-problema “Como se
constitui a socializacdo do profissional docente em Arte na Educagao Infantil?”,
a autora pesquisa na historia, nas inter-relagdes sociais, algumas
aproximacdes do sujeito docente e suas trocas com as criangas € com 0S
outros com quem interage. Tal investigacdo se aproxima do prenuncio da
valorizacdo das experiéncias docentes; assim, propde uma reflexdo de uma
nova configuracdo da Educacdo Infantil, na qual seja valorizada a presenca
desses profissionais, a fim de que sejam produzidos outros saberes e sentidos
nos contextos da Educagéo Infantil.

A pesquisadora Sandra Mara da Cunha — USP apresentou o artigo “Da
musica para a Arte: criangas e iniciagao artistica na EMIA”, no qual pensa o
ensino de musica junto ao aprendizado de Artes Visuais, Teatro e Danca,
propondo um entrelagamento com a Sociologia da Infancia. Com isso, procura
dar visibilidade aos processos criativos ocorridos na Escola Municipal de
Iniciacdo Artistica de S&o Paulo — EMIA, com criangas entre cinco e doze anos
de idade.

A pesquisadora parte do campo da musica e aborda alguns principios
pedagogicos apresentados por musicos e educadores como, por exemplo,
Delalande (1989) e Schafer e Brito (2001, 2007) e apresenta algumas
sugestdes para que o trabalho com a musica seja realizado em consenso com
as criancas, seus modos de sentir e vivéncias. Para isso, a autora utiliza a
Sociologia da Infancia, trazendo algumas consideragfes propostas nos escritos
de Corsaro (2011), Sarmento (2003, 2007, 2008), Prout (2005) e Soares
(2005).

A pesquisadora apresenta o ensino de musica para as criangas como
‘uma das possibilidades da sua aprendizagem no campo da Arte’,
considerando-o uma excelente alternativa de trabalho conjunto nas duas areas.

Tal investigacdo apresentou uma aproximacdo entre a expressdo plastica



infantil e musical, apontando as diferencas entre os modos adultos e infantis de
se pensar a masica, o teatro, as artes visuais e a dancga.

A busca nos anais desse evento trouxe diversas contribuicbes para a
estruturacdo da pesquisa; por se tratar de um evento recente, aborda temas
gque estdo presentes na educacdo da atualidade. Ao selecionar artigos com
tematicas aproximadas a minha pesquisa, foi possivel relembrar a legislacao
por mim pesquisada em profundidade, para compreender a presenca da Arte
na Educacéo Infantil. Da mesma forma, como os tedéricos que contribuiram com
o desenvolvimento da pesquisa.

Outra questdo que considero interessante ressaltar € a presenca da
crianca na pesquisa, sendo considerada como coprodutora de dados e
coautora, apontando um caminho que também pretendo trilhar, contando com a
presenca ativa das criancas no desenvolvimento da pesquisa.

Também relevante para a investigacdo sdo as referéncias feitas ao
professor de Arte nas instituicbes de Educacdo Infantil, considerando a
importancia de sua presenca atuante em uma nova organiza¢do da Educacéo
Infantil, na qual o fazer desse profissional contribuiria com a qualidade do
ensino oferecido as criangas. A seguir, apresento os trabalhos localizados nas
reunides anuais da ANPED.

1.2 — Reunido Anual da Associacdo Nacional de Pés-Graduacdo e

Pesquisa em Educacgao (ANPED)

Para a consulta na reunido anual da Associacdo Nacional de Pés-
Graduacao (ANPED), utilizei o recorte temporal dos ultimos quatro anos, sendo
gque a pesquisa foi realizada nos GT 07 Educacao de Criancas de 0 a 6 anos e
no GT 24 Educacgao e Arte, a partir da leitura dos resumos dos artigos

apresentados e da selegao dos que tratavam sobre “Arte na Educacgao Infantil”.

A 332 Reunido Anual ocorreu no ano de 2010, na cidade de
Caxambu/MG, entre os dias 17 e 20 de outubro, tendo como tema central
“‘Educacao no Brasil: 0 balango de uma década”. Nessa edi¢éo do evento, néo

localizei qualquer artigo que envolvesse a tematica desta pesquisa nos GTs



pesquisados — GT 07 e GT 24 —, passando, entdo, a préxima edicdo do
evento.

A 342 reuniao ocorreu entre os dias 2 a 5 de outubro, em Natal/ RN, no
ano de 2011, com a tematica “Educacao e Justica Social’; na busca realizada,
novamente no GT 7, ndo encontrei qualquer trabalho que evidenciasse a
mesma temética desta pesquisa.

No GT 24, foi encontrado apenas um trabalho referente ao Ensino de
Arte, apresentado por Gilvania Mauricio Dias de Pontes, da Universidade
Federal do Rio Grande do Sul — UFRGS, intitulado “Arte na educacao: situando
discursos sobre o ensino de Arte”, que trata das concepg¢des de Arte e Ensino
de Arte, provocadoras de provéaveis influéncias no trabalho com as linguagens
artisticas na escola, além de promover reflexdes relativas a algumas propostas
de educacéo estética.

O artigo apresenta um estudo tedrico que discorre sobre as
transformacdes dos significados nas concepc¢des de ensino de Arte e sua
relacdo com o entendimento de infancia, a fim de propagar que a pratica
docente é perpassada pelos varios discursos produzidos historicamente e que,
por sua vez, orientam as proposi¢ées de professores em relacdo as linguagens
artisticas para criancas.

Ao realizar a busca na 352 reunido, ocorrida no ano de 2012, em Porto
de Galinhas — PE, entre os dias 21 e 25 de outubro, cujo tema foi “Educagéo,
Cultura, Pesquisa e Projetos de Desenvolvimento: o Brasil do Século XXI”,
percebi que a referida edicdo do evento ndo contempla qualquer trabalho, nos

GTs 07 e 24, relacionado as questdes desta pesquisa.

A 362 Reunido Nacional da ANPED, ocorrida em Goiania — GO, no
periodo de 29 de setembro a 02 de outubro de 2013, apresentou a tematica:
“Sistema Nacional de Educacgédo e Participagdao Popular: Desafios para as
Politicas Educacionais”. Nessa edicdo, a busca apresentou resultado somente
no GT 07, com o artigo “Criangas, culturas infantis e linguagem dos
quadrinhos”, estudo realizado por Marta Regina Paulo da Silva da
FE/UNICAMP.



O estudo é resultado de sua pesquisa de doutorado, desenvolvida com
criangas de trés a cinco anos de idade, por meio de um estudo de caso, em
uma pré-escola municipal, tendo como objetivo “investigar a produgao das
culturas infantil a partir das experiéncias com a linguagem das histérias em

quadrinhos”.

A pesquisa centrou-se nas producdes graficas das criancas
pesquisadas, a fim de compreender os modos de apropriacdo dos codigos das
histérias em quadrinhos e o que elas criam ou (re)inventam a partir de tais
apropriacdes. A autora finaliza o estudo, apontando as historias em quadrinhos
como parte da cultura material da infancia das criancas investigadas, que
compartilhavam entre si, com as professoras e com suas familias. No entanto,
desponta como uma pratica escolarizante que procurava acelerar 0 processo
de alfabetizacdo das criancas, as quais apresentaram certa resisténcia as

praticas desenvolvidas, demonstrando-se descontentes.

A busca por trabalhos apresentados nos ultimos cinco anos na Reuni&o
Anual da Associacdo Nacional de Pds-Graduacéo e Pesquisa em Educacédo —
ANPED demonstra a necessidade de uma maior interligacdo entre os GTs 07 e
24. Isso porque a pesquisa em questdo aponta poucos trabalhos que envolvam
as duas areas, Arte e Educacdo Infantil, ou até mesmo Educacao Infantil e

Linguagens Artisticas.

Por acreditar que a Educacao Infantil € um dos primeiros espacos em
que a Arte deveria estar presente na escola, é que considero a relevancia de
investigagcfes e investimentos em estudos nessa area. Trata-se dos primeiros
contatos das criancas com a Arte, com 0s materiais de criacdo e com as
diferentes linguagens, em um momento de muitas descobertas e diferentes
aprendizados. Na proxima secdo, apresento o resultado do levantamento

realizado no Seminario de Pesquisa em Educacao da Regido Sul.

1.3 - Seminério de Pesquisa em Educacédo da Regido Sul (ANPED SUL)

O Seminario de Pesquisa em Educacdo da Regidao Sul é um evento

regional, bianual e vinculado & ANPED nacional, que objetiva a realizagdo de



acOes conjuntas e o desenvolvimento de pesquisas de Pds- Graduacdo da
regiao sul do Brasil.

A busca nesse evento foi realizada a partir do ano de 2010, edic&o
realizada em Londrina/PR, de 18 a 21 de julho, cujo tema de reflexdo foi
‘Formacao, ética e politicas: Qual pesquisa? Qual educacao?” A busca foi
realizada nos eixos 6 e 8, respectivamente, “Educacao e Arte” e “Educacgao e
Infancia”.

No Eixo 6, referente a Educacao e Arte, encontrei 37 trabalhos, sendo
que foi realizada a leitura de todos os titulos e dos resumos, a fim de selecionar
0S que se relacionassem a temética desta pesquisa; dos encontrados, destaco
apenas um. O trabalho selecionado intitula-se “A Arte na sensibilizagdo do
pensamento”, de autoria de Gabriela de Angelis Barros, da Universidade
Estadual de Maringa — UEM.

O referido artigo refere-se a sua dissertagdo de mestrado, intitulada “O
potencial educativo da arte na formacado do pensamento no ambiente escolar”.
Esse trabalho teve como objetivo explicitar a arte como potencializadora
educativa no ambiente escolar; nele, a autora tece consideracées acerca do
conceito de arte como produto socialmente construido pelo movimento historico
social.

Considerando que, para a autora, é através da arte que “0 homem se
apropria da realidade e aprende o cédigo artistico como trabalho humano”, ela
relaciona, entdo, a fungcéo social da arte na sociedade com a exteriorizacdo do
pensamento do individuo, através da invencédo de formas e simbolos que estao
reunidos no mundo do trabalho e que, por sua vez, interferem
significativamente na criacao artistica.

Assim, a autora considera que a arte contribui sensivelmente com o
desenvolvimento educacional das criangas, com seu papel primordial na
formacao do pensamento. O que demonstra a conexdo da arte como campo de
conhecimento e a apreensédo da realidade, necessitando, portanto, ser inserida
no processo educacional, a fim de ser “formadora de valores e opinides que
contribuem na formacgéo do pensamento humano”. (BARROS, 2010, p.7)

A pesquisa realizada no Eixo 8 — Educagao e Infancia — apresentou 31
trabalhos, dos quais destaco: “A Crianga e a agao de desenhar”, de Michele

Idaia dos Santos e Sandra Regina Simonis Richter, da Universidade de Santa



Cruz do Sul. Nesta investigacao, as autoras concebem o desenho da crianca
como “uma agao narrativa” e, para tanto, realizam uma interlocucdo entre as
fenomenologias de Merleau-Pounty e Bachelar, considerando o momento de
narragdao grafica “hibrido entre o visivel e o nao visivel’. As autoras
problematizam o pouco prestigio que a escola a experiéncia do pensamento,
apontando que o ato de desenhar provoca a entrada no poder narrativo das
linguagens, o que, segundo as autoras, proporciona ao individuo diversas
experiéncias no e com o mundo.

Dando prosseguimento a pesquisa, considerei os anais da IX ANPED
SUL, realizada entre os dias 29 de julho e 1° de agosto de 2012, em Caxias do
Sul/RS, tendo como tema de discusséo “A pos-graduacao e suas interlocucdes
com a educacgao basica”’. A pesquisa nesse evento foi realizada no GT 07,
Educacao e Infancia, e no GT 24, Educacéo e Arte.

A busca no GT 07 — Educacdo e Infancia — registrou 48 trabalhos
apresentados, dentre os quais destaco o artigo “Atelié de Artes Plasticas: Lugar
das Infancias”, das autoras Michele Idaia dos Santos — Universidade de Santa
Cruz do Sul — UNISC e Loide Pereira Trois, da Universidade Federal do Rio
Grande do Sul — UFRGS.

No artigo mencionado, as autoras realizam uma discussao referente ao
campo da Educacéo Infantil, abordando um estudo relacionado as artes
plasticas enquanto pratica formativa na infancia, e outra, abordando um estudo
envolvendo criangas e infancia.

O relato das autoras a respeito do surgimento do trabalho aproxima-se
da proposta de pesquisa que pretendo realizar, uma vez que elas objetivavam
aprofundar suas reflexdes relativas as especificidades que envolvem a
experiéncia de aprendizagens de criancas no espaco do atelié de artes
plasticas de uma escola, no caso delas, a Escola de Educacédo do SESC de
Santa Cruz do Sul.

Tiveram como objetivo a reflexdo da importancia da experiéncia vivida
naquele espago — o atelié de artes plasticas —, destacando a relevancia de
pensar 0 espaco e o tempo, a fim de que as criancgas tivessem entusiasmo para
aprender e de se relacionassem com as materialidades no espago em questao.

Com o artigo em foco, as autoras promovem a necessidade de pensar o

atelié de artes plasticas como “lugar das infancias”, local em que as criancas e



os adultos tém a possibilidade de aprenderem juntos. Conviver nesse espaco
de aprendizagens onde o principal objeto ndo € o produto final, mas antes
constitui o aprendizado da convivéncia com a inconstancia de um ser que é
estimulado a pensar.

A reflexdo entre os encontros e desencontros dos adultos e crian¢as no
atelié de artes plasticas, proposto neste trabalho, foi um aprendizado
promovido pelas autoras com vistas a exercitar 0 pensamento, a luz de suas
teorias e conhecimentos pedagdgicos.

Prosseguindo a busca, no GT 24 — Educacao e Arte, obtive 51 trabalhos
apresentados, dos quais saliento para analise o artigo “Infancia e Arte
Contemporanea: um encontro possivel para a formagao”, de Carini C. Delavald,
da Universidade Federal do Rio Grande do Sul — UFRGS. Neste trabalho, é
apresentado um projeto de pesquisa em andamento, o qual reflete sobre as
possibilidades de interlocucdo entre a infancia e a arte contemporanea,
apontando algumas contribuicbes da formacdo estética e ética de alunos da
Educacao Infantil.

No estudo em questdo, ha uma breve concepcao de arte contemporanea
e um relato de experiéncias de um grupo de criancas em exposicdes de arte, a
fim de fornecer atributos para a reflexdo a respeito das possibilidades de a arte
contemporanea colaborar no processo educativo na infancia.

O desenvolvimento da pesquisa neste evento aponta novamente poucos
trabalhos desenvolvidos, que tratem da articulagdo entre a “Arte e a Educagéao
Infantil”, fato que acentua a minha proposicao pela conexao entre os dois eixos.
Considerando os pensamentos das autoras dos artigos a que faco referéncia
nesta secao, entendo o momento de criacdo, desenvolvido em qualquer uma
das linguagens artisticas, como um instante de extremo aprendizado no qual o
individuo interage consigo, com 0 outro, com 0s materiais disponibilizados e
com sua criatividade.

A X ANPED Sul, ocorrida de 26 a 29 de outubro do ano de 2014, no
campus da UDESC, em Florianépolis /SC, teve como tema “A pesquisa em
educacdo na Regido Sul: percursos e tendéncias”. Na busca realizada nos
anais desse evento, inicialmente no Eixo 5 — Educacéo e Infancia —, encontrei
31 artigos apresentados e nenhum desses referia-se a arte ou as linguagens

na Educacéo Infantil. No eixo 19 — Educacgao e Arte —, a busca apontou dezoito



resultados e, novamente, nenhum desses envolvia a relacdo da Arte com a
Educacao Infantil.

A busca por trabalhos nesse evento apontou a Arte como agente
potencializador no ambiente escolar; porém, igualmente demonstrando a
funcdo social exercida pela Arte, o que acarreta significativamente no
desenvolvimento das criangas, fortalecendo a necessidade de sua insergao no
campo educacional.

Contribuicdes de grande relevancia foram as reflexdes relacionadas ao
atelié de artes, considerado lugar das infancias e apontado como espaco de
aprendizado entre adultos e criancas, possibilitando ainda vivéncias
significativas para a infancia e proporcionando o estimulo a reflexdo, a
sensibilidade e a fruicao.

Na préoxima secado, apresento a busca de trabalhos realizada no Portal

de Periddicos da Capes.

1.4 — Publicacdes no Portal de Periédicos da Capes

Na busca no Portal de Peridédicos da CAPES, utilizei os descritores “Arte
e Educacao Infantil” e o recorte temporal utilizado foram os ultimos quatro
anos. Nessa busca, foram encontrados 192 resultados, entre teses,
dissertacdes e artigos, dos quais foi realizada inicialmente a leitura dos titulos e
dos resumos e a posterior leitura na integra dos que condiziam com a temética
desta pesquisa.

Os resultados da busca serdo apresentados nas subsecdes posteriores,

organizados em artigos, dissertacdes e teses.

1.4.1 — Dissertag0Oes e teses

A busca por teses e dissertagOes foi realizada inicialmente nos titulos
dos trabalhos; apés a selecdo dos que se enquadravam nos critérios
estabelecidos anteriormente, realizei a leitura dos trabalhos selecionados na

integra.



O primeiro deles é a dissertagdo intitulada “Ensino da Arte na
Educacao Infantil e Possiveis Conflitos entre Teoria e Pratica”, de autoria de
Gislaine Trazzi Canteras, da Universidade Estadual Paulista, disponibilizado na
Biblioteca Digital Brasileira de Teses e Dissertacdes (BDTD/IBICT).

A dissertacdo aborda os possiveis conflitos entre a teoria e a pratica no
ensino-aprendizagem em Arte, na Educacgédo Infantil. A autora utilizou uma
escolha de referencial tedrico para a teoria e outra para a pratica, no ensino-
aprendizagem. Para ilustrar a pratica pedagdgica, analisou os fazeres docentes
de duas professoras de Educacéo Infantil, do estado de Sao Paulo, e a teoria é
concebida com base no Referencial Curricular Nacional para a Educacdo
Infantil — RCNEI — Volume Ill: Conhecimento de mundo — Linguagem Arte
Visual. Seu obijetivo foi contribuir para que houvesse mais reflexdes a respeito
de conflitos existentes entre a teoria e a pratica do ensino de Arte na Educacgéo
Infantil.

A dissertacao “O essencial no ser e a poesia dos sentidos e dos
significados: reflexdes sobre arte e educacdo em contextos destinados a
primeira infancia”, da pesquisadora Carolina Teixeira Rizzi Pires, foi publicado
na Biblioteca Digital Brasileira de Teses e Disserta¢des (BDTD/IBICT), no ano
de 2012.

A referida investigacéo teve como foco de estudo o universo da arte em
contextos destinados a primeira infancia e foi realizada através de um dialogo
constante entre a teoria e a pratica. Para tanto, foram realizadas entrevistas
com educadores, arte-educadores e pesquisadores da infancia.

Através dos relatos das entrevistas, das experiéncias dos pesquisados e
dos saberes construidos a partir da pesquisa, a autora organizou um material
de estudo capaz de nutrir suas reflexdes e proposi¢cdes, 0 que expandiu sua
area de conhecimento. Sendo assim, contribuiu com a qualificacdo das
experiéncias vivenciadas por educadores e criancas, nas instituicdes de
Educacao Infantil.

A pesquisadora Euzania Batista Ferreira teve sua tese de doutorado
publicada na Biblioteca Digital Brasileira de Teses e Disserta¢fes, sob o titulo
“O professor na Educacao Infantil: concepgdes e desenvolvimento no ensino de
arte”. O estudo foi realizado na cidade de Araraquara e trata da importancia da

Arte na Educacdo Infantil, da demanda do espaco da arte nos percursos



formativos de professores, a partir da acdo e do discurso do docente de
Educacao Infantil.

A autora utilizou a metodologia de pesquisa qualitativa do tipo
etnografico. Os dados apontaram diferentes aspectos de interpretacdo e
mostraram que as realidades encontradas nas acdes pedagodgicas, nas aulas
de arte, ndo sdo compativeis com os estudos, por exemplo, de Ana Mae
Barbosa, Miriam Celeste Martins, Eliot Eisner, Fusari, Ferraz, relacionados a
importancia da arte no desenvolvimento humano. O que evidencia a dicotomia
entre os discursos do campo da arte e as praticas dos professores.

Outro trabalho interessante, disponibilizado no Portal de Peridédicos da
Capes, foi a tese também publicada na Biblioteca Digital Brasileira de Teses e
Dissertacdes (BDTD/IBICT), intitulada “Arte na educacgao da infancia: saberes e
praticas da dimenséao estética”’, de autoria de Gilvania Mauricio Dias de Pillar,
publicada no ano de 2013.

A pesquisa realizada investigou a relagcéo entre “experiéncias estéticas
e pratica docente com linguagens artisticas”, realizada através de narrativas de
professores da educacao da infancia.

A autora procurou, através da andlise de dados, identificar de que
maneira as experiéncias estéticas dos professores se correlacionavam com
seus discursos sobre as suas praticas. Ao concluir o trabalho, aponta que as
experiéncias estéticas vivenciadas por eles, em ambientes formais e informais,
0s constituem como leitores da arte e da estética do seu entorno.

Torna-se importante salientar que a pesquisadora considera o professor
0 sujeito adequado para produzir sentido para as linguagens artisticas e para
as praticas docentes, requerendo dele, porém, uma sensibilidade, ou seja,
capacidade de observacao e insercdo no mundo como individuo envolvido ndo
somente com suas vivéncias, mas também com as da sociedade a que
pertence e com suas culturas.

Na secdo que segue, apresento alguns artigos também relevantes ao

processo de reflexdo desta pesquisa.

1.4.2 — Artigos



Na revista Ciéncia em Extensdo, a autora Viviane de Mello teve um
artigo publicado no ano de 2010, chamado “Projeto Ludidus: a arte e o ludico
como elementos facilitadores do desenvolvimento infantil”. O estudo retrata o
projeto Ludibus, que é vinculado ao Departamento de Didatica da FFC-
UNESP, Campus de Marilia, e que se constitui em “um 6nibus adaptado para o
desenvolvimento de atividades artisticas, ludicas e literarias e tinha como
objetivo levar propostas de oficinas no campo da arte e do ladico as escolas de
Educacao Infantil, Ensino Fundamental e programas culturais do municipio”.

As proposicoes das oficinas do referido projeto envolvem jogos,
brincadeiras, artes (pinturas, desenhos, colagens, teatro), dando especial
atencao ao processo de criacdo das criangas participantes.

A autora apresenta como resultados o contato dos bolsistas
participantes com a realidade das instituicGes educacionais, 0 que resulta em
melhores condigcBes para a elaboracdo de projetos de pesquisa nas areas
trabalhadas. Considera também que os alunos das escolas tém a oportunidade
de vivenciarem um aprendizado de forma ludica e prazerosa, passando, assim,
a ter um maior contato com diversas formas de manifestacdes artisticas e com
a literatura.

O artigo “Imaginacéo: arte e ciéncia na infancia”, de autoria de Gilka
Girardello, foi publicado na revista Pro-posicoes, no ano de 2011. Nesse
estudo, a autora realiza uma breve discussdo conceitual a respeito das
afinidades entre “imaginacdo e infancia”, indicando alguns fatores que
considera como sendo favoraveis a imaginacéo infantil: “a arte, o tempo, a
natureza, a mediacao adulta e a narrativa”.

A pesquisadora investiga também “os processos infantis de criagcao de
hipéteses frente aos fendmenos do mundo”, examinando aspectos da vida
imaginativa infantil, especialmente os que ocorrem em contextos pedagogicos.

Nesta se¢do, em que realizo a leitura na integra de teses, dissertacdes e
artigos tao relevantes para a minha investigagao, percebo que nao me encontro
sozinha no caminho que estou percorrendo e também que diversas outras
pessoas possuem um olhar sensivel em relacdo a presenca da Arte na

Educacao Infantil.



1.3 — Aspectos metodoldégicos da apreciacdo ao Ambiente de

Aprendizagem das Artes Plasticas e Ciéncias Naturais

Na secdo que se inicia, discuto a perspectiva metodolégica que
subsidiou a presente pesquisa e apresento as estratégias de investigacdo que
utilizei na construgéo desta investigagao.

A pesquisa caracteriza-se por ter uma abordagem qualitativa,
considerando que busquei a compreensdo do Ambiente de Aprendizagem em
Arte e Ciéncias Naturais da EMEI Oscar de Moraes. As questdes pertinentes a
investigacdo estdo expressas no decorrer do capitulo.

1.5.1 — Abordagem Qualitativa: possibilidades de compreenséo do cotidiano do

Ambiente de Aprendizagem de Artes Plasticas e Ciéncias Naturais

A questdo norteadora desta investigacdo trata dos aspectos da cultura
regional, vivenciados por um grupo de criancas de quatro anos de idade,
no Ambiente de Aprendizagem em Artes e Ciéncias Naturais, em uma escola
de educacéo infantil da rede publica municipal de Rio Grande/RS.

Para dar conta da questéo desta pesquisa, aprofundei os estudos sobre
investigagdo qualitativa, apontando, assim, suas principais caracteristicas e
componentes que fardo parte desta investigacao. Utilizei os estudos realizados
por Vasilachis de Gialdino (2007), Bogdane Biklen (1994), Ameigeiras (2007),
Silverman (2009) e Yin (2015), a fim de construir um caminho metodol6gico
gue permitisse alcancar possiveis respostas para a situacao a ser investigada.

Gialdino (2007) coloca que n&o ha uma unica forma de se fazer
investigacdo qualitativa, explicitando que depende da abordagem utilizada e da
perspectiva selecionada. Para a autora, essa multiplicidade de orientagdes que

se diferenciam quanto ao desenvolvimento da pesquisa determinam o respeito



a realidade social do pesquisado, seja ele individuo, local, comunidade, etc.,
possibilitando, dessa forma, uma amplitude de escolhas metodoldgicas, para
satisfazer as necessidades de cada pesquisa.

Partindo do que foi explicitado no paragrafo anterior, selecionei alguns
autores que possibilitaram a construcdo da trajetéria de pesquisa. No que se
refere a especificidade da investigacdo qualitativa, Bogdan e Biklen (1994)
definem que a mesma possui cinco caracteristicas; salientam, porém, que nem
todos os estudos qualitativos apresentam a totalidade de caracteristicas por
eles estruturadas.

A primeira caracteristica indica que “na investigagdo qualitativa a fonte
de dados é o ambiente natural, constituindo o investigador o instrumento
principal” (BOGDAN E BIKLEN, 1994, p.47). Assim, percebo que a insergao
em campo, na Escola de Educacdo Infantii Oscar de Moraes, dependia
inicialmente e, segundo os autores, “principalmente”, do meu contato direto.
Desse modo, iniciei os primeiros contatos com a Escola de Educagéo Infantil
Oscar de Moraes ainda no ano de 2014, ano de definicdo da tematica desta
pesquisa, para que iniciasse a entrada em campo, efetivamente, em abril de
2015.

Apés a qualificacdo do projeto de dissertacdo, realizada em abril de
2015, definimos, juntamente com a banca, que 0s instrumentos de analise
utilizados para a investigacdo seriam a observacdo do Ambiente de
Aprendizagem em Artes e Ciéncias Naturais e as anotagdes em caderno de
campo, as quais seriam complementadas com a captacdo de imagens em
video e fotografias.

Nesse sentido, é interessante destacar que a segunda caracteristica
exposta por Bogdan e Biklen (1994, p. 48) refere-se ao fato de que “a pesquisa
qualitativa € descritiva”, ou seja, expressa que os dados produzidos sdo em
forma de palavras ou imagens e ndo de numeros. Portanto, os dados a serem
apresentados nesta investigacdo foram produzidos por meio de relatos das
observacbes em campo, registros fotograficos, documentos da escola e
observacao e transcricéo de videos.

Os referidos autores salientam como terceira caracteristica que “os
investigadores qualitativos interessam-se mais pelo processo do que
simplesmente pelos resultados ou produtos” (BOGDAN e BIKLEN, 1994, p. 48).



No caso da presente pesquisa, O interesse recai sobre o Ambiente de
Aprendizagem em Arte, em seu espago, nos materiais utilizados, nas
proposicdes de atividades, buscando, dessa forma, identificar a presenca de
aspectos da cultura regional.

Na descricdo da quarta caracteristica, os autores relatam que “os
investigadores qualitativos tendem a analisar os seus dados de forma indutiva”
(BOGDAN e BIKLEN, 1994, p. 49), demonstrando que 0s pesquisadores nao
recolnem dados buscando a confirmacdo ou a refutacdo de suas hipoteses,
mas sim constroem seus pensares a respeito da pesquisa a partir das
particularidades dos dados produzidos. Isso ocorre durante a pesquisa, uma
vez que tais autores consideram nao haver como o investigador presumir o que
sabe a respeito do campo pesquisado, antes de conhecé-lo.

Na quinta e Ultima caracteristica sistematizada por Bogdan e Biklen
(1994), é apontado que “o significado é de importancia vital na abordagem
qualitativa® (BOGDAN e BIKLEN, 1994, p.50). Sendo assim, o0s autores
destacam que os pesquisadores qualitativos interessam-se pelo modo como
diferentes pessoas dado sentido as suas vidas. Por isso, a importancia
destacada, nesta investigacdo, ao Ambiente de Aprendizagem em Arte e
Ciéncias Naturais.

As caracteristicas expostas por Bogdan e Biklen esclarecem diversos
elementos importantes da pesquisa qualitativa, como, por exemplo, a insercéo
no campo, deixando claro o papel do investigador e de seu contato direto com
o0 ambiente pesquisado e com o0s sujeitos da pesquisa. Os autores elucidam
também o papel descritivo da pesquisa qualitativa, direcionando o olhar do
pesquisador para os dados apresentados através de transcricbes de
entrevistas, notas de campo, fotografias, videos e documentos pessoais,
memorandos e outros registros pessoais. Além de ressaltarem que o foco de
interesse da pesquisa qualitativa € o0 processo, e ndo simplesmente os
resultados encontrados.

Gialdino (2007) também estabeleceu algumas caracteristicas que
considera relevantes a respeito da investigacao qualitativa, conforme expde o
excerto abaixo:

a) las caracteristicas que se refieren a quién y qué se estudia: la
investigacion cualitativa se interesa, en especial, por la forma en la



que el mundo es comprendido, experimentado, producido; por el
contexto y por los procesos; por la perspectiva de los participantes,
por sus sentidos, por sus significados, por su experiencia por su
conocimiento, por sus relatos.

b) las caracteristicas que aluden a las particularidades del método: la
investigacién cualitativa es interpretativa, inductiva, multimetédica y
reflexiva. Emplea métodos de analisis y de explicacion flexibles y
sensibles al contexto social e el que intervienen el investigador y los
participantes.

c) las caracteristicas que se vinculan con la meta, con la finalidad de la
investigacion: la investigacion cualitativa busca descubrir lo nuevo
desarrollar teorias fundamentadas empiricamente, y es su relacion
con la teoria, con su creacién, con su ampliaciébn, con su
modificacién, con su y con su superacién lo que la hace relevante.
Intenta comprender, hacer al caso individual significativo en el
contexto de la teoria, proveen nuevas perspectivas sobre lo que se
conoce, describe, explica, elucida, construye e descubre.(GIALDINO,
2007, p. 28).

A sistematizacdo organizada por Gialdino ressalta o carater sensivel da
pesquisa qualitativa, expressando que 0s seus interesses estdo em entender
como o “mundo” é compreendido e como 0s pesquisados 0 vivenciam e o
concebem. A autora salienta também que a investigacdo qualitativa €
interpretativa e dotada de grande capacidade reflexiva, desencadeando a
interac&o entre o investigador e investigado.

Através dos apontamentos de Gialdino (2007) e de Bogdan e Biklen
(1994), compreendo, entdo, que a pesquisa realizada aproxima-se das
principais caracteristicas descritas por esses autores, no sentido da busca pela
compreensao do Ambiente de Aprendizagem em Arte e Ciéncias Naturais e na
identificacdo de aspectos da cultura regional.

Visando a percepcdo do ambiente de aprendizagem e dos sujeitos da
pesquisa e com a finalidade de satisfazer as singularidades desta investigacao,
realizarei a aproximagcdo com o Ambiente de Aprendizagem em Artes e
Ciéncias Naturais na EMEI Oscar de Moraes, através da entrada em campo,
observacéo e registros de campo.

Com relacdo a entrada em campo, Aldo Rubén Ameigeiras (2007)
explicita que:

Una reflexion que conduce a una revision acerca del modo y la forma
en que los sujetos producen el conocimiento social imprescindible
para la coexistencia en sociedad. El ponto de partida de la
reflexividad implica considerar asi al hombre como parte del mundo

social, interactuando, observando y participando con otros hombres
en un contexto y en una situacion espacio-temporal determinada v,



desde alli, considerar al propio investigador como parte del mundo
que estudia. (AMEIGEIRAS, 2007, p. 115)

A entrada em campo possibilitou realizar as observacgdes, ter o contato
com os sujeitos pesquisados e com o ambiente de aprendizagem no qual se
encontram, assim como conhecer as atividades que as criangas vivenciaram no
primeiro semestre de 2015, na EMEI Oscar de Moraes. Ao total, foram vinte
horas de observacdes, distribuidas em cinco tardes de aula, em que busquei
identificar a presenca dos aspectos da cultura regional nas situacdes
cotidianas, vivenciadas pelas criancas no Nivel IB.

Ameigeiras (2007) reflete a respeito das observac¢des, destacando
diferencas entre a capacidade para ver e a disposicdo para olhar. Esclarece
que, para isso, é necessario o aprendizado do pesquisador, conforme aponta o
excerto que segue:

Una aprendizaje que supone el poder desplazarse y detenerse sobre
los individuos, las cosas, los acontecimientos. Donde la diferencia
entre el “ver” y “el mirar” se traduce en la existencia de una actitud
“sensible” y “atenta” a la realidad, capaz de posarse sobre las cosas
mas que de pasar sobre ellas, de des-cubrirlo que las singulariza,

mas que contabilizar lo que las uniformiza (AMEIGEIRAS,
2007,p.119, grifo do autor).

Conforme destaca Ameigeiras, “ver” coincide com a sensibilidade e foi
assim que busquei realizar as observacdes: tendo um olhar atento, interessado
e provocador, possibilitando, dessa forma, a percepcdo além do ambiente de
aprendizagem e das criangas, na direcdo dos gestos, das expressdes
corporais, dos sorrisos, das caretas, dos siléncios, dos barulhos, dos suspiros,
etc. Com o intuito de realizar a apreensao das sensibilidades que compdem um
ambiente de aprendizagem em Arte, utilizei também registros fotograficos,
registros por video, anotacdes em caderno de campo, transcricdo de dialogos
com e entre as criangas e a professora, no ambiente de aprendizagem.

A observacao propiciou a aprendizagem do ambiente e dos sujeitos
pesquisados bem como situacdes vivenciadas no Ambiente de Aprendizagem
em Artes e Ciéncias Naturais. Nesse sentido, Ameigeiras (2007) destaca que,
no comeco do trabalho de campo, muitas informacdes que nos sao
apresentadas parecem importantes; no entanto, somente parte delas se tornara

dado da pesquisa. Considera, assim, que todos 0s acontecimentos s&o



importantes; somente alguns, porém, serdao utilizados, considerando o foco da
investigagdo. Por isso, a necessidade de atengdo aos acontecimentos.

Ainda buscando a compreensdo do Ambiente de Aprendizagem em Arte
e Ciéncias Naturais, discorro, na subsecao seguinte, a respeito do estudo de
caso na educacao. Considerando a questédo norteadora desta pesquisa, “Como
0S aspectos da cultura regional sado vivenciados por um grupo de criancas de
quatro anos de idade, no Ambiente de Aprendizagem em Artes e Ciéncias
Naturais, em uma Escola de Educacao Infantil da Rede Publica Municipal de
Rio Grande/RS”, compreendo a necessidade da realizacdo de uma pesquisa

de cunho qualitativo.

Considerando a necessidade de uma apreciacdo detalhada de um
ambiente, de um simples sujeito, ou de uma situacdo em particular, nesse
contexto, a apreciacdo ocorreu através da observacdo acurada do ambiente de
aprendizagem, a fim de que houvesse melhor compreenséao.

Gil (2002) apresenta a crescente utilizacdo da metodologia de pesquisa

qualitativa na area das Ciéncias Sociais, com diferentes intencdes, tais como:

a) Explorar situagcbes da vida real cujos limites ndo estdo
claramente definidos;

b) Preservar o carater unitario do objeto estudado;

c) Descrever a situacdo do contexto em que esta sendo feita
determinada investigacao;

d) Formular hipéteses ou desenvolver teorias; e

e) Explicar as varidveis causais de determinado fendmeno em
situacdes muito complexas que ndo possibilitam a utilizacdo de
levantamentos e experimentos. (GIL, 2002, p.54)

As inten¢des explicitadas por Gil coincidem com alguns propdsitos desta
investigacao, no que se refere ao item “a”, a intencdo exploratdria desta
pesquisa, que objetiva identificar a presenca dos aspectos da cultura regional
na articulagcdo do ambiente de aprendizagem em Arte no trabalho com criancas
de quatro anos. Esta proposta também vai ao encontro do que Gil propde no
item “c”, pois tem em vista a descricdo do contexto desenvolvido naquele
ambiente de aprendizagem. Com relagédo ao item “d”, tal intengéo evidencia a

sua contribuicdo na formulagéo das hipoteses desta pesquisa.



Considerando os aspectos metodolégicos utilizados no decorrer da
investigacao, fui identificando a necessidade de algumas mudancgas em relacéo
a organizacdo e aos objetivos da pesquisa, pois, ainda na fase de projeto de
qualificacdo, idealizei uma série de instrumentos de analise a serem utilizados,
tais como, relatos das observacdes em campo, transcricdo das entrevistas,
fotografias, producdes infantis, documentos da escola, videos, os quais foram
alterados.

No momento da qualificacdo, a orientacdo da banca foi que a producéo
dos dados focasse na observacdo e nos registros em caderno de campo, a
serem complementados com filmagens e fotografias, considerando, sobretudo,
o fator tempo.

Outra alteracdo que se fez necessaria ao longo do processo de pesquisa
foi quanto aos objetivos. Inicialmente, o objetivo geral da pesquisa era
“‘Compreender como os aspectos da cultura regional s&o articulados ao
cotidiano do ambiente de aprendizagem em Arte no trabalho com criancas de
quatro e cinco anos”. Porém, uma vez realizadas as observacoes, passei a
guestionar-me a respeito da presenca ou nao de “aspectos da cultura regional”
no ambiente de aprendizagem em Arte.

Foram necessarios muitos momentos de reflexdo para que pudesse,
entdo, desconstruir a ideia de que os aspectos “da cultura regional”’ ja faziam
parte daquele Ambiente de Aprendizagem em Arte e Ciéncias Naturais, pois,
antes mesmo de conhecé-lo, fiz tal afirmacéo, sem ao menos evidenciar se
eles ocorrem ou néo.

A partir dessas reflexdes, reformulei o objetivo geral da pesquisa aqui
apresentada, que passou a ser “ldentificar a presenca dos aspectos da cultura
regional nas situacdes cotidianas, vivenciadas por um grupo de criancas de
quatro anos de idade no Ambiente de Aprendizagem em Artes e Ciéncias
Naturais da EMEI Oscar de Moraes”. Optei também, nesta fase da pesquisa,
por trabalhar com uma Unica turma, com criancas de quatro de idade. Até
entdo, a intencdo era realizar as observagfes em duas turmas, com criangas
de quatro e cinco anos.

Com todas essas transformacdes ao longo pesquisa e revendo as

orientacdes feitas pela banca no momento de qualificacdo, também houve a



necessidade de abandonar alguns objetivos especificos, previstos no projeto

de qualificagcéo, a seguir relacionados:

1. Compreender o que os documentos oficiais expressam a respeito da
Arte ou das linguagens artisticas para a Educacao Infantil;

2. Acompanhar as vivéncias de um grupo de criancas de 4 a 5 anos, no
ambiente de aprendizagem das Artes Plasticas e Ciéncias Sociais;

3. Aprender a ouvir as criangas, ndo somente através da linguagem oral,
mas também nas suas expressividades corporais e artisticas;

4. Conhecer a cultura regional através da expressividade das criancas.
(PROJETO DE QUALIFICACAO, Abril/2015).

Sendo assim, os objetivos especificos que norteiam esta pesquisa passam

a ser os descritos abaixo:

1. ldentificar 0 que os documentos oficiais expressam a respeito
da Arte ou das linguagens artisticas para a Educacéo Infantil;

2. Acompanhar as vivéncias de um grupo de criancas de quatro
anos, no Ambiente de Aprendizagem das Artes Plasticas e
Ciéncias Naturais.

Logo, o “afunilamento”, expresso por Bogdan e Biklen (1994), foi se
constituindo nesta pesquisa, gradativamente, e o foco foi estabelecido no
contexto do cotidiano do Ambiente de Aprendizagem em Artes e Ciéncias
Naturais da EMEI Oscar de Moraes. Foco que se foi constituindo, por diversos
momentos da pesquisa, um fator de ddvidas e uma necessidade de tomada de

decisoes.

Ao adquirir a desenvoltura necessaria para que as mudancas
metodoldgicas acontecessem, o foco da pesquisa foi se tornando mais nitido.
Havia a necessidade de observar o espagco do Ambiente de Aprendizagem em
Arte da EMEI Oscar de Moraes, dando énfase aos materiais, as atividades
propostas, aos desencadeamentos ocorridos pelas proposi¢coes das atividades
e, a partir de entdo, identificar se ha ou ndo a presenca de “aspectos da cultura

regional” naquele Ambiente de Aprendizagem.



A fim de conhecer o cotidiano a ser pesquisado, ou seja, 0 Ambiente de
Aprendizagem “Artes Plasticas e Ciéncias Naturais”, optei pela observagéao:
conforme ja havia mencionado anteriormente, nesse processo, atentei ndo
somente para as praticas concebidas no ambiente, mas também para a
maneira como ele é organizado: os materiais utilizados, as interacdes entre as
criancas, em suas acbes, e 0 envolvimento quanto as proposicbes da
responsavel pelo ambiente.

Na subsecdo seguinte, relato a observacao participante, realizada no

ambiente de Aprendizagem em Arte da EMEI Oscar de Moraes.

1.5.2 — Consideracdes sobre a producédo de dados

A producdo de dados ocorreu no primeiro semestre do ano de 2015,
periodo em que se deu a inser¢cao na escola. Foram realizadas as observacfes
no Ambiente de Aprendizagem das Artes Plasticas e Ciéncias Naturais, onde
acompanhei, por vinte horas, um grupo de criancas de quatro anos de idade. A
escolha por essa faixa-etaria deu-se por dois motivos: o primeiro deles refere-
se a obrigatoriedade de as criancas a partir de quatro anos serem matriculadas
na Educacdo Basica, estabelecida pela Lei n® 12.796/2013; o segundo, pela
possibilidade de maior articulacao oral para a producéo dos dados da pesquisa;
em funcao disso, selecionei a idade de quatro anos.

A observacéao foi muito relevante, pois, dessa forma, pude presenciar 0s
fatos ocorridos no Ambiente de Aprendizagem das Artes e Ciéncias Naturais da
EMEI Oscar de Moraes, permitindo que todos os detalhes fossem
considerados: conversas, comentarios, olhares, sorrisos, producdes realizadas
no espaco e demais possibilidades de acontecimentos em um ambiente de
Educacéao Infantil.

Silverman (2009), na esteira das reflexdes realizadas por Wolcott,
sistematizou um modo de reunir os dados da observacao, por meio de algumas

perguntas:

O que esté acontecendo aqui? O que as pessoas deste local tém de
saber (individual e coletivamente) para fazer o que estdo fazendo?
Como as habilidades e atitudes sdo transmitidas e adquiridas,



sobretudo na auséncia de esforcos intencionais na instrucdo?
(SILVERMAN apud WOLCOTT, 2009, p.96)

As guestdes propostas no excerto explicitam os elementos a serem
observados, o que possibilita perceber, com maior clareza, o foco das
observacbes, no caso desta pesquisa, o0 ambiente de aprendizagem, 0s
materiais disponibilizados para as criangcas e as proposicoes feitas pela
professora, a fim de identificar a presenca da cultura regional no cotidiano do
Ambiente de Aprendizagem em Artes Visuais e Ciéncias Naturais da EMEI
Oscar de Moraes.

Para Yin (2015), a pesquisa deve ocorrer no enredo de “mundo real”,
criando a oportunidade de realizacdo de observacdes diretas e cogitando,
dessa forma, o fato de que os fenbmenos de interesse da pesquisa hdo sejam
simplesmente histéricos: algumas outras situacdes e/ou condi¢cdes exigem a

necessidade de observacéo. A esse respeito, o autor destaca que:

As observacdes podem variar das atividades de coleta de dados
formais as informais. Mais formalmente, o0s instrumentos
observacionais podem ser desenvolvidos como parte do protocolo do
estudo de caso, e um pesquisador de campo talvez tente investigar a
ocorréncia de determinados tipos de comportamento durante alguns
periodos de tempo no campo. Isto pode envolver a observacdo de
reunibes, atividades de rua, trabalho em fabrica, salas de aula e
outros. Mesmo formalmente, as observacdes diretas podem ser feitas
durante seu trabalho de campo, incluindo as ocasifes em que outras
evidéncias, como as das entrevistas, estdo sendo coletadas. [...] (YIN,
2015, p. 118)

Os dados obtidos com as observacfes realizadas no Ambiente de
Aprendizagem em Artes e Ciéncias Naturais possibilitaram complementar as
informagdes contidas nas documentacgdes disponibilizadas pela escola, entre
0S quais, o historico escolar, o Projeto Politico-Pedagogico da escola e o
Projeto Cantos e Recantos, no qual é mencionado o ambiente de
aprendizagem em estudo.

Da mesma forma que as observagcfes foram fundamentais para a
constituicdo da pesquisa, os registros fotograficos e as filmagens possibilitaram
capturar dados importantes dos momentos que fizeram parte do cotidiano, no
ambiente de aprendizagem. Destaco que as familias das criancas autorizaram,

na secretaria da escola, a permissao de uso da imagem das criangas.



No capitulo seguinte, descrevo, de forma breve a respeito da

documentacéo legal que trata da Arte e da Educacéo Infantil no Brasil.



CAPITULO Il - A ARTE E A EDUCACAO INFANTIL

Ao longo de minha trajetéria profissional, passei a refletir a respeito da
Arte e da Educacao Infantil, ambas questbes presentes em meu cotidiano de
trabalho. Atualmente, por decorréncia desta investigacdo, passo a refletir mais
especificamente a respeito do acesso das criancas a um repertorio cultural que
valorize a cultura na qual ela esta inserida.

Muitos pesquisadores e educadores, hoje em dia, vém se dedicando a
pesquisas e reflexfes, envolvendo a Arte na escola, possibilitando, com isso, o
enriguecimento das praticas pedagogicas de diversos profissionais da area da
educacdo. Percebo que esse movimento, aos poucos, vai chegando até as
escolas e estas, compreendendo a importancia da Arte para a formacao das
criancas, passam a se organizar, a fim de proporcionar espacos em seus
curriculos para que a Arte se torne mais presente.

Mas, as reflexdes a esse respeito jA mereciam destaque na obra de
Friedrich Froebel que, segundo as autoras Tizuco Morchida Kishimoto e
Ménica Appezzato Pinazza (2007, p.37), desenvolveu uma criagdo capaz de
exemplificar originalmente sugestdes pedagogicas capazes de irem além do
que havia se pensado até entdo. Froebel criou o jardim de infancia, ao
introduzir suas ideias em uma instituicdo; sua filosofia concebia a crianca e
propunha a educacdao pela “auto-atividade e pelo jogo” (KISHIMOTO,
MORCHIDA, 2007, p.37).

Com relacdo as linguagens artisticas, Froebel considerava interessante
a experimentacdo da utilizacdo de atividades manuais em que as criangas
tivessem a possibilidade de expressarem-se através da plasticidade. Isso
porque considerava que, desse modo, fosse possivel garantir “a formulagédo em
palavras e relagdo das coisas com simbolos impressos”, (lbidem, p.53),
valorizando, assim, a importancia das mdaltiplas linguagens no desenvolvimento
infantil.

Célestin Freinet também deixou um marco histérico na concepcédo de
ideias pedagodgicas, reagindo a uma politica educacional considerada

centralizadora e criando novas técnicas para uma educag¢do concebida com



mais propriedade. Critico rigoroso da escola tradicional, considerando-a capaz
de podar a criatividade, o prazer e a expressividade das criangas, valorizava a
necessidade do contato com a natureza, da experimentacdo infantil e da
valorizacdo da visdo de mundo das criancas. Entendia que as atividades
manuais deveriam ser vistas com mesmo valor e importancia atribuidos as
intelectuais.

Também de grande importancia, no que se refere a Arte e a Educacgéo
Infantil, encontram-se os documentos oficiais que tratam desse tdpico. Para a
presente pesquisa, selecionei alguns documentos que considerei relevantes
para a constituicdo de saberes, que poderiam me auxiliar na execucao desta
investigacao.

Dessa forma, parto da instituicio da Lei de Diretrizes e Bases da
Educacdo Nacional, Lei 9394/96 para, entdo, investigar outros documentos,
que foram originados com vistas a orientacdo das préaticas educativas na
Educacdo Infantil, na tentativa de compreender a Arte e as linguagens
artisticas no processo de normatizacédo do ensino no Brasil.

Nesse sentido, os documentos oficiais que tratam da Arte e da
Educacao Infantil orientam, no tocante ao procedimento em relagcdo a essas
especificidades. Por isso, a necessidade de que eles sejam difundidos e
apropriados pelos profissionais da educacdo. Na secao que segue, abordo as
guestBes pontuais, estabelecidas nos documentos com relacdo a Arte e a

Educacéao Infantil.

2.1 — A PERSPECTIVA LEGAL DO ENSINO DE ARTE NA EDUCACAO
INFANTIL

Com a promulgacéo da Lei de Diretrizes e Bases da Educacéo Nacional,
as criancas de zero a seis anos de idade tiveram legitimados os direitos
relacionados ao atendimento em instituicdes de Educacédo Infantil, etapa que
passou a ser definida como a primeira da Educacio Bésica. E importante
destacar que, apesar de as criancas terem direito ao atendimento em creches e

pré-escolas desde a Constituicdo de 1988, momento em que a Educacao



Infantil passa a ser reconhecida como dever do Estado para com a Educacao
(BRASIL, Parecer CNE/CEB n°20, 1999, p. 1), foi somente com a
regulamentacao da Lei 9394/96 que tais inovacOes passaram a ser efetivadas.
A partir de entdo, outros documentos foram produzidos, a fim de que houvesse
mais orientacdes para as praticas educativas nessa etapa da Educacao Basica.

Em uma busca realizada em sites oficiais®, foram encontrados alguns
documentos utilizados para a escrita desta se¢éo, dentre eles, leis, pareceres e

normas, conforme apresentado no quadro a seguir:

Quadro I: Sintese dos documentos e publicacbes oficiais que tratam da
Educacéao Infantil

RESULTADOS DA PESQUISA

Identificacéo Data Tipo Ementa

Lei 9394\96  20/12/1996 Lei Estabelece as Diretrizes e Bases da Educacéo
Nacional.

Parecer 17/12/1998 Parecer Diretrizes Curriculares Nacionais da Educagéo

CNE/CEB Infantil

ne22

Resolugéo 07/04/1999 Resolucdo Institui as Diretrizes Curriculares Nacionais

CNE/CEB para a Educacao Infantil.

n.°1

Parecer 29/01/1999  Parecer Referencial Curricular Nacional para a
CNE/CEB Educacéao Infantil

n°2

Parecer 11/11/2009 Parecer Reviséo das Diretrizes Curriculares Nacionais
CNE/CEB para a

n°20 Educacdao Infantil

Resolucao 17/11/2009 Resolucdo Fixa as Diretrizes Curriculares Nacionais para a
CNE/CEB Educacéo Infantil.

n°5

Lei n°® 09/01/2001 Lei Aprova o Plano Nacional de Educacao e da
010172 outras providéncias.

Lei n®13.005 25/06/2014 Lei Aprova o Plano Nacional de Educagédo — PNE e

d& outras providéncias.

HTTP:// WWW.http://portal. mec.gov.br
http://pne.mec.gov.br



FONTE: Organizacdo da autora, tendo como referéncia o site do Ministério da
Educacao e Cultura http://www.mec.gov.br

Inicio a secdo que segue, tratando da Lei de Diretrizes e Bases da
Educacao Nacional, Lei n°® 9.394, de dezembro de 1996, pois foi a partir de sua
promulgacdo que a Educacdo Infantil passou a integrar a Educacdo Basica,
sendo considerada a primeira etapa desse nivel. Assim como foi a partir da
mesma lei que a Arte passou a ter carater obrigatorio em todas as etapas da

Educacao Basica.

2.2 — Leis de Diretrizes e Bases da Educac&o Nacional — 9.394/96

A Lei n°® 9394/96, promulgada em 20 de dezembro de 1996, estabelece
as Diretrizes e Bases da Educacgédo Nacional e define, em seu artigo 26 § 2°,
que: “O ensino da arte constituira componente curricular obrigatério, nos
diversos niveis da educacéo basica, de forma a promover o desenvolvimento
cultural dos alunos”. (BRASIL, LDB, 1996, p.11)

No ano de 2010, o entdo presidente da Republica, Luiz Inacio Lula da
Silva, sancionou a Lei n° 12.287, alterando o paragrafo segundo do artigo 26
da LDB 9394/96. A nova redacao estabelece que “O ensino de arte,
especialmente em suas expressdes regionais, constituirA componente
curricular obrigatorio nos diversos niveis da educacdo bésica, de forma a
promover o desenvolvimento cultural dos alunos”. (BRASIL, 2010, p. 1)

Considerando essa alteracdo na Lei n® 9.394, no tocante ao ensino da
Arte, realizei uma busca por trabalhos a partir do ano de 2010, tendo esse
marco como recorte temporal para o0 estado da arte. O resultado do
levantamento foi apresentado no Projeto de Qualificacéo, defendido em abril de
2015. Nesse processo, percebi que nenhum dos trabalhos investigados
naquela ocasido fazia mencéo a alteracdo na referida lei; tampouco obtive
resultados de apresentacdo de trabalhos, valorizando a cultura regional ou,
como o proprio texto da lei expde, “expressdes regionais”. A revelacao torna-se
preocupante uma vez que aponta a importancia da valorizagdo das “culturas

regionais” nas atividades de Arte, em todos os niveis da Educacgédo Basica.



O destaque dado as “expressdes regionais” €& uma importante
oportunidade de valorizagédo dos costumes e culturas das diversas localidades
do pais, sem centralizar o trabalho apenas na cultura local das cidades, mas
também oportunizando o conhecimento da arte de diversas culturas. De

acordo com o artigo 26 da referida lei,

Os curriculos da educacédo infantil, do ensino fundamental e do
ensino médio devem ter base nacional comum, a ser complementada,
em cada sistema de ensino e em cada estabelecimento escolar, por
uma parte diversificada, exigida pelas caracteristicas regionais e
locais da sociedade, da cultura, da economia e dos educandos.
(BRASIL, LDB, 1996, p.19)

Na redacédo do artigo n° 26, identifico maior possibilidade de articulactes
da Arte na organizacdo do curriculo, abrindo espaco para a valorizacdo da
cultura regional, sem deixar de haver uma base nacional comum, permitindo,
assim, uma variedade de temas a serem inseridos no curriculo e mantendo o
devido reconhecimento a cultura local.

A referida modificacdo na redacdo da LDB n° 9394/96 aponta para uma
maior valorizagdo do ensino de Arte nas escolas, evidenciando o
reconhecimento da presenca da regionalidade e compreendendo as diferencas
entre as regibes. Porém, ainda se faz necessario que as modificacBes sejam
efetivadas nas salas de aulas, uma vez que a distancia entre a lei e a prética
cotidiana das escolas ainda parece longinqua.

A LDB n° 9394/96 foi atualizada em 8 maio de 2013, pela Lei n°® 12.796,
segundo a qual, a Educacdo Infantil € considerada “a primeira etapa da
Educacéo Bésica, tendo como finalidade o desenvolvimento integral da crianca
de até 5 anos de idade” (BRASIL, Lei n°® 12.796, 2013,p.21), a ser ofertada em
instituicbes devidamente organizadas para seu pleno desenvolvimento. De
acordo com a lei em questdo, a organizacdo devera obedecer a algumas

regras:

Art.31. A educacdo infantil ser4 organizada de acordo com as
seguintes regras comuns:

- Avaliacdo mediante acompanhamento e registro do desenvolvimento
das criancas, sem objetivo de promog¢&do, mesmo para 0 acesso ao
ensino fundamental;

Il- Carga horaria minima de oitocentas horas, distribuidas por um
minimo de duzentos dias de trabalho educacional;



- Atendimento a crianca de, no minimo, quatro horas diarias para o
turno parcial e de sete horas para a jornada integral;

V- Controle de frequéncia pela instituicdo de educacdo pré-escolar,
exigida a frequéncia minima de 60% (sessenta por cento) do total de
horas;

V- Expedicdo de documentacdo que permita atestar os processos de
desenvolvimento e aprendizagem da criangca (BRASIL, LDB,
2013,p.22).

Algumas das regras citadas, a que o artigo n°® 31 da Lei n°® 12.796 faz
alusdo, permitem uma reflexdo acerca das possibilidades de investigacdo e
interesses desta pesquisa. A primeira delas refere-se a avaliacdo e ao registro
do desenvolvimento das criangas; tal apontamento poderia desencadear
investigacbes acerca de como € realizado esse “acompanhamento do
desenvolvimento das criangas”, uma vez que o artigo 10° da Resolugao n°
5/2009, que também discorre a respeito da avaliacdo, sugere a utilizacao de
registros das produgdes infantis como forma de acompanhamento do
desenvolvimento da crianca.

Com relacéo aos itens Il e Ill do artigo 31, o qual trata da carga-horaria
indicada para a Educacao Infantil, “oitocentas horas, duzentos dias de trabalho
educacional, com atendimento de quatro horas didrias ou sete horas para o
turno integral” (BRASIL, LDB, 2013, p. 22), o trecho aponta uma carga-
horéria significativamente extensa, de permanéncia da crianca na instituicdo de
Educacao Infantil.

Neste ponto, cabe refletir em relacdo a organizacdo da instituicdo ou
mesmo do professor, no planejamento desse “tempo”, para que ele seja
aproveitado da melhor maneira pela crianca, a fim de que néo seja extenuante
permanecer tantas horas no mesmo ambiente. Por isso, a relevancia de
reflexdo a respeito de um ambiente preparado para o desenvolvimento de
atividades artisticas, compreendendo-o como uma maneira de tornar esse
“tempo” que as criangas permanecem nas instituicdbes de Educacao Infantil o
mais prazeroso e significativo possivel.

Também é importante ressaltar aqui a Emenda Constitucional que
tornou obrigatdrio o ingresso da crianca aos quatro anos de idade na Educacéo
Bésica. A Emenda Constitucional n°® 59, de 11 de novembro de 2009, foi

estabelecida pela Lei n® 12.796/2013, a qual prevé também que as redes



municipais e estaduais de ensino se adaptem para receber as criancas até o
ano de 2016.

Finalizo esta sec¢do, destacando uma consideravel mudanca na LDB n°
9394/96, que inclui o atendimento em creches e pré-escolas na area da
educacado, sendo incluida, entdo, como primeira etapa da Educacédo Basica.
Dessa forma, ocorre a validagdo do importante papel desempenhado pela
Educacéo Infantil no processo de desenvolvimento da crianga. O que acarreta
um avanco de discussbes e elaboracbes de documentos referentes a
Educacao Infantil.

Na secdo que segue, tragco alguns pontos de encontros e desencontros
entre os Referenciais Curriculares Nacionais para a Educacgéo Infantil e as

Diretrizes Curriculares Nacionais para a Educacéao Infantil.

2.3 — Referencial Curricular Nacional para a Educacdo Infantil em
contraponto com as novas Diretrizes Curriculares Nacionais para a

Educacéo Infantil

Na secdo que se inicia, trato do Referencial Curricular Nacional para a
Educacao Infantii — RCNEI (1998), procurando estabelecer alguns pontos e
contrapontos entre este e as Diretrizes Curriculares Nacionais para a Educacao
Infantil — DCNEI (2010).

O Referencial Curricular Nacional para a Educacéo Infantil é parte de um
conjunto de documentos dos Parametros Curriculares Nacionais, 0s quais
foram organizados pelo Ministério da Educacdo e do Desporto, publicado no
ano de 1998, a fim de atender as deliberacdes da LDB 9394/96 e possibilitar
auxilio aos professores em seu trabalho com as criancas. (BRASIL, RCNEI,
p.7, 1998)

No documento citado, sdo apontadas metas de qualidade para a
Educacéo Infantil, que visavam ao desenvolvimento integral das identidades
das criancas, para que crescessem como cidadaos e tivessem seus direitos a
infancia respeitados. Consta, no documento, que sua producdo se deu a partir

de um debate nacional, no qual professores e diversos profissionais da area da



educacao contribuiram, a fim de que servisse como “guia de reflexdo” para os
profissionais que atuam com as criangas de zero a seis anos (BRASIL, RCNEI,
p.7, 1998). Porém, o documento sofreu uma série de criticas, pois foi
construido seguindo orientacdes internacionais, sem levar em conta as
discussbes que vinham ocorrendo a esse respeito, no Brasil, pela Coordenagao
de Educacao Inf antil — COEDI. Ainda assim, considerei relevante seu estudo
por conter uma parte especifica relacionada as Artes e até mesmo para
contrapor com as Diretrizes Curriculares Nacionais, abordada na secao
seguinte, e compreender suas similaridades e disparidades.

O Referencial Curricular Nacional para a Educagéo Infantil foi
organizado por cadernos e, embora compreendamos a necessidade de uma
pratica pedagoégica pensada e construida de maneira integral, realizei o estudo
minucioso apenas no caderno que se refere a tematica desta pesquisa. O
volume “Conhecimento de Mundo” é composto por seis documentos que
preveem os eixos e direcionam o trabalho com as diferentes linguagens.

Nesse volume s&o abordados seis eixos de trabalho: Movimento;
Musica; Artes Visuais; Linguagem Oral e Escrita; Natureza e Sociedade e
Matematica. Optei, entdo, pelo estudo da secdo que faz referéncia as Artes
Visuais. Nela, sdo apresentados objetivos com especificacdes etarias, sendo
que, destaco a seguir, as indicacbes de objetivos para as criancas de zero a
trés anos de idade:

A instituicdo deve organizar sua pratica em torno da aprendizagem
em arte, garantido oportunidades para que as criancas sejam
capazes de:

e ampliar o conhecimento de mundo que possuem, manipulando
diferentes objetos e materiais, explorando suas caracteristicas,
propriedades e possibilidades de manuseio e entrando em contato
com formas diversas de expresséo artistica;

e utilizar o conhecimento de mundo que possuem, manipulando
diferentes objetos e materiais, explorando suas caracteristicas,
propriedades e possibilidades de manuseio e entrando em contato
com formas diversas de expressao artistica;

o utilizar diversos materiais graficos e plasticos sobre diferentes

superficies para ampliar suas possibilidades de expressao e
comunicacao. (BRASIL,RCNEI, 1998, p.87)

De acordo com o excerto anterior, € possivel perceber que a
organizacdo do documento apresenta objetivos para a faixa-etaria de criancas

de zero a trés anos de idade, o que o faz diferir das Diretrizes Curriculares



Nacionais para a Educacéao Infantil que, como ja havia exposto anteriormente,
confere poder as instituicbes de Educacdo Infantil na elaboracdo de suas
propostas pedagdgicas ou projetos politico-pedagdgicos. Notemos a

concepcao de proposta pedagodgica expressa nas DCNEI:

Proposta pedagégica ou projeto politico pedagdgico é o plano
orientador das acfes da instituicdo e define as metas que se pretende
para a aprendizagem e o desenvolvimento das criancas que nela séo
educados e cuidados. E elaborado num processo coletivo, com a
participacdo da direcdo, dos professores e da comunidade escolar.
(BRASIL, DCNEI, 2010, p.15)

No caso em estudo, percebo uma relevante diferenca, uma vez que as
DCNEI consideram que uma proposta pedagodgica deve ser estruturada dentro
da instituicdo, com os profissionais que ali desenvolvem suas préticas e, por
isso, conhecem a realidade daquela comunidade, possuindo, portanto, mais
propriedade na articulacéo de seus objetivos.

Com relacdo ao conteudo dos objetivos, ndo ha muitas diferencas, se
compararmos os objetivos descritos no RCNEI para as criangas de zero a trés
anos de idade, com as orientacdes para a articulacao das préaticas pedagdgicas
gue envolvem as linguagens. Nas duas propostas, das DCNEI e dos RCNEI,
podemos evidenciar o contato com as diferentes linguagens e a exploracéo de
diversos tipos de materiais que incentivam a criatividade e o proprio
conhecimento e aprendizado das linguagens artisticas.

Por outro lado, a orientacdo das DCNEI é de que as praticas
pedagogicas sejam norteadas pelos eixos Interacfes e Brincadeiras, 0 que
sugere que as atividades girem em torno dessas indica¢des, enquanto o que
podemos observar no RCNEI € uma redacao que apresenta uma estrutura com
objetivos, conteudos, orientacbes didaticas, etc., enfim, uma maior
aproximacéo com o curriculo do Ensino Fundamental.

Para as criancas de quatro a 6 anos, o RCNEI estabelece alguns
objetivos, explicitados a seguir:

e interessar-se pelas proprias producgfes, pelas de outras criangas e
pelas diversas obras artisticas (regionais, nacionais ou internacionais)
com as quais entrem em contato, ampliando seu conhecimento do
mundo e da cultura;

e produzir trabalhos de arte, utilizando a linguagem do desenho, da
pintura, da modelagem, da colagem, da construcdo, desenvolvendo o
gosto, o cuidado e o respeito pelo processo de producéo e criacdo.
(BRASIL, RCNEI, 1998, p.87)



Cabe considerar que, devido as mudancas etarias que ocasionaram a
entrada da criangca com seis anos no Ensino Fundamental, as DCNEI
apresentam orientacdes e preocupacdes diferentes das expostas acima. Isso
porque expressam, em sua redacgdo, que, para as criangas com quatro e cinco
anos de idade,

[...] a proposta pedagogica deve prever formas para garantir a
continuidade no processo de aprendizagem e desenvolvimento
das criancas, respeitando as especificidades etarias, sem
antecipagcdo de conteudos que serdo trabalhados no Ensino
Fundamental. (BRASIL, DCNEI, 2010, p.95)

Noto, entdo, que se mantém a perspectiva de continuidade nas
experiéncias ofertadas na faixa-etaria anterior, visando ao desenvolvimento da
crianca. O que difere é a preocupacdo com a transicdo para o0 Ensino
Fundamental.

Outro fator por mim percebido é a maneira como foi realizada a redacao
e a estruturacdo de ambos os documentos: por exemplo, o RCNEI foi
organizado em cadernos, separando as diferentes areas; ja as DCNEI estédo
estruturadas em um Unico documento, que expressa todas as orientacdes. Tal
fato indica que as Diretrizes Curriculares Nacionais foram pensadas de forma
global, tendo por base a Educagéao Infantil como um “todo”.

E necessario destacar que o proposito desta secdo ndo é apontar qual o
melhor ou o pior documento, e sim compreendé-los, em algumas de suas
diferencas e similaridades. Assim, na secdo seguinte, abordo as Diretrizes
Curriculares Nacionais para a Educacédo Infantil, realizando uma analise dos
seguintes documentos, a ela relacionados: Parecer CNE/CEB n°22/1998;
Resolugdo CNE/CEB n.°1/1999; Parecer CNE/CEB n°20/2009; e a Resolugéo
CNE/CEB n°5/2009.

2.4 — As Diretrizes Curriculares Nacionais para a Educacdo Infantil e
documentos afins (1998 e 2009)

Para a organizagéo desta sec¢ao, considerei os documentos encontrados
no site do MEC, a respeito das Diretrizes Curriculares Nacionais para a

Educacéo Infantil. Neles, utilizei a ferramenta "Localizar", a fim de encontrar as



palavras “artes” e/ou “linguagens” para, assim, identificar o “lugar’” ocupado
pela arte nos documentos oficiais destinados a Educacédo Infantil desde o ano
de 1998 — ano da homologacdo do primeiro documento — até o ano de 2009,

ano da revisdo das Diretrizes Curriculares Nacionais para a Educacéo Infantil.

O primeiro dos pareceres analisados, o Parecer n°22/1998 do CNE/CEB,
afirma que, naquele momento histérico, ainda era recente um documento
tratando da Educacéo Infantil, referindo-se a LDB 9394/96, que apresentava,
segundo tal parecer, “um tratamento sucinto e genérico” (BRASIL, PARECER
n® 22, 1998, p. 21) para a Educacéo Infantil. Assim, a elaboracéo das Diretrizes
Curriculares Nacionais reuniu contribuicbes de diversos setores do Ministério
da Educacéo e Cultura.

Elaboradas em 1998, as Diretrizes Curriculares Nacionais para a
Educacao Infantil consideravam “o trabalho nas creches para as criangas de 0
a 3 anos e nas chamadas pré-escolas ou centros e classes de Educacgdo
Infantil para as de 4 a 6 anos” (BRASIL, DNCEI, p.2, 1998). O documento em
foco orientava as propostas curriculares, estabelecendo, dessa forma, os
padrdes das instituicbes de Ensino Infantil.

Na busca realizada nesse documento, utilizando as palavras acima
expostas, observei que nao foi empregada a palavra “arte”; a palavra
‘linguagens”, no entanto, apareceu trés vezes e, em todas, referindo-se a
comunicacdo oral, as maneiras de as criancas se comunicarem, etc. A
verificagdo poderia indicar que, naquele momento, ndo havia ainda uma
preocupacao de que a arte estivesse presente na Educacao Infantil, uma vez
que a “palavra arte” ndo esta presente no texto do parecer.

A evidéncia acarreta a necessidade de refazer a pesquisa e estudo no
Parecer n°22/1998 do CNE/CEB, por considerar o fato de que esta iniciante
pesquisadora possa ter deixado de perceber algum fator importante, talvez por
utilizar inadequadamente as palavras para a busca. Assim, regressei ao
parecer mencionado anteriormente.

Na recomposicéo da investigagao, optei pela leitura integral do texto do
Parecer n® 22/1998 do CNE/CEB, uma vez que ndo encontrei as palavras
anteriormente expressas, “arte e linguagens”. Percebo, com isso, que

by

procurava por uma indicacdo mais direcionada a arte ou as linguagens



artisticas na Educacéo Infantil e, a partir da segunda leitura, entendi que o
documento apresenta uma linguagem ampla para as propostas pedagdgicas da
Educacéao Infantil, conforme podemos perceber na citagéo abaixo:

As propostas pedagdgicas para as instituicbes de Educacao Infantil
devem promover em suas praticas de educacdo e cuidados, a
integracdo entre o0s aspectos fisicos, emocionais, afetivos,
cognitivo/lingliisticos e sociais da crianca, entendendo que ela é um
ser total, completo e indivisivel.

Desta forma ser, sentir, brincar, expressar-se, relacionar-se, mover-
se, organizar-se, cuidar-se, agir e responsabilizar-se séo partes do
todo de cada individuo, menino ou menina, que desde bebés véo,
gradual e articuladamente, aperfeicoando estes processos nos
contatos consigo proprios, com as pessoas, coisas e 0 ambiente em
geral. (BRASIL, PARECER n° 22, p.12, 1998)

Considero que, no excerto em destaque, a preocupac¢ao com a criancga,
seu bem-estar e desenvolvimento é explicitado de maneira clara, concebendo-
a como um ser completo e, portanto, necessitando ter seus direitos atendidos
na integralidade. E percebo, entdo, que a “arte/ linguagens” que procurava,
estava ali, articulada sutilmente no respeito aos direitos das criancas, talvez
nas palavras “ser, sentir, brincar, expressar-se, relacionar-se, mover-se,

y

organizar-se, cuidar-se, agir...”, € ndo engessada em uma ou duas palavras
somente, como “arte/linguagens”.

No processo de exploracdo do mesmo documento, entendi que a arte na
Educacao Infantil apresentava-se, em 1998, ano de homologacao do referido
documento, aliada aos cuidados e educacdo, através do ladico, nas
brincadeiras, na espontaneidade, na exploracdo de materiais, nas dancas, na
masica, no vestuario, enfim, a arte estava contemplada no cotidiano da
Educacao Infantil.

A fim de dar prosseguimento a pesquisa, analisei a Resolucéo n.°1/1999
do CNE/CEB, que institui as Diretrizes Curriculares Nacionais para a Educacéo
Infantil. A resolucéo foi definida em conformidade com o Parecer n°22/1998 do
CNE/CEB e apresenta, em seu artigo 3°, os principios que regem as Diretrizes

Curriculares Nacionais para a Educacao Infantil:

Art. 3° — S&0 as seguintes as Diretrizes Curriculares Nacionais para a
Educacao Infantil:



| — As propostas pedagogicas das instituicbes de educacédo infantil
devem respeitar os seguintes fundamentos norteadores:

a) Principios éticos da autonomia, da responsabilidade, da
solidariedade e do respeito ao bem comum;

b) Principios politicos dos direitos e deveres de cidadania, do

exercicio da criticidade e do respeito a ordem democratica;

c¢) Principios estéticos da sensibilidade, da criatividade, da ludicidade

e da diversidade de manifestagfes artisticas e culturais. [...] (BRASIL,

RESOLUCAO n.°1,1999, p.1).

Observando a mencionada resolucdo, percebi novamente que as
palavras “arte e linguagens” ndo apareciam em nenhum item do texto; no
entanto, ao destacar, no artigo 3° § | letra “c’, o documento descreve, com
outras palavras, a presenca e a importancia da arte como embasamento
norteador na Educacao Infantil. As palavras “estética, sensibilidade, criatividade
e manifestagdes artisticas” indicariam e confirmariam que havia uma
preocupacao e uma valorizacdo das atividades artisticas na Educacao Infantil,
conforme ja havia intuido na andlise do Parecer n°22/1998 do CNE/CEB,
embora ndo houvesse encontrado, naquele momento, as palavras
arte/linguagens claramente expressas.

Os termos ‘"estética" e “"sensibilidade" podem ser mais bem
compreendidos ao tomarmos como base as premissas basicas do
conhecimento humano, destacadas pelo autor Jodo Francisco Duarte Janior

(1981), em sua obra Fundamentos Estéticos da Educacao:

Ha sempre uma regido que permanece fora do alcance do
pensamento e da linguagem. E esta linguagem é o sentimento
humano. Por sentimento, entenda-se assim, a apreenséo da situagéo
em que nos encontramos que precede qualquer significacdo que os
simbolos ddo. O sentir é anterior ao pensar, e compreende aspectos
perceptivos (internos e externos) e aspectos emocionais. Por isso
pode-se afirmar que, antes de ser razdo, o homem é emocéo.

O conhecimento de mundo advém, desta forma, de um processo
onde o sentir e 0 simbolizar se articulam e se completam. Contudo,
ndo ha linguagem que explicite e aclare totalmente os sentimentos
humanos. N&o se pode, nunca, descrever com palavras como é a dor
de dente ou como é a ternura que estamos sentindo. O conhecimento
dos sentimentos e a sua expressdo s6 podem se dar pela utilizagao
de simbolos outros que ndo os linguisticos; s6 podem se dar através
de uma consciéncia distinta da que se pde no pensamento racional.
Uma ponte que nos leva a conhecer e a expressar 0os sentimentos &,
entdo, a arte, e a forma de nossa consciéncia aprendé-los é através
da consciéncia estética. (DUARTE JUNIOR, 1981, p.14)



Assim como para Duarte Janior as palavras sentir e simbolizar se
articulam e se complementam, os termos estética e sensibilidade, da mesma
forma, igualmente se completam. A sensibilidade e o sentimento se aproximam
em demasia, principalmente no que se refere as formas de expressao. Desse
modo, o0 autor considera que é atraves da Arte que o homem encontra sentidos
os quais dificilmente poderiam ser expressos pela oralidade.

Ao referir-se a expresséo estética, Duarte Junior esclarece que o termo
supde certa harmonia e equilibrio de elementos, definindo que “a prépria
educacao possui uma dimenséao estética: levar o educando a criar os sentidos
e valores que fundamentem sua acéo no seu ambiente cultural, de modo que
haja coeréncia, harmonia entre o sentir, o pensar e o fazer” (DUARTE JUNIOR,
1981, p.16). O autor destaca a importancia da Arte no processo educativo,
compreendendo-a e valorizando-a de maneira mais extensa que 0 ensino
escolar. Ele explicita que, durante a experiéncia estética, o cotidiano “é
colocado entre parénteses”, como se estivesse suspenso, deixado de lado por
alguns instantes. Para o autor, a experiéncia estética “é uma suspenséao
provisdria da causalidade do mundo” (DUARTE JUNIOR, 1981, p.16) e é dessa
forma que a experiéncia estética proporcionada pela Arte se diferencia do
cotidiano.

Com relacado a criacdo artistica, o termo "criatividade" € considerado por
Duarte Junior como “a capacidade para produzir novas ideias e objetos; sob o
conceito criatividade abrigam-se uma série de processos e fatores psicolégicos,
que sdo interatuantes e interdependentes” (DUARTE JUNIOR, 1981, p.88). O
processo mental definido pelo autor como um grupo de capacidades
interdependentes, entre as quais, fluéncia, originalidade e flexibilidade.

Com relagéo a essas capacidades, Geoge F. Kneller define que:

[...] somente porque essas capacidades, ou a maioria delas,
costumam agir em conjunto embora diferindo quanto ao grau, é que
se torna justificavel grupa-los sob um Unico termo. Além disso,
existem diferentes pontos de vista, ou diferentes fatores, a partir dos
quais se pode analisar o conceito. As definicbes corretas de
criatividade pertencem a quatro categorias ao que parece. Ela pode
ser considerada do ponto de vista da pessoa que cria, isto €, em
termos de fisiologia e temperamento, inclusive atitudes pessoais,
habitos e valores. Pode também ser explanada por meio dos
processos mentais - motivacdo, percepcéo, aprendizado, pensamento
e comunicacdo - que o ato de criar mobiliza. Uma terceira definicéo
focaliza influéncias ambientais e culturais. Finalmente, a criatividade



pode ser entendida em funcdo de seus produtos, como teorias,
invencdes, pinturas, esculturas e poemas. (KNELLER, 1976, p.15
Apud DUARTE JUNIOR, 1981, p.88)

Considerando essas definicbes relativas a criatividade, € possivel
afirmar que dela derivam as diferentes formas de pensar, distintas das
maneiras habituais de todos o0s outros seres. Sendo assim, uma pessoa criativa
acaba se destacando das demais, por suas capacidades diferenciadas de
pensar, criar, expressar-se.

Retornando aos documentos oficiais, destaco que, passados dez anos
de publicacdo da Resolugcédo n°1/1999 do CNE/CEB, que instituiu as primeiras
Diretrizes Curriculares Nacionais para a Educacdo Infantil, ocorre, entdo, a
revisdo do mesmo documento, homologado pelo Parecer n° 20/2009 do
CNE/CEB, que serviu de base para a promulgacdo da Resolugcdo n° 05/2009
do CNE/CEB, fixando as Diretrizes Curriculares Nacionais para a Educacao
Infantil.

Durante o intervalo de dez anos entre as duas Diretrizes, podemos
observar algumas alteracdes significativas na redagédo dos dois documentos,
como, por exemplo, o ingresso da criangca aos seis anos no Ensino
Fundamental, indicando, assim, a necessidade de revisdo nas Diretrizes
Curriculares Nacionais para a Educacao Infantil, a fim de que ficassem
adequadas a essa nova reorganizacdo da Educacdo Infantil. Dentre as

mencionadas alteracfes, o documento expressa as seguintes:

A ampliacdo das matriculas, a regularizagdo do funcionamento das
instituicdes, a diminuicdo no nimero de docentes nao-habilitados na
Educacao Infantil e o aumento da presséo pelo atendimento colocam
novas demandas para a politica de Educagdo Infantil, pautando
guestdes que dizem respeito as propostas pedagogicas, aos saberes
e fazeres dos professores, as praticas e projetos cotidianos
desenvolvidos junto as criangas, ou seja, as questdes de orientagao
curricular. Também a tramitagdo no Congresso Nacional da proposta
de Emenda Constitucional que, dentre outros pontos, amplia a
obrigatoriedade na Educacdo Basica, reforca a exigéncia de novos
marcos normativos na Educacé@o Infantil. (BRASIL, DCNEI, 2009,

p.2)

A elaboragdo desse documento passou a ser fundamental em um

momento de tantas modificacdes, a fim de especificar orientacdes para que as



instituicbes de ensino pudessem se organizar e elaborar suas propostas
pedagdgicas.

E importante ressaltar que, apesar de tantas alteracdes nas Diretrizes
Curriculares Nacionais para a Educacdo Infantil, os principios formulados na
primeira edicdo mantiveram-se 0S mesmos, jA& mencionados anteriormente
neste texto, no qual destaquei o artigo 3° § | letra “c”, que aborda os principios
estéticos da sensibilidade, da criatividade, da ludicidade e da diversidade de
manifestacOes artisticas e culturais na Educacédo Infantil, demonstrando que
tais principios ainda sdo necessarios e fazem parte das discussdes atuais, no
tocante & Educacéo Infantil.

Nesses principios, percebo a preocupacdo de garantir a crianca a
oportunidade de participar de uma diversidade de experiéncias que possibilitem
o desenvolvimento de sua sensibilidade e que, acima de tudo, tenha seu ato
criador respeitado entre seus colegas, professores e familiares. Nesse sentido,
€ destacada no documento a necessidade de que “as Instituicdes de Educacéao
Infantil organizem uma rotina favoravel a incidéncia de situacfes agradaveis,
instigantes e desafiadoras para a promogao e ampliacdo da expressividade”.
(BRASIL,PARECER n° 20, 2009, p.9)

O Parecer n° 20/2009 do CNE/CEB destaca também, em sua redacao,
algumas ponderacfes a respeito do curriculo, as quais se tornam necessarias
analisar, uma vez que intenciono encontrar a Arte nesse documento e,
posteriormente, nos documentos da escola a ser pesquisada. Assim, destaco o
trecho a sequir:

O Curriculo da Educacao Infantil € concebido como um conjunto de
praticas que buscam articular as experiéncias e os saberes das
criangas com o0s conhecimentos que fazem parte do patriménio
cultural, artistico, cientifico e tecnolégico. Tais praticas séo efetivadas
por meio de relagbes sociais que as criancas desde bem pequenas
estabelecem com os professores e as outras criangas, e afetam a
construgdo de suas identidades. (BRASIL, PARECER n° 20, 2009,

p.6)

No excerto transcrito, percebo a Arte consolidada como importante
elemento na organizacéo do curriculo da Educacao Infantil. Cabe ressaltar que,
nesse mesmo documento, ha uma breve discussao a respeito do curriculo na

Educacgao Infantil no Brasil e a possivel relagcdo do termo “curriculo” com a



escolarizacdo vivenciada no Ensino Fundamental e no Médio (BRASIL,
PARECER n° 20, 2009, p.6). Assim, convencionou-se 0 uso das expressdes
“projeto pedagodgico ou proposta pedagodgica”.

Ainda no mesmo documento, percebo a presenca da Arte na Educacéo
Infantil, nas acdes estabelecidas com seus pares, ou seja, nas relacbes que
estabelecem na companhia de adultos ou colegas mais experientes (BRASIL,
PARECER n° 20, 2009, p.7), pois nelas, além de outras aprendizagens, irdo
descobrir as cores, suas misturas, irdo desenhar, pintar e colorir, explorando
uma diversidade de materiais e experiéncias e concretizando diferentes
aprendizados.

Ha também énfase nas brincadeiras, consideradas essenciais no
desenvolvimento infantil, uma vez que, através delas, a crianca tera
oportunidades de fantasiar, imitar, construir, reconstruir, interpretar, etc. E
importante lembrar que, por meio dessas vivéncias, as criangas concretizam
aprendizados significativos para o seu desenvolvimento.

Com relacdo ao papel do professor, 0 documento esclarece que este
necessita “organizar situagbes, espacgos, tempos e materiais para que as
criangas tenham possibilidade de expressar sua imaginacdo através de gestos,
no corpo, na oralidade, no faz de conta, no desenho e em suas primeiras
tentativas de escrita” (BRASIL, PARECER N° 20, 2009, p.14). Cabe, entéo, a
esse profissional a necessidade de dar sentido as atividades pedagdgicas, a
fim de que as criangas possam se apropriar de elementos significativos de sua
cultura e da cultura de seus pares. Além de garantir que elas tenham contato
com as diferentes linguagens, o documento assinala para a valorizacdo do
ludico, das brincadeiras e culturas infantis, nesse processo de insercao cultural.

Tendo em vista o parecer acima referido, foi publicada a Resolugéo n°
05/2009 do CNE/CEB, que fixou as Diretrizes Curriculares Nacionais para a
Educacao Infantil. Importante destacar que o parecer discutido anteriormente
serviu de base para a elaboragdo da resolugcdo recém-citada; portanto, os
principios e orientagcfes foram conservadas; muitos itens referentes a Arte e/ou
Linguagens ja foram discutidos. No entanto, ainda considero interessante
destacar alguns itens do artigo 8° da Resolug¢do n° 05/2009 do CNE/CEB, no

gue se refere as aprendizagens de diferentes linguagens:



Art.8° A proposta pedagdgica das instituicdes de Educacédo Infantil
deve ter como objetivo garantir a crianca acesso a processos de
apropriacdo, renovacdo e articulacdo de conhecimentos e
aprendizagens de diferentes linguagens, assim com o direito a
protecdo, a salde, a liberdade, a confianca, ao respeito, a dignidade,
a brincadeira, a convivéncia e a interacdo com outras criancas.
§ 1° Na efetivacdo desse objetivo, as propostas pedagogicas das
instituicbes de Educacéo Infantil deverdo prever condi¢cdes para o
trabalho coletivo e para a organizacdo de materiais, espagos e
tempos que assegurem:

- a educacgdo em sua integralidade, entendendo o cuidado como algo
indissociavel ao processo educativo;

- a indivisibilidade das dimensfes expressivo-motora, afetiva, cognitiva,
linguistica, estética e  sociocultural da  criancga; [...]
(BRASIL,RESOLUCAO N° 5, 2009, p.2)

No excerto do artigo 8° destacado, foram pontuadas algumas condicoes,
a fim de que sejam garantidos as criancas, dentre outros objetivos, a
articulacdo de conhecimentos e aprendizagens de diferentes linguagens. Para
tanto, ha a necessidade de que seja garantido o que foi expresso no item “II”:
um entrelacamento entre as diferentes linguagens, a fim de que se
complementem e sejam mais significativas, em vez de serem desenvolvidas de
forma isolada.

O artigo 9° também faz alusdo as préaticas pedagogicas; nele, séo
apresentados alguns eixos que norteiam as interacfes e as brincadeiras como
possibilidades de experiéncias. O eixo Il refere-se a ampliacdo de atividades
que propiciem o contato das criangas com as diferentes linguagens “[...] e o
progressivo dominio por elas de varios géneros e formas de expressao:
gestual, verbal, plastica, dramatica e musical [...]” (BRASIL, RESOLUCAO, n°
5, 2009, p.4). Com isso, mais uma vez fica registrada a necessidade do
desenvolvimento de atividades que explorem o uso de diferentes linguagens.

Do mesmo modo, o eixo IX expressa a “promocgao do relacionamento e a
interacdo das criangas com diversificadas manifestacdes de mdusica, artes
plasticas e graficas, cinema, fotografia, danca, teatro, poesia e literatura”
(BRASIL,RESOLUCAO n° 5,2009, p.4), reforcando, novamente, o mesmo
discurso do eixo Il, exposto anteriormente.

E também interessante ressaltar que o eixo Xl trata da necessidade de
que seja propiciada “a interagdo e o conhecimento pelas criangas das
manifestacées e tradicdes culturais brasileiras” (BRASIL, RESOLUCAO, n° 5,

2009, p.4). O apontamento, mesmo tendo sido redigido no ano de 2009,



encontra-se de acordo com a Lei n°® 12.287/2010, que altera o artigo 26 da LDB
9394/96, estabelecendo que: “O ensino de arte, especialmente em suas
expressbes regionais, constituira componente curricular obrigatério nos
diversos niveis da educacédo basica, de forma a promover o desenvolvimento
cultural dos alunos” (BRASIL, LEI n° 12.287, 2010, p.1), demonstrando que,
desde entdo, havia uma preocupacdo com que as criancas, jA na Educacao
Infantil, conhecessem e interagissem com a cultura regional.

No Artigo 10° da Resolucédo n° 05/2009 do CNE/CEB, sédo abordados o
acompanhamento do trabalho pedagdgico e a avaliagdo do desenvolvimento

das criangas, expresso no excerto abaixo:

Art.  10. As instituicbes de Educagdo Infantii devem criar
procedimentos para acompanhamento do trabalho pedagdgico e para
a avaliacdo do desenvolvimento das criancas, sem objetivo de
selecdo, promocgéo ou classificagcdo, garantindo:

- a observacdo critica e criativa das atividades, das brincadeiras e
interacdes das criangas no cotidiano;

- a utilizacdo de multiplos registros realizados por adultos e criancas
(relatdrios, fotografias, desenhos, albuns etc)[..]. (BRASIL,
RESOLUCAO N°5, 2009, p.4)

A citacao, referente ao artigo 10°, discorre a respeito da avaliacao, e,
em seu item “II”, sugere a utilizacdo de registros para o acompanhamento do
desenvolvimento infantil, dentre eles, o desenho.

No Parecer n°® 20/2009 do CNE/CEB, percebo que ha atencdo especial
para as orientacbes do trabalho a ser realizado com as criancas nhas
instituicbes de Educacao Infantil, dando prioridade, entdo, as praticas
pedagdgicas a serem desenvolvidas com as criancas de 0 a 5 anos. Nesse
contexto, o documento prevé algumas prioridades destacadas no excerto a

sequir:

Em especial, ttm se mostrado prioritarias as discussfes sobre como
orientar o trabalho junto as criangas de até trés anos em creches e
como assegurar praticas junto as criangas de quatro e cinco anos que
prevejam formas de garantir a continuidade no processo de
aprendizagem e desenvolvimento das criancas, sem antecipacédo de
conteddos que serdo trabalhados no Ensino Fundamental. (BRASIL,

PARECER n° 20, 2009, p.2)



Assim, orientei meu olhar para encontrar as palavras arte e/ou
linguagens artisticas, nas orientagfes dadas as praticas pedagdgicas nessas
duas faixas-etarias, segundo o documento em questdo. A fim de compreender
como as orientacfes sdo dadas e que estratégias sdo sugeridas para que os
encaminhamentos sejam efetivados nas escolas de Educacao Infantil.

Nas Diretrizes Curriculares Nacionais para a Educacao Infantil (2010), a
orientacdo para a elaboracdo das propostas pedagdgicas das instituicdes de
Educacao Infantil se da no sentido de que as mesmas:

[...] devem ter dentre seus objetivos a garantia de acesso a
processos de apropriacdo, renovacdo e articulacdo de
conhecimentos e aprendizagens de diferentes linguagens,
assim como o direito a protecdo, a saude, a liberdade, a

Y Y

confianga, ao respeito, a dignidade, a brincadeira, a
convivéncia e a interagcdo com outras criancas”. (BRASIL,
DCNEI, 2010, p.20)

E interessante perceber que, na orientacdo em destaque, as “linguagens
artisticas” estdo intimamente relacionadas com a “apropriacédo, renovaciao e
articulagdo de conhecimentos”. Com isso, sugere que essas aprendizagens
possam estar relacionadas ou que se complementem nas praticas pedagdgicas
da Educacéo Infantil.

E ressaltada também, no mesmo documento, a necessidade de que as
Instituicbes de Educacao Infantil organizem os tempos, espacos e materiais
gue as auxiliardo a alcancar seus objetivos. Tal apontamento ja havia sido
destacado neste texto, quando me referi a carga-horaria da Educacao Infantil
sendo tratada como preocupacdo e/ou curiosidade. O destaque deve-se a
minha condicdo de pesquisadora, motivada a compreender como é feita tal
organizacdo e como a Arte ou as linguagens estdo nela organizadas e/ou
planejadas.

No quesito “organizagcdo de espaco, tempo e materiais”, ha a previsao
de algumas condicdes para o trabalho coletivo que garantam a concretizacéo
dos objetivos das propostas pedagogicas. Nesse sentido, reflete a respeito das
condi¢cbes em que a arte e/ou as linguagens estiverem inseridas.

Uma delas refere-se a indivisibilidade das dimensdes “expressivo-
motora, afetiva, cognitiva, linguistica, ética, estética e sociocultural da crianga”

(BRASIL, 2010, p.21). Anuncia, assim, a necessidade de que as praticas



pedagogicas estejam interligadas, com maior conexao entre as mais diversas
areas, dentre elas a arte e/ou as linguagens.

Outra orientacdo que, embora ndo aponte diretamente para as
linguagens artisticas ou para a arte, refere-se ao encaminhamento, o qual
indica a necessidade de “[...] apropriagdo pelas criangas das contribuicdes
histérico-culturais dos povos indigenas, afrodescendentes, asiaticos, europeus
e de outros paises da América” (BRASIL, DCNEI, 2010, p.22). Acredito que
essa orientacdo pode ser compreendida como uma excelente oportunidade de
interligar as diferentes areas que vinha discutindo, além de uma possibilidade
de trabalho e valorizagdo das diversas culturas.

Na secdo do documento que trata das praticas pedagodgicas para a
Educacao Infantil, é indicada a existéncia de dois eixos norteadores: as
interacbes e as brincadeiras. Ambos devem garantir as criancas algumas
experiéncias, dentre elas, destaco e reflito a respeito das que considero
pertinentes para esta pesquisa, ou seja, as experiéncias que estiverem
relacionadas a arte e/ou as linguagens artisticas.

Inicio a reflexdo pela indicagdo de experiéncias que promovam o “[...]
conhecimento de si e do mundo por meio da ampliagdo de experiéncias
sensoriais, expressivas, corporais que possibilitem movimentacdo ampla,
expressao da individualidade e respeito pelos ritmos e desejos da crianga”
(BRASIL, 2010, p.27). Nesse tipo de experimento, a crianca podera vivenciar
diferentes sensacdes, tendo a possibilidade de manifestar-se e de expressar-
se, e respeitando seus pares e sendo respeitada.

Outra indicacdo de experiéncia apresentada nas DCNEI refere-se as que
“[...] favoregcam a imersdo das criancas nas diferentes linguagens e o
progressivo dominio por elas de varios géneros de expressao, gestual, verbal,
plastica, dramatica e musical” (BRASIL, DCNEI, 2010, p.27). A recomendagé&o
esclarece que, na Educacao Infantil, a insercdo das criancas nas diferentes
linguagens artisticas precisa ocorrer através das interagcoes e das brincadeiras.

Outra possibilidade destacada no documento sugere que as
experiéncias propostas as criangas “[...] promovam o relacionamento e a
interacdo das criancas com diversificadas manifestacoes de mdasica, artes
plasticas e graficas, cinema, fotografia, danca, teatro, poesia e literatura”
(BRASIL, DCNEI, 2010, p.28). O fragmento destacado deixa clara a



necessidade de que as criangcas possam vivenciar, dentre tantas outras
experiéncias, as ligadas as manifestacfes artisticas, a fim de que possam
conhecer gostos e interesses e de que também possam explorar e expressar-
se através de algumas dessas linguagens.

A orientacdo que abordarei a seguir ja foi mencionada anteriormente na
secao que trata da Lei n°® 9394/96; porém, nas DCNEI, esta sugerido que ‘[...]
propiciem a interagdo e o conhecimento pelas criangas das manifestagcoes e
tradicées culturais brasileiras” (BRASIL,DCNEI, 2010, p.27). Sendo assim,
apresenta-se em conformidade com a nova redacéo estabelecida pela Lei n°
12.287/2010, segundo a qual “O ensino de arte, especialmente em suas
expressbes regionais, constituira componente curricular obrigatério nos
diversos niveis da educacéo basica, de forma a promover o desenvolvimento
cultural dos alunos”. (BRASIL, LEI n® 12.287,2010, p.1)

A Ultima das indicacbes de experiéncias expressas no documento
entende que as préaticas devem possibilitar “[...] a utilizacdo de gravadores,
projetores, computadores, maquinas fotograficas e outros recursos
tecnolégicos e midiaticos” (BRASIL, DCNEI, 2010, p.27). Seria interessante se
0 uso de tais recursos tecnoldgicos e midiaticos pudesse ser articulado ao
desenvolvimento de atividades com as diferentes linguagens artisticas,
ocasionando uma integracao dessas experiéncias.

Tal integracdo é indicada pelo documento, deixando-a a cargo das
instituicbes de Educacdo Infantil que, através da organizacdo de suas
propostas curriculares, constituam acdes viabilizadoras da integracdo das
diversas experiéncias no cotidiano da Educacéo Infantil.

No que se refere a articulacdo com o Ensino Fundamental, as Diretrizes
Curriculares Nacionais para a Educacao Infantil estabelecem que, na proposta
pedagogica das instituicdes de Educacao Infantil, ocorra a previsao de atitudes
gue assegurem o prosseguimento do uso de metodologias, a fim de garantir o
desenvolvimento das criancas, de maneira que estas “...] tenham suas
especificidades com relacdo a idade respeitadas, e que n&o ocorra
prematuramente a insercdo de conteudos a serem desenvolvidos no Ensino
Fundamental”’. (BRASIL,DCNEI, 2010, p.30)

O estudo realizado para a escrita desta secdo abordou pareceres e

resolucdes e as Diretrizes Curriculares Nacionais para a Educacao Infantil;



nela, pontuei as alteragdes ocorridas nos ultimos anos, referentes a Educacéao

Infantil no Brasil.

2.5 — Critérios para um atendimento em creches que respeite os direitos
fundamentais das criancas

Para complementar essa série de discussdes a respeito dos documentos
oficiais que tratam da Arte e da Educacéao Infantil, analiso “Os critérios para um
atendimento em creches que respeite os direitos fundamentais das criangas” e,
assim como nos demais documentos, a exploracdo ocorre na busca da Arte
e/ou linguagens artisticas.

O documento em analise foi dividido em duas partes: os critérios de
organizagdo e funcionamento interno das creches e os critérios para a
definicAo de diretrizes e normas politicas, programas e sistemas de
financiamentos de creches.

O texto inicial do documento estabelece os critérios para unidade creche
e destaca como subtitulo a expressdo: “Esta creche respeita a crianga”. Os

critérios estabelecidos sdo os seguintes:

1. Nossas criangas tém direito a brincadeira;
Nossas criangas tém direito a atencgéo individual;
3. Nossas criangas tém direito a um ambiente
aconchegante, seguro e estimulante;
4. Nossas criancas tém direito ao contato com a
natureza;
5. Nossas criancas tém direito a higiene e a salude;
6. Nossas criangas tém direito a uma alimentacédo sadia;
7. Nossas criancas tém direito a desenvolver sua
curiosidade, imaginacao e capacidade de expressao;
8. Nossas criancas tém direito ao movimento em
espacgos amplos;
9. Nossas criancas tém direito a protecao, ao afeto e a
amizade;
10. Nossas criancas tém direito a expressar seus
sentimentos;
11. Nossas criancas tém direito a uma especial atencao
durante seu periodo de adaptacao a creche;
12. Nossas criancas tém direito a desenvolver sua
identidade cultural, racial e religiosa.
(BRASIL, Critérios para um atendimento em creches que
respeitem os direitos fundamentais das criangas, 2009, p.14).

N



O estabelecimento dos critérios elencados, que visam garantir direitos
bésicos das criancas na Educacdo Infantil, sdo questbes muito relevantes e
merecedoras de atencdo e cuidado dos professores, coordenadores
pedagogicos e administracdo escolar, no sentido de que todos esses sejam
realmente atendidos, proporcionando, assim, uma educacdo de qualidade,
pensada junto ao bem-estar fisico, social, emocional e intelectual da crianga,
na Educacéo Infantil.

Dentre os doze critérios estabelecidos, considerei 0os que se relacionam
com a arte, linguagens e cultura. Dessa forma, tratarei dos critérios 7 e 12.

Inicio com o critério 7, que abarca o direito que as criancas tém de
desenvolver sua expressdo, curiosidade, imaginacdo e capacidade de
expressao. Assim, selecionei alguns direitos, que considerei mais relevantes ao
foco desta pesquisa:

e Nossas criancas tém direito de aprender coisas novas sobre seu
bairro, sua cidade, seu pais, 0 mundo, a cultura e a natureza; [...]

e Nossas criancas s&o incentivadas a se expressar através de
desenhos, pinturas, colagens e modelagem em argila; [...]

e Nossas criangas tém direito de cantar e dancar; [...]
(BRASIL, CRITERIOS PARA UM ATENDIMENTO EM CRECHES

QUE RESPEITEM OS DIREITOS FUNDAMENTAIS DAS CRIANCAS,
2009, p.21).

Considerando os direitos estabelecidos das criangcas, com relagédo ao
desenvolvimento de sua capacidade criadora, penso no quanto eles sao
relevantes para qualquer uma delas, ndo somente na Educacéao Infantil, e tanto
dentro quanto fora da escola. Dessa forma, destaco a presenca do primeiro
direito, que se refere a crianga conhecer seu bairro e saber coisas relevantes a
respeito da cultura de sua cidade e do seu pais.

O incentivo a criatividade através de diferentes formas de expresséo,
como desenhos, pinturas, esculturas, etc., pode ser extremamente relevante se
também levarmos em consideracdo os aprendizados ocorridos através das
interacbes entre criancas maiores e criancas bem pequenas. Por isso, a

relevancia de que as escolas possibilitem momentos de encontro nos quais as



criancas de diferentes faixas-etarias possam desenvolver algum tipo de
atividade em conjunto.

Cada direito estabelecido neste tépico tem sua importdncia no
desenvolvimento da capacidade criadora, na Educacao Infantil; por isso, a
preméncia de que todos eles sejam contemplados dentro das instituicdes.

O critério de numero 12 estabelece o direito ao desenvolvimento da
identidade cultural, racial e religiosa. Nele, sdo estabelecidos mais alguns
direitos; da mesma forma procedida no critério anterior, foram selecionados de

acordo com as especificidades desta pesquisa:

[...] Respeitamos crencgas e costumes religiosos diversos dos nossos;

[...]

e A creche é um espaco de criagcao e expressdo cultural das criangas,
das familias e da comunidade;

e Nossas criangas, de todas as idades, participam de comemoragdes e
festas tradicionais da cultura brasileira: carnaval, festas juninas, natal,
datas especiais de nossa historia;

e Nossas criangas visitam locais significativos de nossa cidade, sempre
gue possivel: parques, museus, jardim zoolégico, exposicoes;

e Nossas criancas visitam locais significativos do bairro, sempre que
possivel: a padaria, uma oficina, a praca, o corpo de bombeiros, um
quintal;

e Estimulamos os pais a participar ativamente de eventos e atividades

na creche.

(BRASIL, CRITERIOS PARA UM ATENDIMENTO EM CRECHES

QUE RESPEITEM OS DIREITOS FUNDAMENTAIS DAS CRIANCAS,

2009, p.27).

Os direitos estabelecidos no dltimo critério analisado foram
extremamente esclarecedores para que eu compreendesse como o trabalho
com a cultura e com a cultura regional pode ser desenvolvido no ambiente
escolar, na Educacéo Infantil. Passo, agora, a perceber a multiplicidade de
situacdes em que pode ser identificada a presenca da cultura em uma escola.
O encontro com essas possibilidades servira de subsidio para identificacéo e
compreensao da cultura regional no Ambiente de Aprendizagem em Artes e
Ciéncias Naturais.

Ao concluir este capitulo, compreendo, entdo, sua importancia, pois com
o estudo empreendido para escrevé-lo, pude ter o entendimento de como séo
organizadas as leis que regem a Educacéao Infantil e o ensino de Arte no pais.

Além disso, percebi que diversas mudancas vém ocorrendo na legislacdo da



area, nas ultimas décadas, e 0 quanto esses avangos sao significativos,
revelando a busca pela melhoria na qualidade da Educacé&o Infantil.

O capitulo que se encerra apresenta, através de leis e normatizagdes,
diferentes conquistas para a Educacdo Infantil, nos ultimos vinte anos.
Contudo, apesar dos avancos identificados no contexto politico, é sabido que
ainda ha muito por fazer, para que realmente haja mudancgas significativas no
contexto das escolas. Uma forma de contribuicdo é o maior investimento em
pesquisas que se dediquem a compreender diferentes aspectos no cotidiano
das escolas de Educacdo Infantil. Dito isso, passo a tratar dos aspectos

tedricos que dardo sustento a pesquisa apresentada.

Il — CONCEPCOES TEORICAS DO ENSINO DE ARTE NA EDUCACAO
INFANTIL

Neste capitulo, reflito a respeito da Arte na Educacédo Infantil, a partir dos
referenciais tedricos que subsidiaram a presente pesquisa. Inicio apresentando a Arte
no curriculo escolar, destacando pontos que considero importantes na histéria do
ensino de Arte no Brasil, ocorridas a partir da implementacdo da Lei Federal n°
5.692/71, que incluiu o ensino da disciplina de Educacédo Artistica nos curriculos
escolares.

Discorro a respeito da Arte na Educacao Infantil, explorando os estudos de
Carolyn Edwards (1990), Lella Gandini (2002, 2007), Georg Formam (1999) e Lilian
Katz (1999), os quais apontam consideracdes importantes a respeito da educacao
para a infancia em Réggio Emilia, na Italia. Além disso, destaco o papel exercido pela
crianca, pelos educadores e pelas familias, na abordagem pedagodgica de Réggio

Emilia.



Trato ainda dos aspectos da cultura e suas aproximacfes com a escola,
buscando, com isso, a reflexdo e a visibilidade dos aspectos da cultura regional no
Ambiente de Aprendizagem em Arte e Ciéncias Naturais da EMEI Oscar de Moraes.

Por fim, discuto a perspectiva metodoldgica que subsidiou a presente pesquisa

e apresento as estratégias de investigacdo utilizadas na construcdo da mesma.

3.1 — O ensino de Arte na escola

O ensino de Arte no Brasil passou a fazer parte do curriculo com a
implementacéo da Lei Federal n® 5.692/71, que inclui, entdo, nos curriculos escolares,
a disciplina de Educacéo Artistica, com a proposta de “incorporar atividades artisticas
com énfase no processo expressivo e criativo dos alunos” (FERRAZ, 2010, p. 17).
Porém, segundo Maria Heloisa Ferraz, a pratica estabelecida nas escolas da época
era considerada incompleta, uma vez que o0s professores nao levavam em
consideracao o processo de aprendizagem e desenvolvimento dos alunos, propondo
atividades sem conexdo com 0s saberes artisticos. Eram desenvolvidas propostas
baseadas no uso de técnicas isoladas, desvinculadas do que a autora considera o
verdadeiro sentido do ensino de Arte.

Levando em consideracdo tais acontecimentos, no final da década de 1970,
formou-se, no Brasil, o movimento “Arte-Educacdao” (FERRAZ, 2010, p.18),
organizado inicialmente fora das escolas, o qual propunha uma acéo criativa em que
o aluno fosse o centro do processo educativo. O movimento mobiliza uma funcao
educativa, voltada para a pluralidade e para a interdisciplinaridade no ensino de Arte.

Para Ferraz, é necessario que o trabalho na escola seja repensado, a fim de
gue se torne mais consistente e significativo para o aluno, conforme indica o excerto

abaixo:

Esse novo modo de pensar o ensino-aprendizagem de arte requer
uma metodologia que possibilite aos estudantes a aquisicdo de um
saber especifico, que os auxilie na descoberta de novos caminhos,
bem como na compreensdo do mundo em que vivem e suas
contradic6es; uma metodologia na qual 0o acesso aos processos e
produtos artisticos deve ser tanto ponto de partida como parametro
para essas acdes educativas escolares. (FERRAZ, 2010, p.20)



O aluno, com isso, tem a possibilidade de se desenvolver pessoal e
socialmente através das vivéncias oportunizadas no e com o ensino de Arte, a serem
desenvolvidas ao longo do processo educativo.

No entanto, para que isso ocorra, € importante rever o papel do professor, no
sentido de ampliar suas vivéncias artisticas, alargando seu repertoério visual, a fim de
gue seja capaz de estimular, em seus alunos, a constru¢cdo de conhecimentos. Com
relagdo ao trabalho do professor, Vincent Lanier (2011) estabelece quatro hipoteses a
serem levadas em consideracao:

O primeiro ponto é que a experiéncia estética em geral, incluindo aqui
um de seus aspectos particulares, a experiéncia estética visual, ja é
desfrutada pelo individuo antes que ele entre para a escola. Portanto,
nao a introduzimos para nossos alunos mas a incrementamos a partir
de algo que j4 esta 4. O segundo, € que as artes plasticas, que entre
outros estimulos provocam a experiéncia estética visual, devem
incluir hoje muito mais que o 6leo em moldura dourada e 0 marmore
sobre o pedestal dos museus. Devem incluir artesanato e arte
popular, em particular, e a midia eletrbnica como o0 cinema e a
televisdo. O terceiro aspecto é que a producao de arte de atelié ndo é
necessariamente a maneira mais eficaz de promover o crescimento
em extensdo e qualidade da experiéncia estética visual. De fato,
podemos questionar com legitimidade se a producdo de atelié
contribui de alguma maneira para esse objetivo. O quarto aspecto é
gue apenas o individuo que esta adequadamente informado sobre a

natureza da experiéncia estética pode ampliar com certa facilidade o
ambito e a qualidade dessa experiéncia. (LANIER, 2011, p.46)

As hipGteses levantadas por Lanier sdo extremamente relevantes, se
considerarmos o fato de que as criancas, desde que nascem, estdo expostas a
diferentes experiéncias estéticas, passando, assim, por diversas vivéncias até chegar
a escola. A experiéncia estética a que ele se refere, portanto, faz parte da vida
cotidiana. Assim sendo, a crianca, mesmo que na Educacdo Infantil, ndo sera
apresentada as experiéncias e vivéncias artisticas; ela tera, sim, seu repertério de
experiéncias ampliado.

A indicacdo de que arte ndo é somente a encontrada nos museus também esta
expressa nas hipoteses acima relatadas, salientado o uso de tecnologias téo
presentes no cotidiano das criangas atualmente e a valorizacéo da cultura local como
forma de popularizar a arte em todas as localidades. Isso porque nem todos os alunos

tém a possibilidade de visitar museus e exposicoes artisticas.



Para Edith Derdyk (1990), € necessario que ocorra esse encontro entre as
criancas e os artistas, o contato com filmes, livros de arte. Mais do que isso, ha a
emergéncia de que as producgdes contemporaneas invadam o espaco escolar, a fim
de que a arte perca esse carater inatingivel para as criancas. E que passe a fazer
parte efetivamente da escola, rompendo a distancia entre “museu e escola”.

Também é interessante destacar, no contexto em estudo, a importancia do
Movimento Escolinhas de Arte — MEA, suas contribuicbes e desdobramentos para o
ensino de Arte no Brasil.

Fusari (2009), citando Demerval Saviani, a partir de Ferraz, destaca os reflexos
do Movimento Escola Nova, originado no final do século XIX, na Europa e Estados
Unidos, chegando ao Brasil por volta de 1930 e trazendo mudancgas com relacédo a
“[...] questdo pedagdgica do intelecto para o sentimento; do aspecto légico para o
psicoldgico; dos contelddos cognitivos para os métodos ou processos pedagogicos; do
professor para o aluno; da disciplina para a espontaneidade”. (FUSARI, 2009, p.33)

O fazer artistico da crianca passa, portanto, a ser fonte de interesse de
diversos intelectuais e artistas brasileiros da época, como, por exemplo, Fernando de
Azevedo, Osorio Cesar, Mario de Andrade e Flavio de Carvalho, que passaram a
interessar-se pelo mundo imaginativo infantil, passando até mesmo a colecionar suas
producdes.

Dentre o0s interessados nos fazeres artisticos infantis, estava o artista
pernambucano Augusto Rodrigues que, juntamente com outros profissionais,
promove encontros de artes, com artistas, psicélogos e demais envolvidos no
processo de redemocratizacdo, que visava a construcdo de um caminho para o
ensino de Arte no Brasil. Estavam envolvidos nesse processo, Anisio Teixeira, Helena
Antipoff e Lois William.

Cabe salientar que ndo houve um planejamento para a fundagéao da Escolinha
de Arte do Brasil (EAB); ao contrario, ela iniciou como uma experiéncia simples,
porém, sustentada por inquietacdes de profissionais que ambicionavam fortalecer o
papel da Arte na educacéao.

Os encontros do grupo de profissionais e artistas envolvidos ocorriam trés
vezes por semana, na Biblioteca Castro Alves, no Rio de Janeiro. Nesses momentos,
artistas e educadores se misturavam com as criangas, procurando valoriza-las e
observar suas falas, suas acdes, emocgoes, sentimentos e quaisquer que fossem suas

expressividades naqueles momentos. Segundo Augusto Rodrigues, as atividades



deveriam servir para perceber as criancas em seu aspecto global. As relacdes entre
professor e aluno possibilitariam a observagdo do comportamento infantil através do
estimulo do meio a criacao.

A popularidade da EAB ocorreu com muita rapidez, o que levou Augusto
Rodrigues a amplia-la para outras localidades. Assim, iniciou a expansdo, no Rio de
Janeiro, para o bairro Botafogo e também para fora do Rio de Janeiro, sendo criada a
Escolinha de Desenho do Circulo Militar de Porto Alegre — RS, fundada pelo Major
Fortunato e Edna Soter. Em Pernambuco, foi fundada a Escolinha de Arte do Recife
(EAR), no ano de 1953.

Devido & expansdo das escolinhas de Arte em diversos lugares do Brasil,
Augusto Rodrigues realizou vérias viagens ao exterior, a fim de discutir ideias e levar
o0 conhecimento vivenciado nas escolinhas de Arte, ao longo do Brasil. Em razao
desses contatos, foram abertas escolinhas em Assuncdo (Paraguai), Buenos Aires e
Rosario (Argentina) e Lisboa (Portugal). Assim se formou o Movimento Escolinhas de
Arte (MEA).

De acordo com Augusto Rodrigues, o MEA surgiu para “[...] suprir uma
necessidade urgente no ensino de arte no Brasil (e em outros paises)’ (RODRIGUES,
1980, p.80), promovendo encontros para a organizagdo do Movimento. Em julho de
1972, estabeleceram alguns pontos de interesse e 0s objetivos que regeriam o

Movimento a partir daguele momento historico, quais sejam:

a) Favorecer o congracamento de todos os membros das Escolinhas
de Arte; b) Promover a troca e andlise de experiéncias, a fim de
permitir um estudo das caracteristicas do Movimento; c) Levantar
dados sobre os fundamentos, métodos, condi¢cdes e recursos das
Escolinhas, visando a uma pesquisa de aprofundamento; d) Dar
oportunidade para uma reavaliagdo dos principios, permitindo renovar
a politica de agdo das Escolinhas, em face das mudangas no campo
educativo e cultural; e) Reforcar a integracao das Escolinhas, a fim de
formular perspectivas mais amplas para o futuro. (RODRIGUES,
1980, p.80)

Além dos objetivos estabelecidos, destaco ainda que surgiram outras
demandas definidas no encontro, dentre elas, o respeito ao ser humano, e a sua
capacidade de criacdo, levando-o a procurar na Arte formas de expressdo do
conhecimento de si mesmo como ser atuante em busca da liberdade. Estes séo
alguns dos legados transmitidos pelo Movimento Escolinha de Arte do Brasil ao

ensino de Arte no pais.



Na secdo seguinte, apresento um estudo realizado a respeito da abordagem de
Réggio Emilia, destacando alguns aspectos referentes a sua histéria, constituicdo e
contribuicdes para a Educacéao Infantil.

3.2 — Contribuicdes da abordagem italiana de Réggio Emilia para a Educacéao

Infantil

Nesta sec¢do, descrevo um estudo que realizei a respeito da pedagogia italiana
desenvolvida em Reggio Emilia tendo em vista o fato de que se tornou referéncia na
educacéo para a primeira infancia e para as escolas de Educacéao Infantil.

Desse modo, apresento alguns autores que desenvolvem, na Italia, regido de
Emilia Romagna, uma abordagem de educacgao para a primeira infancia que concebe
a crianga como ativa e capaz, ou seja, ha condicdo de protagonista do seu processo
de aprendizagem.

A abordagem italiana teve inicio apos a Segunda Guerra Mundial, em 1945,
guando Loris Malaguzzi (1999) soube que, em um povoado chamado Villa Cella, os
moradores haviam decidido construir uma escola para as criangcas pequenas.
Segundo Malaguzzi (1999, p.59), a organizacdo para a aquisicdo de fundos para o
inicio da construgao foi a seguinte: “as pessoas haviam se reunido e decidido que o
dinheiro para comecgar a construgdo viria da venda de um tanque abandonado de
guerra, uns poucos caminhdes e alguns cavalos deixados para tras pelos aleméaes em
retirada”. Malaguzzi passa a integrar o grupo que constroi a escola, trabalhando a
noite e aos domingos.

Villa Cella deu inicio ao movimento que se estendeu por outros bairros pobres
da cidade, tendo os pais a frente na organizacdo e trabalho de outras pequenas
escolas, que foram sendo construidas.

Apés essa breve explanacao historica, situando o inicio da abordagem italiana,
passo a tratar das concepcdes e contribuicdes deixadas para a educacao da infancia,
especialmente as que se referem a crianca como protagonista de seu processo

educativo. Autores como Carolyn Edwards, Lella Gandini e Georg Formam destacam



a finalidade do projeto educacional do qual fazem parte em Reggio Emilia®. De acordo

com Edwards e Carolyn (1999, p. 303), o projeto visa:

[...] produzir uma crianca reintegrada, capaz de construir seus
préprios poderes de pensamento através de uma sintese de todas as
linguagens expressivas, comunicativas e cognitivas. Contudo, a
crianga reintegrada ndo € um investigador solitario. Ao contrario, os
sentidos e a mente da crianca precisam da ajuda de outros para
perceberem a ordem e a mudanca e descobrirem os significados das
novas relagbes. A crianga é um protagonista. (EDWARDS;
CAROLYN, 1999, p.303)

Considerando, entdo, a criangca como protagonista, percebo que, nesse
processo, ela também necessita ser direcionada, necessitando, portanto, dos
professores. Edwards e Carolyn (2009) relatam que, frequentemente, os professores
apresentam os conhecimentos das artes de maneira nada inspiradora, pois acreditam
que “[...] nao estdo preparados ou ‘ndo sao bons’ em coisas relacionadas a arte, a
musica, a histéria e a literatura (EDWARDS; CAROLYN, 1999, p. 304). Com o
programa desenvolvido em Reggio Emilia, os professores conseguem estabelecer,
através da documentacdo e do trabalho em grupo, a organizacdo de ambientes
escolares.

A cidade de Reggio Emilia coordena varias escolas de Educacao Infantil, com
criancas de trés a seis anos de idade. Seu sistema de ensino inovou, criando um
conjunto de suposicdes filosoficas, curriculares e pedagdgicas em que a organizacao
escolar é diferenciada, contando com ambientes: eis a chamada abordagem de
Reggio Emilia (EDWARDS; CAROLYN, 1999). Nessa abordagem, as criancas sdo
estimuladas a explorarem o ambiente e a expressarem-se através de todas as suas
linguagens, incluindo, assim, “...] palavras, movimento, desenhos, pinturas,
montagens, escultura, teatro de sombras, colagens, dramatizacbes e musicas”.
(EDWARDS; CAROLYN, 1999, p.21)

A esse respeito, Lilian Katz (1999) realizou uma interessante pesquisa
exploratoria em algumas escolas de Reggio Emilia e considerou que o contato com as

praticas pedagogicas la vivenciadas ampliou seus conhecimentos relativos a diversos

2 Reggio Emilia € uma cidade de 130.000 habitantes na regido préspera e progressista de
Emilia Romagna, no nordeste da Italia. Seu sistema municipal de educacdo para a primeira
infancia tornou-se reconhecido e aclamado como um dos melhores sistemas de educac¢éo do
mundo. (EDWARDS, CAROLYN, 1999, P.21)



aspectos da Educacéao Infantil nos Estados Unidos, conforme comenta no trecho que

segue:

Certamente, a maior parte dos educadores para a primeira infancia
nos Estados Unidos ha muito reconhece que as criancas pequenas
podem explorar e expressar seus sentimentos e entendimentos
verbalmente, visualmente e pela encenacdo dramatica, encorajando-
Ihes a fazer isto. A experiéncia de Reggio Emilia demonstra que as
criancas pré-escolares podem usar muitos meios graficos para
comunicar as informacdes adquiridas e as idéias exploradas no
trabalho em projetos e que podem fazer isto de uma forma muito mais
facil e competente do que se presume tipicamente nos Estados
Unidos e, provavelmente, em muitos outros paises. O trabalho das
criancas de Reggio Emilia surgiu para mim, que muitos de nés nos
Estados Unidos, subestimamos seriamente as capacidades de
representac@o grafica dos pré-escolares e a qualidade do esforco e
do crescimento intelectual que estas capacidades podem estimular.

(KATZ, 1999, p.38)

A autora salienta a possibilidade de estarmos subestimando as capacidades
graficas das criancas, desacreditando em seu potencial e nos beneficios
desencadeados através do estimulo do desenvolvimento de tais capacidades. Nesse
sentido, convém aprofundar os estudos, no que se refere as capacidades graficas
desenvolvidas em Reggio Emilia, onde as criancas tém a possibilidade de se
comunicar, ou seja, expressar suas ideias, seus sentimentos, seus entendimentos e
sua imaginacéao, por meio da representacao visual.

E necesséario ainda destacar que, embora o trabalho em Reggio Emilia seja
voltado as capacidades de expressao grafica, ndo se trata de uma escola de artes; |4,
“[...] as artes visuais sdo integradas no trabalho simplesmente como ‘linguagens’
adicionais, disponiveis as criancas peguenas ainda ndo muito competentes na escrita
e na leitura convencionais (KATZ, 1999, p.45)”, ndo tendo, assim, carater rigido de
uma disciplina a ser estudada.

A fim de aprofundar este estudo, considero importante conhecer a historia de
Loris Malaguzzi e o desenvolvimento inicial da abordagem em destaque. Trato, entéo,

do referido assunto na se¢ao seguinte.

3.2.1 — Impressoes a respeito de Loris Malaguzzi e a Abordagem de Réggio Emilia

Com o fim da Segunda Guerra Mundial, ocorrido em 1945, Léris Malaguzzi foi

para Roma estudar psicologia, iniciando, em Villa Cella, a constituicdo de uma nova



filosofia de educacdo (GOULART, 2007, p.277), na qual a crianca seria percebida
como capaz de protagonizar a sua propria aprendizagem.

Goulart (2007) destaca que, ao chamar a atencdo para a infancia, Malaguzzi
estaria idealizando um sentimento de conforto, pois, afinal, teve sua juventude lograda
durante o periodo da guerra. A esse respeito, Malaguzzi expressa, em entrevista para
o jornalista Peter Ambeck-Madsen, que: “Talvez seja esta a razdo pela qual estou
ainda procurando, para 0S outros e para mim, 0os bons e importantes anos da
infancia”. (1992, p.17 apud GOULART, 2007, p.278)

A sensibilidade necessaria para compreender a importancia da infancia, vinda
de alguém que teve sua infancia, de certa forma, furtada ou pouco aproveitada, torna-
se ainda mais valorizada. Isso porque quem experimenta o sentimento de falta, de
nao ter vivido intensamente tais momentos, sabe, pela experiéncia, da sua
importancia para a vida de uma crianca. Assim, sdo notdrias as preocupacfes de
Malaguzzi acerca da infancia, de suas capacidades, de seus sentimentos, de seus
talentos, curiosidades e desejos.

Destaco que a presente investigacdo ndo objetiva o estudo da biografia de
Malaguzzi, mas sim, conhecer e compreender o seu legado, no que se refere a
infancia. E sua experiéncia de quase trinta anos dedicados a pedagogia da primeira
infancia, em Reggio Emilia.

Em Reggio Emilia, os trés sujeitos da educacdo sdo: as criancas, 0S
professores e as familias, os quais desenvolvem uma ligacdo e formam um sistema.
Nesse contexto, é necessario compreender 0s papéis estabelecidos por tais sujeitos.

Inicio pelo papel do professor, também apontado por Malaguzzi como
protagonista, juntamente com as criancas. Assim, na se¢do seguinte, destaco a
relevancia do papel do professor na educacdo em geral e dos educadores em Reggio

Emilia.

3.2.2 — Educador: “O fio de Ariadne”da educacéao

Malaguzzi relacionou o papel do educador a lenda mitolégica de Ariadne.
Quanto a isso, Rinaldi (2012, p.105) aponta que “O fio de Ariadne era o titulo que
Malaguzzi queria dar ao livro As cem linguagens da crianca (EDWARDS, GANDINI;
FORMAN, 1999)”. Segundo a mitologia grega, Ariadne, filha do rei Minos de Creta e

de Parsifae, apaixona-se por Teseu e vive a situacao exposta:



Ariadne ou Ariadna, segundo a mitologia grega, é a filha de Minos, rei
de Creta e Parsifae, rainha de Creta. Apaixonou-se por Teseu
guando este foi mandado a Creta, voluntariamente, como sacrificio ao
Minotauro que habitava o labirinto construido por Dédalo e tdo bem
projetado que quem se aventurasse por ele ndo conseguiria mais sair
e era devorado pelo Minotauro. Teseu resolveu enfrentar 0 monstro.
Foi ao renomado Oraculo de Delfos para descobrir se sairia vitorioso.
O Oraculo disse-lhe que deveria ser ajudado pelo amor para vencer o
Minotauro. Ariadne, a filha do rei Minos, Ihe disse que o ajudaria se
este lhe a levasse a Atenas para que ela se casasse com ele. Teseu
reconheceu ai a Unica chance de vitéria e aceitou. Ariadne, entédo,
deu-lhe uma espada e um novelo de linha (fio de Ariadne), para que
ele pudesse achar o caminho de volta, do qual ficaria segurando uma
das pontas. Teseu saiu vitorioso e partiu a sua terra com Ariadne,
embora 0 amor dele para com ela nao fosse 0 mesmo que o dela por

3
ele”.

A metéfora utilizada por Loéris Malaguzzi serve para destacar o papel
fundamental a ser desempenhado pelo educador, pontuado por Rinaldi (2012, p.106)
como sendo o “[...] de dar orientacao, sentido e valor a experiéncia das escolas e das
criangas (uma saida do ‘labirinto’)”. Nesse sentido, o professor ou o educador € tido,
entdo, como aquele que tem o “fio condutor”, o que nao significa supervaloriza-lo, mas
sim compreendé-lo como alguém capaz de realizar ligagbes ou conducdes

significativas para o desenvolvimento da crianca e junto com a crianca.

Dessa maneira, para Malaguzzi, o papel de protagonista ndo é vivenciado
exclusivamente pela crian¢a, mas também pelo professor. Rinaldi (2012) destaca que:

O papel do professor € o de protagonista e é inerentemente
respeitado. Esse respeito se deve a competéncia e a inteligéncia com
gue o professor é chamado a desempenhar o seu papel. A definicao
da identidade profissional do professor, entdo, ndo é vista em termos
abstratos, mas em contextos, em relacdo aos colegas, aos pais e,
acima de tudo, as criangas, mas também em relac@o a sua prépria
identidade e a formacdo pessoal e educacional, além da sua
experiéncia. (RINALDI, 2012, p. 106)

Compreendendo a importancia do papel desempenhado pelo professor frente
aos diferentes contextos expostos no excerto acima, com seus colegas, com os pais e
com as criancas, percebo que se trata de um protagonismo compartilhado,

dependendo da situagcdo, com os integrantes do sistema de aprendizagem. Nesse

% Excerto extraido do site Wikipédia, a enciclopédia livre.

Ariadnehttps://pt.wikipedia.org/wiki/Ariadne. Acesso em: 15 de set.2015.
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sentido, torna-se necessario compreender o que Malaguzzi proferiu a respeito das

criangas, ponto do qual tratarei na subse¢ao que segue.

3.2.3 — A crianca e seu potencial

Inicio esta subsecdo, anunciando a maneira como Carla Rinaldi destaca o
papel decisivo exercido pela crianca na abordagem pedagdgica, conforme fica claro

na passagem citada a seguir:

A imagem da crianca é, acima de tudo, uma convencéo cultural (e,
portanto, social e politica) que torna possivel reconhecer nelas (ou
nao) certas qualidades e potenciais, e interpretar expectativas e
contextos que déo valor a qualidades e potenciais ou, ao contrario, 0s
negam. Aquilo que pensamos sobre as criangas se torna, entdo, um
fator determinante na definicdo de sua identidade ética e social, de
seus direitos e dos contextos educacionais que lhes séo oferecidos.
(RINALDI, 2012, p.156)

A compreensdo da imagem da crianca a que a autora se refere € uma
construcdo realizada por pais, professores, pesquisadores, coordenadores e
administradores de escolas, a qual incide no modo como a crian¢a desenvolvera suas
habilidades e potencialidades. A crianga se relaciona com o mundo desde o seu
nascimento e aprende com o que Ihe for ofertado.

Nesse sentido, Rinaldi destaca a necessidade de que as trajetérias e 0s
aprendizados das criangas no ambiente escolar sejam realizados em um “ambiente
formador’, um espaco que priorize o desenvolvimento cultural e escolar, e que
valorize tais processos (RINALDI, 2012, p.157). Dai a importancia do papel do adulto,
no desenvolvimento da crianca, pois €, inicialmente, através de suas a¢des que ela
terd a possibilidade de vivenciar estimulos e ter suas aptiddées e competéncias
desenvolvidas. A intervencdo do adulto desencadeia um processo de descobertas
para e nas criancas, possibilitando interagGes entre elas e professores e com os
materiais explorados.

Rinaldi apresenta algumas reflexdes importantes sobre as quais, segundo a

autora, devemos nos questionar, como adultos, professores e educadores. Séo elas:

e Como podemos ajudar as criancas a encontrar o sentido daquilo que
fazem e vivenciam?

¢ Como podemos responder a sua busca pelo sentido das coisas, pelo
sentido da proépria vida?



e Como podemos dar respostas as suas constantes perguntas, aos
seus “porqués” e “comos”, a sua procura por aquilo que gostamos de
pensar que € nao apenas o sentido das coisas, mas o sentido da
prépria vida, uma procura que comeca no nascimento, no primeiro

“porqué” silencioso da crianga, e vai até aquilo que, para nés, é o
sentido da vida? (RINALDI, 2012, p.203, grifo da autora)

A autora aborda questbes complexas e, por isso, dificeis de serem
respondidas, uma vez que, desde 0 nascimento, as criangas vivenciam experiéncias
diferentes umas das outras, em suas familias, na escola, assistindo a televiséo,
acessando a internet, brincando com seus amigos. Assim sendo, as respostas
poderiam ser diferentes para cada crianca, dependendo da sua cultura e das
vivéncias que tiveram.

Considero que as respostas para as provocacdes da autora podem ser
buscadas nas proprias criangas, pois elas tém “sede de respostas”. Reflito, entéo,
sobre a possibilidade da crianca como aliada nesse processo de descobertas,
atuando como parceira na pesquisa.

No entendimento de Rinaldi, a crianca € capaz de ser protagonista nesse

processo:

[...] uma crianga, portanto, que ndo é mais considerada fragil,
sofredora, incapaz; uma crianca que nos pede que olhemos para ela
com olhos diferentes, de modo a fortalecer o seu direito de aprender
e saber, de encontrar o sentido da vida e da prépria vida, sozinha e
com os outros. [...] (RINALDI, 2012, p.204)

Assim, temos uma crianca ativa, protagonizando cotidianamente suas proprias
perguntas e respostas, procurando compreender as coisas que lhe interessam
naguele dia, naquele momento. Resta ao adulto, a busca constante da compreenséo,
ao passo que continua a procura das respostas.

Ainda pensando a crianga, Rinaldi (2002, p.75) entende que “a solugado que
nos adotamos e a escola que organizamos refletem diretamente 0 nosso conceito
sobre as potencialidade e sobre os direitos das criangas [...]". Assim, sua
compreensao reforca a importancia da escola para a crianga pequena, no caso do
Brasil, das instituicbes de Educacéo Infantil.

Em Reggio Emilia, a preocupacéo com o tipo de futuro que as criancas teriam
constituia uma das inquietagdes, além do papel que as escolas desempenhariam no

mesmo processo (RINALDI, 2002, p.75). Surgiu, entdo, a preocupacdo em ofertar



diversos servicos para as familias e espacos de socializacdo, o que aponta para a
necessidade e a importancia da presenca da familia na educacéo da crianca.

A autora deixa claro, contudo, que o foco € a crian¢a, mas também valoriza sua
integracdo com a familia, assim como as interacfes estabelecidas com seus pares e
educadores. Ressalta a necessidade do dialogo ao aprendizado e as vivéncias
significativas, envolvendo educadores, criancas e suas familias.

A concepc¢do de crianca em Reggio Emilia é assim vista por Rinaldi (2002,
p.76):

Um dos pontos fundamentais da filosofia de ReggioEmilia é a imagem
da criangca como alguém que experimenta 0 mundo, que se sente
uma parte do mundo desde o momento do nascimento; uma crianga
gue esté cheia de curiosidade, cheia de desejo de viver; uma crianca
que tem muito desejo e grande capacidade de se comunicar desde o
inicio da vida; uma crianca que é capaz de criar mapas para sua
propria orientacdo simbolica, afetiva, cognitiva, social e pessoal.
(RINALDI, 2002, p.76)

Trata-se de uma concepg¢ao de crianga como um sujeito competente e capaz
de ser critico e ativo em seu processo de aprendizagem. Uma crianga que pode ser
provocada e que também pode provocar uma série de situacdes e vivéncias na escola
e em seu convivio social. Uma crianca capaz de realizar mudancas no mundo que a
cerca, através de suas formas de comunicacédo e em diferentes linguagens.

E também importante destacar, mais uma vez, o papel do professor, para que
essa crianca ativa e capaz se desenvolva. O apoio e a dedicacao servirdo de alicerce
para sejam oportunizadas as criancas situacfes em que elas possam efetivamente
expressar seus pontos de vista, seus desejos, suas curiosidades. Nesse sentido,
Rinaldi (2007, p.78) destaca que “[...] uma imagem forte da crianga também é uma
imagem forte do professor e da escola”, havendo, assim, uma ligacdo de dependéncia
entre o0 que a escola e os educadores planejam, pensam e constroem para e com as
criangas.

Em ReggioEmilia, os educadores consideram que, para que o estabelecimento

dessa relacdo de interdependéncia seja proporcionado adequadamente, existe a



necessidade de que o professor conheca a crianca. Segundo Cristina Bondavalli*, em

entrevista concedida a LellaGandini:

Lella: Vocés tém estratégias particulares para conhecer as criancas
desde o inicio?

Cristina: Penso que é muito importante que os professores escutem
as criangas desde o inicio, e ndo s6 em termos de linguagem verbal,
ja que muitas dessas criancas ainda ndo a desenvolvem bem. E
importante escutar atentamente e observar o que as criangas estdo
querendo dizer através de variadas formas de linguagem, como
gestos, expressdes faciais e outros sinais que demonstram
curiosidade, interesse e bem-estar. Juntos, também precisamos
compartilhar e entender expressdes como choro e outros momentos
de dificuldade. [...] (GANDINI, 2002, p.83)

No trecho destacado, a professora Cristina Bondavali, com experiéncia na area
de educacao, na Itélia, destaca, entdo, a necessidade de escuta atenta da crianga no
cotidiano escolar. Aponta a importancia de a atencao ser dada também ao que nao é
dito pela crianca, ao que ela expressa através de outras formas, de outras linguagens,
diferentes da oralidade.

Essas outras formas de expressao infantil pontuadas pela educadora enfatizam
a importancia do olhar atento do professor, da escuta acurada, com olhares e ouvidos
de ver e ouvir além do que esta posto, além do que pode ser dito.

Gandini (2002, p.88), por sua vez, considera importante que

O adulto deve ser capaz de captar esses momentos importantes,
estando presente e envolvido nas relagdes, porém sem acelerar nem
tornar mais lento o ritmo das crian¢as. O adulto deve ter a capacidade
de dar as criangas 0 tempo para que vivenciem esses
relacionamentos. Se refletirmos sobre isso, veremos que esse espago
de tempo é muito diferente daquele que nos, adultos, dedicamos aos
nossos relacionamentos. O adulto que esta a par de situagbes como
essas é capaz de ndo deixar passar tais momentos. Ele sera capaz
de testemunhar essa grande capacidade e potencial que as criancas
tém quando pequenas. (GANDINI, 2002, p.88)

Nas considera¢des de Gandini, percebo, novamente, o quanto os papéis estdo
interligados, o quanto o papel do educador & fundamental no processo de

desenvolvimento da crianca e, nesse caso, no acompanhamento, testemunha e

“Cristina Bondavalli é professora desde 1983 e faz parte do programa de Educac&o Infantil
em Reggio Emilia, Itdlia, desde 1991. Lecionou durante varios anos na creche Peter Pan e
durante dois anos na pré-escola de La Villetta. Trabalha agora no Centro de Documentagéo da
Secretaria Municipal de Educacéo. [...] (GANDINI; EDWARDS, 2002, p.02)



registro das formas de expressédo infantil, com vistas ao conhecimento do universo

daquela crianca e, até mesmo, para futuras intervencoes.
3.2.4 — Familia: parte integrante do sistema educacional em Reggio Emilia

A familia é considerada, na abordagem educacional de ReggioEmilia, um dos
trés sujeitos da educacdo, a que se somam as criancas e os educadores, tendo a
crianca como centro do processo. (RINALDI, 2007). E necessario, portanto,
compreender os trés elementos que compdem o sistema educacional.

Para entender como séo realizadas as primeiras relacdes das familias com a
escola em ReggioEmilia, transcrevo um trecho de uma entrevista® de Cristina

Bondavalli, concedida a Lella Gandini:

Lella: Para comecgar a nossa conversa, permita-me perguntar como
se desenvolve no tempo a relacdo entre a creche e o lar?

Cristina: O primeiro contato que os pais fazem é com a secretaria das
creches e pré-escolas municipais, onde séo feitas as inscri¢cdes. Os
pais preenchem um formulério de inscricdo junto ao pessoal da
administragdo. Posteriormente, é feita a sele¢do conforme os critérios
estabelecidos que sdo usados para cada familia. Por exemplo,
familias que tém um filho com necessidades especiais — ou direitos
especiais, como costumamos dizer — terdo prioridade, depois vém as
familias de pais separados, ou as familias em que ambos os pais
trabalham fora de casa, familias que ndo tém a ajuda dos avos, e
assim por diante. E feita uma lista conforme as necessidades das
familias, as quais sdo informadas de sua aceitagdo através de
listagens publicadas no final da primavera. Uma vez que a crianga
tenha sido aceita, a creche (nido) convida os pais e a prépria crianca
para uma visita, enquanto as outras crian¢as ainda estao la, a fim de
gue possam ver o centro em funcionamento. (GANDINI, 2002, p.81)

No trecho destacado, percebo nitidamente a preocupacao das instituicbes em
conhecer as familias, compreender suas necessidades e realizar, assim, uma sele¢céo
criteriosa, maneira que acreditam ser a mais justa, no tocante ao acesso as
instituicdes de ensino infantil, naguele contexto.

Outra questdo interessante se refere a possibilidade do contato ofertada as
criangas, estabelecido anteriormente ao ingresso na escola, o que possivelmente fara

despertar algumas expectativas na crianga, com relacéo aos colegas, aos educadores

®Entrevista na integra em: GANDINI, Lella. ReggioEmilia: experimentando a vida na creche. In:
GANDINI, Lella; EDWARDS, Carolyn. Bambini: a abordagem italiana a educacéo infantil. Porto Alegre:
Artmed, 2002. p.81 - 92.



e ao ambiente escolar de maneira geral, considerando ser a Educacéo Infantil um
periodo de insercdo nesse novo ambiente. No contexto em questdo, a familia
representa um papel muito importante, capaz de contribuir no processo, dando
suporte aos primeiros contatos entre as criancas, os educadores e a escola.

Os primeiros contatos entre a familia e a escola constituem momentos
importantes, de colheta de informacdes, junto aos pais, como, por exemplo, as
preferéncias e as “manias” de cada crianga, suas possiveis reagdes em diferentes
situacles, sua rotina em casa... Por fim, quem melhor pode apresentar a crianca a
escola é a familia, que a conhece e sabe suas peculiaridades e singularidades.

Segundo Gandini (2002, p.82), ocorrem também durante esses primeiros
contatos algumas reunides entre pais e professores, a fim de que “[...] decidam a
organizacdo e o plano de transicao para a creche ou inser¢céo”. Nessas ocasifes,
desenvolve-se a tentativa dos professores de procurarem entender a forma de
compreensao dos pais, assim como suas expectativas com relagdo a nova etapa na
vida de seus filhos. A partir de entdo, planejam seus primeiros contatos com as
criancas.

Durante as primeiras relacbes das criancas com os educadores e com a
escola, é solicitada a presenca de um dos pais, na creche (GANDINI, 2007, p. 82).
Trata-se de um momento importante, que venha a promover mais seguranca e
tranquilidade nos seus primeiros contatos com as outras criancas e educadores.

A série de reunibes com vistas a que o vinculo entre a familia e a escola
comece a ser estabelecido é uma estratégia interessante para ter a presenca dos pais
desde o comeco do processo. Isso permite que compreendam a importancia e a
necessidade da presenca da familia no processo educativo das criancas e torna clara,
mais uma vez, a utilizacdo de diversas estratégias para garantir o bem-estar da
crianga.

Ainda considerando as preocupacodes de Loris Malaguzzi com o bem-estar da
crianga, é fundamental pensar o espaco no qual ela esta inserida. Nesse sentido, cito

a constituicdo do atelié na abordagem regginiana, na subsecao seguinte.

3.2.5 - O atelié como espaco de multiplos aprendizados

Léris Malaguzzi e sua equipe desenvolveram um projeto de trabalho para a

Educacao Infantil em que apresentam um ambiente diferenciado para que ocorra o



desenvolvimento da aprendizagem infantil. O espaco, denominado de atelié, € o eixo
da pedagogia das escolas municipais de Reggio Emilia (GOULART, 2007, p. 285).
Influenciados pelo trabalho de Piaget, Dewey, Montessori, Hawkins, dentre outros
pensadores, inovaram na constituicdo e na implementacéo dos ateliés na Italia, com a
intencdo de gerar uma transformacdo no ensino e na aprendizagem das criancas
pequenas.

A partir dos estudos de Malaguzzi sobre as criangas, houve a necessidade de
ampliar a comunicacdo com o universo infantil; foi entdo que ele propds a criacdo do
atelié. Sobre a questdo, Goulart registra em seus estudos, envolvendo a obra de

Malaguzzi, que:

Nessa pedagogia que envolve adultos e criancas e revoluciona o
espac¢o da cidade, uma das grande novidades a ser destacada € o
atelié, que nasce j& incluso no projeto geral da educacdo infantil,
fisicamente incluido em cada pré-escola e, desde os anos de 1970,
também na creche. O seu papel integrador, combinado com as
intencionalidades educativas no quadro das estratégias educacionais
com projetos, faz nascer uma pedagogia da educacéo infantil com
uma concepcao de crianga portadora de histéria, capaz de mdultiplas
relacbes, construtora de culturas infantis, sujeito de direitos.
(GOULART, 2007, p.280)

A proposicdo feita por Malaguzzi, qual seja, a de que a producdo de
conhecimento fosse fundamentada na arte e na ciéncia e de que as criancas
tivessem suas necessidades respeitadas, foi essencial para o sucesso da pedagogia
italiana, junto ao projeto geral da Educacao Infantil e, através dos ateliés, tiveram a
possibilidade de valorizacdo de sua cultura e de valorizagcdo da expressdo das
diferentes linguagens das criancas.

Com relacdo a Educacao Artistica nas demais etapas da educacdo na Itélia,
Vecchi a compara com a Educacéao Infantil, afirmando que:

[...] € muito facil dizer coisas negativas sobre como a educacao
artistica é tratada nas escolas de educacédo secundaria na Italia, pois
realmente é marginal nessas escolas. O que me atraiu para as
pré-escolas de Reggio foi, em primeiro lugar, o fato de o atelié tornar-
se um veiculo cultural para o desenvolvimento de professores [...].
(VECCHI,1999, p.129)

Vecchi destaca sua preferéncia pelo trabalho desenvolvido nas pré-escolas de

Reggio Emilia e pela possibilidade de veiculagdo cultural desenvolvida nos



ateliés. As palavras expressas pela atelierista assinalam para a proposicao de
um espaco de aprendizagem para criangcas e adultos, onde a aprendizagem
ocorre mutuamente. Para Vecchi, a importancia do atelié reside no fato de

que:

O atelié serve a duas funcdes. Em primeiro lugar, ele oferece um
local onde as criangas podem tornar-se mestres de todos os tipos de
técnicas, tais como pintura, desenho e trabalhos com argila — todas
as linguagens simbdlicas. Em segundo lugar, ele ajuda que os
professores compreendam como as crian¢as inventam veiculos
autbnomos de liberdade expressiva, de liberdade cognitiva, de
liberdade simbolica e vias de comunicacdo. O atelié tem um efeito
importante, provocador e perturbador sobre idéias didaticas
ultrapassadas [...]. (VECCHI1999, p.130)

O excerto destaca, assim, a dupla funcionalidade do atelié que, além de
viabilizar diferentes experiéncias e vivéncias para as criancas, ainda é capaz de
proporcionar no educador que o acompanha diversas percepcdes com relacdo a
crianca. Com isso, capacita-o ao atendimento, acompanhamento e conhecimento
aprofundado da crianga.

E também importante ressaltar que um dos fatores motivadores da
abordagem de Reggio Emilia “[...] € a ideia de que toda a crianca € uma criancga
criativa, repleta de potencial, com o desejo e o direito de tirar sentido da vida dentro
do contexto de relacionamentos ricos, em muitos sentidos e usar muitas linguagens”
(GANDINI, 2012, p.20). Esse fator foi e ainda é atualmente levado em consideragéo
nas atividades desenvolvidas nos ateliés.

Inebriados pelas diversas influéncias de pensadores relacionados a éarea
educacional e a outras areas, como psicologia, biologia, arquitetura, entre outros
campos (GANDINI, 2012, p.20), a equipe de trabalho de Malaguzzi viu-se obrigada a

reinventar o significado do atelié, apresentado no seguinte trecho:

Para nés, o atelié tinha de se tornar parte de um projeto complexo e,
ao mesmo tempo, um espaco adicional para procurar, ou melhor,
escavar com as proprias maos e a propria mente, e para refinar com
os proéprios olhos, pela pratica das artes visuais. Ele tinha que ser um
lugar para sensibilizar o gosto e o sentido estético da pessoa, um
lugar para a exploragcdo individual de projetos conectados com
experiéncias planejadas nas diferentes salas de aula da escola. O
atelié tinha de ser um lugar para pesquisar motivacdes e teorias de
criangas a partir das suas garatujas, um lugar para explorar variacdes
de instrumentos, técnicas e materiais que usamos para trabalhar.
Tinha que ser um lugar que favorecesse os itinerarios logicos e
criativos das criangas, um lugar para se familiarizar com semelhancas



e diferencas entre as linguagens verbais e nao verbais. O atelié tinha
gue emergir como 0 sujeito e o intermediario de uma pratica
multifacetada; tinha que provocar situacdes especificas e
interconectadas, possibilitando transferir 0 novo conhecimento
adquirido sobre a forma e o conteldo da experiéncia educacional
cotidiana. (GANDINI, 2012, p.22)

Dessa forma, tratava-se, entdo, de um ambiente que deveria
proporcionar direcionamentos mais enriquecedores, possibilitando, assim, uma
variedade de situagbes em que a crianca tivesse oportunidade de desenvolver-
se e expressar-se em um espaco de aprendizagem diferenciado, fomentando a
expressividade de diversas formas. Mas, como abordava uma amplitude de
ideias, foi necessério que houvesse reflexao e ajustes nos conteudos, posturas
e propostas.

Paulatinamente, o atelié foi se desenvolvendo e reinventando sua

natureza e objetivos:

O Unico elemento estavel era um respeito igual pela pluralidade e
pelas conexfes dentro das linguagens expressivas das criancas. Era
sempre necessario continuar combatendo a velha, mas solida, cultura
de antdnimos, que estabelece pares de opostos e classifica, em
ordem hierarquica, as disciplinas, comportamentos, inteligéncia,
moralidade, razdo, fantasia, imaginagdo, o individuo e o social, a
expressividade e a cognicdo. (GANDINI, 2012, p.24)

O fragmento expressa as mudancas desenvolvidas no decorrer da
constituicdo dos ateliés, suas reformulacdes de teorias e praticas, ligadas as
mudancgas sociais, situacdo histérica e respeito a pluralidade e ao
estabelecimento de vinculos entre as diferentes linguagens expressivas das
criangas.

E interessante destacar que alguns autores concebem diferencas entre
espaco e ambiente. Entre esses autores, Maria da Graca Souza Horn (2007)
esclarece que:

[...] o termo “espago” se refere aos locais onde as atividades séo
realizadas, caracterizado por objetos, moveis, materiais didaticos,
decoracdo [...] o termo “ambiente” diz respeito ao conjunto desse
espaco fisico e as relagbes que nele se estabelecem, as quais

envolvem os afetos e as relagbes interpessoais do processo, 0s
adultos e as criancas; ou seja, em relagdo ao espaco temos as coisas



postas em termos mais objetivos; em relacdo ao ambiente, as mais
subjetivas. (HORN, 2007,p.35, grifo da autora)

Na esteira das diferenciacdes expostas pela autora, podemos visualizar
a valorizacdo tanto do espaco, e de suas caracteristicas fisicas e estruturais,
quanto dos desencadeamentos expressos nele. Tais desencadeamentos séo
ocasionados pela sua forma de organizacdo e disposicdo de materiais,
possibilitando ou repelindo as relacdes e as interacbes. Dessa forma, temos o
ambiente, expressando, entdo, 0 que ocorre no espaco e transmitindo
sentimento.

Horn (2007, p.35) aponta que, em Reggio Emilia, “0 conceito de
ambiente & também entendido como um sistema vivo, em constante
transformacao”, tendo, para tanto, a colaboracédo das familias, dos educadores
e das criancas, na organizacdo dos ambientes, havendo discussdes para
organizar a estruturacdo dos espacgos e ambientes, pois, segundo a autora,
eles refletem uma cultura que pode caracterizar a realidade de cada instituicao.

A autora destaca ainda que os espacos sempre sao diferentes de uma
escola para a outra, conforme pode ser lido no seguinte fragmento:

[...] outro principio detectado é o de que 0s espagos sempre S&o
diferentes de uma escola para outra, pois ha de se considerar a

cultura de cada grupo, sua historia e sua trajetoria [...]. (HORN, 2007,
p.36)

O fato de ocorrer as diferenciagcdes nos espagos em cada escola indica
a valorizagdo das diferentes culturas, de uma escola, de uma turma de
criancas, com suas particularidades e singularidades respeitadas.

Na subsecéo seguinte, desenvolvo um estudo referente aos aspectos da
cultura e sua presenca na escola. Com ele, busco compreender as possiveis
relacbes da cultura com o cotidiano de aprendizagem em Arte, na Educacéo

Infantil.
3.3 — Aspectos da cultura
Tendo em vista o objetivo geral desta pesquisa, identificar a presenca

dos aspectos da cultura regional nas situagdes cotidianas, vivenciadas por um

grupo de criancas de quatro anos de idade, no Ambiente de Aprendizagem em



Artes e Ciéncias Naturais, entendo a necessidade de compreender sobre
“cultura” e os termos a ela relacionados. Para isso, sera considerada,
especialmente, a Lei Federal n°® 12.287/2010, que altera o segundo paragrafo
do artigo 26 da LDB 9394/96. A nova redacao estabelece que “O ensino de
arte, especialmente em suas expressdes regionais, constituira componente
curricular obrigatério nos diversos niveis da educacdo basica, de forma a
promover o desenvolvimento cultural dos alunos”. (BRASIL,LEI12.287, 2010, p.
1)

Dentre os autores que tratam do tema cultura, destaco lvone Mendes
Richter (2003), Jodo Francisco Duarte Junior (1981) e J. Gimeno Sacristan
(2002). Busquei compreender as possiveis relagdes entre as perspectivas dos
autores citados e as praticas educativas estabelecidas no Ambiente de
Aprendizagem em Artes e Ciéncias Naturais, da EMEI Oscar de Moraes, a fim
de identificar a presencga da cultura regional no cotidiano do ambiente e a forma
como ela vai sendo vivenciada pelas criangas e pela professora.

A prética escolar em Artes, na Educacdo Infantil, além de propiciar a
crianca o contato com diferentes materiais, a fim de permitir o simples contato,
ou de proporcionar expressao e criacdo, é carregada de muitos significados
para as criangas. A partir dela, sdo geradas producdes artisticas que revelam,
de certa forma, o contexto no qual estdo inseridas e, possivelmente, indicios da
cultura de sua regiao.

Ainda no tocante a pratica em estudo, a mesma pode intensificar a
comunicacado entre a crianga, como produtora artistica, e a crianca apreciadora,
estabelecendo o dialogo entre esses pares, criancas que ora produzem, ora
apreciam a Arte na escola. Esses momentos de correlacdo de papéis
possibilitam o contato com a vivéncia da cultura na escola.

Nesse contexto, surge o papel do professor, estabelecendo a relacéo
direta com as producdes artisticas na escola, as quais sdo originadas dentro ou
fora do ambiente escolar. E, portanto, pela medicdo do professor que a crianca
tera suas primeiras experiéncias com a Arte na escola.

Destaco que nao pretendo entrar na discussdo acerca de as producdes
infantis poderem ser consideradas arte ou ndo. Almejo, na verdade, refletir a

respeito do trabalho com a cultura, “do encontro”, da reflexdo desencadeada



através das producbes artisticas com as criancas na escola, na Educacéo
Infantil.

O encontro a que me refiro é capaz de oportunizar o contato da crianca
com a cultura de proporcionar reflexdo e consciéncia, expressando os modos e
0S costumes, as vivéncias e as singularidades da cultura.

A fim de compreender determinados aspectos relacionados a cultura,
busco os estudos de Jodo Francisco Duarte Junior (1981), que a aborda no
caminho de uma comparacdo entre o homem e o animal. O referido autor

afirma que:

A ordenacdo do comportamento animal advém primordialmente de
seus instintos e de sua adaptacdo ao meio onde se encontra;
adaptacao esta regida pelo esquema interpretativo basico que a dor e
o prazer oferecem. Ja o homem, que transformou este esquema
rudimentar num sistema de valores e significados, procura modificar o
ambiente, construindo o mundo. Inversamente aos animais, 0 meio é
que deve adaptar-se ao homem; deve ser organizado com base em
seus valores e significagfes. E isto significa a criagdo da cultura. O
meio fisico, bruto e regido pelas forcas naturais, ao qual o animal se
ajusta, pode-se denominar natureza. Esta, tomada pelo homem e
modificada em funcdo de suas caréncias, transforma-se na cultura. O
préprio ato de ordenar e estruturar o mundo percebido através dos
simbolos ja é criagcdo da cultura. Portanto, homem e cultura estéo
indissoluvelmente ligados: s6 h& cultura através do homem, e o
homem s6 existe pela cultura. (DUARTE JUNIOR, 1981, p.46)

Embora a contestacdo realizada por Duarte Junior, entre homem e
animal, tenha me causado certo estranhamento inicial, aos poucos foi
esclarecendo meu entendimento da cultura. E, ressaltando em meus pensares,
a natureza intrinseca entre homem e cultura.

Duarte Junior (1981) pontua ainda que o surgimento da cultura é o
proprio aparecimento do homem na Terra, mais especificamente quando o
homem passa a denominar o mundo através da oralidade, ou ainda através de
sons, quando passa a simboliza-los, e ainda quando imprime, em tais
elementos, o sentido de instrumentos, ele se torna humano. Tornando-se
humano, traca o que chama de primeiros “produtos culturais”, criando
elementos significativos e dando, assim, sentido para sua vida.

A respeito da producéo cultural, o autor destaca que:

Criar cultura é, portanto, humanizar a natureza, ordenando-a e
atribuindo-lhe significacdes expressivas dos valores humanos: criar a



cultura é concretizar tais valores. Fora de um ambiente cultural ndo
existem seres humanos, isto é, o homem néo pode existir enquanto
tal sendo através da cultura. E nela que nos tornamos humanos, que
aprendemos a organizar e construir o mundo, atribuindo-lhe
significacdes. Este fato € claramente demonstrado através dos
diversos casos relatados de criancas perdidas ou deixadas nas
selvas, que foram “adotadas” por animais. Quando essas criancas
foram encontradas, algumas ja beirando a adolescéncia, bem pouco
de “humano” havia nelas: dentes mais longos, andar “de quatro”,
cacar e grunhir eram suas caracteristicas principais. [...] (DUARTE
JUNIOR, 1981, p.47)

Duarte Junior refere-se, no excerto anterior, a uma relagéo indissociavel
entre o homem e a cultura, interdependéncia que “ensina”, através de
exemplos e da propria convivéncia com outros seres humanos, como devemos
nos comportar, o que comer, atitudes consideradas corretas e aceitaveis em
uma determinada cultura. Considerando as transformacdes ocorridas na
sociedade, o homem vai se transformando, assim como a cultura.

Desse modo, em uma cultura, esses “aprendizados” e intercambios sao
estabelecidos também pela linguagem, considerando a lingua falada, comum
em uma mesma cultura, permitindo, com isso, a existéncia do sentimento de
identidade cultural. O que Duarte Junior (1981, p.53) caracteriza “por individuos
que nascem, aprendem e constroem o mundo dentro de uma mesma cultura”,
e que, de certa forma, guardam entre si essa identidade.

A identificacdo estabelecida por individuos que constituem uma mesma
cultura possuem o que Duarte Junior chamou de personalidade de base ou
personalidade cultural, que é formada a partir dos valores basicos da nossa
cultura, ressaltando, assim, a existéncia de uma identidade fundamental,
compartilhada por todos.

A respeito da personalidade de base, o autor ensina que:

Finalmente, podemos afirmar que a personalidade de base assenta-
se no sentimento que temos do mundo. Ou seja: a maneira de ver 0
mundo, que é compartilhado por todos de uma mesma cultura, €, se
ndo um significado explicito, compreendido, ao menos um significado
implicito, sentido. “Toda a vida humana apresenta uma subcorrente
de sentimento que lhe é peculiar. Cada individuo expressa esse
padrdo continuo naquilo que chamamos de sua personalidade,
refletida no comportamento, na fala, na voz e mesmo no porte fisico
(parado ou andando) com seu estilo individual. Em escala maior, toda
a sociedade humana tem sua sub-corrente de sentimento que nao é
individual, mas geral. Todas as pessoas a partilham em certo grau, e
desenvolvem sua propria vida do sentimento dentro do quadro do



estilo preponderante em seu pais e sua época”. Portanto, existe um
sentimento proprio a cada cultura, que subjaz as construcdes e
significacdes explicitas. (DUARTE JUNIOR, 1981, p.54)

Dessa forma, a personalidade de base €, entdo, partiihada com os
demais individuos de uma mesma cultura, com maior ou menor intensidade,
podendo ser expressa nas ac¢des, modos de agir, sentimentos, pensamentos,
vestuario, demonstrando, assim, sua personalidade cultural,revelada no
aprendizado de valores e sentimentos.

Esse aprendizado ocorre desde o nascimento do individuo, no contato a
familia, com os primeiros grupos sociais, vizinhos, com a escola, com a cidade,
com o pais. Portanto, a cultura é constituida por um mundo de significacdes e,
considerando a existéncia de varias culturas, é necessario também o
entendimento de que uma cultura ndo pode ser considerada mais ou menos
importante do que outra e da necessidade de compreender e respeitar suas
diferencas, expostas nas proprias relacfes estabelecidas entre os individuos. A
cultura regional e a cultura escolar representam, assim, a identidade de um
povo ou de um grupo social.

Sacristan (2002, p.31) destaca que o0s processos de enculturacao
ocorridos entre individuo e sociedade, cultura e sujeito “sdo realidades
interdependentes”. De acordo com o referido autor,

Explicar a sobrevivéncia de uma cultura e as mudancas que ocorrem
nela implica necessariamente, atender e entender os processos de
apropriacdo de seus contetdos ou de suas caracteristicas — sua
aprendizagem ou sua subjetivacdo — por parte dos individuos.
Quando um objeto ou uma caracteristica de uma cultura difunde-se e
universaliza-se, o que queremos dizer é que os individuos apropriam-
se deles. De forma reciproca, pode-se postular que, para entender a
construcdo da subjetividade em um dado momento, € preciso
compreender 0S processos que ocorrem na cultura como um meio em
que “nos fazemos”. Se a cultura ndo fosse subjetivada, ficaria
objetivada em qualquer depdsito da meméria, como livros, obras de
arte e museus, definitivamente estabilizada como conjunto de
realizacBes culturais sem relevancia para os sujeitos. Se estes se
apropriam dela, interpretam-na e reavivam-na de alguma forma;

entdo, os significados do legado cultural ganham presenca renovada.
(SACRISTAN, 2012, p.31)

Desse modo, a sobrevivéncia da cultura necessita da interdependéncia
estabelecida entre individuo e cultura. Essas aprendizagens ou subjetivacdes a

que o autor se refere servem, de certa forma, como condicdo para a



manutencdo de uma cultura, tornando-a, assim, viva e subdividida entre os
individuos membros de uma mesma cultura.

A fim de compreender a interacdo entre cultura e processo de
apropriacdo subjetiva, Sacristan parte de quatro principios fundamentais
(SACRISTAN, 2002): o primeiro deles se refere a subjetivacdo, considerando-a
como um processo de aquisicdo e de adaptacdo dos individuos a cultura,
capaz de transformé-los em membros de uma comunidade cultural e social.

O segundo principio estabelecido por Sacristan refere-se aos processos
de enculturacéo; nele, o autor destaca que 0s mesmos nem sempre sao, em
todos os sujeitos, da mesma forma e medida. Sacristan destaca ainda que, na
enculturacdo, € produzida a inovagdo que 0s sujeitos inserem na cultura da
qual estdo se apropriando. No principio em questdo, ainda € interessante
ressaltar que a reproducédo cultural ndo € considerada um processo de cépia,
mas sim uma perpetuacao recriada através das particularidades dos sujeitos.

No terceiro principio, Sacristan estabelece que somos feitos de cultura e,
dessa forma, somos por ela nutridos; ecoam nos sujeitoS 0S processos
dindmicos que interferem na cultura.

O quarto e ultimo principio refere-se a falta de adaptacdo absoluta dos
sujeitos, ao subjetivar as caracteristicas culturais e a autodeterminacdo, que
fazem com que os individuos assimilem uma maneira de fazer parte na cultura,
mesmo com possiveis discordancias ou vivendo certos conflitos.

Logo, cada um de nés € uma construcdo social feita com os materiais
que a cultura nos oferece; assim nos transformamos em membros de uma
sociedade. Se os processos de enculturacdo ndo séo idénticos para todos os
sujeitos, eles afetam as identidades dos sujeitos.

Para compreender a funcdo da cultura na escola, Sacristdn (2002, p.56)
considera-a como um “agente de reprodug¢ao da cultura objetivada”, devido a
esta ser localizada em uma pedagogia visivel. O autor ressalta que a
pedagogia deve ser provocadora de respostas, ampliando os vinculos que 0s
individuos mantém com os demais.

A aprendizagem cultural ocorre em ambientes variados, assim como em
diferentes contextos sociais, entre os quais, a familia, a escola, a igreja, etc.,
ocasionando distintas formas de aprendizagem, que nos constituem enquanto

sujeitos de uma sociedade.



Considerando também a existéncia de diversas culturas, a arte-educadora
Ivone Mendes Richter (2003) realizou um estudo sobre o ensino intercultural
das Artes Visuais na escola. Nele, a pesquisadora tece esclarecimentos
relevantes a respeito do termo multiculturalidade:

Historicamente, o termo “multiculturalidade” ndo é de forma alguma
um termo pacifico e de sentido Unico. Muitos (as) autores (as) que
tém tratado da educacdo multicultural afirmam que esse termo é
bastante recente, embora o fendmeno como tal ndo o seja. [...] Esse
termo tem sido utilizado como sinbnimo de “pluralidade ou
diversidade cultural”’, indicando as multiplas culturas hoje presentes
nas sociedades complexas. No entanto, € a denominacdo de
“multicultural” que se encontra consagrada na literatura, tanto na area
da educagdo quanto da arte-educacdo, pois € dessa forma que a
guestdo da diversidade vem sendo estudada e discutida hd muito
tempo. Atualmente vem sendo utilizado o termo “interculturalidade”,
gue implica uma inter-relacdo de reciprocidade entre culturas. [...]
Esse termo seria, portanto, os mais adequados a um ensino-
aprendizagem em artes que se proponha a estabelecer a inter-
relagdo entre os cddigos culturais de diferentes grupos culturais. No

entanto, convivemos hoje todas essas denominagfes, aparecendo
como sinénimos. (RICHTER, 2003, p.19)

Os termos estabelecidos pela autora destacam que as questbes
relacionadas as diversas culturas vém recebendo destague no campo das
pesquisas no ensino da Arte. Nesse sentido, a cultura vem sendo
compreendida na escola como “educag¢ao multicultural”.

Richter (2002, p.25) descreve a educagédo multicultural como sendo o
processo no qual um individuo é capaz de desenvolver competéncias em
multiplos sistemas, tornando-se capaz de “perceber, avaliar, acreditar e fazer”.
A definicdo proposta por Richter surge de dois conceitos emprestados a
antropologia: a educacéo e a cultura.

A educacao, por sua vez, propfe 0s processos nos quais a cultura é
transmitida aos sujeitos. A cultura “envolve o que é criado pelo ser humano”,
como, por exemplo, roupas, artefatos, objetos, comportamentos e
pensamentos.

Com relacdo ao papel do educador e da escola no processo de
enculturacdo, Richter expressa que:

Os (as) educadores (as) devem criar ambientes de aprendizagens
gue promovam a alfabetizag&o cultural de seus (suas) alunos (as) em

diferentes cddigos culturais, a compreensdo da existéncia de
processos culturais comuns as culturas, e a identificagdo do contexto



cultural em que a escola e a familia estdo imersas. Este Ultimo
aspecto ndo deve ser descuidado, pois a escola, como instituicdo
formal, deve também desenvolver capacidades especificas, voltadas
para atuacdo na sociedade em que o estudante esta, vive e a qual
pertence. (RICHTER, 2002, p.28)

A alfabetizacdo cultural expressa pela autora pode ser desencadeada
pela estimulacdo do professor. Para tanto, ele necessita observar a crianca e a
comunidade na qual esta inserida, a fim de que possa apreender e

compreender e os valores e o0s desejos das criancas e de suas familias.

Nesse sentido, fica esclarecido que, para que escola seja vivenciada
com sentido e significado pelas criancas, € necessario haver uma construcao
especifica, interigando a comunidade a que a crianca pertence e 0s

significados mais amplos da cultura universal.

3.4 — A culturaregional

Com relagdo a cultura regional, encontrei dificuldades em localizar
bibliografia que especificasse detalhadamente a importancia da tematica em
discusséo, na escola. Considerando o fato de ja ter abordado o tépico cultura
nas secdes anteriores, optei por tratad-lo e compreendé-lo ao lado do termo
“regional”’. Segundo o dicionario de Lingua Portuguesa Aurélio (FERREIRA,
2000, p.592), o termo expressa algo que é ‘“relativo a, ou préprio de uma
regiao”. O que me autoriza a entender a expressao “cultura regional’ referindo-
se a cultura de uma localidade, de uma regido, apontando caracteristicas de
um povo ou de pessoas que convivem em uma determinada sociedade.

Uma das referéncias que consegui localizar sobre a tematica foi o
trabalho de Nilva Heimbach, que realizou um estudo envolvendo a cultura

regional no estado do Mato Grosso do Sul, no qual destaca que:

Ha a necessidade das escolas refletirem mais sobre o patriménio
cultural de sua cidade, tanto material como imaterial. Que se reflita
ndo s6 a forma de um patriménio, mas o que ele representa para uma
determinada coletividade e por que este e ndo outro foi designado
para representa-los, estabelecendo assim, relagBes com o sentido
gue a comunidade atribui a tais bens, porém, com o olhar atento,



consciente e observante das relacfes estabelecidas®. (HEIMBACH,
2008, p.75)

A autora indica a necessidade de reflexdo, por parte dos profissionais da
educacado, no que se refere ao patrimonio cultural da cidade, como forma de
identificacdo e compreensao da representacao cultural para uma localidade.
Pontua, assim, o imperativo de uma identificagdo dos habitantes com o
patrimonio cultural da localidade.

Para a autora, a utilizagdo do “[...] patrimdnio cultural funciona como
recurso para reproduzir as diferengas entre o0s grupos sociais [...]",
(HEIMBACH, 2008, p.76). Nesse trabalho de reproducéo das diferengas, incide
o0 respeito as diferentes culturas, ao mesmo tempo que se desenvolve a
valorizacdo e a expansao da propria cultura.

Mas ainda € necessario compreender que, ao desenvolver um trabalho
que valorize a cultura de uma determinada regido, desenvolve-se também uma
nocdo de identificacdo cultural dos sujeitos. Isso porque, ao conhecer e
apropriar-se da cultura na qual esta inserido, o sujeito, provavelmente, ampliara
seu sentimento de pertencimento aquela localidade.

A esse respeito, Ana Mae Barbosa destaca:

A arte na educacdo, como expressao pessoal e como cultura, € um
importante instrumento para a identificacdo cultural e o
desenvolvimento individual. Através da arte, é possivel desenvolver a
percepcdo e a imaginacdo para apreender a realidade do meio
ambiente, desenvolver a capacidade critica, permitindo analisar a

realidade percebida e desenvolver a capacidade criadora de maneira
a mudar a realidade que foi analisada. (BARBOSA, 2010, p.100)

Quando o individuo conhece sua propria cultura, € que ele desenvolve
capacidade critica para compreender sua realidade e transforma-la,
desconstruindo e construindo a partir do novo conhecimento, o que a autora
determina como “[...] processos criadores desenvolvidos pelo fazer e ver Arte
[...]", determinando que estes sdo fundamentais para a sobrevivéncia no
cotidiano. (BARBOSA A., 2005, p.293)

® HEIMBACH, Nilva. Dissertacdo apresentada ao Programa de P6s-Graduacéo — Mestrado em
Educacao, da Universidade Cato6lica Dom Bosco, 2008.



Sendo os referidos processos essenciais para os individuos, e a sua
Importancia na escola endossada pelos diversos autores acima mencionados,
considero que o desenvolvimento do trabalho relacionado a cultura regional
deva ser considerado de suma importancia para a formacdo de cidadaos
capazes de compreenderem a existéncia de culturas diversas e respeitar as
diferencas entre elas.

Na préxima secdo, abordo a respeito da cidade do Rio Grande/RS,

buscando compreender a constituicdo da cultura desta regido.

3.5 — CONSIDERACOES A RESPEITO DE RIO GRANDE/RS

Fundado em 1737, o municipio do Rio Grande se localiza no litoral sul
do Rio Grande do Sul, distanciando-se 317 quildbmetros de Porto Alegre,
capital do estado. Segundo dados do IBGE, atualmente a populacdo estimada
do municipio é de 207.860 habitantes. Nas décadas de 1970 e 1980, a cidade
teve bastante visibilidade no setor industrial brasileiro, devido a atividade fabril
pesqueira e a grande movimentacao industrial, que estabeleceu a base da
movimentacdo econdmica da época, tornando o municipio um dos mais ricos
do estado do Rio Grande do Sul.

Em Rio Grande, esta situada a praia com maior extensao do mundo,
denominada Praia do Cassino, com uma extensdo de 240 km, possuindo
dunas de areia em toda a costa litoranea.

Ocorreu no municipio a emigracdo de muitos portugueses vindos da
Pévoa de Varzim, Aveiro, zona da Bairrada e do arquipélago dos Acores, que
trouxeram influéncias importantes para a cultura da cidade. Outras influéncias
também foram estabelecidas pelos africanos, italianos, aleméaes, poloneses,
arabes e libaneses.

A cidade do Rio Grande é considerada patriménio histérico do Rio

Grande do Sul, e é carinhosamente chamada de “Noiva do Mar”.



IV — EXPOSICOES E REFLEXOES A RESPEITO DO AMBIENTE DE
APRENDIZAGEM EM ARTES E CIENCIAS NATURAIS: A ANALISE DOS
DADOS

Neste capitulo, apresento a Escola de Educacdo Infantil Oscar de
Moraes como local de pesquisa. Nela, € desenvolvido o Projeto “Cantos e
Recantos”, que deu origem ao Ambiente de Aprendizagem em Artes e Ciéncias
Naturais. Tanto o Projeto quanto o Ambiente de Aprendizagem seréo descritos
nas secdes seguintes.

Finalizo o capitulo, com a analise dos dados produzidos no decorrer da
investigacgdo, visando identificar os aspectos da cultura regional no Ambiente
de Aprendizagem em Artes e Ciéncias Naturais da EMEI Oscar de Moraes.
Destaco a presenca de aspectos relevantes na analise, como a utilizacdo do
Ambiente para registro de projetos educacionais e o desenvolvimento de
atividades relacionadas as datas comemorativas. Tais aspectos foram

problematizados no decorrer do capitulo.

4.1 — O Esbogo Inicial: a Escola

A Escola de Educacéo Infantil Oscar de Moraes localiza-se no bairro
Hidraulica, na cidade do Rio Grande, RS, e teve inicio como uma instituicdo
filantropica, na qual eram atendidas criancas de seis meses a seis anos de
idade, tendo o apoio da Prefeitura Municipal do Rio Grande, que cedia alguns
professores para comporem o quadro de profissionais da instituicdo.
Atualmente, a escola atende criancas de zero a cinco anos de idade.

Em setembro do ano de 1999, a instituicdo passou a integrar o quadro
de escolas da Prefeitura Municipal do Rio Grande, através do Decreto
Municipal n° 7.355, passando a ser chamada, entdo, de Escola Municipal de
Educacao Infantil Oscar Ferreiro de Campos Moraes. Em 25 de agosto de
2009, atendendo as exigéncias das politicas educacionais, passou a se chamar
“‘EMEI Oscar Ferreiro de Campos Moraes”.

Porém, nos documentos oficiais e na fachada da escola, o nome
impresso € “EMEI Oscar de Moraes”, e as criangas, professores, funcionarios e

algumas pessoas da comunidade a chamam carinhosamente de “Oscarzinho”.



Destaco que, para a escrita deste projeto, utilizei a mesma nomenclatura
impressa nos documento oficiais da escola.

Na EMEI Oscar de Moraes, sédo atendidas aproximadamente 120 (cento
e vinte) criancas, na faixa-etaria de zero a cinco anos de idade; nela trabalham

vinte professoras, duas coordenadoras pedagogicas e oito atendentes.

Quadro Il: Organizacéo das turmas

Turma Idade Turno
Bercario | Oalano Integral
Bercario Il 1 a2 anos Integral
Maternal | 2 a 3 anos Integral

Maternal Il A 3 a4 anos Manha
Maternal Il B 3 a4 anos Tarde
Nivel | A 4 a5 anos Manhéa
Nivel 1 B 4 a5 anos Tarde
Nivel | C 4 a5 anos Tarde
Nivel Il A 5 anos Manha
Nivel 11 B 5 anos Tarde
Nivel Il C 5 anos Tarde

Os dados expressos no quadro anterior indicam como é feita a
organizacao das turmas e a divisdo dos turnos de trabalho, entre turno integral,
manha e tarde. Conforme apresentado no quadro, ha trés turmas em turno

integral, trés turmas no turno da manhéa e cinco turmas no turno da tarde.

De acordo com o Projeto Politico-Pedagogico, a EMEI Oscar de Moraes
utiliza a metodologia de projetos de ensino-aprendizagem, procurando “[...]
proporcionar aos seus alunos um aprendizado mais significativo, vivenciando o
cotidiano da educacéo infantil de maneira ludica e prazerosa, com o objetivo de
contribuir para o desenvolvimento de criancas plenas e felizes”. (RIO GRANDE,
2011, P.P.P., p.2)

Na secdo que segue, contextualizo o projeto Cantos e Recantos, da

EMEI Oscar de Moraes, pontuando sua historia e organizagao.



4.2 — Tragcando a Silhueta: Contextualizagcdo do Ambiente Pesquisado

Nesta secdo, descrevo o projeto “Cantos e Recantos”, apresentando-o a
fim de contextualizar o ambiente pesquisado.

A partir de 2014, a escola optou pela organizagdo em forma de
ambientes de aprendizagem, como uma maneira de contornar a falta de
espaco e proporcionar diferentes vivéncias para as criancas. Essa maneira de
organizacao foi arranjada em forma de projeto e denominada de Projeto Cantos
e Recantos.

Na configuragdo diaria do projeto, as turmas circulam em diferentes
ambientes, obedecendo a um cronograma de horarios. O que possibilita as
criancas vivenciarem os diferentes ambientes de aprendizagem da EMEI Oscar
de Moraes, com intervalos de tempo diferenciados, pois o0s horarios sdo
flexiveis as necessidades das criancas e a proposta de trabalho planejada pela
professora. Esses ambientes sao:

e dormitério e sala de higiene;

e ambiente de leitura, teatro e fantoches;
e ambiente do brinquedo;

e ambiente de musica e atividades fisicas;

e ambiente de artes plasticas e ciéncias naturais.

A ideia inicial descrita no projeto Cantos e Recantos era que, em cada
ambiente, houvesse um professor especializado, para realizar as atividades
com as criancas; no entanto, tal planejamento nao foi efetivado devido a falta
de profissionais capacitados. Assim, as criancas frequentam os ambientes
acompanhadas pelas professoras e atendentes, que la desenvolvem as
atividades com elas.

Cabe destacar que os principais motivadores da organizacdo do projeto
Cantos e Recantos foram a falta de espaco na EMEI Oscar de Moraes e a
possibilidade de ofertar as criancas diferentes vivéncias na escola, pois

algumas delas la permaneciam das 8 horas as 17 horas e, na maioria das



vezes, no mesmo ambiente, deixando de explorar todos 0s recursos que a
escola oferece.

Cabe salientar que algumas salas sdo pequenas, 0o que impedia a
execucado de atividades e brincadeiras que necessitam de um espaco mais
amplo. Diante desse cenario, a escola optou pela organizacdo em ambientes
de aprendizagem, de modo que as turmas fossem itinerantes, tendo ambientes
fixos, com uma estrutura montada para o desenvolvimento das diferentes

atividades.

A equipe pedagodgica e os gestores da instituicdo organizaram, entao,
alguns objetivos para a execucdo do referido projeto, sendo que o objetivo
geral é “Oferecer ambientes de aprendizagem diversos, de forma a contribuir
para a efetivagdo do cuidado e educacdo das criancas de 0 a 6 anos
incompletos”. (PROJETO CANTOS E RECANTOS, 2012, p.3, grifo das
autoras).

O objetivo geral reforca a ideia de otimizar o espaco da escola na
organizacdo dos ambientes de aprendizagem. Isso porque nao se tratava
somente de “aproveitar melhor o espacgo escolar’, mas também ofertar as
criancas diferentes vivéncias e possibilidades diferenciadas de aprendizagem.

O cotidiano na EMEI Oscar de Moraes, € organizado através de escalas,
para que ocorram as trocas de ambientes. O momento de alimentacao,
realizado no refeitério improvisado da escola, também é considerado um
ambiente de aprendizagem, onde é propiciada a convivéncia entre criancas de

diversas idades.

4.3 — Multiplos olhares: Consideracdes sobre o Ambiente de

Aprendizagem em Arte e Ciéncias Naturais

Nesta secédo, serdo analisadas as situacdes observadas no Ambiente de
Aprendizagem em Arte, na EMEI Oscar de Moraes. As reflexdes realizadas
acerca do cotidiano no Ambiente de Aprendizagem em Arte e Ciéncias Naturais
foram pautadas a partir de Barbosa (2008), Gandini e Edwards (1999, 2002),



Edith Derdyk (1990), Sandra Richter (2004), Jodo Francisco Duarte Junior
(1981).

Ao todo, foram cinco tardes de aula observadas, totalizando vinte horas.
A turma participante da pesquisa € composta por catorze criancas, de quatro

anos de idade, sendo oito meninas e seis meninos.

Levando em consideracdo o objetivo geral desta investigacao,
“Identificar a presenga dos aspectos da cultura regional nas situacoes
cotidianas, vivenciadas por um grupo de criancas de quatro anos de idade, no
Ambiente de Aprendizagem em Artes e Ciéncias Naturais”, percebo que
“visualiza-lo” ou presenciar situagdes que envolvem a sua presenga nao seria

uma tarefa simples.

Inicialmente, passei a procurar o que seria a “cultura regional” expressa
nos documentos que havia pesquisado e, posteriormente, a tentativa foi de
compreender sua importancia no ambiente escolar, na formagéo das criangas e

dos cidadaos.

Desta forma, percebo que, nas vinte horas de observacdes realizadas
no Ambiente de Aprendizagem em Arte e Ciéncias Naturais da EMEI Oscar de
Moraes, a presencga de aspectos da “cultura regional” ndo se apresentava com
nitidez. No entanto, ndo poderia afirmar a auséncia sem uma avaliacdo e uma
reflexdo mais aprofundadas. Passo, entéo, a refletir a respeito das situacées

observadas.

Nas primeiras situacdes de observacao, identifico que, na porta da sala
do Ambiente de Aprendizagem em Artes e Ciéncias Naturais, esta colado o

seguinte texto, que chamou minha atencéao:

Ambiente das descobertas e das artes

Com recursos variados das Artes Plasticas e algumas novidades
como lanternas, lupas, globo terrestre, esse ambiente oferece a
possibilidade de fazer os registros dos projetos com pinturas,
desenhos, modelagem, confeccionar brinquedos, mobiles para outros
ambientes, além de permitir a descoberta e a pesquisa na area das
ciéncias naturais, letras e nimeros e outras areas do conhecimento.
(Ambiente de Aprendizagem em Arte e Ciéncias Naturais,
Maio/2015).



Na leitura desse pequeno texto, entendo a necessidade de uma
reflexdo inicial a respeito de algumas questdes, como, por exemplo, a
possibilidade de utilizagdo do ambiente para registro, através de diferentes
modos e linguagens, do trabalho realizado com projetos; do envolvimento da
area das Ciéncias Naturais, sendo integrado ao trabalho com a Arte, inclusive

nomeando-o Ambiente de Aprendizagem em Arte e Ciéncias Naturais.

Conforme ja mencionei anteriormente, a EMEI Oscar de Moraes
desenvolve um trabalho pedagdgico baseado em Projetos de Aprendizagem,
0S quais, segundo o projeto politico-pedagdgico da instituicdo, orientam 0s
estudos do corpo docente, utilizando, dentre outros autores, Maria Carmem
Silveira Barbosa. A respeito do trabalho com projetos, a referida autora destaca

que:

Um projeto € um plano com caracteristicas e possibilidades de
concretizacdo. Um plano de acdo intencionado que potencializa a
capacidade de avaliar o futuro a quem o prop&e ou vive; que, por
antecipar-se na consciéncia e ter como base o passado e o presente,
oferece uma conseqlente capacidade metodoldgica para a escolha
dos meios necesséarios para a concreta realizagdo do plano. Um
projeto pode ser esbogcado por meio de diferentes representacdes,
como célculos, desenhos, textos, esquemas e esbog¢os que definam o
percurso a ser utilizado para a execucdo de uma ideia. (BARBOSA,
2008, p.31)

Para a autora citada, entéo, o trabalho com projetos € considerado um
inicio para diversas possibilidades de encaminhamentos, direcionamentos e
orientacdes, na trajetéria educacional. Para Barbosa, “Os projetos permitem
criar, sob forma de autoria singular ou de grupo, um modo proprio para ou

construir uma questédo ou respondé-la”. (BARBOSA, 2008. p.31)

No periodo em que as observacgOes foram realizadas, a turma do Nivel
IB estava desenvolvendo um projeto chamado “Nossa casa, nossos sonhos...”.
Partindo desse contexto, algumas questdes referentes a utilizacdo de projetos

na Educacéo Infantil serdo abordadas na sec¢éo seguinte.



4.4 — Trabalho com Projetos na Educacéo Infantil

Nesta secdo, descrevo e reflito a respeito de situacdes de observacao
em que o trabalho desenvolvido através de projetos desencadeou outros dois
caminhos de reflexdo, a serem abordados nas secfes seguintes. Dentre eles,
destacarei, posteriormente, as possibilidades de registro do trabalho com
projetos através da producdo artistica e dos usos das producgbes artisticas
como brinquedos e brincadeiras.

Durante as observacdes realizadas, as criancas do Nivel IB estavam
desenvolvendo um projeto intitulado Nossa casa, nossos sonhos... . Isso
porque as criangas ganharam uma casinha e pediram para a professora que
nela tivesse moéveis semelhantes aos existentes em uma casa. Entdo, as
criancas tiveram a ideia de pedir para que as familias as ajudassem a

confeccionar os méveis para a casinha, no momento de Avaliac&o Informal’,

Segundo relatos das criancas e da professora, os adornos para a
casinha foram confeccionados com o auxilio das familias e, dessa forma,
criaram sofd, televisdo, quadros, cortinas, tapetes, enfeites, mesa, etc. A
participacdo das familias na execucdo de uma atividade pensada pelas
criancas e pela professora evidencia que a dinamica escolar da EMEI Oscar de
Moraes favorece o contato e a participacdo das familias em momentos do

cotidiano da escola.

Barbosa M. (2008) destaca importancia da participacdo da familia na

escola, pontuando o seguinte:

[...] Compete a cada escola e a cada grupo de alunos construir seu
proprio projeto pedagdgico. Nesse sentido, pensar a escola como
comunidade educativa, que inclui em seus projetos a participacdo da
familia e da comunidade, significa ampliar as fronteiras sociais. E
preciso ver esse espaco educativo na contemporaneidade como
lugar de criacéo cultural e ndo apenas de divulgacédo de saberes;
de experimentagao e ndo de sacralizacao do instituido; de procura
de sentidos e ndo de fixacdo, de padronizacdo de significados. O
ensino perde seu carater mecéanico e arbitrario para converter-se na
aprendizagem do funcionamento da vida. (BARBOSA M., 2008, p.89,
GRIFO MEU)

"Avaliacdo Informal na EMEI Oscar de Moraes é um momento em que 0s integrantes das
familias das criangas participam de algumas atividades do cotidiano escolar, a serem definidas
com as criancgas e professoras.



Nesse excerto, em que a autora aponta que a construcdo do projeto
cabe a escola e aos alunos, abre também espaco para a participacdo das
familias. E no caso da turma do Nivel IB, na EMEI Oscar de Moraes, percebo
que as criangas ja estavam habituadas a parceria com as familias, pois, ao
pedirem para a professora que as familias as ajudassem, ja sabiam que
poderiam contar com tal ajuda e também com a aceitagdo da professora e a
abertura da escola para que fosse executado o trabalho. Ou seja, essa pratica

€ habitual na escola.

Outros pontos relevantes a serem destacados no excerto de Barbosa
referem-se a escola ser percebida como um lugar de “criacdo cultural e nao
apenas de divulgacao de saberes”. Desse modo, a escola € propensa a criagao
cultural, concebida como um espagco que pode instituir novos pensares e
produgdes, capaz de proporcionar a experimentacao de diversas possibilidades
e, dessa forma, encontrar sentido para o que aprendemos e vivenciamos

dentro e fora da escola.

Com relacado a alianca no trabalho entre a familia e a escola, as autoras

Gandini e Edwards (2002) destacam que:

Dar a devida atengdo ao relacionamento é uma atitude coerente com
as Ultimas pesquisas realizadas no campo do desenvolvimento
infantil. Abandonamos teorias que se concentravam apenas ho
desenvolvimento individual e passamos a adotar outras que
consideram as criancas no contexto em que vivem. O
desenvolvimento infantil € atualmente considerado um processo de
construgdo social que ocorre no contexto de relacionamentos intimos
e significativos com adultos e com os colegas. N&o ha dividas de que
uma rede rica e coesa de relacionamentos interpessoais representa
para as criangas um grande potencial de crescimento. (GANDINI,
EDWARDS, 2002, p.125).

Os relacionamentos estabelecidos entre as criancas e suas familias, na
escola, enriqguecem as situacdes de aprendizagem e aproxima as criangas de
seus familiares, e as familias, da escola. No caso da producdo coletiva,
realizada no Ambiente de Aprendizagem em Artes e Ciéncias Naturais da EMEI
Oscar de Moraes, além de ser um momento significativo para as criangas, uma
vez que foi proposta por elas a participacado das familias, formou-se também

uma relacdo de amizade entre as familias que vivenciaram a atividade.



Rinaldi (2002, p.75) esclarece que o foco do processo educativo é a
crianga, mas evidencia a necessidade de valorizagéo do trabalho conjunto com
as familias. Ainda segundo a autora, essas relacbes sdo necessarias ao
aprendizado e ao convivio e respeito as diferencas culturais, étnicas e sociais.

A esse respeito, o documento Critérios para um atendimento em creches
que respeite os diretos fundamentais das criancas (2009, p.27) também
expressa, no tdpico que trata do desenvolvimento da identidade cultural, racial

e religiosa que:

e [...] Nossas criancas néo séo discriminadas devido ao estado civil ou
a profissdo de seus pais;

e A creche é um espaco de criagcao e expressédo cultural das criangas,
das familias e da comunidade;

e Estimulamos os pais a participar ativamente de eventos e atividades
na creche. (BRASIL, 2009, p.27)

Através da participacdo das familias no ambiente da creche, as criancas
também estdo aprendendo a se relacionar com pessoas diferentes de seus
familiares e professores, possibilitando, com isso, o respeito a diversidade
cultural, religiosa e social.

Quanto a participacdo das familias nas Instituicbes de Educacéo

Infantil, Gandini (2002) afirma que

[...] o ponto central é a construgdo de uma harmonia por parte dos
adultos (pais e educadores), conscientes de que ambos tém
responsabilidades, emoc¢des, sentimentos, conhecimentos e atitudes
diferentes em relagéo as criangas [...]. (GANDINI, 2002, p.125)

A autora considera a relevancia do trabalho que envolve familia e escola
como sendo uma maneira de unificar os “dois mundos” nos quais a crianga
esta inserida e, dessa forma, desenvolver um sentimento de divisdo de
responsabilidades, pois as duas partes visam ao desenvolvimento e ao

bem-estar da crianca.

No que se refere a cultura regional, € uma oportunidade para as
criancas terem seus primeiros contatos com a cultura de uma regido por
intermediacdo das familias, comecando pelo ambiente familiar e pela

comunidade onde estdo inseridas. Um momento de conhecerem as familias de



seus amigos, a maneira como vivem e se desenvolvem em comunidade. O que
pode ser exemplificado com o projeto Nossa casa, nossos sonhos...,
desenvolvido no Nivel IB: nele, as vivéncias em uma casinha de brincar sdo
capazes de proporcionar diversos conhecimentos a respeito da cultura de uma

regido, através de brincadeiras.

A Figura 1 mostra a casinha que as criancas ganharam e que deu
origem ao projeto Nossa casa, nossos sonhos... . Nas sec¢des seguintes,

apresento os desencadeamentos deste projeto.

Figura 1 — Casa doada para a turma do Nivel IB

FONTE: Arquivo da autora



4.4.1 - Possibilidades de registro através da producéo artistica

No inicio do capitulo, mencionei o texto que esta disposto na porta do
Ambiente de Aprendizagem em Artes e Ciéncias Naturais, o qual contém a
expressao “registro dos projetos”, indicando que tais registros poderiam ser
feitos através de pinturas, desenhos, modelagens, confeccdo de brinquedos e

mobiles para outros ambientes.

Dessa forma, exponho, nas imagens que seguem, alguns registros
realizados pelas criancas e suas familias no desenvolvimento do projeto Nossa

casa, Nossos sonhos... .

Figura 2 — Desenho coletivo: quadro confeccionado para a casa

FONTE: Arquivo da autora



Figura 3 — Desenho coletivo realizado pelas crian¢as do Nivel IB

FONTE: Arquivo da autora

As figuras 2 e 3 mostram um desenho coletivo, outra opcdo de
representacdo ou registro expressa coletivamente e através do desenho, com a
utilizacdo de colagens de diferentes materiais que compdem a borda da
producdo. Com relagdo ao desenho infantil, a arte-educadora e artista plastica
Edith Derdyk (1990) conclui que:

E inerente ao homem, desde crianca, a capacidade de reproduzir
imitativamente, através dos movimentos corporais, recriando e
representando. Talvez a primeira linguagem humana tenha sido a
“pantomima imitativa”. E sutil discriminar o fio que separa o natural do
cultural, o que fez 0 homem tornar-se homem. O homem € invencao
de si mesmo, gragas a linguagem que o fez ser outro e o separou do
mundo natural. “O homem é um ser que se criou ao criar uma
linguagem”. (DERDYK,1990,p.21)

Entendo, assim, como a referida autora, que representar através do
desenho seus sentimentos ou pensamentos é algo intrinseco ao homem. Em



razdo dessa caracteristica, para a crianca, torna-se mais facil expressar-se
através de uma linguagem que proporcione fruicdo. A autora destaca ainda a
possibilidade de que a primeira linguagem humana tenha sido a “pantomima
imitativa”, ou seja, o homem representando ou demonstrando-se através de
gestos e/ou expressdes faciais, narrando, por meio do corpo, suas

necessidades e desejos.

Para Derdyk (1990, p.19), “antes de a crianca falar, antes mesmo de
imitar, reproduzir, simbolizar, inventar, criar, projetar, representar, significar, ela
gesticula”. Desse modo, repete-se a génese do desenvolvimento humano:
NOsSsosS pensamentos, sentimentos e emogBes percorrem NOSSO cérebro
através de impulsos eletroquimicos e desenvolvem representacfes em forma

de imagens.

E € essa capacidade de representacdo que nos distingue dos outros
seres, essa capacidade de construir significado através da expressdo em

diferentes linguagens. Segundo Sandra Richter

E entre os dois e sete anos de idade, periodo simbélico por
exceléncia no desenvolvimento humano, que a crianga conquista a
capacidade de imaginar. Capacidade representacional, notavel, pois
liberta do contexto espaco-temporal imediato, vai conquistando
gradual e progressiva possibilidade de ir até a fantasia, vivé-la
intensamente e voltar a realidade sem se fixar na situagdo imaginada.
(RICHTER, 2004, p. 56)

Na faixa-etaria analisada, entdo, a crianca € capaz de estabelecer um
“dialogo” com o conhecimento sintetizado, ou de suas vivéncias com a sua
funcdo semidtica, que coordena as acfes sensoOrio-motoras, possibilitando a
interpretacéo e a representacéo por meio de diferentes possibilidades, entre as

quais, o desenho, a pintura, a modelagem e também a fala.

Pelo desenho, a crianca é capaz de manifestar, com a utilizacdo de
instrumentos coloridos, aquilo que vé, sente, sonha, fantasia ou vivencia. Além
disso, expressa,ludicamente, experimentos com cores e formas, tendo a

possibilidade de compartilhar sua produgcédo com outras criancas e adultos.



No Ambiente de Aprendizagem em Arte e Ciéncias Naturais da EMEI
Oscar de Moraes, ocorre a valorizagdo do real, daquilo que é vivenciado pelas
criancas. Por isso, a necessidade de representacao de situagdes significativas
dos projetos. Nesse sentido, percebo a pratica cultural na acdo de ver e de
sentir e na possibilidade de interpretar e representar o que foi visto e vivido na

escola.

Na abordagem de Reggio Emilia, a representacdo e a expressao dos
projetos envolvem uma gama de experiéncias, exploracdes e expressdes de
diferentes maneiras, seja pela oralidade, por movimentos, muasicas, desenhos,
ou qualquer outro tipo de manifestacdo expressiva. A arte e estética sao

percebidas da seguinte forma:

A arte e a estética sdo vistas como uma parte central da maneira
como as criancas percebem e representam seu mundo. A arte ndo é
vista como uma parte separada do curriculo, mas ao invés disso é
vista como uma parte integral da aprendizagem cognitivo-simbdlica
plena da crianga em desenvolvimento. O trabalho das criangas néo é
casualmente criado, mas é o resultado de uma exploragéo guiada de
temas e eventos relevantes para a vida das criangcas e comunidade
mais ampla. (EDWARDS, 1999, p.254)

E pertinente destacar, no excerto em destaque, 0 segmento que
expressa a presenca da arte na integralidade do curriculo, proporcionando
aprendizagem cognitivo-simbodlica do desenvolvimento da crianca. Nesse
sentido, entendo que, na EMEI Oscar de Moraes, a arte também se encontra
presente, mesmo fora do Ambiente de Aprendizagem em Arte e Ciéncias

Naturais, conforme podemos perceber nas imagens que seguem.

Figuras 4 e 5 — Espacos na escola



FONTE: Arquivo da autora

As Figuras 4 e 5 indicam que, mesmo fora do Ambiente de
Aprendizagem em Arte e Ciéncias Naturais, ha a possibilidade de que ocorram
registros e expressdes das criangas. A Figura 4 revela uma situacdo em que
elas vivenciam experimentos com sons.

Na brincadeira, representada na Figura 4, algumas criancas falam,
gritam, cantam, na parte superior do cano, enquanto outras tentam escutar na
parte posterior, divertindo-se com o0s variados sons, proporcionados pelas
diferentes extensGes dos canos. A comunicacao realizada através de sons e
ritmos desencadeou momentos de grande satisfacdo para as criancas,
proporcionando o experimento da producédo e da audicao de diferentes ruidos,
ampliando o repertério de linguagem e de sentimentos.

Nos experimentos realizados pelas criancgas, identifico uma relagdo com
os eixos do curriculo proposto nas Diretrizes Curriculares Nacionais para a
Educacéo Infantil, no que se refere aos eixos norteadores, as interacées e as
brincadeiras.

Com relacdo a garantia de novas experiéncias na Educacédo Infantil, o
referido documento expressa que se “promovam o conhecimento de si e do
mundo por meio da ampliacdo de experiéncias sensoriais, expressivas,
corporais, que possibilitem movimentacdo ampla, expressao da individualidade
e respeito pelos ritmos e desejos da crianga” (BRASIL, 2010, p.27). Desse
modo, é viabilizado o contato das criancas com uma diversidade de
experiéncias e formas de expressao.

Assim, 0 espaco proposto pela escola propicia e promove a interacao
das criancas, através de diferentes formas de expressao; no caso observado,



através dos sons, pois elas brincam com os sons produzidos e inventam outras
formas de brincar, de se divertir e de aprender.

A satisfacdo era tanta, que as criangas, por diversas vezes, saiam para
participar de outras brincadeiras e retornavam aos canos,vo que fica evidente

na sequéncia de figuras abaixo:

Figuras 6, 7, 8, 9,10 e 11 — Sequéncia de interacfes das criancas

FONTE: Arquivo da autora



A satisfacdo em experienciar os diferentes sons fez com que as criangas
expressassem alegria e disposicdo para investigar e explorar o material
ofertado, construindo e vivenciando um saber que, segundo Bachelard (1989),
é também caracterizado como sonho:

Os primeiros interesses psiquicos que deixam tracos indeléveis em
nossos sonhos sao interesses organicos. A primeira convicgcao
calorosa é um bem-estar corporal. E na carne, nos érgdos, que
nascem as imagens materiais primordiais. Essas primeiras imagens
materiais sdo dinamicas, ativas, estdo ligadas a vontades muito
simples, espantosamente rudimentares (...). Uma coisa é certa, em
todo o caso: o devaneio na crianca € um devaneio materialista. A
crianca é um materialista nato. Seus primeiros sonhos sao os sonhos

das substancias organicas. (BACHELARD, 1989, p.9 apud RICHTER,
2004, p.62)

Dessa forma, aliada as experiéncias realizadas pelas criancas nas
brincadeiras com sons, encontra-se a producdo de significados,
desencadeados da cultura na qual estéo inseridos, produzindo e reproduzindo
sons e falas ouvidos, inventados e transformados por elas.

Duarte Junior (1981, p. 45) afirma que “[...] educar significa colocar o
individuo em contato com os sentidos que circulam em sua cultura, para que
assimilando-os possa nela viver’. E destaca ainda que, para tanto, ndo deve
expressar uma atitude passiva, e foi justamente a atitude oposta que observei
na interacao das criangas com 0S sons.

Elas tiveram a possibilidade de contato com os sentidos, proporcionado
pela escola e, com isso, foram extremamente ativas e agiram com bastante
naturalidade na criacao de sentidos para as suas exploracées.

A Figura 5 mostra um espag¢o organizado para que a crianga vivencie
experiéncias com desenhos, em uma parede no patio da escola. Em nenhum
dos dias observados, presenciei alguma turma realizando desenhos no que a
escola denomina como “Espago do Rabisco”. Porém, o fato de o espacgo estar
organizado seria mais um indicativo de que as producdes artisticas, registros
de projetos e expressdes infantis ndo ocorrem somente no espaco do Ambiente
de Aprendizagem em Arte e Ciéncias Naturais.

Quanto ao topico em discussdo, Horn expressa que “[...] 0 espaco
escolar ndo se restringe as paredes da sala de aula. Os espacos externos sao

prolongamentos dos espacos internos, sendo utilizados por meio de uma



perspectiva pedagdgica [...]” (HORN, 2007, p.36), na qual ocorre a interagao
das criancas, por meio da exploragdo dos sons, no caso dos canos, e a
expressdo pela via do desenho, possibilitada pelo “Espago do Rabisco”,
representados nas Figuras 4 e 5, respectivamente.

Poderia compreender, com o que foi dito, que a Arte ou as
possibilidades de expressdo artistica ndo se fazem presentes somente no
espaco do Ambiente de Aprendizagem em Arte e Ciéncias Naturais, mas, ao
contrario, que elas perpassam as paredes dele, concretizando-se também em
outros locais da escola.

Na subsecdo que segue, abordo os usos das producdes artisticas como
formas de brinquedos e brincadeiras no cotidiano do Ambiente de

Aprendizagem em Artes e Ciéncias Naturais.

4.4.2 — Usos das producdes artisticas como brinquedos e brincadeiras:

descobrir brincando

Com a manipulacdo de producdes artisticas e materiais no Ambiente de
Aprendizagem em Arte e Ciéncias Naturais, as criancas do Nivel IB exercitam
seus desejos, experienciam maneiras de viver o ambiente escolar com alegria

e a realizacdo de muitas descobertas.

A organizagdo espacial do ambiente, as proposicbes de atividades
realizadas pela professora e a disposicdo de diversos tipos de materiais e
brinquedos possibilitam a criacdo e a imaginacéo, para que a brincadeira seja
desencadeada. Aqui se vé reforcada a importancia da brincadeira, pela
possibilidade de vivenciar experiéncias capazes de beneficiar e desenvolver os

aspectos cognitivos, afetivos, emocional e social.

O brincar, no Ambiente de Aprendizagem em Arte e Ciéncias Naturais,
ocorreu em diversas situacdes: durante as producdes desenvolvidas no
ambiente, nos momentos de criagdo e descobertas e em ocasibes de

afastamento da professora.



Outra situacdo envolvendo a brincadeira, desencadeada pelas
producdes feitas no momento de avaliagdo informal, j& foi mencionada
anteriormente, quando as familias estiveram presentes e produziram junto com

as criancas diversos utensilios para mobiliar a casa que estas haviam ganhado.

Figura 12 — Brincadeiras na casinha

FONTE: Arquivo da autora

Figura 13 — Brincadeiras na casinha



FONTE: Arquivo da autora

A Figura 12 flagra o momento no qual uma das meninas aparece
sentada no sofd, ap0s ter limpado a casinha; ela, entdo, senta e diz: “agora
preciso descansar’. Na brincadeira infantil de “casinha”, a crianga expressa
diversos elementos da cultura na qual estd inserida. Os lagos que unem a
brincadeira e a cultura se atrelam de maneira sublime, no que se refere a
harmonia de seus elementos. A imaginacdo da menina, ao brincar e imaginar
ou imitar, limpando a casa e sentindo-se cansada, necessitando de descanso,
pode ser melhor compreendida culturalmente se considerarmos um fragmento

da historia das culturas primitivas, lembrado por Duarte Janior:

A atividade humana visa sempre a concretizacdo dos valores. Visa
transformar o meio para que este se molde a eles. “Quando, por
exemplo, culturas primitivas, através do ritual religioso repetiam e
imitavam os atos cosmogoénicos dos deuses, estavam simplesmente
tentando tornar eficazes, novamente, aqueles momentos e atos que
eram de valor supremo, por se constituirem no inicio o fundamento do
seu cosmo fisico e social. Ndo nos interessa se os efeitos desejados
eram atingidos ou ndo, mas simplesmente a inten¢cdo do ato. Seu
objetivo era tornar histéricos (no sentido de objetivos, concretos),
através de imitacdo e repeticdo, aquilo que a comunidade toda
considerava ser os valores supremos. Creio que este modelo se
aplica a tudo que poderiamos chamar de atos de criagcdo de
cultura”. Criar a cultura €, portanto, humanizar a natureza,
ordenando-a e atribuindo-lhe significacbes expressivas dos valores
humanos: criar a cultura é concretizar tais valores. Fora de um



ambiente cultural ndo existem seres humanos, isto é, 0 homem nao
pode existir enquanto tal sendo através da cultura. E nela que nos
tornamos humanos, que aprendemos a organizar e construir o
mundo, atribuindo-lhe significacdes. (DUARTE JUNIOR, 1981, p.46
GRIFO MEU)

Assim, identifico, na menina brincando, o que Duarte Junior chamou de
“criacdo de cultura”, através da reproducédo e significacdo de algo que ja
presenciou, aprendendo, com a brincadeira, a organizar e construir o mundo. A
imitacdo e a repeticdo daquilo que a sociedade considera extremamente
necessario para manter a organizagdo e a manutencdo de uma vida

considerada ideal.

O sofa, no qual a menina resolve descansar, pode também ser
considerado um elemento da cultura: a crianga sabe para que ele serve; afinal,
sentou nele, sabe que ali pode descansar, que ele faz parte da casa, tendo
sido solicitada pela prépria turma a construcéo dele. Dessa forma, considero os
utensilios produzidos pelas familias para fazerem parte da casinha como
elementos da cultura: as criangas provavelmente os tém em casa ou

constituem objeto de desejo da familia.

Figura 14 — O sofa



FONTE: Arquivo da autora

O sofa passou a ser objeto de desejo das criancas e de suas familias:
elas queriam que ele fosse para suas casas. Entdo, passou a ser levado para
casa. A cada dia, uma das criancas era escolhida para leva-lo A Figura 14
expressa 0 momento da roda de conversa, realizada no Ambiente de
Aprendizagem em Artes e Ciéncias Naturais, no qual o sofa havia retornado de
uma das casas das criangas.

Presenciei um dos momentos de entrega do sofa, no qual o Gabriel, uma

das criancas da turma, relata como foi a permanéncia do sofa em sua casa:

P- Tu gostou, Gabriel, de levar o sofa... pra tua casa?

G- Mais ou menos...

C- risos

P- Por qué? O que aconteceu?

G- Meu irméo sé chorava, eu nem podia sentar

G- SO ele queria ver o desenho nele (Gabriel se refere a assistir aos
desenhos na televisao)

[--]

(LEGENDA: P- professora/G- Gabriel/C- criangas,[...]- continuagéo)
(TRANSCRICAO DE DIALOGO NA RODA DE CONVERSA
17/06/2015)



Objeto de desejo na escola, passou a ser também em casa. Gabriel
ficou quatro dias sem comparecer a escola, pois hdo queria devolver o sofa. No
mesmo dia, as criangas pediram a professora para terem cama na casinha, o
gue tornava evidente o envolvimento delas com o projeto,a ponto de desejarem
mais objetos para compor a “casinha”.

Com relagédo aos objetos e coisas que compdem uma cultura, Duarte
Junior expressa que:

Assinalamos que a criacdo de cultura apresenta, em si, um carater
lidico e, de certa forma, estético. Mas vamos além: os proprios
objetos e instrumentos séo produzidos ndo apenas com vistas a sua
utilidade. Neles se encontra, também, uma preocupacéo estética. A
maneira como uma dada cultura sente o0 mundo exprime-se em sua
produ¢cdo material. Tomemos como exemplo um objeto bastante
antigo na histéria do homem: a cadeira. Desde a primeira produzida,
sua fungcéo sempre foi a mesma e, no entanto, temos infindaveis tipos
e modelos de cadeiras. Podemos reconhecer a época e a cultura
onde uma dada cadeira foi produzida, a partir de seu “estilo, ou seja,

a partir de sua forma, que exprime a visdo de um determinado
periodo e comunidade. (DUARTE JUNIOR, 1981, p.49 GRIFO MEU)

Dessa forma posso intuir que, em se tratando do sofa e dos demais
utensilios confeccionados pelas familias para compor a “casinha”, os mesmos
podem ser identificados na cultura em que vivemos. Isso porque, embora
tenham sido construidos com materiais reciclaveis, podem ser reconhecidos,
por exemplo, o tipo de tecido utilizado, as embalagens de papeléo, tintas e
latas que o compdem, caracterizando a época em que vivemos. Na sequéncia,

exponho outros utensilios produzidos pelas familias e criancas do Nivel IB.

Figuras 15 a 20 — Algumas producdes conjuntas das familias e criancas



Figura 15 — Enfeites para a casa Figura 16 — Tapete

Figura 19 — Mébile Figura 20 — Quadro

FONTE: Arquivo da autora

As producdes destacadas nas figuras anteriores também deixam
indicios da cultura na qual estamos inseridos, ou seja, daqui a algum tempo,
caso outra pessoa visualize tais imagens, podera encontrar vestigios da época
em que as embalagens possuiam determinados formatos (Figuras 17, 18 e 19),



ou dos tipos de tecidos utilizados (Figuras 16, 17 e 20) ou até mesmos sinais
de como viviamos nesse periodo e da maneira como organizavamos nossas
vidas e casas.

Nas brincadeiras, as criancas tinham liberdade para mexer com esses
elementos na “casinha”, tirar da casa, trocar de lugar, explorar e brincar de
maneira livre. Ou seja, as produc¢des artisticas confeccionadas para compor a
casinha servem de brinquedos. Foram pedidos, aceitos e explorados pelas
criancas, adquirindo um valor inestimavel também porque criados com a
utilizacdo de sucatas, conchas e materiais reciclaveis, que poderiam ser
deixados de lado na escola e acabar sendo descartados.

E interessante destacar a valorizagdo dada pela professora aos
materiais trazidos pelas criancas, como, por exemplo, as conchas (Figura 15),
as folhas e sucatas utilizadas nas producbes realizadas no momento da
atividade de avaliacao informal com as familias. A esse respeito, Horn (2007)

expressa mais uma caracteristica comum, detectada em Reggio Emilia:

[...] esses espacos tém uma caracteristica comum, que €é o
acolhimento, sentimento que advém do cuidado e da harmonia na
organizagdo dos ambientes, na forma de receber os alunos e que se
expressa em uma cultura propria [...]. (HORN, 2007, p.36)

A maneira como as criancas sdo acolhidas pode ser representada
também na aceitacao e na valorizacédo do que as criancas levam para a escola,
como “reliquias”, a exemplo das conchas, que foram pintadas e utilizadas para
compor a casinha.

A brincadeira do cotidiano, “a casinha”, torna-se também uma forma de
criacdo, de elaborar pensamentos, situacOes, acdes e de estabelecer
conhecimentos e vivéncias capazes de estruturar a brincadeira da vida real.
Dessa forma, as criancas estavam desenvolvendo a aprendizagem do
funcionamento da vida.

Percebi que a brincadeira individual ou coletiva pulsava no Ambiente de
Aprendizagem em Arte e Ciéncias Naturais e, desse modo, considerei que,
para tratar do ambiente, seria necessario contemplar as brincadeiras. As
descobertas realizadas e proporcionadas pelas proposi¢cdes artisticas da
professora desencadeavam, em diversos momentos, brincadeiras aprovadas

pela professora ou realizadas em momentos de afastamento da mesma.



Figura 21 — Criangas colando bandeiras para enfeitar a sala

FONTE: Arquivo da autora

Figura 22 — Criangas brincando de cabana

FONTE: Arquivo da autora



No episodio registrado pelas imagens 21 e 22, a proposta era colar as
bandeirinhas e enfeitar a sala para a festa junina. As criancas gostaram da
proposicdo, fizeram algumas descobertas e aproveitaram a disposicdo das
bandeirinhas para brincar de cabana. O fato de o varal de bandeirinhas estar
na altura das criancas possibilitou a autonomia de que elas precisavam para
colar as bandeirinhas e para que, posteriormente, pudessem realizar a
brincadeira de cabana. Isso demonstra uma proposta pedagdgica que
considera a crianga como centro do processo educativo, ou seja, a organizacao
do ambiente foi estrategicamente pensada para a agcdo autbnoma da crianca.

Enquanto colavam as bandeiras pela propria iniciativa, cantavam
musicas de festa junina, as quais, provavelmente, j& haviam escutado na
escola ou em casa.

Antes de comecarem a colagem das bandeiras, registrei 0 seguinte

dialogo entre a professora e as criangas:

[...]

P- No més de junho é més de uma festa

C- Festa Junina

C- Porque a gente ta ensaiando para a festa...

P- Lembra por que tem Festa Junina?

P- O dindo® de Rio Grande, qual € o nome do santinho? (criancas
observam atentamente a explicacdo da professora, mas nao
respondem a pergunta)

P- S&o Pedro

P- O que a mae e o pai dele fizeram?°

P- Bandeirinhas, uma fogueira bem grande, para avisar que 0 nené
tinha nascido

P- Nao tinha telefone, correio, internet...sé cavalo

P- Essa festa comecou aqui na cidade?

C- N&o... no campo

P- Quais as comidas que tinha?

C- Tomate, couve... arroz e feijao

P- Marina, quais sdo as comidas que eu contei pra vOcés?

Marina- Milho

C- Canijica...arroz de leite...

C- Tia eu ndo gosto

C- Batata doce...amendoim...pipoquinha

Marina- Por que tinha fogueira?

P- Pra ter uma luz de noite, e 0 que mais?

P- O que a fogueira faz?

C- Fogo

8S30 Pedro é o padroeiro da cidade do Rio Grande — RS. Por isso, a professora se refere a ele
como “dindo de Rio Grande”. Sdo Pedro é homenageado no més de junho, juntamente com
Santo Antonio e Sdo Jodo Batista, com festas realizadas em todo o pais, nos dias 13, 24 e 29
de junho.

’A professora se refere a uma histéria que havia contado para as criangas no dia anterior.



P- E o fogo deixa a gente como?
C- Quentinho...

[...]

P- Vamos arrumar a casinha para a festa junina? (criancas se
abracam demonstrando grande felicidade)

C- O que tu acha de fazer uma festa junina na sala?

P- Eu acho bem legal!!!!

C- (Sai correndo pela sala gritando para os colegas que ainda se
abracavam comemorando) - VAMOS FAZER UMA FESTA JUNINA
NA SALA!!

(LEGENDA: P- professora/G- Gabriel/C- criangas, [...]- continuacéo)

(TRANSCRICAO DO DIALOGO NA RODA DE CONVERSA, EM
19/06/2015)

Na transcricdo de um momento de didlogo ocorrido na roda de conversa,
entre combinados e aprendizados, ocorrem alguns aspectos que merecem
destaque e reflexdo. O primeiro deles refere-se a contextualizacdo realizada
pela professora, em relacdo a festa junina. A turma nédo foi somente colar as
bandeirinhas; havia um significado para aquilo: eles conheciam os motivos para
a realizacao da festa junina, anteriormente explicados pela professora, em dias
anteriores, pois, conforme relataram, estavam ensaiando para a festa e ja
haviam conversado a esse respeito.

As criancas sabiam o que era uma festa junina, conheciam as musicas,
e, embora néo expressassem, na primeira indagacao da professora, conheciam
as comidas tipicas de uma festa junina. Ndo se tratava de uma atividade
desconexa da realidade das criancas: elas estavam felizes e demonstraram
isso, nos abracos, ao combinarem a festa; nas cancdes que executavam
enguanto colavam as bandeirinhas.

No entanto, é necessario abordar também o uso do Ambiente de Arte e
Ciéncias Naturais para o desenvolvimento de um trabalho relacionado as datas
comemorativas’®. E digo isso a partir de minha experiéncia profissional, ao
perceber o grande numero de professores de Arte e de Educacéo Infantil que
organizam suas aulas, fazendo uso indiscriminado do calendario de datas
comemorativas.

A esse respeito, destaco o que os PCNs apresentam:

10 x - . . i
Neste caso ndo trato especificamente do ambiente pesquisado, mas abordo de maneira
geral o uso indiscriminado das datas comemorativas no ambiente escolar.



A questdo central do ensino de Arte no Brasil diz respeito a um
enorme descompasso entre a producédo tedrica, que tem um trajeto
de constantes perguntas e formulagdes, e 0 acesso dos professores a
essa producao, que é dificultado pela fragilidade de sua formacao,
pela pequena quantidade de livros editados sobre o assunto, sem
falar nas inUmeras visdes preconcebidas que reduzem a atividade
artistica na escola a um verniz de superficie, que visa as
comemoracOes de datas civicas e enfeitar o cotidiano escolar.
(BRASIL, PCNs, 1997, p.25)

N&o se trata de uma critica ao trabalho de meus colegas, professores,
mas de uma preocupagdo com 0S casos extremos, em que as propostas de
atividades sdo baseadas em confeccdo de cartdes e enfeites para a escola.
Tampouco afirmo que tais praticas sdo mais ou menos importantes para as
criangas. Até porque, na turma do Nivel IB, elas surgiram por uma proposi¢ao
inicial da professora, a qual desencadeou alegria e entusiasmo nas criancas,
gue pediram e propuseram uma festa junina na sala.

Dessa forma, acontece um conflito entre a adequacdo do
desenvolvimento de atividades artisticas na Educacéo Infantil ser baseada no
trabalho com as datas comemorativas, ou o fato de esse tipo de atividade
dever ser evitado, ja que € capaz de fragmentar o trabalho pedagdgico,
tornando-o pontual, isolado e sem significado para as criancas.

Até entdo, eu questionava o trabalho e a utilizacdo das datas
comemorativas no desenvolvimento da pratica pedagdgica. Nesse ponto,
necessitei refletir a respeito e perceber que devemos levar em conta o fato de
gue as datas comemorativas estdo presentes em nossas vidas desde que
nascemos. A televisdo mostra isso diariamente; o comércio, que sobrevive em
torno delas, também explora e divulga através dos meios de comunicacéo, das
vitrines, com musicas e imagens que convidam a vivé-las e as mantém vivas
ao longo dos anos. E se faz parte da vida, faz parte da escola, uma vez que
nao ha como isolar a vida da escola.

Sob outra perspectiva, Ostetto (2000) destaca que:

[...] E certo que as criancas trazem para a creche o que vivem, ouvem
e veem fora dela. Mas sera argumento suficiente essa evidéncia?
Qual o papel da instituicdo de educacéo infantil: repetir, reproduzir o
gue circula na sociedade em geral ou discutir e questionar os
contetidos e vivéncias que trazem as criangas? E apenas respeitar a
realidade imediata da crianca, ou ampliar sua visdo de mundo? E
discutir e negociar significados ou legitimar um sentido dnico,



veiculado nas praticas comemorativas de consumo? (OSTETTO,
2000, p.183)

As interrogagfes levantadas por Ostetto sdo intensas e provocadoras,
pois levam a reflexdo do papel desenvolvido pelas instituicdes de Educacédo
Infantil, nesse contexto. Assim, poderia entender que, em alguns casos, as
datas comemorativas invadem a escola. Fazem parte do cotidiano da crianca
fora da escola, deixando o professor sem alternativa, a ndo ser integra-las as
praticas pedagogicas.

Mas, de que maneira essas praticas sdo inseridas no trabalho
pedagogico com significado, como forma de enriquecer seu trabalho e
aproximar-se das criancas, ampliando seu repertério cultural. A busca
constante de equilibrio € uma necessidade de reflexdo nas escolas, por parte
dos educadores.

Nesse contexto, entdo, ndo se trataria de uma obrigatoriedade, que as
datas comemorativas estejam presentes na Educacéo Infantil, mas elas podem
fazer parte de alguns momentos do cotidiano da escola, desde que tenham
uma intencionalidade pedagdgica, podendo também serem sugeridas e aceitas
pelas criancas e adotadas pelos professores como mais uma possibilidade de
enriquecer o trabalho pedagdgico, com descobertas e diversao.

O documento Critérios para um atendimento em creches que respeite
os direitos fundamentais das criancas (BRASIL, 2009) estabelece critérios de
respeito aos direitos da crianca, informacdo pontuada no Capitulo I. Ainda
assim, considero relevante retomar o assunto, a fim de compreender o que o
documento expressa a esse respeito.

Dentre os direitos estabelecidos no documento Critérios para um
atendimento em creches que respeite os direitos fundamentais das criancas
(BRASIL, 2009), destaco o seguinte: “Nossas criangas tém direito a
desenvolver sua identidade cultural, racial e religiosa” (BRASIL, 2009, p.27) e,
interposto a este, ha outro, expressando que: “Nossas criancas, de todas as
idades, participam de comemoracdes e festas tradicionais da cultura brasileira:
carnaval, festas juninas, natal, datas especiais de nossa historia” (Idem).

Ou seja, € um direito da crianca, conhecer e participar dessas datas na
escola. E isso é considerado, pelo documento Critérios para um atendimento

em creches que respeite os direitos fundamentais das criangas (BRASIL,



2009), desenvolvimento e valorizacdo da cultura. Fica a cargo das instituicdes
de Educacado Infantii e de seus educadores a necessidade de reflexdo e
planejamento de situacbes que valorizem a cultura brasileira de forma
significativa e proveitosa.

Para tanto, € necessario atencdo, a fim de evitar que ocorra o que
Ostetto (2000, p.182) destaca “[...] o educador acaba sendo um repetidor, pois
todos 0s anos a mesma experiéncia se repete, uma vez que as datas se
repetem [...]". Na esteira de Ostetto, penso que, além de o educador tornar-se
“repetidor”, as criangas também acabam desejando, esperando que o trabalho
com essas datas ocorra, considerando, sobretudo, o fato de elas
demonstrarem grande euforia em organizar a festa junina, data que,
provavelmente, ja havia sido comemorada antes. Assim, entendo que eram
repetidas as musicas e a euforia vivenciada nos anos anteriores.

No Ambiente de Aprendizagem em Arte e Ciéncias Naturais, a
preparacdo para a festa junina foi também um momento de descobertas:
através da orientacdo da professora, as criancas foram motivadas a
perceberem as diferentes texturas e cores nos papeéis, conforme mostra a

transcricao abaixo:

[..]

P- Quem é que escutou o que eu pedi?

P- Passa a mao assim devagarzinho no papel

P- Pro lado assim da bandeirinha... Pra esse lado...

P- O que que vocés sentem?

P- Lara o pincel é na mesa, a Fabi falou! Pega a tua bandeira,
por favor.

P- Passa pra la pro ladinho...assim 6... pro lado (professora
demonstra passando a mao sobre o papel)

P- Como é que é...esse papel?

C- Macio

P- E macio, vocés sentem alguma coisa no dedo, ou n&o?

C- Sim

P- O que que vocés sentem?

C- Cosquinha

P- Uma cosquinha... agora vamos passar um dedo, esse
indicador aqui

[...]

(LEGENDA:P- professora, C- criangas, [...] continuacao)
(TRANSCRICAO DA INTERVENCAO DA PROFESSORA EM
19/06/2015).



Na transcricdo em destaque, identifico que a professora explorava as
diferentes texturas e cores dos papéis antes que as criancas colassem as
bandeirinhas no corddo, perguntando, fazendo com que eles sentissem que,
dependendo do papel, o sentido do toque seréa diferente.

Com situacdes planejadas, o professor pode proporcionar as criangas a
exploragdo de diferentes materiais e, dessa forma, a realizagdo de
descobertas, utilizando seus proprios sentidos, na exploracdo de objetos e
materiais. Tais situacfes de aprendizagem possibilitam a vivéncia de
experimentacdo com materiais expressivos, que podem ser considerados
desencadeadores da expressao infantil.

O estimulo dado pela professora, para que as criancas desenvolvam
seus sentidos, torna-se importante para que elas aprendam a ter iniciativa de,
posteriormente, explorarem outros tipos de materiais sozinhas.

Por exemplo, no segmento da colagem das bandeirinhas, as criangas
descobrem que os papéis mudam de cor quando entram em contato com a

cola e que eles liberam uma “tinta”, conforme demonstram as seguintes figuras.

Figura 23 — Descoberta de que o papel muda de cor

FONTE: Arquivo da autora

Figura 24 — Descoberta de que o papel libera “tinta”



FONTE: Arquivo da autora

A manipulacdo de materiais pelas criancas desencadeia novas
descobertas e aprendizagens, tanto a partir do estimulo da professora quanto
sozinhas. Isso porque as criangcas sao capazes de experimentar, mas, por
vezes, necessitam da orientacdo de um adulto, dos pais ou dos professores
para que se sintam motivadas a investigar e a realizar as descobertas com
autonomia.

Rinaldi (2012) expressa como a crianca ativa, capaz de protagonizar
diariamente seus aprendizados, procura entendimento de coisas de seu
interesse. Ao adulto, cabe o auxilio as perguntas e respostas das criancas e
atencdo permanente.

Para a autora, a crianca é concebida como um ser extremamente capaz
de ser protagonista no processo de aprendizagem e de estabelecer o
protagonismo compartilhado com seus educadores. Elas sdo provocadas pelos
educadores e provocam novas descobertas a respeito do mundo que as cerca.

Com relagéo ao papel do professor, Edwards (1999) destaca que:

O papel do professor centraliza-se na provocacao de oportunidades
de descobertas, através de uma espécie de facilitacdo alerta e
inspirada e de estimulagdo do dialogo, de acdo conjunta e da co-
construcdo do conhecimento pela crianca. Uma vez que a descoberta
intelectual é supostamente um processo essencialmente social, o
professor auxilia mesmo quando as criangas menores aprendem a

ouvir 0s outros, a levar em consideracdo seus objetivos e idéias e a
se comunicar com sucesso. (EDWARDS, 1999, p.161)



Esse tipo de intervencdo do professor guia os olhares e as sensacfes
das criancas, orientando para onde olhar, como tocar, como experienciar e
vivenciar determinadas situagbes, a fim de desenvolver a seguranga, a
autonomia e a curiosidade na crianca. Como consequéncia, encorajam a
descoberta e a aprendizagem, de forma que a crianga protagonize 0 processo
de aprendizagem.

E interessante também compreender o que Rinaldi (2012) coloca com
relacdo ao papel do professor, tendo-o0 como protagonista também, juntamente
com a crianca, com as familias e com seus colegas de trabalho, numa
alternéancia de protagonismos, que compde o aprendizado como um todo.

No entendimento de Susana Rangel Vieira da Cunha (2014), para que o
professor realize intervencdes significativas, € necessario resgatar seu proprio

valor expressivo, conforme expressa o excerto que segue:

E fundamental que os professores se deem conta de que suas
representacdes visuais influem no modo como as criangas produzem
sua visualidade. Para que as criangas tenham possibilidade de se
desenvolver na area expressiva, é imprescindivel que o adulto rompa
com seus proprios estere6tipos e consiga realizar intervencdes
pedagégicas no sentido de trazer a tona o0 universo da expressao
infantil. (CUNHA, 2014, p.14)

A sensibilidade necessaria para que o professor possa desenvolver sua
expressividade esta sujeita a sua capacidade de se expor a novas situacdes,
as quais, por vezes, podem ter sido esquecidas em sua infancia. Como, por
exemplo, desenhar, explorar tintas, relembrar sensacdes vivenciadas em sua
infancia e buscar revivé-las. Ou seja, tentar se colocar no lugar das criancas
para entender como elas pensam, seus modos de ver e perceber o mundo para
que, assim, possam compreender 0 que necessitam conhecer e vivenciar.

De acordo com Cunha (2014, p.16), o professor precisa conhecer e
entender a origem do desenvolvimento grafico plastico, para que, dessa forma,
possa, com maior propriedade, planejar as situacdes de aprendizagem e as
intervencdes que julgar necessarias.

A autora destaca ainda que:

Nas atividades livres, em vez de o professor simplesmente
disponibilizar materiais, as criancas devem ser desafiadas a explorar

esses materiais em todas as suas possibilidades, como numa
atividade banal com lapis e papel. Podemos transformar essa



atividade simplista e comum em uma proposta instigadora e fonte de
descobertas matéricas, além de conhecermos as hipéteses das
criancas sobre o que vamos trabalhar [...]. (CUNHA, 2014, p.18)

As intervencdes realizadas pelos professores desencadeiam a reflexao e
a imaginacao. A exploracao de diferentes materiais proporciona a ampliacéo do
repertdrio e das maneiras de ver, observar e refletir a respeito do universo que
a cerca. No Ambiente de Aprendizagem em Arte e Ciéncias Naturais, as
criancas, orientadas pela professora, vivenciaram descobertas significativas e
demonstraram o quanto sabem explorar sozinhas e descobrir coisas novas,
compartilhando-as com seus colegas.

Em relacdo ao papel do adulto no processo de desenvolvimento das
criancas, Rinaldi (2012, p.157) destaca a importancia da criacdo de contextos
capazes de estimular as criangcas a poderem utilizar suas “capacidades e
competéncias” no espaco escolar.

A autora destaca ainda a necessidade de valorizacdo desse processo,
em que a escola e seus educadores propiciem a vivéncia do que ela chama de
“‘ambiente formador”, considerado um “espago” adequado para o
desenvolvimento das criangas.

A esse respeito, registrei, em meu caderno de campo, algumas reflexées

pertinentes a valorizacdo das descobertas realizadas pelas criancas:

[...] é interessante como as criancas acabam fazendo descobertas
valorosas em momentos de atividades “simples”. Enquanto colavam
as bandeirinhas no varal, descobriram que os papéis poderiam mudar
de cor quando entram em contato com a cola. Era simplesmente para
colar as bandeiras... Poderiam nem perceber as mudancas nos
papéis. No entanto, seus olhares agucados e curiosos acabaram
despertando em toda a turma interessantes experimentos, que
poderiam ter sido mais explorados no decorrer da atividade. [...]
(CADERNO DE CAMPO, JULHO DE 2015)

No excerto em destaque, descrevo parte de minhas reflexdes a respeito
de algumas das descobertas das criancas, destacando que a experimentacao
na manipulacdo com papéis poderia, naquele momento, ter sido melhor
aproveitada pela educadora. Seja através de comentarios ou até mesmo na
forma de incentivo a novas descobertas, relacionadas a descoberta de novas

cores, através dos papeis.



Ainda assim, ha relevancia do “ambiente formador”, destacado por
Rinaldi (2012, p.157), ou seja, embora ndo tenha ocorrido estimulo por parte da
educadora, no momento “daquelas descobertas”, o ambiente e a situagéo
proposta pela mesma possibilitaram que as vivéncias ocorressem.

Apés as descobertas vivenciadas pelas criancas, a partir dos papéis,
suas cores e texturas, surge, entdo, a brincadeira, quando as bandeiras ja
estavam praticamente todas coladas. O formato adquirido pelo varal de
bandeirinhas, exposto na Figura 22, desencadeou a brincadeira da cabana.

A brincadeira de faz de conta, tdo presente no cotidiano das criancas,
acontece em qualquer lugar: na rua, em casa, na praca, na escola, na sala de
aula; nela, tudo é fantasioso, ou “de mentirinha”, como muitas criangcas a
chamam; nela tudo € possivel, at¢é mesmo um varal de bandeirinhas se
transformar em uma cabana.

Para Gilles Brougére (1998), o brincar € um espaco de criacdo cultural
de grande importancia. Isso porque é na brincadeira que a crianca tera a
possibilidade de “criar e entreter uma relagao aberta e positiva com a cultura”.
(BROUGERE, 1998, p.1)

Para o autor citado, "[...] Brincar ndo €& uma dinamica interna do
individuo, mas uma atividade dotada de uma significacdo social precisa que,
como outras, necessita de aprendizagem [...]" (BROUGERE, 1998, p.1). Nesse
sentido, ha também a necessidade de reflexdo a respeito das brincadeiras
ocorridas nas observacbes, no Ambiente de Aprendizagem em Artes e
Ciéncias Naturais da EMEI Oscar de Moraes.

Brougére ensina que “[...] para que uma atividade seja um jogo, €
necessario entdo gue seja tomada e interpretada como tal pelos atores sociais
em fungdo da imagem que tém dessa atividade”. Com isso, se estabelece a
relacdo do jogo com a cultura, sendo, entéo, considerada como fonte de cultura
(BROUGERE, 1998, p.3). Considera, ainda, que a crianca deva aprender a
brincar.

Segundo o autor, ainda bebés, as criancas tém suas primeiras
experiéncias de brincadeiras com sua mae, nas quais “consideram a mae um
brinquedo”, para, somente depois estabelecer as primeiras relacdes de
parceria e sociabilidade, que incentivam as novas brincadeiras. Assim ocorrem

0s primeiros aprendizados, referentes as brincadeiras.



Para Brougeére, € através desses primeiros contatos com a brincadeira,
que as criancas reconhecem as caracteristicas essenciais do jogo, conforme
indica abaixo:

A crianca aprende assim a reconhecer certas -caracteristicas
essenciais do jogo: o aspecto fisico, pois o corpo ndo desaparece de
verdade, trata-se de um faz-de-conta; a inversdo de papéis; a
repeticdo que mostra que a brincadeira ndo modifica a realidade, ja
gue se pode sempre voltar ao inicio; a necessidade de um acordo

entre parceiros, mesmo que a crianga ndo consiga aceitar uma
recusa do parceiro em continuar brincando. (BROUGERE, 1998, p.3)

Conforme as caracteristicas pontuadas pelo autor percebo que nas
brincadeiras observadas no Ambiente de Aprendizagem em Arte e Ciéncias
Naturais, as criancas, até mesmo por sua idade, ja apresentavam certa
desenvoltura nas brincadeiras. Tendo entdo o entendimento das caracteristicas
expressas pelo autor. Seja na compreensao de ideia do faz de conta, pois
sabiam que o varal de bandeiras, na verdade, ndo era uma cabana. Ainda
assim, se permitiram desfrutar daqueles momentos de fantasia.

Outra caracteristica que também pude perceber em suas brincadeiras
refere-se a troca de papéis, expressa na brincadeira com sons, nos canos,
mencionada anteriormente: ora uma crianca emitia sons, ora ouvia 0s emitidos
pelo colega. O que demonstrava capacidade de transformacdo das
brincadeiras.

E interessante destacar ainda a capacidade de repeticdo, ocorrida
também na exploracéo dos sons, nos canos, pois, como indiquei anteriormente,
as criancas retornavam varias vezes a mesma brincadeira e recomecavam a
exploracdo. Nessa mesma brincadeira, assim como nas demais, noto a
necessidade de acordo entre as criangas.

Baseado nas caracteristicas acima expostas, Brougére (1998) considera
0 jogo uma atividade cultural que pressupde a necessidade de determinados
aprendizados, capazes de desenvolver, na crianga, a apropriagdo da
capacidade de brincar. O autor sugere ainda a hipotese da existéncia de uma
cultura lddica, sendo compreendida como “um conjunto de regras e
significagcbes proprias do jogo e que o jogador adquire e domina no contexto de
seu jogo”. (BROUGERE, 1998, p.3)



As brincadeiras vivenciadas pelas criancas do Nivel IB, no Ambiente de
Aprendizagem em Arte e Ciéncias Naturais, poderiam estar relacionadas ao
que Brougére compreende como cultura ludica, pois as regras e 0s planos
organizam, de certa forma, o brincar. Nesse caso, as brincadeiras observadas
e expressas nesta pesquisa, seja na de casinha, nos canos ou na cabana de
bandeirinhas, representam a cultura ladica.

Nas brincadeiras, as criangcas expressaram esquemas que, segundo o
autor, trata-se de uma combinacdo complexa da realidade social na qual estdo
inseridas com modos e maneiras de jogo, e 0 auxilio de materiais
disponibilizados pela escola ou, como em alguns casos, produzidos pelas
criangas, pois, para o0 autor, “a cultura ludica se apodera de elementos da
cultura do meio ambiente da crianca para aclimata-la ao jogo” (BROUGERE,
1998, p.3). Compreende-se melhor, com a citacdo de Brougere, a escolha
pelas brincadeiras de casinha e de cabana.

A artista, professora e pesquisadora Vera Lucia Bertoni dos Santos
(2014) estabelece relagdes entre o faz de conta e o teatro. Segundo ela,

A partir do momento em que a crianca é capaz de imaginar, ela torna-
se capaz de desenvolver a sua expressividade por meio de diferentes
formas como a oralidade, a expressao plastica, musical e dramatica,

passando a relacionar-se com o mundo de uma maneira
qualitativamente diferente. (BERTONI, 2014, p.110)

Assim, a crianca que brinca de faz de conta poderia ser incentivada a
expressar-se também através da dramaticidade. Porém, o que presenciei no
recorte temporal em que realizei as observacbes no Ambiente de
Aprendizagem em Arte e Ciéncias Naturais da EMEI Oscar de Moraes foi 0
incentivo a oralidade e a expressao plastica; a masica surgiu por proposicao
das criangas. Acredito, contudo, que o recorte temporal de vinte horas de
observacdo ndo me permite afirmar que essas outras linguagens nao séo
exploradas no cotidiano do ambiente de aprendizagem pesquisado.

No entanto, me permite intuir que, embora ndo sejam propostas
diferentes formas de expresséo infantil, as criangcas buscam-nas e nos dao os
sinais, através de brincadeiras de faz de conta, de cantorias ou mesmo da

propria oralidade. Percebo, entdo, a necessidade de expressao infantil, nas



diferentes linguagens, demandando maior reflexdo dos profissionais da area
educacional, com vistas a proporcionar tais possibilidades na escola.

E interessante ainda destacar que, quanto a presenca da cultura
regional no Ambiente de Aprendizagem em Arte e Ciéncias Naturais da EMEI
Oscar de Moraes que, apesar de ndo perceber desde o principio, 0s aspectos
da cultura regional eram constantes no cotidiano do Ambiente, na presenca das
familias e nas brincadeiras.

Podem ser percebidos, apds maior aprofundamento tedrico e o estudo
do documento Critérios para um atendimento em creches que respeite o0s
direitos fundamentais das criangas. Isso porque, somente apos tal
aprofundamento, é que fui percebendo a presenca constante da cultura no
Ambiente de Aprendizagem em Arte e Ciéncias Naturais. Como por exemplo,
nas situacdes de “brincar de casinha”’, em que as criangas desfrutavam o
aprendizado do funcionamento da vida, expressando, assim, o que sabem e o
gue conhecem, interagindo com seus colegas e professores.

Uma vez sendo a Instituicio de Educacao Infantil considerada “um
espaco de criagao cultural das criangas, das familias e da comunidade”
(BRASIL, 2009, p.27), a EMEI Oscar de Moraes estabelece uma relagdo muito
intima com as familias das criancas, oferecendo espaco para a participacéo e a
criacao conjunta e estabelecendo, assim,uma troca de saberes importante para
o desenvolvimento do repertorio cultural das criancas. Além de proporcionar a
criacdo de uma rede de relacionamentos interpessoais, na qual se aprende a
respeitar as diferencas religiosas, de costumes, de raca, de aparéncia, etc.

A cultura também se da pela oferta de espacos que proporcionem a
interacdo com outras criangas, para criar, brincar e aprender. Entendo, com
iSsO, que a cultura ndo esta presente somente no Ambiente de Aprendizagem
em Arte e Ciéncias Naturais da EMEI Oscar de Moraes, mas em toda a
instituicdo, através de suas proposicoes e acdes, que valorizam o fomento da
cultura.

No entanto, as vinte horas de observacdo ndo me possibilitaram
presenciar momentos em que, mais efetivamente, a presenca dos aspectos da
cultura regional ficasse evidenciada com clareza, como, por exemplo, nas

visitas a locais significativos do bairro ou da cidade. Ou, até mesmo,



experiéncias relacionadas ao patriménio cultural da cidade do Rio Grande ou
pertinentes & cultura do Rio Grande do Sul.

Ainda assim, na sutileza das situacbes expostas, visualizei a
possibilidade de um trabalho envolvendo a presenca dos aspectos da cultura
regional, amparado no relacionamento estabelecido entre a familia e a escola,
possibilitando, entdo, uma diversidade de conhecimentos adquiridos por parte
das criancas, familias e professores.



CONSIDERACOES FINAIS

Durante a vida inteira, pensei que soubesse escrever... E gostava disso.
Gostava de sentar e escrever 0 que pensava, 0 que sentia, 0 que sonhava.
Durante o tempo em que realizei esta investigacédo, percebi o quanto escrever
pode se tornar complicado: passei, entdo, a sentir o peso que cada letra tem na
escrita de uma dissertagéo, a responsabilidade do que se escreve, do que se

afirma e do que se contesta.

No processo de escrita, leitura e estudo, também estiveram presentes
em meu cotidiano. Logo, diversas possibilidades de pesquisa foram surgindo
em meus pensamentos e foram necessarios muitos momentos de orientacéo e
tomada de decisdes até encontrar um foco que me direcionasse para o

caminho no qual, agora, “tento” colocar um ponto final.

E repito que “tento”, pois considero a escrita tdo parte de mim, tao
presente em minha vida que poderia néo ter fim. Poderia acompanhar-me no
decorrer de meus dias e, a cada vivéncia, repensar e reescrevé-la, com
possiveis mudancas de pensamentos, de virgulas e de pontos finais. Isso
porque, através dela, aprendi que nao sabia “escrever” e que, para escrever, é

necessario “ver’.

E para ver, sdo necessarios muitos outros movimentos: no caso desta
dissertacdo, iniciei percorrendo os caminhos trilhados pela implementacdo dos
documentos oficiais relacionados a Arte e a Educacédo Infantil. Na pesquisa
feita em documentos oficiais, produzidos a fim de que houvesse mais
orientacbes para as praticas educativas nessa etapa da educacdo basica,
tomei conhecimento da alteragdo no paragrafo segundo do artigo 26 da LDB
9394/96, segundo o qual, “O ensino de arte, especialmente em suas
expressdes regionais, constituirA componente curricular obrigatério nos

diversos niveis da educacao basica [...]". (BRASIL, 2010, p. 1)

Dessa forma, a investigacdo comeca a ter um rumo, pois ja havia
decidido realizar as observacées no Ambiente de Aprendizado em Arte e
Ciéncias Naturais. No entanto, foi a partir do conhecimento da referida
alteracdo na lei, que passo a refletir a respeito da presenca e da valorizacdo da



cultura regional na Educacéo Infantil e das possibilidades de articulacéo entre a

arte e a valorizag&o da cultura regional.

Visualizar a presenca dos aspectos da cultura regional no Ambiente de
Aprendizagem em Arte e Ciéncias Naturais foi um processo complicado,
obscuro. Eu sabia que deveria “procurar” pela presenga dos aspectos da
cultura regional, mas sO conseguia prestar atencdo nas criangas, no que elas
falavam, no que faziam. Passei a achar que nao conseguiria perceber nada.
Neste momento, surgiram muitas davidas e insegurancas com relacdo a

pesquisa e aos objetivos tracados inicialmente.

Somente ao rever a metodologia adotada e os referenciais que
subsidiaram esta investigacdo, € que compreendi a necessidade de algumas
mudancas para o bom andamento da pesquisa. Entdo, delineio os objetivos e

percebo com maior clareza o foco deste estudo.

Ainda assim, necessitava identificar a presenca dos aspectos da cultura
regional no Ambiente de Aprendizagem em Arte e Ciéncias Naturais da EMEI
Oscar de Moraes. Logo, me questionava: “Eu presenciei? ; Eu vi? ; Como
acontece? ; Como poderia acontecer o trabalho que envolva a presenca da
cultura regional?”

Nesse sentido, os referenciais tedricos foram extremamente importantes,
no que se refere a concepcdo de crianca estabelecida por autores que
defendem a experiéncia da abordagem educacional vivenciada em Reggio
Emilia, segundo a qual, a crianca é protagonista de seu aprendizado. A
abordagem em questédo destaca, também, o papel da familia e dos educadores
no eixo que norteia a educacdo em Reggio Emilia. Da mesma forma com
relacdo a compreensao de cultura e as possibilidades de expressao regionais,
pois somente apos o estudo dos referenciais tedricos € que passei a encontrar
possibilidades de perceber a presenca da cultura regional no Ambiente de

Aprendizagem em Artes e Ciéncias Naturais da EMEI Oscar de Moraes.

Outro fator decisivo para a compreenséao e a identificagdo dos aspectos
da cultura regional no Ambiente de Aprendizagem em Artes e Ciéncias
Naturais da EMEI Oscar de Moraes foi a indicacdo de leitura orientada pela

banca no momento de qualificacdo do documento Critérios para um



Atendimento em Creches que Respeitem o0s Direitos Fundamentais das
Criangas.

A partir dos referencias teoricos e da leitura atenta do documento citado,
passo a compreender que a presenca da familia na escola pode se tornar uma
oportunidade para o contato com diferentes culturas, ndo s6 de uma regiao,
mas de diferentes localidades. As criancas, com isso, terdo a oportunidade de
conhecer, valorizar e respeitar a sua cultura e a de outros locais.

Compreendo que a cultura regional aparece ainda de maneira muito
sutil, mas ha possibilidade de intensificar o trabalho, com o apoio das familias e
envolvimento das criangas. Principalmente no caso de uma instituicdo que abre
as portas da escola para as familias e para a comunidade, como € o caso da
EMEI Oscar de Moraes. O envolvimento das familias com a escola estabelece
uma comunicacao entre a cultura de uma localidade e o interior da escola.

A presenca das datas comemorativas no desenvolvimento do trabalho,
no ambiente de aprendizagem observado, também foi evidenciado no decorrer
da investigacdo. A passagem da festa junina motivou-me inimeras reflexdes
nesse ponto, uma vez que percebi, por parte das criancas, extrema euforia na
preparacao daquele momento de festividade escolar.

Repenso, entdo, meu posicionamento a esse respeito e acabo
compreendendo, através dos referencias teéricos e documentos utilizados, que
as criancas tém o direito de conhecer e participar das festividades alusivas a
cultura brasileira, realizadas na escola. Como consequéncia, a reflexado recai
no papel do professor, de propiciar esses momentos com cuidado,
intencionalidade pedagdgica e uso de critérios na escolha das festividades a
serem comemoradas na escola, levando em consideracdo que tais datas
também fazem parte da vida das criancas fora da escola.

No entanto, para além dos referenciais tedricos e da legislacao
estudada, compreendi que as criangas usam as produg¢des dos momentos de
contato com as familias para brincarem e que, embora estivessem muito felizes
nos preparativos da festa junina, também queriam inventar outras

possibilidades de brincadeira.

A possibilidade de vivenciar tantos momentos de descobertas e

brincadeiras com as criancas do NIB da EMEI Oscar de Moraes levou-me a



perceber que as criancas tém a capacidade de apropriarem-se de diversos
conhecimentos, inclusive da cultura de uma regido, e podem expressar e
representa-los, seja em suas producgfes artisticas, seja através da oralidade,

ou através de brincadeiras.

No trajeto percorrido, a presente pesquisa contribui para o campo das
Artes e da Educacéo Infantil, no sentido de apontar a interdependéncia entre 0s
individuos e a cultura, principalmente a cultura de sua regido. Podendo esta ser
apreendida e significada através do contato entre os individuos de uma mesma
cultura. No caso desta pesquisa, destaco a relevancia da presenca da familia
na escola como uma importante estratégia de desenvolvimento e valorizacdo

da cultura regional.
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