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RESUMO

Na atualidade, diante das dificuldades que permeiam o0 ensino de Histdria,
constata-se que € inevitavel enfrentar o desafio de compreender as mudancas e
adaptar-se as novas exigéncias de aprendizado. Sendo assim, desenvolveu-se
uma pratica de ensino de Historia a partir da Educacdo Patrimonial, metodologia
baseada na identificacéo e interacdo com o bem cultural, cuja finalidade consiste
em ampliar as possibilidades de aprendizado e facilitar a compreenséo da historia
local e sua relagdo com os temas histéricos mais amplos. Nessa perspectiva, o
ensino de Histéria adota a prépria cidade como recurso didatico mediante suas
estruturas citadinas. Assim, por meio de percursos patrimoniais, realizados com
alunos da rede béasica de ensino, busca-se a (re)educacdo do olhar, ou seja, a
maneira como de fato se enxerga os vestigios materiais no seu contexto historico;
as permanéncias e auséncias das construcdes e dos lugares constituidos pelos
alunos enquanto Patrimonio Cultural. Por fim, considera-se que, a utilizacdo do
patriménio material, na condicdo de fonte para o ensino de Historia das cidades,
surge como alternativa ao espaco restrito da sala de aula; possibilita encontrar
meios de tornar o aprendizado mais dinamico, reflexivo e desperta o sentimento
de pertencimento. Dessa forma, o patrimbnio deixa de ser apenas uma
representacao elitizada do poder e toma o seu sentido de construgdo social, na
qual a comunidade participa e interage com o bem cultural eleito como signo
formador de sua identidade.

PALAVRAS-CHAVE: Ensino de Histéria, Educacdo Patrimonial, Memoéria, Bens
Culturais, Pedro Osorio/RS.



ABSTRACT

At present, given the difficulties that permeate the teaching of history, it appers that
it is inevitable to face the challenge of understanding the changes and adapt to
the new demands of learning. Therefore, we developed a practice of teaching
history with Heritage Education, based methodology to identify and interact com
the cultural goods, whose purpose is to expand the possibilities for learning and
facilitate understanding of local history and its relation to the themes broader
historical. In this perspective, the teaching of history adopts the city itself as a
teaching resource by its urban structures. Thus, through routes, conducted with
students from primary education, we seek to (re)educate the look, or the way it
actually sees the patrimony in its historical context; the permanence and absence
of constructions and places constituted by students as Cultural Heritage. Finally, it
is considered that the use of the material heritage, how source for the teaching of
history of cities, is an alternative to the limited space of the classroom; enable find
ways to make the teaching of history most dynamic, reflective and awakens the
sense of historical belonging of the learning. Thus, the patrimony ceases to be just
an elitist representation of power and takes his sense of social construction in
which the community participates and interacts with the cultural goods as a sign of
their identity.

KEY-WORDS: Teaching of history, Heritage Education, Cultural Goods, Memory,
Pedro Osorio/RS.
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INTRODUCAO

O ensino de Historia ainda enfrenta muitos desafios e limitacdes no atual
cotidiano brasileiro. A difusdo de conhecimento desconexo da realidade do aluno
e a visao de uma “historia pronta”, que precisa apenas ser decorada, sdo
aspectos presentes em boa parte das escolas brasileiras da Rede Béasica de
Ensino. Desse modo, limita-se 0 espaco para a aprendizagem, criticidade e
identificacdo dos alunos nos processos historicos e, por conseguinte, consolida-se
a visao ultrapassada de que aprender Histdria ndo serve para nada.

Ao longo dos anos de experiéncia em sala de aula, na condicdo de
professora efetiva de Historia da rede municipal de Pedro Osoério e,
posteriormente, na rede estadual, pode-se presenciar a desmotivacdo de boa
parte dos alunos na aprendizagem histérica. Nestas ocasifes, foram comuns 0s

”

comentarios de alunos “a Histéria ndo precisava existir”’, “a Histdria € s6 mais uma
matéria chata que ndo serve para nada”, “detesto Histéria”, “eu ndo sei Histéria, é
muito dificil decorar”. Também houve o caso, no ano de 2007, em que uma mae
nao aceitou a reprovacgéo da filha em Historia, pois segundo ela “era impossivel
rodar em matéria decorativa, um absurdo, era s6 decorar os nomes e as datas”;
na ocasiao, ainda, fez questao de reafirmar que tomava o “ponto” da filha, que
sabia até as “virgulas de cor”, logo, ndo conseguia entender o motivo da
reprovacao.

Com base nestas constatacdes, pensou-se na formulacdo de uma proposta
que proporcionasse aos alunos da Rede Béasica de Ensino de Pedro Osério (RS)
uma oportunidade de desenvolvimento de suas potencialidades como sujeitos da
aprendizagem, do conhecimento e da Histdria. Assim, o aluno deixa de ser um
mero ouvinte dos conteudos transmitidos em sala de aula e toma parte no
processo continuo de construcao do saber histérico. Para tanto, pensou-se no uso
da metodologia da Educacgéo Patrimonial, tendo em vista que esta pode ser
caracterizada como um processo de interacdo entre a comunidade e seus bens
culturais. Além disto, no ambiente escolar, a Educacdo Patrimonial favorece o
aprendizado em diversas areas; inclusive, na Historia, por meio da educacéo do
“olhar’. Dessa forma, pretende-se desenvolver um Projeto nesta area com vistas

ao estimulo a percepcédo, a identificacdo, a representacdo e a valorizacdo do
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Patrimbnio Cultural, a fim de usa-lo como fonte e recurso para o Ensino de
Historia.

No que diz respeito ao Municipio de Pedro Osoério, sabe-se que € uma
cidade pequena, com cerca de 7.811 habitantes! e esta situada & margem direita
do Rio Piratini, na parte sul do Estado do Rio Grande do Sul; sua origem esta
ligada a distribuicdo de sesmarias e a expansao ferroviaria do Brasil, na segunda
metade do século XIX. Ademais, a cidade sofre com as periddicas cheias do rio,
momento em que “as aguas invadem o espago socialmente construido sem enviar
um prévio aviso, ocasionando danos de diversas ordens a populacédo local’
(TELLES, 2002, p. 5), impactando, assim, diretamente no Patriménio Cultural
local. No mapa, abaixo, pode-se ver a localizacdo geografica de Pedro Osdrio
(RS):

Figura 1: Localizacdo Geogréfica de Pedro Osério (RS)

Lat. - 31° 347 45",805

" - it} GRANDE DO 5U) Lo 52934" 167405 A
4 HMunicipio ‘ |
CERRIT! ) J

o
s Lot 2eer2e Populago 1939 ( IBGE ) L
g gl 5748
PEORO OSORIO
Populagin 1999 (IBGE § A
7746 CERRITO

Loiwy. -52" 39 44",068
ki

PEDRO OSORIO

Legends
copint [l ~200 000 Ebstores

0__50 100 150 200 250 /;'J‘
L Lang. 53° 077307843

Quilometros | ¢
b (A I o T ) . e 8
2l ] T o

Quilémetros

Lat. 32" 06" 17" 987

Fonte: TELLES, 2002, p. 5.

Neste sentido, esta Dissertacdo apresenta o trabalho desenvolvido em

' IBGE - Censo 2010. Disponivel em: http://www.cidades.ibge.gov.br. Acesso em: 27/06/2014.
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duas Escolas da Rede de Ensino Pedro Osorio e pretende experienciar o aporte
da Educacgdo Patrimonial como metodologia de Ensino de Histéria, a fim de
introduzir a teméatica do patriménio na Escola; bem como motivar a valorizacdo da
identidade e cultura local; facilitar a compreenséo dos temas histéricos; propiciar o
reconhecimento do aluno como agente historico; despertar o interesse em
preservar o Patriménio Cultural e propor a dinamizagédo do Ensino de Historia.

No entanto, apesar desta proposta contemplar os anos letivos de 2012 e
2013, menciona-se que o interesse pela tematica do patriménio teve inicio ainda
na graduacédo (2001-2004), durante os dois anos de estagio no Laboratério de
Ensino e Pesquisa em Antropologia e Arqueologia (LEPAN/FURG), seguidos de
mais dois anos de estagio no Centro de Documentacdo Professor Hugo Alberto
Pereira Neves (CDH-FURG). Assim, desde o primeiro ano (2006) de trabalho em
sala de aula, o patrimbnio esteve presente em diversas reflexdes e producbes dos
alunos, com o propdsito de identificar, ndo sé os bens culturais de Pedro Osorio,
mas também as percepcdes que 0s mesmos tinham da cidade.

Dessa maneira, aos poucos, por meio de atividades propostas aos alunos,
incluiu-se o assunto do patriménio na Escola. Cita-se, por exemplo, um trabalho
de pesquisa (2011), no qual cada dupla ou trio de alunos deveria escolher um
lugar que considerasse Patrimbnio Cultural e escrever sobre ele, atividade que foi
pensada a fim de estimular a reflexdo e a construcdo de patriménio a partir da
perspectiva dos alunos?. Entdo, no ano de 2012, intensificou-se o estudo da
relacdo entre historia, memoria e patriménio que, por sua vez, deu origem ao
projeto de Educacdo Patrimonial utiizado como referéncia nesta Dissertacéo.
Portanto, a escrita deste trabalho apresenta as reflexdes e resultados obtidos a
partir da realizacdo de uma pratica de Educacdo Patrimonial e a escrita do texto
encontra-se dividida em trés capitulos.

O primeiro aborda o0s aspectos relacionados aos pressupostos da
Educacédo Patrimonial, bem como a sua utilizacdo no ensino de Histdria. Nessa
perspectiva, reflete-se acerca da relagdo entre os conceitos de histéria, memaéria
e patrimbnio, assim como sua relevancia no ensino de Histéria das cidades. Além

disso, realiza-se um breve historico da Educagéo Patrimonial no Brasil, a fim de

% Trabalhos disponiveis em: http://gvmcatavento.blogspot.com.br. Acesso em 23/06/2014.
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se estabelecer um panorama sobre a sua pratica inicial no contexto do pais.
Também serdo explicadas as metodologias instrumentais da pesquisa realizada.

O segundo capitulo apresenta um pouco do contexto histérico do municipio
de Pedro Osério por meio dos seus bens culturais: a sede nova do Casardo da
Estancia Paraiso, o Complexo Ferroviario, as Olarias, o Camping Municipal, a
Orqueta, a Festa do Maioral e a figura impar do Sr. Santana. Por outro lado,
trabalha-se com o papel das enchentes nas possiveis transformacfes do
patrimonio pedrosoriense.

Ja o terceiro e Uultimo capitulo desta Dissertacdo destina-se ao
detalhamento dos percursos patrimoniais realizados com alunos do Ensino
Fundamental e Médio, bem como a analise das suas percepcdes e assimilacbes
acerca do Patrimbnio Cultural local. Desse modo, partilha-se ndo apenas 0s
resultados analisados, mas, também, as problematicas encontradas ao longo do

processo de realizacéo deste trabalho.
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CAPITULO | = EDUCACAO PATRIMONIAL: UMA PROPOSTA DE
METODOL OGIA PARA O ENSINO DE HISTORIA

A histéria é o privilégio que é necessario

recordar para nao esquecer-se a si proprio.

Michel de Certeau

O ensino de Histdria ainda representa um grande desafio no cotidiano dos
espacos formais e informais de ensino. Entretanto, percebe-se que o0 espaco
escolar € o ambiente de maior resisténcia enfrentada pelos profissionais da area,
tendo em vista que o desinteresse e a falta de identificacdo dos alunos com os
processos histéricos sdo constantemente mencionados pelos professores. J& os
estudantes, por sua vez, em muitos momentos se deparam com uma historia
tradicional restrita as “verdades” relatadas nos livros, sem espaco a construcdo do
conhecimento e (re)significacdo das representacées historicas.

Sabe-se que muitas pesquisas ja foram realizadas e outras estdo sendo
desenvolvidas com o propésito de dinamizar o ensino de Histéria, mas a realidade
escolar continua, em grande parte, permeada pela concepcao tradicional de
acumulacdo de informacdes, na qual ensinar Histéria ndo passa de uma
mecanizacdo de “conteudos apresentados aos alunos como pacotes-verdades,
desconsiderando e desvalorizando suas experiéncias cotidianas e praticas
sociais” (CAIMI, 2007, p. 20). Sendo assim, os alunos tornam-se meros ouvintes

do que é transmitido em sala de aula. Sobre este contexto, Barbosa relata que:

[...] para a maior parte dos estudantes brasileiros, o estudo de
histéria carece de sentido ou utiidade; ndo se tem a visdo de
ciéncia e sim de uma matéria decorativa, estudo do passado, que
sO exige como vimos, a prontiddo em declinar nomes, datas e
fatos (BARBOSA, 2006, p. 58).

Tendo em vista as dificuldades que permeiam o ensino de Historia, verifica-
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se que é inevitavel ao professor enfrentar o desafio de compreender as mudancas
e adaptar-se as novas exigéncias de aprendizado; assim, ele precisa criar
maneiras mais complexas de aprender, isto €, mais totalizadoras e integradoras,
gue permitam ndo apenas meros conhecimentos cognitivos, mas um saber com
significado para a vida politica, social e cotidiana dos alunos (SCHMIDT; GARCIA,
2004, p. 1). Nessa perspectiva, a Educacgao Patrimonial aponta um novo horizonte
de reflexdo e questionamentos na pratica de ensino de Histéria. Aléem do que,
também favorece uma experimentacdo que “pode ser feita em qualquer espacgo
social e com qualquer faixa etaria” (GRUNBERG, 2000, p. 164).

Dentro deste contexto, a Educagéao Patrimonial constitui uma metodologia
voltada para o processo sistematico de trabalho educativo, que tem por partida e
centro o patrimonio cultural com todas as suas manifestagbes (GRUNBERG,
2007, p. 5). Assim, essa pratica, baseada na identificacéo e interacdo com o bem
cultural, amplia as possibilidades de aprendizado e facilita a compreensao da
historia local e sua relacdo com os temas mais amplos da histéria; oportuniza ao
aluno a experiéncia de se sentir parte da histéria e entender que o conhecimento
gue ela produz nunca é perfeito ou acabado; na verdade, esse conhecimento esta
sempre se constituindo.

Desse modo, desperta-se o sentimento de pertencimento®, onde os
estudantes participam de uma experiéncia significativa, capaz de |hes permitir
“entender os processos histérico culturais que envolvem e/ou envolveram sua
realidade no presente ou em um passado recente ou remoto”, assim como,
possibilita-lhes “o exercicio do direito 8 memoria” (FRAGA, 2010, p. 221) a partir

da sua percepcéao sobre patrimonio, ou ainda, nas palavras de Grunberg:

[...] proporcionar a crianga um maior contato com a criagdo cultural
que é um fazer continuo da sociedade no qual a crianga tem um
espaco proprio, ao mesmo tempo que lhe possibilita adquirir os
instrumentos para recriar, transformar, usar e desfrutar o
patrimonio cultural da sua regido, do seu pais e do mundo inteiro,
preserva-lo, enriquecé-lo para participar das mudancas da cultura
de hoje e do amanhd (GRUNBERG, 2000, p. 164).

® Pertencimento ¢ a apropriagao dos bens culturais pela comunidade, com a finalidade de “retomar
emocgdes, costumes, modos de viver e formas de entender o mundo que se entrelagam as
reminiscéncias do tempo pretérito e corroboram para a constru¢do das identidades e coletivas no
presente” (PELEGRINI, 2009, p. 35).
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Por outro lado, a Educacédo Patrimonial promove a educacao do olhar, de
como enxergar de fato em seu significado mais restrito ou mais amplo o bem
cultural. E de grande relevancia no estudo da historia das cidades, pois propicia
um aprendizado mais dinamico e ensina a preservar as edificacdes como bens de
valor representativo na formacdo da identidade individual ou coletiva. Nesse
ponto, corrobora-se com o0 que Bittencourt (2009, p. 121) identifica como um dos
objetivos centrais do ensino de Histdria na atualidade: contribuir na constituicao
de identidades.

Fraga (2010) e Grunberg (2000) relatam, em seus respectivos trabalhos, a
relevancia da Educacao Patrimonial na ligacdo do presente com o passado por
meio da identificacdo e valorizacdo do patriménio. Com base nos pressupostos
das autoras, esses aspectos sdo indispensaveis a (re)construcao histérica, pois
uma caminhada voltada a educacdo do olhar direciona para uma nova leitura
histérica da cidade, mediante uma construcao critica e reflexiva do conhecimento.
Para tanto, deve-se ter em vista que 0s conceitos “ajudam-nos e facilitam o
trabalho a ser realizado no processo de conhecimento, na indagacao das fontes e
na compreensao de realidades histéricas especificas” (BEZERRA, 2010, p. 46) e,
por isso, pretende-se identificar a relagdo entre histéria, memoria e patriménio,
posto que sao conceitos chaves na utilizacdo da cidade como recurso no ensino
de Histéria por meio da Educacao Patrimonial.

Além disso, a Educacao Patrimonial favorece uma troca metodoldgica com
a pesquisa-acao, visto que, o processo de educar o olhar por meio da interacéo
com o patriménio pode ser considerado um tipo de pesquisa com base empirica
realizada em estreita associacdo com uma acdo que envolve participantes
representativos e pesquisadores de modo cooperativo ou participativo
(THIOLLENT, 1986, p. 14). Logo, o patrimoénio pode ser concebido como fonte da
Histdria & espera da (re)leitura por meio das percepcdes evocadas pela memdria
e sujeitas as modificacdes ao longo dos percursos patrimoniais; estabelece-se,

assim, a relacdo entre histdria, memoria e patriménio.

1.1. Relagcdo Histéria, Memoaria e Patrimdénio

Segundo Le Goff (1990, p. 18), a histéria é o estudo do ser humano no
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tempo, sua integracdo em determinado grupo social organizado e do
entretecimento das relagcdes entre passado e presente. Esse processo de
interacdo ndo permite que a histéria seja resumida ao passado visto por Si
mesmo, com interesse limitado ou nulo, mas permite a compreensado nao apenas
do “presente pelo passado”, mas também do “passado pelo presente” (LE GOFF,
1990, p. 18). No entanto, precisa-se ter o cuidado de manter um distanciamento
do passado para se nao perder o respeito ou cometer anacronismos (LE GOFF,

1990, p. 20). Sobre isso, Le Goff esclarece que:

[...] a histéria é bem a ciéncia do passado, com a condicdo de
saber que este passado se torna objeto da histéria, por uma
reconstrucdo incessantemente reposta em causa — ndo podemos
falar das cruzadas como o teriamos feito antes do colonialismo do
século XIX, mas devemos interrogar-nos sobre se, e em que
perspectivas, o termo "colonialismo" pode ser aplicado a
instalacao dos Cruzados da Idade Média, na Palestina (LE GOFF,
1990, p. 20).

Por outro lado, a histéria ndo € absoluta e pronta, pelo contrario, é
“essencialmente equivoca” e o “reino do inexato” (LE GOFF, 1990, p. 16), na qual
a cada novo dia se aprende algo ou se reavalia uma ideia anterior, pois “a historia
s6 é historia na medida em que ndo consente nem no discurso absoluto, nem na
singularidade absoluta® (LE GOFF, 1990, p. 16), isto &, abre espago a novas
contribuicbes de evidéncias e releituras historicas capazes de dar outros rumos a
historia. Seu significado estd diretamente ligado ao ato de desafiar a antiga
concepcao oficial da histéria, resumida a transcricdo das informacgdes escritas nos
documentos e vista de cima para baixo. Além disso, questiona a historia
apologética que se restringe aos “grandes homens” e nada representa a
populacdo comum, que gerencia suas préprias batalhas cotidianas.

A histéria ndo pode ser reduzida a fatos, cuja funcdo é privilegiar a
narrativa dos acontecimentos e dar visibilidade aos estadistas, generais ou
eclesiasticos, relegando assim, o restante da populacdo a meros coadjuvantes da
histéria (BURKE, 1992, p. 12); deve-se questionar o modelo tradicional e seus
documentos oficiais concebidos como Unicas fontes dignas de confianca na
investigacdo da “verdade” histérica e levar em consideragdo nao apenas o

contexto, mas também quem narra a historia, uma abordagem fundamentada na
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captacdo da diferenca e na apreciacdo de alguns pontos de vista incomuns. A
vista disso, busca-se uma histbéria que priorize aspectos particulares do
pensamento de pessoas comuns, suas estratégias de sobrevivéncia e percepc¢ao
do mundo, basicamente, uma perspectiva referenciada na histéria cultural.

A historia cultural foi redescoberta nos anos de 1970, mas ndo é uma
abordagem nova, pois jA era praticada na Alemanha ha mais de 200 anos;
entretanto, “a partir de 1780, encontramos histérias da cultura humana ou de
determinadas regides ou nag¢des” (BURKE, 2008, p. 15). No século XIX, o termo
cultura passou a ser empregado com maior frequéncia na Alemanha e na
Inglaterra. As mudangas sofridas, mediante novas influéncias e pesquisas,
permitem dividir a historia cultural em quatro fases: a classica, no periodo
compreendido entre 1800 e 1930, concentrada na histéria dos classicos, obras-
primas da arte, literatura, filosofia e ciéncia (ex: Jacob Burckhardt e Johan
Huizinga); a histdria social da arte, com inicio na década de 1930, constituida
pelas contribuicbes a historia cultural de académicos que ndo trabalhavam nos
departamentos de Historia (ex: Max Webber e Norbert Elias); a descoberta da
historia popular, na década de 1960, voltada para o estudo da cultura popular (ex:
Francis Newton, pseudénimo de Eric Hobsbawn, Edward Thompson); e a nova
historia cultural, mencionada no final da década de 1980, preocupada com a
teoria cultural e construcdo da identidade, voltada para a historia das praticas e
representacdes *. Contudo, conforme as ideias desenvolvidas por Burke (2008, p.
16), “as divisbes entre as fases nao eram tdo claras, na época, quanto se
costuma lembrar apds o acontecimento”, identifica-se uma série de semelhancas
ou continuidades entre novos e velhos estilos na investigacdo historica dos
aspectos culturais do comportamento humano.

A histéria cultural trouxe mudancas nas leituras historicas a partir do estudo
da maneira como as pessoas comuns entendiam o mundo e expressavam essa
interpretacdo em seu comportamento (DARTON, 1996, p. 14); uma pesquisa
voltada para as representacdes assimiladas na vivéncia coletiva e que permite a
identificacdo dos grupos que ficaram a margem ou excluidos da histéria oficial.
Segundo Barros (2003, p. 146), a historia cultural enfoca os mecanismos de

producdo dos aspectos culturais e seus mecanismos de recepcdo, portanto, um

* Para maior aprofundamento sobre o assunto, ler: BURKE, 2008.
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campo de conhecimento histérico atravessado pela nog¢do de cultura. Dessa
forma, percebe-se a necessidade de se comentar sobre o conceito de cultura que
possui muitas definicbes e ampliacbes de significados de acordo com a
experiéncia ou interesses dos pesquisadores.

O conceito de cultura foi definido pela primeira vez em 1871, por Edward
Tylor, a partir da sintetizacdo do termo kultur, utilizado para simbolizar os aspectos
espirituais de uma comunidade e da palavra francesa civilization, relacionada as
realizacbes materiais de um povo; nascia assim a definicdo de cultura como o
“todo complexo que inclui conhecimentos, crengas, arte, moral, leis, costumes ou
qualquer outra capacidade ou habitos adquiridos pelo homem como membro de
uma sociedade” (TYLOR, apud LARAIA, 1995, p. 25). Com o passar dos anos, o
conceito de cultura adquiriu muitas definicdes, ampliou seu significado e deixou a
antropologia moderna com a tarefa de reconstruir esse conceito “fragmentado por
numerosas reformulagdes” (LARAIA, 1995, p. 60). Esse autor, ao citar Keesing
(1974), menciona que algumas tentativas modernas de obter uma precisao
conceitual chegaram ao consenso de que culturas sdo uma “espécie de padroes
de comportamento socialmente transmitidos” (LARAIA, 1995, p. 60) e estudar
cultura significa “estudar um codigo de simbolos partilhados pelos membros
dessa cultura” (LARAIA, 1995, p. 64). J& na abordagem de Pesavento (2005, p.
15), “cultura € um conjunto de significados partilhados e construidos pelos
homens para explicar o mundo”, ou ainda, “uma forma de expressao e tradugao
da realidade que se faz simbdlica”. Assim, pensa-se em cultura como elemento
ativo e ndo passivo, constituida por meio de uma relacédo dialética do aspecto
simbdlico-expressivo do comportamento humano, e como tal, sensivel as
mudancas sociais (BURKE, 2002, p. 164-175), ou seja, a cultura é construida
mediante trocas materiais e simbdlicas das representacbes humanas de uma
determinada época e por isso, mutdvel. Em suma, cultura ou culturas sédo os
habitos ou habitus de uma sociedade, seus significados e suas representacoes.

Habitus € uma palavra latina e traduz a no¢ao grega de hexis utilizada para
designar caracteristicas do corpo e da alma adquiridas em um processo de
aprendizagem. Posteriormente, adquiriu, na visdo de Durkheim, o sentido de
“estado geral dos individuos, interno e profundo, que orienta suas agdes de forma

duravel” (JACINTHO, 2002, p. 61). Todavia, o sentido mais preciso do conceito,
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dado por Bordieu, o definiu como “um sistema de disposicées duraveis e
transponiveis que, integrando todas as experiéncias passadas, funciona a cada
momento como matriz de percepcoes, de apreciacfes e de acbes” (BORDIEU
apud JACINTHO, 2002, p. 63). Sendo assim, as acdes, comportamentos,
escolhas ou aspiracdes séo produto da relacéo entre o habitus, que por sua vez €
produto da historia e, por isso, afetado por novas experiéncias (JACINTHO, 2002,

p. 64). Nesta perspectiva, habitus € concebido como:

[...] um sistema de esquemas individuais, socialmente constituido
de disposi¢cbes estruturadas (no social) e estruturantes (nas
mentes), adquirido nas e pelas experiéncias praticas (em
condicdes sociais de existéncia), constantemente orientado para
funcbes e acdes do agir cotidiano (JACINTHO, 2002, p. 63).

Por outro lado, quando se fala em representacdes, na maioria das vezes,
utiliza-se Chartier ou Ginzburg e deixa-se de lado uma maior reflexdo sobre o
conceito de representagdo; segundo Santos (2011, p. 27), grande parte dos
trabalhos o “mencionam aleatéria e discriminadamente como se ele tivesse um
unico significado e uma historia continua” e ndo abordam a sua complexidade e
dimenséao filosofica. Para Chartier, representacdo seria um “instrumento de um
conhecimento imediato que faz ver um objeto ausente através da sua substituicdo
por uma imagem capaz de o reconstituir em memoria e de figurar como ele é”
(CHARTIER, 2002, p. 20), ou seja, a reproducdo de algo que est4d ausente
fisicamente e presente por meio de sua figuracdo. Ginzburg, por sua vez, oscila
entre a substituicdo e a evocacdo mimética (SANTOS, 2011, p. 30). No entanto,
representacdo em seu sentido etimologico, filoséfico e social possui
especificidades de seus respectivos significados que precisam ser observados;
representacdes sdo codigos, sistemas de simbolos, sistemas de sentido e
interpretacdes dos fendmenos culturais (SANTOS, 2011, p. 42).

Além disso, as representagfes remetem ao mundo, no qual a realidade
social é captada mediante os recursos culturais disponiveis (CARDOSO, 2012, p.
17); entretanto, ndo se pode esquecer que sujeito, objeto e representacdo sao
diferentes. “Devemos compreender o conceito de representagcao tendo em vista
uma filosofia dos signos que se movem, onde ndo ha sujeitos fixos, de um lado,

representando objetos imdveis, de outro” (SANTOS, 2011, p. 48). Sendo assim,
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reconhecem-se as representacdes como auxiliares na percepcdo da realidade,
mas que ndao podem ser tomadas sob uma visdo mimética, sdo apenas
significados, isto é, atributo da realidade que “adquirem vida quando séo ativadas
pela pratica, que os formula social e culturalmente” (CARDOSO, 2012, p. 16).
Para Certeau, a analise simbdlica “é¢ hoje um conjunto formal de relacdes ou
estrutura” e sua pratica consiste em construir modelos propostos de estudo que
substitui o fenbmeno concreto pelo “objeto constituido por sua defini¢do, em julgar
o valor cientifico deste objeto segundo o campo de questdes a que permite
responder e segundo as respostas que fornece, finalmente, em fixar os limites da
significabilidade deste modelo” (CERTEAU, 1982, p. 76).

Pensar sob a perspectiva da cultura, a principio, pode parecer fascinante.
Porém, para Pesavento (2005, p. 119), a histéria cultural é “extremamente
sedutora, mas perigosa”, uma vez que exige um método “trabalhoso e meticuloso
para revelar os significados perdidos do passado”. A autora salienta, ainda, a
preméncia de uma bagagem de leitura acumulada, a fim de potencializar a
interpretacdo por meio de possiveis relacbes entre os dados. Ja4 Burke (2006)
aborda os problemas da historia cultural, que vao desde definicbes vagas até
generalizacdes e preconceitos; o autor também reforca a necessidade de um
maior questionamento das fontes e dos métodos utilizados. Sendo assim, os
trabalhos referenciados nos pressupostos da historia cultural carecem de uma
andlise critico-reflexiva, tanto pela parte de quem escreve, quanto de quem Ié.
Nao obstante, por outro lado, apesar dos riscos, a historia cultural amplia os
campos tematicos de pesquisa e oportuniza maior diversificacdo as fontes, na
gual a memodria alcanca um lugar de destaque.

Segundo Ricoeur (2003, p. 4) “é com a histéria cultural que a pretensao da
historia de anexar a memoria a esfera da cultura atinge o seu auge. Da memoria
como matriz da histéria passamos a memoria como objeto da histéria”,
constituindo-se, assim, uma relacdo entre histéria e memdria. Tal relagéo,
indispensavel ao processo de historicizagdo da humanidade, encontrou uma
forma de explicacdo na mitologia grega, na qual, Mnemdsine, a memodria, era mae
de Clio, a musa da Historia, ambas com a tarefa de fazer lembrar e inspirar aos
aedos que cantavam o passado em seus poemas. Porém, da mesma forma que

mae e filha se distinguiam na mitologia, memdria e histéria também sdo conceitos
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distintos. Entende-se memadria como a funcdo psiquica de aquisicao, formacéo,
conservacao e evocacéao de informacg6es adquiridas ao longo de experiéncias; o
acervo de memodrias de cada um torna os seres humanos individuos, auxilia na
construgdo do senso historico e do senso de identidade coletiva: “somos aquilo
que recordamos e também somos o que resolvemos esquecer’ (IZQUIERDO,
2011, p. 112).

Conforme Le Goff (1990, p. 40), assim como o passado ndo é a historia,
mas o0 seu objeto, a memoria também ndo € a historia, mas um dos seus objetos
e nivel elementar na elaboracéo historica. A memoéria € responsavel pela ligagcéo
entre presente e passado, de como se constituiu esse passado e de que maneira
ele fundamentou o presente. O ato de lembrar significa tornar um momento eterno
em contraposi¢cdo a nocao de que tudo passa e se perde no tempo como areia
gue escorre pelas maos. Recordar toma o sentido simbdlico de dar imortalidade
aos feitos dos seres humanos. As reminiscéncias da memdria permitem o reviver
gue leva parte ou o todo de um passado, todavia, lembrancas nao séo realidade.
De acordo com Izquierdo (2011, p. 20), “o conceito de memodria envolve
abstracdes”, ou melhor, “o cérebro converte a realidade em codigos e a evoca
também através de codigos”. Enfim, a memdria se explica como “propriedade de
conservar certas informagdes”, que permite ao ser humano “atualizar impressoes
ou informagdes passadas, ou que ele representa como passadas” (LE GOFF,
1990, p. 366) e a partir dessas informagdes, a histéria pode ser contada e escrita.

Entende-se que historia e memoria, apesar de sua relacdo, ndo sao
sindnimos, pois, “a histdria aposta na descontinuidade” e um dos seus objetivos é
“denunciar e investigar os elementos que foram sublimados ou mesmo ignorados
pela memdédria” (MOTTA, 2012, p. 25). Além disso, para Nora (1993, p. 9), “a
memodria € um fendmeno sempre atual, um elo vivido no eterno presente; a
histéria uma representacdo do passado”. Sendo assim, na visdo dos autores, a
histéria possui um criticismo destrutor da memdria espontanea. No entanto, por
outro lado, Nora também menciona a “memoria tomada como histéria”, a
chamada histéria-memoéria, onde “tudo que se chama memoria, na verdade ja
seria histéria” (NORA, 1993, p. 14); uma memoria que precisa ser pensada a
partir dos lugares de memdria, a fim de reconstituir novas identidades. Dessa

forma, a memoria depende do agente evocador das suas reminiscéncias
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construidas mediante trés aspectos relacionados aos lugares de memodria,
coexistentes e inseparaveis: “sdo lugares com efeito nos trés sentidos da palavra,
material, simbdlico e funcional, simultaneamente, somente em graus diversos”
(NORA, 1993, p. 21).

Contudo, na o6ptica de Candau, histéria e memoria diferem radicalmente;
embora, as duas sejam representagdes do passado, “a primeira tem como
objetivo a exatiddo das representacfes, engquanto a segunda pretende sendo a
verossimilhanga” (CANDAU, 2012, p. 131). A relacdo entre os dois conceitos se
daria apenas pelo empréstimo tomado pela historia de alguns tracos da memoria.

Segundo o autor:
A historia, portanto, pode ser parcial e responder aos objetivos
identitarios. Na pratica, em suas motivagdes, seus objetivos e, por
vezes, seus métodos, ela toma por empréstimo alguns tracos da
memoria mesmo que trabalhe constantemente para dela se
proteger. A historia €, por essa razao, a filha da memoria
(CANDAU, 2012, p. 133).

No conjunto das ideias dos autores citados, verifica-se que de alguma
forma memoria e histéria se relacionam, seja de forma antagbnica, auxiliar ou
complementar. Certo € que a memodria faz parte da existéncia humana, ndo s6
como funcéo psiquica, mas também como fungéo social, uma vez que, reproduz
informagdes baseadas no contato com objetos, lugares e pessoas que deixaram
marcas no acontecimento em questdo. Além disso, a memadria se constréi tanto
na lembranga quanto no esquecimento mediante a sele¢&o intencional ou ndo do
gue deve ser rememorado. Porém, ndo se pode considerar essa escolha de forma
negativa, afinal, o mesmo direito, dever e necessidade de lembrar, também se
aplica ao esquecimento; esquecer pode acalmar a dor, dar alivio as lembrancas e
pode ser o “éxito de uma censura indispensavel a estabilidade e a coeréncia da
representagdo que um individuo ou membros de um grupo fazem de si proprios”
(CANDAU, 2012, p. 127). Entdo, lembranca e esquecimento sdo dimensdes das
memdrias construidas, que por sua vez, sdo fontes histéricas sujeitas a analise
criica e fenbmenos histéricos denominados histéria social da recordacao
(MOTTA, 2012, p. 26).

Levando-se em consideracdo a dimensdo social da memodria, faz-se
presente o carater indispensavel de se trabalhar a nocdo de identidade, cuja

“depuracao conceitual’, segundo Candau (2012, p. 25), é mais dificil; pode ser um
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estado, uma representacdo, um conceito de identidade individual e atingir ainda
maior complexidade ao ser aplicada a um grupo. Para Sandra Pelegrini,

identidade constitui um:

Processo continuo e complexo de constru¢ao do sujeito individual
em relacdo ao outro, de constituicdo de identidades grupais
definidas por meio de critérios como aceitabilidade e credibilidade
gue se firmam por meio de negocia¢cdes diretas com 0s outros e
seus respectivos universos culturais, tornando-os reciprocamente
unificados diante de determinados interesses (PELEGRINI, 2009,
p. 32).

Segundo Castells (1999, p. 22), “entende-se por identidade a fonte de
significado e experiéncia de um povo” e pode mudar de acordo com a forma de
interpelacdo ou representacdo do sujeito; ndo € automatica, mas pode ser ganha
ou perdida (HALL, 2006, p. 21) e sua construcdo social € marcada pelas relacdes
de poder. Sendo assim, Castells (1999, p. 24) propde uma distincdo entre trés
formas e origens de construcdo das identidades: identidade legitimadora,
introduzida pelas instituicdes dominantes da sociedade; identidade de resisténcia,
criada por atores que se encontram em posicoes desvalorizadas ou
estigmatizadas pela légica da dominacao; identidade de projeto, quando os atores
constroem uma nova identidade a partir de qualguer material cultural ao seu
alcance, a fim de redefinir sua postura na sociedade e transformar a estrutura
social.

Aidentidade depende da memodria para se constituir, pois “a memaéria € um
elemento essencial do que se costuma chamar identidade, individual ou coletiva,
cuja busca é uma das atividades fundamentais dos individuos e das sociedades
de hoje” (LE GOFF, 1990, p. 410). Pressupde-se que o autor fala da forma como
saberes e praticas de um determinado grupo social sdo reproduzidos mediante
recordacdes do passado; o autor também menciona a relevancia da busca em
torno de um ponto em comum que identifique o individuo e sua sociedade. Nesse
sentido, pensa-se em individuo como uma entidade indivisivel, singular, distintiva
e unica (HALL, 2006, p. 25), mas parte de um coletivo que vive sob determinada
organizacdo e formacéo de consciéncia constituida pela me méria. Para Izquierdo
(2011, p. 13), procura-se “lagos, geralmente culturais ou de afinidades” e, com
base em memdrias comuns, formam-se grupos; constroi-se uma identidade. O

significado da memdria na formacgéo da consciéncia e da identidade é descrito por
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Joel Candau nas seguintes palavras:

Sem memdria 0 sujeito se esvazia, vive unicamente 0 momento
presente, perde suas capacidades conceituais e cognitivas. Sua
identidade desaparece. Nao produz mais do que um sucedaneo
de pensamento, um pensamento sem duragcdo, sem a lembranca
de sua génese que € a condicdo necessaria para a consciéncia e
o conhecimento de si (CANDAU, 2012, pp. 59-60).

No entanto, reforca-se que a identidade cultural ndo é estatica, visto que se
modifica de acordo com as representacdes individuais ou coletivas; seja pela

"5, Além disso,

agao do tempo ou da memdria sob influéncia das “retdricas holistas
€ impossivel generalizar as significacdes identitarias, tendo em vista que “os
individuos percebem-se membros de um grupo e produzem diversas
representagées quanto a origem, historia e natureza desse grupo” (CANDAU,
2012, p. 25). Entdo, ndo se pode tomar a parte pelo todo, ou seja, uma parcela de
individuos ndo representa uma sociedade inteira.

Compreende-se, enfim, que a identidade € alimentada pela memodria e,
mesmo que seja uma memoria reconstituida, ela € capaz de dar “o sentido
necessario de identidade” (AREVALO, 2005, s/p); uma memodria vista como uma
dimensdo do conjunto de bens culturais produzidos ou apropriados pelo ser
humano e denominado patriménio cultural, isto é, uma espécie de identificacdo
simbdlica com uma determinada cultura material ou imaterial que permite
preservar a identidade individual e coletiva. Segundo Prats (2005, p. 18), seria um
processo de patrimonializacdo, embasado na representacdo dos objetos, lugares
ou manifestacdes no seu contexto de construcdo junto a sociedade, portanto, uma
invencdo social; sdo expressdes patrimoniais mutaveis ao longo do tempo e
sujeitas aos novos significados designados pelas transformacbes sociais,

econdmicas e culturais. Conforme Vitor e Santos:

[...] estas expressdes patrimoniais materiais e imateriais ndo sao
irreversiveis em seus significados e usos, elas variam, se
transformam e assumem novas fun¢gbes, ao mesmo tempo em
gue sao reinterpretadas de maneiras distintas. Evidentemente, isto
fez com que a dimensao do conceito de patrimonio cultural fosse

® “Q emprego de termos, expressdes, figuras que visam designar conjuntos supostamente

estaweis, durdveis e homogéneos, conjuntos que sdo conceituados como outra coisa que a
simples soma das partes e tidos como agregadores de elementos considerados, por natureza o
convengédo, como isomorfos” (CANDAU, 2012, p. 29).
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ampliada, fazendo com que novas expressoes fossem construidas
socialmente (VITOR; SANTOS, 2011, p. 6).

Entende-se que essa ampliacdo do conceito de patriménio cultural ndo
aconteceu em um Unico momento, muito pelo contrario, constituiu-se por
diferentes interpretac6es desde o periodo considerado classico até o presente. O
termo patriménio tem origem latina na expressdo patrimonium que, na Roma
Antiga, e se referia a tudo que pertencia ao pai de familia, tudo que podia ser
legado por testamento. Sob essa visao, o patrimdnio era patriarcal, individual e de
valor aristocratico. No periodo medieval, somou-se o carater religioso ao
patriménio com valor simbdlico e coletivo, aspecto modificado com o humanismo
renascentista voltado para o colecionismo e preservacdo dos vestigios da
Antiguidade (FUNARI; PELEGRINI, 2011, pp. 10-13). Desse modo, surgia o termo
patriménio histérico, na Europa do século XV.

A partir do século XVIII, o conceito de patriménio “passou a ser entendido
como elementos protegidos e nomeados como bens culturais de uma nacéo,
visando criar uma referéncia comum, uma identidade nacional” (BRANCO;
MAGALHAES; ZANON, 2009, p. 36). No século XIX, o patriménio assume uma
dimenséo instrumental na utilizacdo da construcdo de uma representacdo de
nagdo (FONSECA, 2009, p. 37), fazendo o elo entre patrimonio e identidade. Ao
longo dos séculos, o patriménio adquiriu carater coletivo e delimitacdes precisas
de categorias de pensamento, “seja como patriménio econémico e financeiro, seja
como patrimdnio cultural, seja como patriménio genético” (GONCALVES, 2009, p.
26). Aléem disso, o campo do patriménio se tornou mais abrangente e alcancou
destaque nas pesquisas contemporaneas; inclusive, nas perspectivas de estudos
urbanos. Sobre este ponto, Leonardo Castriota ressalta a ampliacdo desse

campo, ao afirmar que:

Entramos o século XXI com o patrimdnio ocupando um papel
central na reflexdo ndo s6 sobre a cultura, mas também nas
abordagens que hoje se fazem do presente e do futuro das
cidades, do planejamento urbano e do préprio meio-ambiente
(CASTRIOTA, 2009, p. 11).

Desse modo, o patrimbnio deixa de ser restrito ao passado relegado as

exposicdes monumentais e passa a ser definido como o “espacgo simbdlico onde
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representacdes em disputa sdo determinadas e validadas pelos diversos agentes”
(CASTRIOTA, 2009, p.11). Nesse sentido, entende-se como patriménio cultural o
conjunto de bens culturais com valor simbdlico de identificacdo individual ou
coletiva. Concebido como n&o “apenas o belo, o grandioso, o herdico”, mas como
‘também o corriqueiro, o cotidiano, e o simples” (TEIXEIRA; OLIVEIRA, 2009,
p.53) ou, ainda, como o “‘lugar onde se concentram e se reproduzem praticas
culturais coletivas, referentes aos grupos que, nesse espaco, efetuam trocas
materiais e simbdlicas” (FONSECA, 2009, p. 60). Desse modo, o patriménio
engloba os vestigios de um passado vivenciado na memoéria do presente e,
portanto, ndo se pode confundir com um apanhado de informagdes “mortas”, visto

que:

O patrimonio é usado ndo apenas para simbolizar, representar ou
comunicar: € bom para agir. Essa categoria faz a mediacéo
sensivel entre seres humanos e divindades, entre mortos e vivos,
entre passado e presente, entre 0 céu e a terra e entre outras
oposicdes.Nao existe apenas para representar ideias e valores
abstratos e ser contemplado. O patriménio de certo modo,
constroi, forma pessoas (GONCALVES, 2009, p. 31).

A partir da citacdo acima, Goncalves demonstra a capacidade de alcance
que o patrimbénio pode ter na construcdo do conhecimento histérico, de como
pode ser uma “ponte” entre passado e presente, destacando sua fungdo na
formacdo dos seres humanos. Nessa perspectiva, “0 patrimdnio funciona como
uma invencdo cultural, uma forma de reanimar o presente através da atribuicéo
de uma segunda vida a um passado inerte e longinquo” (BORGES, 2007, p. 58)
por meio dos bens tangiveis e intangiveis que fazem parte da sua construcao.

Os bens tangiveis sdo aqueles de evidéncia material (GRUNBERG, 2000,
p. 161), os chamados bens de “pedra e cal” (ABREU; CHAGAS, 2009, p. 13)
identificados com o patriménio arquitetonico e edificado, ou ainda, “elementos da
cultura material, vistos como produtos e vetores das relagdes sociais”
(BARCELOS, 2009, p. 35); os intangiveis sao traduzidos por tudo aquilo “que
acontece em determinado momento e ndo se materializa através do tempo, nao
se perpetua” (GRUNBERG, 2000, p. 161) e sua materializagdo s6 é possivel
através do seu registro escrito, filmado e fotografado; sdo aqueles que Evelina

Grunberg define como “nosso Patrimdnio Vivo”: artesanatos, manuseio de plantas
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culinarias e medicinais, formas de trabalhar, plantar, cultivar e colher, pescar,
construir moradias, meios de transporte, culinaria, folguedos, expressdes
artisticas e religiosas, jogos, etc. (GRUNBERG, 2007, p. 5). Em outras palavras,
pode-se dizer que sdo 0s saberes e praticas transmitidos e modificados ao longo
do tempo mediante o processo de recriacdo coletiva (ABREU, 2009).

No que se refere ao patrimbénio material, destaca-se também o aspecto de
gue nem sempre se trata de grandes monumentos ou prédios, visto que, as
ruinas também s&o vestigios expressivos da cultura; sdo resquicios de
rememoracao do que foi e agora deixou de ser, onde “0 conhecimento na ruina se
faz justamente pelo fragmento que apesar de mutilado, conta com seu peso de
representagcao” (PONTES, 2010, p. 46). Esse fragmento guarda a esséncia e as
marcas de uma determinada sociedade situada em algum momento no tempo,
plausiveis de interpretacdo e construcdo das representacfes identitarias por

intermédio dos chamados lugares de meméria®. Para Francois Hartog:

O patriménio é constituido de testemunhos, grandes ou pequenos.
Como em relagéo ao todo testemunho, nossa responsabilidade é
de saber reconhecé-los em sua autenticidade, mas, além disso,
nossa responsabilidade se encontra engajada em relacdo as
geragOes futuras (HARTOG, 2006, p. 269).

Hartog demonstra a relevancia do Patriménio Cultural, independente de
seu tamanho, como testemunho de uma época e que precisa ser preservado para
as geracdes futuras. Contudo, requer-se certo cuidado de ndo ser algo imposto,
mas sim construido em conjunto com a comunidade que o cerca. Dessa maneira,
conjectura-se que os bens culturais, tangiveis e intangiveis, sdo representacées
construidas de um passado, préximo ou remoto, reinterpretacdes das diferentes
impressdes dos tracos historicos, deixados pelos seres humanos ao longo do
tempo; vestigios passiveis de reconhecimento por meio da relacdo tracada entre

historia, memoéria e patrimdnio.

® Para Pierre Nora, os lugares de memodria sdo espagos “onde se ancora, se condensa e se
exprime o capital esgotado de nossa memoria coletiva” (NORA, 1993, p. 28).
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1.2. O patrimdénio material e 0 ensino de historia das cidades

O estudo da historia das cidades se restringe, basicamente, as séries
iniciais do Ensino Fundamental e, salvo alguns locais com maior pesquisa,
enfrenta a caréncia de producdo de material na 4rea. Nesse ponto, o patriménio
cultural representa uma alternativa significativa para dinamizar o ensino de
Histdria, no momento em que pode despertar o interesse das criangas e suprir a
falta de material didatico; pois, o ensino de Historia local torna possivel a
utilizacdo da prépria cidade como recurso didatico, uma vez que “a cidade esta la
fora”, apenas a espera de uma leitura, “com suas ruas, pragas, avenidas,
monumentos, a cidade €& um caleidoscépio de imagens, cores e sons”
(POSSAMAI, 2011, p. 297), um espaco aguardando pela (re)descoberta. As
imagens da cidade vivida povoam as memorias (ROCHA; ECKERT, 2010, p. 85)
que, por sua vez, auxiliam na construcdo de uma nova narrativa histérica, ja que
“a cidade constitui-se em escritas da memodria sobre o espago” (POSSAMAI,
2010, p. 209). Assim, os bens patrimoniais oferecem suporte para a compreensao
da complexidade do fazer histérico e propiciam a tomada da cidade em seu
sentido educador, visando a valorizacdo e a qualificacdo de redes de
pertencimento (FRAGA, 2010, pp. 222-223).

A cidade é 0 espaco onde se registra uma ampla troca de interesses,
conhecimentos e praticas socioculturais. Ela € um produto histérico definido pelas
atitudes e formas de vida proprias de uma localidade oriunda da distribuicdo
peculiar de individuos em um espaco definido (MEDEIROS, 2006, p. 29). De
acordo com Ana Carlos (2007, p. 20), ao fazer uma leitura geografica sobre a
cidade, deve-se ter a “ideia de cidade como construgdo humana, produto
historico-social’, ndo apenas construgbes e delimitagbes do espaco urbano;
pensar o urbano implica uma abrangéncia de todas as dimensdes da reproducao
da vida “enquanto articulacdo indissociavel dos planos local/mundial’, por outro
lado, pensar a cidade significa refletir sobre “o plano do lugar revelando o vivido e
a vida cotidiana através dos espacgos-tempo da realizagdo da vida” (CARLOS,

2007, p. 12), portanto a cidade representa a:

Expresséo e significacdo da vida humana, a cidade a revela ao
longo da histéria, como obra e produto que se efetiva como
realidade espacial concreta em um movimento cumulativo,
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incorporando a¢des passadas ao mesmo tempo em que aponta as
possibilidades futuras que se tecem no presente da vida cotidiana.
Assim, o sentido e a finalidade da cidade (enquanto construcéo
historica) diz respeito a produgdo do homem e a realizagdo da
vida humana, de modo que, se a constru¢cdo da problematica
urbana se realiza no plano tedrico, a producdo da cidade e do
urbano se coloca no plano da préatica socio-espacial, evidenciando
a vida na cidade (CARLOS, 2007, p. 20)

A partir das palavras da autora, percebe-se a relevancia da cidade na
construcdo historica, uma vez que sua organizacdo espacial e temporal reflete as
praticas cotidianas de seus citadinos. Dessa maneira, a cidade pode ser
apropriada, no sentido de tomar o que antes se achava nao ser direito, para o
ensino de Historia; pois, por si mesma, ela ja possui uma “escrita” histdrica
impressa em suas estruturas materiais e imateriais que precisa ser “lida” e
“‘questionada” a partir da significagdo do olhar. Para tanto, existe a necessidade
de uma (re)educacédo do olhar, algo que a principio pode parecer simples, mas na
verdade enfrenta a complexidade de fugir da cegueira, romper com 0 ver sem
enxergar e dar voz aos chamados lugares invisiveis da cidade. Sobre este ponto,
Zita Possamai diz que a cidade é usada, mas escapa a contemplacdo, fato que
define justamente o desafio para quem quer ler a cidade, ou seja, aprender a
olhar a cidade, fazer perguntas, trilhar caminhos quase desconhecidos, aventurar-
se por trajetérias nunca antes tentadas e ensaiar leituras de sua escrita
(POSSAMAI, 2010, p. 209).

A utilizacdo do patrimdnio cultural como fonte para o ensino de Histéria das
cidades surge como alternativa ao espaco restrito da sala de aula; possibilita
encontrar meios de “fazer o aluno sentir a Histdria como algo proximo dele”, a fim
de fazé-lo “interagir com ela, ndo como uma coisa externa, distante, mas como
pratica que ele se sentira qualificado e inclinado a exercer’ (PINSKY; PINSKY,
2010, p. 28). Além disso, o patrimdnio material retne elementos da histéria local,
que podem ser utilizados com a finalidade de “suscitar as reflexdes dos
estudantes em relacédo ao vivido e as relacbes socioambientais nas quais estédo
inseridos” (SCHIAVON, 2011, p. 47) e que, por isso, fazem parte do patrimbnio
cultural que os envolve.

Para Napolitano (2009, p. 85) o patrimdnio cultural € um instigante tema de

atividade escolar, que deve ser visto como algo vivo e pulsante mesmo quando se
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apresenta em ruinas, pois ainda assim é capaz de dizer algo. Afirma-se, entéo,
que o estudo do patrimdnio cultural em “suas respectivas sociedades é essencial
para o entendimento da formacéao e andamento das memoérias locais”, de maneira
gue se possa compreender as estratégias de poder, as coletividades e da prépria
organizacao da cidade (PONTES, 2010, p. 46).

Conforme Evelina Grunberg, os bens culturais “servem como fonte primaria
de observacdo aberta a exploracdo. Neles se condensa um amplo leque de
manifestagdes e relagbes humanas, tanto existidas como existentes” (2000, p.
163). O patriménio das cidades representa uma amplitude de informacdes
passiveis de interpretacdo histérica e viabiliza a sua utilizagdo como recurso no
ensino de histéria, principalmente na historia local. Nesse ponto, Circe Bittencourt
(2009, p.168) menciona que “a historia local tem sido indicada como necessaria
para o ensino por possibilitar a compreensédo do entorno do aluno, identificando o
passado sempre presente nos varios espagos de convivéncia”.

O estudo de histéria local pode ser feito ao longo de toda a formacéo
bésica como referéncia de identificagdo na historia geral, na qual se utiliza o micro
para assimilar o macro. Ainda que os estudos locais sofram limitacdes diante das
representacdes regionais e nacionais, sdo relevantes no processo de fazer
historia de “baixo para cima” na medida quem que oportuniza um sentido maior ao
processo historico vivenciado pelas comunidades, levando-se em consideracéo
que:

Os estudos locais permitem, ainda, a percep¢éo dos costumes
das ideias, da mentalidade vigente num determinado espaco
histérico-cultural. Suas fontes podem ser muito variadas,
favorecendo uma nogao mais imediata do passado, valorizando as
coisas simples da vida cotidiana que representam os fazeres e
saberes de uma localidade (LUPORINI, 2002, p. 333).

Luporini especifica um pouco das percepcdes e das fontes pelas quais a
leitura de uma cidade pode ser feita; ruas, monumentos, pracas, prédios e até
mesmo ruinas sao “vestigios do passado de todo e qualquer lugar, de pessoas e
de coisas, de paisagens naturais ou contruidas” (BITTENCOURT, 2009, p. 169) e,
por isso, objetos de estudo e ensino de Historia.

Nesta perspectiva de utilizacdo da cidade como recurso didatico, pode-se
utilizar a Educacao Patrimonial como metodologia de ensino, a fim de educar o

olhar por meio de percursos patrimoniais, pelo qual ndo apenas se V&, mas de
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fato se enxerga o que antes nunca se fez visivel ao olhar corriqueiro. Deve-se,
entdo, levar em consideracdo o critério da escolha de lugares diversos, a fim de
nao “conduzir os alunos a equivocos sobre a propria concepg¢ao de historia e
sedimentar a ideia de que memoria historica deve ater-se apenas a determinadas
esferas de poder” (BITTENCOURT, 2009, p. 279), afinal, cada lugar esta
impregnado de sua histéria singular e representativa segundo percepcdes
individuais ou coletivas.

Sendo assim, percebe-se que o uso da metodologia da Educacéo
Patrimonial por professores de Histéria torna-se significativo na tomada da cidade
como recurso educativo; uma vez que se pode ver a cidade como o “lécus de
aprendizagem mediante os bens culturais nela existentes e muitas vezes
invisiveis em meio a correria do dia-a-dia de seus habitantes” (FRAGA, 2010, p.
223). Portanto, educar pelo patriménio €& se permitir “um exercicio de
(re)significacao cultural e da construgédo de outros olhares sobre o patrimdnio de
uma determinada comunidade” (SCHIAVON; SANTOS, 2013, p. 86); um momento
no qual todos os envolvidos ampliam suas reflexdes sobre os registros
estampados na estrutura da cidade, que “grita” a sua histdéria aos ouvidos
dispostos a “escutar’ e exibe suas imagens ao olhar treinado para identificar as

informacgdes ali presentes.

1.3. Breve histérico da Educacgéo Patrimonial no Brasil

A Educacdo Patrimonial no Brasil € uma experiéncia muito recente na
trajetoria historica do pais. As discussdes sobre patrimdénio cultural e
desenvolvimento de politicas preservacionistas tiveram inicio na década de 1920,
mas a utilizacdo dos bens culturais como recurso de ensino datam a partir da
década de 1980.

Os antecedentes histéricos das iniciativas de protecdo patrimonial
remontam ao século XVIIl com as preocupacdes do Vice-Rei do Estado do Brasil,
D. André de Melo e Castro em relacdo as construcdes deixadas em Pernambuco
pelos holandeses. Posteriormente, no século XIX, algumas tentativas de
preservacdo do patrimdénio surgiram no interior da Biblioteca Nacional, com o

objetivo de conservar inscricdbes de monumentos (IPHAN, 1980, p. 9). Entretanto,
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o interesse nas questdes patrimoniais vai se tornar mais amplo a partir da década
de 1920.

O marco inicial da preocupacdo com o patriménio foi um momento de crise
de identidade nacional e influéncia do modernismo’. Essa preocupacdo surgiu
especificamente voltada para a protecdo de monumentos e objetos de valor
historico e artistico (FONSECA, 2009, p. 81), bens indispensaveis ao “tesouro” da
nacdo. Conforme Castriota (2009, p. 71), um movimento preservacionista que
“expressa preocupagdo com a salvacado dos vestigios do passado da nagao’;
preocupacao que ‘comecga a ser considerada politicamente relevante no Brasil,
implicando o envolvimento do Estado” (CASTRIOTA, 2009, p. 71), ou seja, um
impulso a institucionalizacdo da protecéo do patriménio.

O poder publico, em 1934, aprovou um novo regulamento para o Museu
Historico Nacional com a finalidade de proteger os monumentos histéricos e as
obras de arte tradicionais do pais. Logo depois, a Constituicdo de 1934 trouxe
como principio a protecdo ao patrimbénio histérico e artistico, cujo artigo 148
esclarece o seguinte:

Cabe a Unido, aos Estados e aos Municipios favorecer e animar o
desenvolvimento das ciéncias, das artes, das letras e da cultura
em geral, proteger os objetos de interesse histérico e o patriménio
artistico do Pais, bem como prestar assisténcia ao trabalhador
intelectual (Constituicdo de 16 de julho de 1934).

No que se refere ao movimento modernista, sua relevante representacao
se deteve na figura de Mario de Andrade, considerado o elo entre os demais
intelectuais do pais (FONSECA, 2009, p. 84) e diretor do Departamento de
Cultura da Prefeitura de S&o Paulo na década de 1930. Foi a ele que, em 1936, o
entdo Ministro da Educacdo, Gustavo Capanema, recorreu para organizar o
anteprojeto de lei de protecdo do patriménio que deu origem a criagdo do SPHAN,
Servico do Patrimdnio Histérico e Artistico Nacional®. O anteprojeto de Mario de
Andrade tinha por finalidade: “determinar, organizar, conservar, defender e
propagar o patriménio artistico nacional” (IPHAN, 1980, p. 55), sob a seguinte

definicdo de patriménio:

Entende-se por Patrimdnio Artistico Nacional todas as obras de

" Modernismo: movimento cultural realizado no Brasil, na primeira metade do século XX
® para aprofundar sobre o assunto, ver: FONSECA, 2009.
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arte pura ou de arte aplicada, popular ou erudita, nacional ou
estrangeira, pertencentes aos poderes publicos, a organismos
sociais e a particulares nacionais, a particulares estrangeiras,
residentes no Brasil (IPHAN, 1980, p. 55).

Em 13 de janeiro de 1937, o SPHAN “passou a integrar oficialmente a
estrutura do MES e foi criado o conselho consultivo” (FONSECA, 2009, p. 97). O
Conselho Consultivo era integrado por especialistas de diversas éareas e
conhecedores dos acervos de diferentes estados do Brasil. Ainda no mesmo ano,
Getulio Vargas promulgou o Decreto-lei n°® 25 que organizou a protecdo ao

patriménio historico e artistico nacional, no qual o artigo 1° menciona:

Constitui o patriménio historico e artistico nacional o conjunto dos
bens mdveis e imoveis existentes no pais e cuja conservacao seja
de interesse publico, quer por sua vinculagdo a fatos memoraveis
da histdria do Brasil, quer por seu excepcional valor arqueolégico
ou etnografico, bibliogréfico ou artistico (Decreto-lei n. 25 de 30 de
novembro de 1937).

Desse modo, percebe-se que o patrimGnio, que comegou COmMO uma
preocupacao em preservar construcdes e objetos historico-artisticos, aos poucos
passa a ocupar espacos cada vez mais abrangentes na realidade brasileira. Ao
longo dos anos que se seguiram, Varios contextos histéricos levaram a novas
concepgbes de patrimdnio e criagdo de novos 6rgdos e leis especificas de
protecao.

O SPHAN gerenciou os processos de tombamento® e Vvistoria dos
patriménios histéricos nacionais, todavia, “ficou conhecido pela sua politica
preservacionista e elitista do patriménio, ou seja, apenas o patrimonio material
que fizesse referéncia aos grandes nomes e grandes fatos” (NERY, 2013, p. 18).
Essa visdo vai se modificar com a Constituicdo Federal Brasileira de 1988, onde
um novo conceito de patrimdnio aparece na redacdo do artigo 216 da seguinte
forma:

Art. 216° Constituem patriménio cultural brasileiro os bens de
natureza material e imaterial, tomados individualmente ou em
conjunto, portadores de referéncia a identidade, a acdo, a
memoria dos diferentes grupos formadores da sociedade

% “Tombamento é o ato administrativo da autoridade com petente, que declara ou reconhece valor
histérico, artistico, paisagistico, arqueol6gico, bibliografico, cultural ou cientifico de bens que, por
isso, passam a ser preservados” (SOUZA FILHO, 1999, p. 81).
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brasileira, nos quais se incluem:

| - as formas de expresséo;

Il - os modos de criar, fazer e viver;

Il - as cria¢Oes cientificas, artisticas e tecnoldgicas;

IV - as obras, objetos, documentos, edificacdes e demais espacos
destinados as manifestacdes artistico-culturais;

V - 0s conjuntos urbanos e sitios de valor histérico, paisagistico,
artistico, arqueologico, paleontolégico, ecolégico e cientifico.

Por sua vez, o patrimdnio imaterial passou a ter espaco e garantia de
preservagdo com o “Registro de Bens Culturais de Natureza Imaterial’ do
IPHAN®, em 2000 (BRANCO; MAGALHAES; ZANON, 2009. p. 42). Assim, aos
poucos a nogao de patrimonio deixa de ser apenas o conjunto de bens materiais
para adquirir o conceito mais amplo de patriménio cultural, que por sua ve z passa
a ser a partida e o centro de acfes educativas, originando-se assim a metodologia
de Educacdo Patrimonial. Porém, ressalta-se que, no Brasil, essas acdes sdo
recentes e adquiriram maior impulso apenas no século XXI.

Segundo Evelina Grunberg (2000, p. 164), as primeiras atividades com
Educacédo Patrimonial datam de 1983, a partir da experiéncia desenvolvida no
Museu Imperial, com a realizacéo do | Seminario de Uso Educacional de Museus
e Monumentos, momento em que se detectou a necessidade de um trabalho em
conjunto com professor. Essa experiéncia, conforme Maria Socorro dos Santos
(2013, p. 53), teria sido inspirada no modelo educacional britanico sobre o
patriménio e introduzida no Brasil pela museéloga Maria de Lourdes Parreira
Horta.

A metodologia desenvolvida por Horta, apresentou conceitos basicos
voltados ao objeto cultural como fonte primaria de ensino, ou seja, ensinar a partir
do objeto em si e ndo dos livros, discursos e teorias sobre patriménio (SANTOS,
2013, p. 53 apud HORTA, 2009, p. 34). Em 1986, essa metodologia foi divulgada
para os professores da rede de ensino formal na Coordenadoria Geral de Acervos
Museoldgicos da Pr6-Memodria, a fim de ampliar o campo de atuacdo por meio de
multiplicadores dentro do ambiente escolar. Dessa forma, a Educacéao Patrimonial
se propagou por diferentes Estados brasileiros e, além de promover a
preservacdo do patriménio, também trouxe outra fonte de ensino que pode ser

apropriada pelos educadores formais.

1% Instituto do Patrim6nio Histérico e Artistico Nacional (antigo SPHAN).
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No entanto, a Educacdo Patrimonial ndo se restringe ao processo de
aprendizagem formal, embora os diversos niveis de ensino venham a atuar na
irradiacdo das concepcfes patrimoniais e viabilizar os primeiros passos na luta
pela profusdo da valorizagdo dos bens culturais, a participagdo da populacdo é
indispensavel no processo de aprendizado das questdes referentes ao patriménio.
Por isso:

Os centros historicos brasileiros também tém promovido
atividades que incluem programas de educacdo patrimonial,
servicos em mutirdo (coordenados por mestres especializados)
oficinas de restauracéo e de arqueologia com vistas a promover o
envolvimento da populacdo nas questdes de patrimoénio
(PELEGRINI, 2009, p. 104).

Entdo, em busca de uma espécie de “alfabetizacdo cultural’, muitos
pesquisadores brasileiros abordam a Educacédo Patrimonial sob a perspectiva de
pratica de ensino, promovendo-se assim, ‘o processo ativo de conhecimento,
apropriagao e valorizagao do patriménio cultural” (SANTOS, 2013, p. 54). Dentro
dessa proposta, algumas Universidades brasileiras implantaram nucleos e
programas de Educacéo Patrimonial. O Nucleo de Estudos do Patriménio (NEP),
da Universidade Federal de Santa Maria (UFSM) e o Programa de Educacao
Patrimonial (PEP), da Universidade Federal do Rio Grande (FURG), séo
exemplos de iniciativas de valorizacdo do patriménio cultural no Rio Grande do
Sul (SANTOS, 2013, p. 51). Por intermédio das iniciativas, isoladas ou néo,
voltadas para o patrimdnio, a populacao brasileira pode participar das discussoes;
aprender a valorizar, preservar e, aos poucos, tomar consciéncia da viabilidade de
outras fontes de ensino. Afinal, muito da histéria das cidades pode ser aprendido

a partir dos bens materiais e imateriais identificados por uma sociedade.

1.4. Metodologia da Educacéao Patrimonial e da Pesquisa-Acao

As discussdes que envolvem o ensino de Histéria sdo permeadas por
duvidas nas escolhas dos “conteudos” e das metodologias de ensino. Em primeiro
lugar, deve-se ter consciéncia da amplitude do termo historia e da dificuldade que
se encontra ao definir o que abordar no planejamento do componente curricular

Histéria diante das inUmeras possibilidades que cercam essa area que se ocupa
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do estudo do ser humano no tempo. O profissional desse campo de conhecimento
precisa ter no¢cado da impossibilidade de se saber “tudo” sobre histéria e refletir
sobre os novos campos e linguagens da Histéria, com o propdsito de optar por
diretrizes que melhor se adaptam a sua realidade. Nesse sentido, a Educacao
Patrimonial surge como alternativa metodoldgica no ensino de Histéria, segundo
Bittencourt (2009, p. 277), essa tarefa “envolve o desenvolvimento de atividades
lddicas e de ampliacdo do conhecimento sobre o passado e sobre as relacbes
que a sociedade estabelece com ele”.

Sendo assim, a metodologia de Educacao Patrimonial tem se transformado
diante de novas possibilidades para a construgcéo de praticas pedagdgicas a partir
da troca de conhecimentos gerais e especificos entre a comunidade e ambientes
de ensino/aprendizagem. Entretanto, enfatiza-se que essas praticas pedagogicas
devem orientar “os estudantes e os educadores a identificar ‘signos’ e os
significados atribuidos aos bens materiais e imateriais por uma determinada
comunidade” (SCHIAVON; SANTOS, 2013, p. 63), com o objetivo de se refletir
sobre 0 que tem sido constituido como memoria e patriménio, bem como alargar
as conviccdes acerca do Patriménio Cultural como uma invencdo e construcdo
social (PRATS, 1998, p. 63). Para Bittencourt:

O conceito mais abrangente de patriménio cultural abre
perspectivas de ado¢ao de politicas de preservacao patrimonial. O
compromisso do setor educacional articula-se a uma educacéo
patrimonial(...) Educagdo que n&o visa apenas evocar fatos
historicos notaveis, de consagracao de determinados valores de
setores sociais privilegiados, mas também concorrer para a
rememoragao e preservacao daquilo que tem significado para as
diversas comunidades (BITTENCOURT, 2009, p. 278).

Bittencourt demonstra preocupacdo com o cuidado que se deve ter ao
trabalhar com a Educacdo Patrimonial e, por isso, os profissionais precisam
definir suas estratégias de abordagem da tematica patrimonial. Neste sentido,
Hilda Fraga (2010, p. 227) salienta que, ao propor uma atividade com o
patrimbnio cultural, o professor de Histéria precisa enfatizar cada um dos
pressupostos da Educacdo Patrimonial no planejamento de suas atividades e nas
intencionalidades especificas dessa area do conhecimento. Definir as etapas

dessa metodologia, com o objetivo de tornar o ensino de Histéria questionador,
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critico e reflexivo. Sendo que, em cada uma delas, deve-se levar o aluno a
desenvolver competéncias no nivel do conhecimento e da cidadania (FRAGA,
2010, p. 227). Em funcdo disso, esclarece-se que a pratica de Educacao
Patrimonial, neste estudo abordada, foi estruturada nas seguintes etapas:
identificacdo do bem cultural, registro do bem cultural e valorizacdo do bem
cultural.

A primeira etapa é a identificacdo do bem cultural, da qual fazem parte a
observacdo, a andlise, a comparacdo e os questionamentos (FRAGA, 2010, p.
227). A observacéo dos bens culturais leva a capacidade de percepcédo, aspecto
‘essencial durante o aprendizado para o desenvolvimento do processo de
pensamento € maturagédo da crianca” (GRUNBERG, 2000, p. 165), € o momento
que de fato se olha o que antes passava despercebido. A analise identifica a
estrutura do bem cultural e pode ser de “materiais, dimensdes, formas, elementos,
cores, texturas, organizacdo, usos, funcles, valores, relagbes, espacos,
movimentos, etc” (GRUNBERG, 2000, p. 167). A comparacdo € o0s
questionamentos sdo momentos indispensaveis ao processo critico-reflexivo no
aprendizado do estudante.

A segunda etapa corresponde ao registro do bem cultural, onde séo
realizadas a interpretacdo, a sistematizacdo e o0 registro das ideias, as
informacdes e relacdes contidas no bem cultural no tempo presente (FRAGA,
2010, p. 228). Nessa fase, registram-se as percepcoes efetuadas por meio de
desenhos, fotografias, relatos escritos, relatos gravados, maquetes ou filmes
(GRUNBERG, 2000, p.167). Apontam-se as informacdes materiais e simbdlicas,
historicas e culturais a respeito do objeto de estudo.

A terceira etapa € a valorizacdo do bem cultural, o momento da
socializacdo, comunicacdo e divulgacdo das percepcbes do bem estudado
(FRAGA, 2010, p. 228). Para Evelina Grunberg:

[...] € a culminancia da apropriacdo da experiéncia vivenciada, é
neste momento que se faz a interpretagcdo e comunicagao de todo
percebido e registrado. E nesta etapa que se manifesta a
capacidade criativa e se retoma o conhecimento adquirido com
um julgamento de valor (GRUNBERG, 2000, p. 168).

Conforme a autora acima citada, a valorizagdo do bem cultural € o retorno



44

ou devolugcdo do conhecimento constituido ao longo do processo de Educacéo
Patrimonial e pode ser expresso por diversas proposicdes: atividades de
exposicao; vivenciamento de situacfes; dramatizacdes; elaboracdo de textos,
livros, murais, jornais, histéria em quadrinhos, poesias, videos, filmes, desenhos;
atividades de recreacao e lazer (GRUNBERG, 2000, p. 168). Menciona-se, ainda,
a importancia da motivagdo dos alunos na participacdo da proposta de Educacao
Patrimonial, como fazer que eles “voltem seus olhos para o passado e queiram
conhecé-lo” (GRUNBERG, 2000, p. 166). Essa motivacdo deve atender as
necessidades dos alunos e estar adequada aos seus niveis de desenvolvimento
intelectual e emocional, de forma que auxilie na interpretacdo da realidade a partir
de seu proprio mundo (GRUNBERG, 2000, p. 166).

Cabe ressaltar que a metodologia de trabalho aqui apresentada ndo é
necessariamente compartimentada, uma etapa pode entrar na outra sem
prejudicar o objetivo final (GRUNBERG, 2000, p. 169). Todavia, faz-se necessario
planejar as etapas com capacidade de “intervengdes diferenciais que permitam
interrogar e levantar o maximo de relacfes existentes entre os bens patrimoniais
e os textos e contextos da histéria da cidade a eles imbricados” (FRAGA, 2010, p.
228), ou seja, a divisdo em etapas facilita a aplicacdo da metodologia e
proporciona uma visdo maior das informacdes a serem coletadas junto ao bem
cultural pesquisado.

Reforca-se, ainda, que a Educac&o Patrimonial propicia uma maior
dimensdo da compreensdo historica, promove a participacdo da sociedade na
construcdo da sua identidade e auxilia na construgédo do conhecimento. Segundo

Carmem Schiavon e Tiago Santos:

AEP proporciona o estudo do objeto cultural diretamente na fonte,
propiciando, dessa forma, a afetividade, a valorizacdo e o
conhecimento por meio de uma relagao sensivel/cognitiva, através
de atividades de percepcao/observacgao, registro, estudo de outras
fontes e recriagdo do objeto ou da manifestagdo cultural em
andlise (SCHIAVON; SANTOS, 2013, p. 86).

Entdo, percebe-se a pratica da Educacdo Patrimonial como uma forma de
questionamento e reflexdo a partir da nocdo de patrimoénio constituida em cada

sociedade no decorrer do seu tempo. Considera-se que a destruicdo dos vestigios
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materiais e imateriais equivale a silenciar informacgdes, significa apagar periodos
do cotidiano da trajetoria historica e privar as geragdes presentes e futuras do seu
direito aos seus bens culturais, ndo apenas do passado, mas também do
presente. Além disso, a escolha dessa metodologia esta diretamente ligada a
valorizacédo da identidade individual e coletiva dos alunos envolvidos na pesquisa,
respeitando-se a percepcao de patriménio cultural construida pelos mesmos.
Sendo assim, no (re)conhecimento dos bens culturais do municipio de Pedro
Osorio, leva-se em consideracdo a compreensao, relacdo e apropriacdo de
representacao patrimonial constituida pelos alunos da rede basica de ensino,
mais especificamente, uma turma de 72 série do Ensino Fundamental e uma
turma de 1° ano do Ensino Médio.

Por outro lado, a metodologia de Educacgédo Patrimonial, desenvolvida no
projeto da presente Dissertacdo de Mestrado, tem a finalidade de dar conta da
realidade de Pedro Os6rio, municipio marcado pelas recorrentes enchentes que
levaram literalmente por agua abaixo boa parte da sua histéria; a caréncia de
fontes para o estudo da histoéria local, associada a auséncia de politicas
patrimoniais voltadas a preservacdo da memoria, justificam a utilizacdo dessa
metodologia como aporte de pesquisa e ensino em Historia.

Por fim, observa-se uma correlacédo entre a Educacédo Patrimonial e a
pesquisa-acdo, pois 0 estudo da percepcdo dos alunos acerca do Patrimdnio
Cultural de Pedro Oso6rio propicia um estudo da utilizagdo dos percursos
patrimoniais como recurso no ensino de Historia, ou seja, uma capacidade de
aprendizagem associada ao processo de investigacdo sobre a propria pratica de
ensino e que conta com a cooperacdo dos alunos. Ademais, ajuda no diagnostico
dos problemas referentes a preservacao do patrimdénio e explora alternativas, em
conjunto com 0O grupo, para suprir a auséncia de politicas patrimoniais no
municipio. Por este motivo, escolheu-se a pesquisa-acdo para complementar a
andlise da pratica da Educacéao Patrimonial.

A pesquisa-acdo € uma metodologia desenvolvida sob a necessidade de se
preencher a lacuna existente entre teoria e pratica; colabora para a superacéo de
uma analise distante da realidade a ser pesquisada. Verifica-se que tem sido
amplamente aplicada como “estratégia para o desenvolvimento de professores e

pesquisadores de modo que eles possam utilizar suas pesquisas para aprimorar
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seu ensino” (TRIPP, 2005, p. 445). Dessa maneira, serve como auxilio na busca
de solucbes e alternativas para probleméaticas de ensino, por meio do
envolvimento dos professores na pesquisa, ou seja, uma oportunidade de
pesquisa das suas préprias praticas de ensino. Para Guido Engel (2000, p.182), a
pesquisa-acdo permite tornar a teoria e a pratica “partes integrantes da vida
profissional de um professor” e passou a ser “implementada com a intencdo de
ajudar aos professores na solugcado de seus problemas em sala de aula” (ENGEL,
2000, p. 182).

Michel Thiollent (1986, p.14) define a pesquisa-agdo como um “tipo de
pesquisa social com base empirica que € concebida e realizada em estreita
associagao com uma agao ou com a resolucdo de um problema coletivo” € no
qual os enwvolvidos, pesquisadores e participantes, estdo envolvidos de modo
cooperativo ou participativo. Para o autor, “uma pesquisa pode ser qualificada
como pesquisa-acao quando houver realmente um acgéo por parte das pessoas ou
grupos implicados no problema sob observagao” (THIOLLENT, 1986, p.16). Além
disso, a pesquisa-acdo é uma estratégia metodoldgica na qual a interacdo entre
as partes envolvidas decide a ordem de prioridade dos problemas e das solugdes
a serem encaminhadas sob forma de acdo concreta; o objeto é a situacao social e
0 objetivo consiste em resolver ou pelo menos esclarecer a situagédo observada.
Dessa forma, o acompanhamento das ac¢les é realizado durante todo o processo
e pretende aumentar o conhecimento dos pesquisadores, assim como O
conhecimento ou o nivel de consciéncia dos grupos envolvidos.

Thiollent explica o papel da pesquisa-acdo e também menciona a
dificuldade de aceitacdo que essa metodologia encontra em certos meios
académicos que consideram sua escolha como alternativa para “pesquisadores
que ndo entendem de metodologia e nem querem se submeter as suas
exigéncias” (THIOLLENT, 1986, p. 24). Porém, segundo o autor, a pesquisa-acao
trata-se de um método, ou de uma estratégia de pesquisa capaz de agregar
“varios métodos ou técnicas de pesquisa social, com os quais se estabelece uma
estrutura coletiva, participativa e ativa ao nivel de captacdo de informacao”
(THIOLLENT, 1986, p. 25).

Ainda, no que se refere a pesquisa-acdo, David Tripp (2005, p. 447),

esclarece sua caracteristica inovadora, continua, pro-ativa estrategicamente,
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participativa, intervencionista, problematizada, deliberada, documentada,
compreendida e disseminada. Ja, para Guido Engel (2000, p. 184), a pesquisa-
acao é um processo de aprendizagem que supera a dicotomia sujeito e objeto, no
qual o pesquisador intervém com a finalidade de testar a eficacia de um novo
procedimento; assim como € situacional por diagnosticar um problema especifico
numa situacdo também especifica e auto avaliativa, mediante o constante
monitoramento das modificacdes introduzidas; expressa um carater ciclico em
que “as fases finais s&o usadas para aprimorar os resultados das fases
anteriores” (ENGEL, 2000, p. 185).

Figura 01: Fases da pesquisa-acao

[ 1.Defini¢&o do problema } [ 2 Pesquisa preliminar ]

B ——

8. Comunicagdo dos / \ 3.Hipétese
resultados \ l

{7.Avaliagéodoplano } \ / [ 4.Plano de acéo }

6.Coleta de dados 5. Implementagdo do
plano

Na imagem acima, com base nas informacdes de Guido Engel (2000),
procurou-se representar as fases da pesquisa-acéo, cujo detalhamento, descrito

pelo autor, pode ser explicado da seguinte forma:

1. Definicdo do problema: identificacédo de situacdes problematicas que podem ser
objeto de pesquisa.
2. Pesquisa preliminar: subdivide-se em revisdo bibliografica, observacdo e

levantamento das necessidades.
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3. Hipétese: formulacdo de uma ou mais hipGteses a serem testadas.

4. Plano de acédo: planejamento de todas as a¢gfes necessarias para atingir um
resultado desejado.

5. Implementagdo do plano: o plano esbocado é colocado em pratica. Uma
intervencdo com a finalidade de procurar reverter a situacao problematica.

6. Coleta de dados: momento de se registrar o procedimento de intervengcdo em
andamento.

7. Avaliacdo do plano: andlise e interpretacdo dos dados levantados na fase
anterior.

8. Comunicacdo dos resultados: com predominancia de resultados positivos na
conclusdo da avaliacdo do plano de intervencdo, pode-se tornar publica a
experiéncia. Por outro lado, em caso contrario, reinicia-se um novo ciclo de

pesquisa-acdo a fim de atingir resultado satisfatorio.

Além das fases acima descritas, verifica-se que a reflexdo deve perpassar
todas as fases da pesquisa-acdo, visto que € um procedimento de suma
relevancia no desenvolvimento do ciclo, no qual cada momento precisa ser

repensado e até mesmo reestruturado se for o caso. Para David Tripp:

O processo comeca com reflexdo sobre a pratica comum a fim de
identificar o que melhorar. A reflexdo é essencial para o
planejamento eficaz, implementagdo e monitoramento, e o ciclo
termina com uma reflexdo sobre o que sucedeu (TRIPP, 2005, p.
454).

Por fim, apesar das ressalvas que envolvem a pesquisa-acado pelo seu
cunho situacional e especifico, considera-se a sua utilizagdo em conjunto com a
Educacgao Patrimonial, a fim de se “compreender os passos para buscar a melhor
solucdo e entender, consequentemente, como a pesquisa pode influenciar no
processo”! (SERRANO, 2007, p. 19, traducdo nossa), em outras palavras, a
pesquisa-acdo propicia uma avaliacdo da pratica da Educacdo Patrimonial como
recurso alternativo para o ensino de Historia.

Portanto, considera-se que a Educacdo Patrimonial na Escola, baseada na

11 « . -z . .
comprender los pasos para buscar la mejor solucién, y entender, en consecuencia, como la

investigacion puede influir en el proceso”.
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percepcao dos alunos, tem a finalidade de proporcionar uma experiéncia nao
apenas de aprendizado em histéria, mas também de valorizagdo do
pertencimento histérico e preservacdo do patriménio local. Dessa forma, o
patrimonio deixa de ser apenas uma representacao elitizada do poder e toma o
seu sentido de construcéo social, na qual a comunidade participa e interage com
0 bem cultural eleito como signo formador de sua identidade. Assim sendo,
desenvolveu-se a presente proposta, a fim de se propiciar uma oportunidade de
interagdo dos alunos da Rede Basica, a partir de suas escolhas, com os bens

culturais do municipio de Pedro Osorio.
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CAPITULO Il = A HISTORIA E O PATRIMONIO CULTURAL DO
MUNICIPIO DE PEDRO OSORIO

Os guichés fecharam, o0s sinos
emudeceram nas estacdes e o trem néo
leva mais passageiros — tudo isso virou so
sentimento em nossas vidas. Mesmo
assim lhes faco o convite: embarquemos
nesta viagem rumo a Pedro Osdrio.

Pedro Caldas

Pedro Osorio, outrora denominado Olimpo, € um pequeno municipio
galcho constituido as margens do Rio Piratini. Uma terra que ja inspirou musica,
poesia e fascinacdo aos visitantes; lugar amado e venerado por seus habitantes
mais antigos; saudosistas de uma época perdida no tempo e registrada, nao
apenas na memdria, mas também nas ruas da cidade. Ruas que s&o palcos do
didlogo entre passado e presente, seja por suas estruturas materiais ou pelos

habitos cotidianos da popula¢édo pedroosoriense.

2.1. Trajetoria histérica pedrosoriense

O municipio de Pedro Osorio esta inserido no contexto de formacéo étnica
do Rio Grande do Sul, logo, os primeiros habitantes dessa regido foram grupos
amerindios pampeanos e guaranis. Segundo Hameister (2006, p. 72), “ndo eram
poucos 0s habitantes autdctones dessas areas litorAneas e que margeavam 0S
grandes rios e lagos ao sul’; o proprio nome do rio Piratini tem origem na
expressado Tupi-Guarani “pira-tininga”; pira: peixe, tininga: seca ou secando. Essa
expressdo era “usada pelos indios para indicar determinados rios que, apds as
cheias deitavam fora nas areias e barrancas muitos peixes que ficavam secando
ao sol” (CALDAS, 1990,p. 18). Entretanto, a chegada dos europeus modificou,

ndo s6 o nome do rio para Piratini, mas também, o cenario da regido, que se
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tornou alvo das disputas entre Espanha e Portugal?. Desse modo, em 1763, o rio
Piratini serviu por algum tempo de limites entre terras portuguesas e espanholas,
pois, durante a invasdo da vila de Rio Grande de S&o Pedro®®, os acorianos do
Povo Novo fugiram para a margem esquerda do rio, onde formaram bases de
resisténcia ao dominio espanhol (CALDAS, 1990, p. 27).

No ano de 1777, com a assinatura do Tratado de Santo lidefonso®*, novas
fronteiras foram estabelecidas e o espaco entre os rios Jaguardo e Piratini foi
definido como zona neutra; porém algumas familias se instalaram nessa area e
deram origem as estancias do Paraiso e de Santa Cruz (CALDAS, 1990, p. 28).
J& em 1809, época da divisdo do Rio Grande do Sul em quatro municipios, essa
regido passou a fazer parte do Municipio do Rio Grande. Assim, sucessivamente,
as terras mudaram de “donos” conforme a criagdo de novos municipios; em 1830,
Olimpo se torna parte de Piratini e, em 1855, passa a pertencer a Jaguardo; em
1890 a Arroio Grande (VACARIA, 1960, p. 80). Dessa maneira, as varias
mudancas administrativas, também, provocaram modificacdes no nome da
localidade: Santa Cruz ou S&o José de Santa Cruz, Passo Maria Gomes, Paraiso,
Estacdo Piratini, Estacdo Ivo Ribeiro e Olimpo (VACARIA, 1960, p. 79). Por fim,
em 3 de abril de 1959, Olimpo se emancipou de Arroio Grande, Cerrito de
Cangucu e, juntos, formaram o municipio de Pedro Osério (Decreto Lei n°
3735/59); contudo, mediante divergéncias estruturais, a localidade de Cerrito
também alcanca a sua emancipacdo em dezembro de 1995 (Lei n®10.656/95).

Entre controvérsias locais e memdrias carregadas pelas cheias do rio, o
casardo da sede nova da Estancia Paraiso, construido em 1833, figura como
“célula mater’” do municipio; aspecto este ndo confirmado em decorréncia da
escassez de fontes e contradigbes das informacdes prestadas pela comunidade
local. Nao obstante, sabe-se que, no passado, a Estancia S&o Francisco do

Paraiso foi muito préspera e de grande expressao na regido. Segundo Caldas,

12 wp posse do sul da América ibérica foi alvo de constante e secular disputa entre Portugal e
Espanha, estando a questéo de seus limites — indefinidos desde o Tratado de Tordesilhas — ainda
mal definidos no século XIX, fazendo com que o problema de fronteiras se estendesse do periodo
colonial até depois das independéncias dos paises platinos e do proprio Brasil” (HAMEISTER,
2006, p.64).

'3 Sobre a invasdo espanhola em Rio Grande, ver: (TORRES, 2008).

* O Tratado “previa que a Espanha caberia a Col6nia do Sacramento e toda a Banda Oriental do
Uruguai, incluindo o territério das Missfes Orientais. Portugal, por sua vez, garantia sua soberania
sobre Rio Grande e adjacéncias” (CAMARGO, 2003, p. 236).
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por volta de 1845, a Estancia tinha uma “populacido residente, entre escravos,
pebdes e proprietarios proximo ao milhar’ e seus “cultos religiosos reuniam
dezenas de pessoas, muitas vindo das estancias vizinhas” (CALDAS, 1990, p.

38). Ainda, sobre essa estancia, Frei Cristovéo Vacaria®® faz a seguinte descricéo:

A Estancia do Paraiso era tdo grande que foi também chamada de
“Estabelecimento”. Todo o edificio tinha mais de 300 aberturas
com sobrados. A Estancia tinha uma capela de 13X30, caieira,
olaria, estdbulos, cadeia para os escravos, cemitério. O servi¢co da
Estancia era atendido por muitos escravos. Sabe-se que por
ocasido da libertagdo dos escravos, 300 deles receberam cartas
de alforria (VACARIA, 1960, p. 82).

O autor descreve a estrutura comunitaria que, devido sua prosperidade,
motivou uma solicitagdo da Camara Municipal de Jaguardo, em 1854, para que
fosse criada uma nova freguesia com a invocacdo de Sdo Francisco do Paraiso,
no 2° distrito do Arroio Grande e as margens do Piratini, no Passo Maria Gomes.
No entanto, o Governo Provincial rejeitou o pedido (CALDAS, 1990, p. 38) e no
ano de 1868, a Estdncia do Paraiso foi leiloada e suas terras foram
desmembradas, surgindo assim, a divisdo entre Paraiso Novo e Paraiso Velho,
cujas estruturas remanescentes, ou melhor, parte delas, ainda resistem ao tempo;
a Paraiso Velho abriga uma propriedade rural e a Paraiso Novo deu origem ao
bairro Paraiso, no qual se destaca o imponente casardo do século XIX (CALDAS,
1990, p. 41).

Num segundo momento da histéria de Pedro Osério, a expansao ferroviaria
foi uma das principais alavancas para o desenvolvimento da localidade. Para
Pedro Caldas (1990, p. 42), a construcdo da estrada de ferro Rio Grande-Bagé,
no final do século XIX, foi fundamental para o surgimento do municipio, visto que
incrementou ainda mais a aglomeracdo humana no local. Ja, para Dias (1986, p.
33), a implantacdo dessa linha férrea fez parte do estimulo das atividades
econdmicas da regido, pois trouxe “a possibilidade do mais facil escoamento de
produtos, incentivo a industria, geracdo de empregos, locomo¢do e comunicagao

mais rapidas e constantes” (SCHMITZ, 2013, p. 54). Dessa forma, o histrico

'® paroco de Pedro Osorio, que publicou um relato da enchente de 1959 no municipio, obra
intitulada Rebelido das Aguas.
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dessa linha de trens esta diretamente ligado aos projetos de expanséao ferroviaria
no sul do Brasil, cujo inicio teve origem nos debates realizados na Assembléia
Provincial, no ano de 1866. Tais discussfes visavam a construcdo de uma linha
ferroviaria entre as colénias alemas do Vale dos Sinos e Porto Alegre, a qual teve
sua primeira secao da estrada inaugurada em 1874. Em seguida, foi implantada
uma rede de estradas de ferro por toda a Provincia distribuida em quatro linhas
principais: Porto Alegre — Uruguaiana;, Rio Grande — Bagé; Santa Maria —
Marcelino Ramos e Barra do Quarai — ltaqui (SCHMITZ, 2013, p. 37). Pedro
Osodrio esta inserida no contexto da linha Rio Grande — Bagé, inaugurada em 2 de
dezembro de 1884. A tabela abaixo demonstra as estacdes estabelecidas ao

longo da linha, na qual aparece a Estacéo Piratini, antigo nome de Pedro Osorio.

Tabela 1 - Estrada de ferro Rio Grande - Bagé

Estacbes

Estacfes Posicdo quildmetro | Altitude (m)
Maritima 0 29,300
Rio Grande (central) 2,8 30,000
Juncao 7,3 30,300
Quinta 19,9 33, 070
Povo Novo 35,8 41,860
Pelotas 55,3 30,500
Theodésio 67,8 51,050
Capéao do Ledo 70,0 43,700
Passo das Pedras 89,8 55,800
Cerrito 103,1 52,550
Piratini 104.,4 54,000
Basilio 126,8 77,380
Cerro Chato 156,3 126,200
Nascente 182,2 215,500
Pedras Altas 196,7 294,000
Candiota 225,3 218,730
Santa Rosa 243,2 218,800
Rio Grande 258,8 208,340
Bagé 283,0 236,000

Fonte: Relatério da E.F. Rio Grande a Bagé. The Southem Brazilian Rio Grande do Sul
Company Limited. Rio Grande, 1903. In: DIAS, 1986, p.129.
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Imagem 02: Locomotiva sobre o Rio Piratini, em trecho da E.F. Rio Grande-

Fonte: DIAS, 1986, p. 131.

A imagem acima demonstra a modificagdo na paisagem do Rio Piratini com
a construcdo da ponte ferroviaria, da qual hoje, restam apenas os pilares de
sustentacdo. No entanto, a estruturacdo da ferrovia ndo sé trouxe mudancas
fisicas e econdmicas, mas também alteracdes sociais e culturais. Inegavelmente,
a vinda de funcionarios especializados de varios locais instaurou novas relagées
sociais e costumes diferentes, a qual enriqueceu e forneceu base a formacao da
identidade ferroviaria, que acompanhou Pedro Osorio por muitos anos. As
transformacfes advindas com as instalacbes da viacdo férrea no vale do Rio
Piratini modificaram por completo os habitos dos moradores locais. Segundo
Maira Schmitz:

As ferrovias ocasionaram transformac6es ndo somente por sua
existéncia fisica e “real”, desenvolvendo o transporte, propiciando
ou impedindo a urbanizagdo. Os trens passaram a adentrar a
imaginacéo das pessoas, metaforicamente ou ndo, modificando a
forma como estas se afinavam com o tempo, com a velocidade e
seus estimulos e com o préprio espaco (SCHMITZ, 2013, p. 28).

Ademais, a localidade passou a ser um ponto de convergéncia de idas e
vindas de muita gente, pessoas carregadas de bagagem nos dois sentidos da

palavra, ou seja, traziam consigo seus pertences e suas experiéncias. Para José
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Dias (1986, p. 127), a estacao ferroviaria era “um ponto de convergéncia dos
caminhos do sul, principalmente dos que comegcavam em Santa Isabel, Arroio
Grande, Herval e na fronteirica e estratégica Jaguarao”. Inclusive, organizavam-se
excursdes ferroviarias dos municipios vizinhos as praias do Rio Piratini nos meses
de verdo, o que propiciou a construcdo de residéncias e estabelecimentos
comerciais as margens do rio (XAVIER, 2002, p. 25). Entdo, pode-se dizer que a
expansao ferroviaria contribuiu para que o lugar adquirisse suas primeiras
caracteristicas de cidade, ganhasse certa visibilidade e mudancas em suas
praticas cotidianas com a criacdo de espacgos de lazer, convivéncia e estimulos
culturais. Até mesmo os filmes exibidos nos cinemas locais eram trazidos pelos
trens e, por isso, apresentavam suas estréias quase simultdneas as da capital do
Estado (CALDAS, 1990, p. 96).

Por outro lado, ndo se pode deixar de mencionar a participacdo da
atividade oleira na trajetoria pedrosoriense, representada na figura do Jodo-de-
Barro'® que expressou, por algum tempo, a identificacdo simbolica da cidade
(CALDAS, 1990, p. 110). Acredita-se que as primeiras olarias, ainda no século
XIX, tiveram origem nos fornos artesanais construidos no interior das
propriedades para a producdo de tijolos voltada para o consumo interno e,
posteriormente, surgiu 0 mestre oleiro, especialista em fabricar tijolos. Ja, em
principios do século XX, a atividade oleira se desenvolveu em maior escala,
adquiriu caracteristicas industriais e trouxe mudangas para a economia local.
Entretanto, em funcéo da tecnologia incipiente de suas estruturas, as primeiras
olarias iniciaram suas atividades de maneira artesanal. Catia Silveira (2008)

apresenta uma ideia de como seria esse trabalho inicial:

Primeiramente, as carretas, geralmente, puxadas por zorra-
tratores, retiravam a matéria-prima, o barro de escavacao; depois
depositavam o material nas olarias, onde havia maquinas que
amassavam o barro, em forma de caracol, puxadas por cavalos.
Em seguida, o material era transportado para as formas de
madeira dupla, onde aguardava um periodo de tempo destinado a
secagem. Depois era levado ao forno, para queima, sendo

'® Forneira: ave passeriforme da familia Furnariidae que constr6i seu ninho com barro.Avibase —
the world bird database.Disponivel em:
http://avibase.bsc-eoc.org/species.jsp?lang=EN&avibaseid=833CB552944E4E51. Acesso em
02/03/14.
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subsequentemente retirado e empilhado para comercializagéo
(SILVEIRA, 2008, p. 16).

Nesse ponto, comparando-se as palavras da autora com as olarias em
atividade no tempo presente, percebe-se que pouca coisa mudou na fabricacéo
dos tijolos. Certo é que a producéo oleira teve seus momentos de grandiosidade,
mas, literalmente, tudo foi levado por agua abaixo pelas enchentes que assolaram
0 municipio. Sendo assim, as poucas olarias que conseguiram sobreviver as
intempéries locais (leia-se enchentes), continuam seu trabalho de maneira muito
proxima do que era feito no passado, tal como pode ser visto na imagem abaixo,
registrada durante percursos de reconhecimento realizados pelo Projeto

Catavento!’.

Imagem 03: Trabalhador na producé&o artesanal de tijolos em olaria de Pedro

Osorio

Fonte: Acervo Catavento, 2010.

Além da imagem, no trabalho de Catia Silveira, um depoimento deixa claro

0 quanto séo ténues as mudancas nas olarias ao longo do tempo; as diferencas

o projeto Catavento, desenvolvido no ano de 2010 por quatro professores da Escola Municipal
de Ensino Fundamental Getulio Vargas, teve por objetivo inicial percorrer os caminhos trilhados
por seus alunos até a escola, a fim de aprender um pouco mais sobre eles. As imagens fizeram
parte da exposicdo do evento Culturaqui, também idealizado pelo grupo. Para saber mais:
http://gvmcatavento. blogspot.com.br/
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sao identificadas nas rodas dos carrinhos, que passaram de madeira e ferro para
borracha e no tamanho do tijolo que diminuiu (SILVEIRA, 2008, p. 31). Dessa
forma, segue-se o trabalho nas poucas olarias que restaram no municipio de
Pedro Osorio, apenas quatro conforme catalogacao feita por Catia Silveira (2008).

Por fim, sabe-se que esse pequeno municipio, teve um passado de muita
movimentag&o cultural; atraiu artistas de radio, das chanchadas e dos circos mais
famosos em suas casas de espetaculos. Esses lugares constituiam pontos de
encontros sociais das vilas e arredores, nos quais apresentavam filmes,
repertérios musicais, encenacdes teatrais e bailes de carnaval (CALDAS, 1990, p.
96). Entretanto, quase toda essa movimentacdo cultural se perdeu. Os cinemas
fecharam as portas e a populacéo ficou sem um teatro para apreciar seus artistas
locais e visitantes, atividades tdo necessarias as denominadas “trocas culturais”.
Nao obstante, na atualidade, o cotidiano pedrosoriense possui suas
peculiaridades, seja por meio do anuncio de enterro, que silencia as conversas
por onde passa,; pela figura impar do Santana, que se ocupa em nao deixar a
musicalidade morrer; pelo conhecido taxi fusca do seu Anténio, que surpreende
guem Vvisita a cidade pela primeira vez; pelo ponto de encontro dos jovens na
escada do Banco Banrisul; pela tradicional escolha da duquesinha do carnaval;
pela Festa do Maioral, tradicional comemoracéo da Quimbanda®®; pela Expofesta
Regional da Melancia ou, ainda, por aquela impressao de que certos lugares
congelaram no tempo. Para Simone Vara (2004, p. 6), Pedro Osorio € “uma tipica
cidade interiorana, que guarda o direito aos moradores do local de usufruir
momentos que sO sdo proporcionados por estes lugares aonde a modernidade
ainda nao chegou por completo”.

Posto isto, considera-se que apesar da escassez de fontes para o estudo
do municipio de Pedro Osoério, sua histéria estd impressa em estruturas
presentes ou ausentes; uma escrita “feita de linhas, desenhos, imagens, tragados”
(POSSAMAI, 2010, p. 209), ou seja, a propria cidade registrou sua trajetoria
historica. No entanto, essa escrita segue por ‘linhas tortuosas, descontinuas,
inacabadas”, na qual se deve “ir além do que os sentidos apreendem” (ldem).
Nesta dire¢ao, Zita Possamai fala da imprescindibilidade da observagcao apurada,

a fim de discernir o visivel e o invisivel no contexto urbano por meio do seu

18 . Z o . A . c . .
A Quimbanda é um Culto afro-brasileiro, com influéncias do espiritismo e do ocultismo.
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Patrim6nio Cultural Material ou Imaterial. Sendo assim, utilizou-se a metodologia
da Educacéo Patrimonial com a finalidade de identificar, sob o olhar de

estudantes da rede basica de ensino, os bens culturais locais.

2.2. O Patriménio Cultural local

Cada cidade possui sua histéria delineada em espacos naturais ou
construidos, ndo pela cultura material fechada em si mesma, mas sim pela
esséncia humana impregnada nas “coisas” manipuladas pelas pessoas; uma
dimensdo mais ampla do significado de cultura material, desde transformacdes
dos lugares até um souvenir do presente com referéncias no passado
(BARCELOS, 2009, p. 39). Sendo assim, entende-se que o Patriménio Cultural é
fruto da construgcdo social de uma determinada época, que pode sofrer
modificacdes ou ndo, dependendo da atribuicdo de valor que se da a determinado
bem cultural; em outras palavras, uma “relacdo da sociedade com sua cultura”
(FONSECA, 2009, p. 69) . Sob tal perspectiva, a partir do trabalho realizado com
alunos da Escola Municipal Getulio Vargas®®, identificou-se alguns bens culturais,
materiais e imateriais, relevantes ao processo de construcdo do Patrimdnio
Cultural de Pedro Osorio: prédios, ruas, pracas, festas, praticas culturais e
espacos naturais adotados pela populacdo como lugares de lazer e convivéncia.

Entre os prédios, com certeza o opulento Casardo da Paraiso Novo (1833),
localizado na rua José Joaquim Ferro, bairro Paraiso se destaca em meio as
construcdes atuais, de onde parece observar silenciosamente a cidade que se
desenvolveu ao seu redor; diz-se que ele serviu de cendrio para a Revolugédo
Farroupilha, mais precisamente ao lado do Império, por ter abrigado o Bardo de
Caxias, em 1843. Conforme Caldas “a 10 de marco o Exército Imperial,
comandado pelo Bardo de Caxias, acampa ao sul do Piratini nas terras da
Estancia Paraiso, onde permaneceria durante dois meses produzindo acbes

militares contra os farrapos” (CALDAS, 1990, p. 38). Sendo assim, com base

! Resultados obtidos com a metodologia de Educacdo Patrimonial mencionada no primeiro

capitulo deste trabalho.
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nessa informacdo, representantes da 212 Regido Tradicionalista do MTG?
demarcaram o Casarédo como ponto histérico mediante a colocacdo de uma placa,
confeccionada pela administracdo municipal, em alusdo a hospedagem de Caxias
(Prof. Telmo Ferreira, ex-patrdo do CTG Fogo de Chdo, jun. 2014)%. De acordo
com o Prof. Telmo, a placa foi alvo de vandalismo e, por isso, atualmente nao se
encontra mais no lugar; mencionou ainda, ser “uma pena, pois € um marco da
histéria do municipio e, como tal, deveria ser tombado e preservado” (Prof. Telmo
Ferreira, jun. 2014). Neste sentido, a administracdo municipal parece reconhecer
a relevancia histérica do prédio, como pode ser verificado em proposta ao

Ministério do Turismo, na qual especifica que:

Ja na rua José Joaquim Ferro, exatamente neste trecho a ser
pavimentado, localiza-se Casar&o Historico, que € o registro maior
da presenga de Pedro Osoério no evento “Guerra dos Farrapos”,
maior revolucdo do Estado do Rio Grande do Sul; esta
pavimentacdo permitira melhor acesso aos turistas e moradores,
bem como ao Parque do Sindicato Rural — local que estabelece
muitos eventos durante o ano, e ao centro da cidade: sitio

patrimonial (Contrato de Repasse n° 765574/ 2011)%.

Na pégina seguinte, pode-se ver duas imagens do Casardo. Sendo que,
na primeira, tem-se uma visao geral da fachada do prédio, na qual se observa
algumas intervencdes em sua estrutura arquitetbnica original; as cores das
paredes foram modificadas (antes eram brancas) e as aberturas conservaram o
tom azul, geralmente utilizado em construcbes coloniais. Ja, na outra imagem,
mostra-se o detalhe da placa de identificacdo, recentemente colocada, ndo se
sabe por quem? e com uma informacao que pode ser equivocada; pois ndo existe
uma pesquisa precisa sobre o local e, além do mais, caso seja procedente a
“hospedagem de Caxias”, ndo significa uma ligacdo direta com o conflito

farroupilha.

% Movimento Tradicionalista Gatcho: movimento que se dedica “a preservagao, resgate e
desenvolvimento da cultura galcha, por entender que o tradicionalismo é um organismo social de
natureza nativista, civica, cultural, literaria, artistica e folclérica” (MTG). Disponivel em:
www.mtg.org.br . Acesso em 23/06/2014.

CTG Fogo de Ché&o — Centro de Tradigdes Gauchas de Pedro Osoério, RS.
%2 Disponivel em: https://www.convenios.gov.br. Acesso em 23/06/2014.

Ao perguntar-se ao Diretor de Cultura, Turismo e Desporto de Pedro Oso6rio, Pablo Fernandes
(jun. 2014), o mesmo respondeu que néo fazia a minima ideia de quem gerenciou a colocacdo da
placa.



http://www.mtg.org.br/
https://www.convenios.gov.br/
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Imagem 04 — Casardo da Estancia Paraiso (2013)

CASARAO
— GE )
“* FARROUPILHA

e

S

Fonte: Foto de Tatiana Carrilho Pastorini Torres

De qualquer forma, apesar das incertezas que permeiam a Sede da
Estancia Paraiso Novo, acredita-se que o Casardo merece ser citado, ndo pela
visdo elitista da suntuosidade do prédio colonial do século XIX, ou por ter
hospedado o Dugue de Caxias na campanha farroupilha, mas sim pelas relacdes

estabelecidas com os pedrosorienses ao longo de quase dois séculos de sua
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utilizac&o; significados que perpassam a estrutura material; as permanéncias e as
auséncias na construcdo; o desaparecimento dos vestigios da senzala; o
afastamento das “pessoas de bem” por conta do prostibulo que ali funcionou ou,
entdo, a reaproximacao da populagdo com a casa quando buscaram atendimento
médico no posto de saude ali instalado ou nas comemoracdes tipicas da Festa do
Maioral, no momento em que a Quimbanda fez do casardo seu templo em
determinado periodo. Além disso, esse prédio continua a ocupar relevante lugar
no imaginario da populagéo local. Ao longo dos anos, ainda desperta curiosidade
e inspira muitas “histérias”, lendas e personagens miticas associadas ou criadas
em funcdo do casardo. Para Thiago (2013), estudante da oitava série, “o casarao
€ muito importante porque tem um padre enterrado la e uma mulher que pratica
magia e possui muitos objetos magicos estranhos, mora 1a”.

Assim, do mesmo jeito, 0 complexo ferroviario foi escolhido como
patriménio e, apesar da imagem do trem ocupar espago na representacao
cotidiana da cidade, as justificativas se fundamentaram na relacdo individual ou
coletiva com os lugares. Nas questdes feitas pelos alunos, havia a resposta de
Rosa, aluna da Educacao de Jovens e Adultos: “a ponte ferroviaria, gostaria que
fosse preservada. Tenho fotos dos meus filhos nela, para guardar de recordacéo,
entdo gostaria que ela fosse preservada, para que outras pessoas possam ver’
(Totalidade 3, jul. 2012). Assim, percebe-se, na simplicidade deste argumento,
uma relacdo de memodria com o lugar, uma atribuicdo pessoal de valor. Sendo
assim, entende-se que as diversas construcdes ligadas a presenca ferroviaria,
preservadas ou em ruinas — e até mesmo as que ja desapareceram — s&o parte
da memoria e da histéria pedrosoriense. Desse complexo fazem parte a estacao
férrea; os alojamentos dos trabalhadores itinerantes; a famosa casa do arquiteto
da estacdo; as casas dos trabalhadores ferroviarios; a cooperativa dos
empregados da V.F.R.G.S?** e sua Pharmacia com “PH’; a ponte; a estacdo nova;
a linha férrea; a Dorbras, que fabricava os dormentes e o Ferroviario Futebol
Clube. Porém, ndo sdo os prédios ou 0s vestigios resiste ntes & acao do tempo,
mas as relacdes travadas pelos seres humanos que definem a construcdo desse
patriménio.

24 Viacao Férrea do Rio Grande do Sul.
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A estacdo de trem, atualmente sede da administragdo municipal, chama
atencdo por sua arquitetura® e pela relacdo com as pessoas que chegavam na
estacdo, vindas de todos os lugares; o fluxo era tdo grande, que apos trés anos
da inauguracdo da linha férrea Rio Grande-Bagé, uma nova estacdo de “acordo
com o status da crescente povoacgao” foi inaugurada, mais precisamente em 1887
(CALDAS, 1990, p. 45). J& no ano de 1895, esta estacao foi palco da negociacao
de paz entre os Generais Galvdo de Queirdés e Joca Silva Tavares, lideres
divergentes na Revolucdo Federalista?® (CALDAS, 1990, p. 48). Assim, embora o
fato em si ndo seja de primordial relevancia, demonstra a participacdo de Pedro
Osorio no contexto da histéria regional e nacional. Além disso, propicia uma
espécie de sentimento de fazer parte da histéria, ou ainda, nota-se que a
proporcdo delimitadora da cidade ndo interfere na expressdo historica de seus
habitantes. De acordo com Davi, aluno do Ensino Médio, ele aprendeu “que nao é
s6 a cidade grande que tem histéria, mas sim, a cidade pequena também tem”
(Turma 1C, abr. 2013).

Imagem 05: Antiga Estacado Ferroviaria (2012)

= T % =

Fonte: Foto de Tatiana Carrilho Pastorini Torres

%A arquitetura do local é estilo Eclético.

A Revolugao Federalista foi uma guerra civil, ocorrida no Sul do Brasil logo apds a Proclamacéo
da Republica Brasileira. Esse conflito foi gerado pelas disputas politicas entre Republicanos e
Federalistas. Ver: (ALVES et al, 1993).
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Na imagem anterior, visualiza-se o prédio da antiga estacao ferroviaria,
utilizado para essa finalidade até o ano de 1982, quando a ponte férrea sobre o
rio Piratini precisou ser reconstruida devido a ocorréncia da enchente. Nessa
oportunidade, o leito ferroviario foi transferido para o Bairro Orqueta e uma nova
estacdo foi construida. No entanto, nessa mesma época, 0s trens de passageiros
foram desativados e as estagdes silenciaram (GIESBRECHT, 2011, s/p). Sendo
assim, a estacdo nova aos poucos tornou-se ruinas, bem como demonstra a

imagem abaixo:

Imagem 06: Estacédo Ferroviaria Nova (2012)

Fonte: Foto de Tatiana Carrilho Pastorini Torres

Outro ponto de destague das respostas obtidas pelos alunos € o que
sobrou da construgdo que abrigava a antiga Cooperativa de Consumo dos
Empregados da Viacao Férrea. Essa cooperativa foi fundada em 13 de outubro de
1913, na cidade de Santa Maria e a sede de Pedro Osério erguida em 1930, a fim
de atender os funcionarios da VFRGS, desde a divisa com Pelotas até Jaguarao.
Pouco se sabe sobre os detalhes da construgcédo porque, tal como aconteceu com
gquase totalidade das fontes escritas, a documentacdo foi levada por sucessivas
enchentes no municipio. Todavia, sabe-se que a Cooperativa nao visava lucro,
mas sim facilitar a vida de seus soécios; ndo trabalhavam com dinheiro em
espécie, mas sim com taldes que comprovavam os gastos de cada sécio. Nesse

local, os funcionarios poderiam adquirir alimentos, utensilios domeésticos e
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encomendar moveis por catalogos; as entregas de maior porte ou nos locais mais
distantes eram feitas por trem. Porém, por tratar-se de uma cidade com poucos
recursos, a Cooperativa precisou ampliar seus servicos para atendimento medico
e farmacéutico dos seus sOcios, inclusive transporte, por via férrea, para o
hospital de Santa Maria (XAVIER, 2002, p. 30).

No passado, a sociedade pedrosoriense vivia em torno da Cooperativa; era
o local das compras e de se saber as noticias da cidade. Segundo Arlete Xavier
(2002, p. 31), “quase todas as pessoas que desciam do trem visitavam a
Cooperativa, que as acolhia com um atendimento personalizado e diferenciado
das outras casas comerciais”. Ademais, anualmente, era feita uma festa de
confraternizacdo no “dia do Cooperativista”, comemorado no dia 26 de outubro.
Assim, foi o cotidiano pedrosoriense até 1964, quando a RFFSA?’ comecou a
declinar, causando a decadéncia da Coopoerativa com a diminuicdo dos
ferroviarios na cidade por meio de transferéncias, aposentadorias voluntarias e
demissbes. Em 1988, fechou suas portas definitivamente e no ano seguinte, o
prédio sofreu um incéndio que o deixou em ruinas. Por fim, um movimento deu
origem a um projeto para recuperacao e restauracdo do prédio, com ideia de
abrigar o Teatro Municipal; entretanto, ndo houve avangos na execugao da obra.
O jornal de circulagédo local, “A Opinido”, publicou uma matéria sobre a
mobilizacdo da comunidade em conjunto com a Secretaria de Cultura e tratativas
com a SEDAC/RS (Seretaria Estadual da Cultura) e IPHAE (Instituto do
Patrimonio Historico e Artistico do Estado) para a realizacdo desse projeto de
cunho cultural e social. No entanto, segundo Maria Fernanda Botelho?®, ex-técnica
em edificacfes da Secretaria de Obras da Prefeitura Municipal de Pedro Osorio,
no ano de 2001, o IPHAE desconsiderou o projeto sob a alegacdo de que o prédio
nao tinha relevancia patrimonial. Na imagem a seguir, pode-se ler a reportagem

sobre o movimento pro-teatro.

27 Rede Ferroviaria Federal Sociedade Andnima.
28 Trecho do depoimento realizado em 26/03/2014.



Imagem 07: Reportagem sobre o movimento pré -teatro

Prédio da Cooperativa
serd Teatro Municipal

A Secretaria da Cultura
movimenta o projeto * Re-
cuperacdo de Prédio His-
térico para Instalagdo do
teatro Municipal”.

O prédio que abrigou a
Cooperativa dos Ferrovia-
rios data de 1930 e se
cristalizou na histéria de
Pedro Osorio como berco
do movimento dos funcio-
narios da Rede.

Ja desativado e vitima
de um incéndio, a antiga
Cooperativa  encontra-se
em ruinas desde meados
dos anos 80.

Hoje. encaixando na
proposta de transformar o
estigma cultural de “cidade
das enchentes” para
‘cidade ferroviaria”, a se-
cretaria da Cultura ja esta
em tratativas com a SE-
DAC/RS (Secretaria Esta-
dual da Cultura), IPHAE
(Instituto do Patriménio
Historico e Artistico de

Pelotas) para a concreti-
zagdo desta obra de tdo
importante cunho cultural e
sociat.

A comunidade ja iniciou
a mobilizagéo, pintando na
fachada do prédio dese-
nhos e apelos pela aquisi-'
¢éo do que em breve de-
vera vir a ser um Centro
Cultural.

Em companhia do depu-
tado Bemardo de Souza,
pedrosoriense fervoroso, a
secretaria municipal de
cultura, professora Auta
Inés Lucas d'Oliveira en-
caminhou o projeto acom-
panhado de fotografias e
plantas do prédio ao secre-
tario estadual, professor
Nelson Boeira que ficou
muito bem impressionado
com o projeto, prometendo
empenho e colaboragdo
para a concretizacao do
mesmo.

65

Fonte: A Opinido, Pedro Osdério, 29 abr. 1997.

A comunidade se mobilizou, mas nao foi atendida. No entanto, anos se
passaram e, no presente ano (2014), novamente esta se iniciando uma campanha
pela cidade em favor da criagdo de um espago reservado as apresentacoes
culturais, algo inexistente no municipio; a imagem da fachada do prédio circula
pela rede social facebook em conjunto com a inscricdo “Eu quero um teatro em
Pedro Osdério, o sonho nao acabou!!!”.

Na imagem seguinte, observa-se a fachada do prédio principal da
Cooperativa e os detalhes das pinturas, posteriormente, acrescentadas. Essas
pinturas foram realizadas por integrantes do movimento pro-teatro (1997), nas

quais pode-se supor uma representacdo de uma memaria do passado, o incéndio
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do prédio e outra construida sob a perspectiva do futuro, as atividades culturais

de um teatro.

Imagem 08: Cooperativa dos Empregados da VFRGS (2013)

> R

Fonte: Foto de Tatiana Carrilho Pastorini Torres

Na parte posterior do prédio principal, com acesso pela rua lateral, outra
construgcdo que também chama a atengdo de quem passa sdo as ruinas da
farmacia da antiga Cooperativa, a “Pharmacia” com “PH” como ¢é identificada pela
comunidade; recentemente, foi cendrio do “Projeto Paisagem Liquida”®®, que
consiste em acdes poéticas e intervencdes urbanas na cidade de Pedro Osoério.
Esse trabalho foi uma intervengdo interessante nos lugares esquecidos ou
“‘invisiveis” da cidade, desenvolvido pelas artistas Anieli Martins e Nauita Meireles.
Inclusive, no dia 22 de margo, o “Paisagem Liquida” organizou um cha de outono
nesse mesmo prédio, com 0 objetivo de criar novas relacbes com um espago
ocioso da cidade e também dar forca ao movimento pro-teatro. Esse evento
reuniu musicos, poetas, artistas visuais, 0 grupo de Teatro Satiros, vizinhos do

prédio, alunos, professores e desconhecidos que por ali passaram; todos foram

%9 para saber mais: http://paisagemliquida.blogspot.com.br/
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convidados a se expressar por palavras, musica ou gestos na companhia de um

cha.

Imagem 09: Prédio da Antiga Pharmacia (2012)

Fonte: Foto de Tatiana Carrilho Pastorini Torres

Ainda no contexto ferroviério, incluiu-se o que restou da Dorbras, a
Companhia Brasileira de Dormentes, especializada na fabricacdo de dormentes
de concreto bi-bloco. Em Pedro Osorio, a fabrica se instalou em 1974, com uma
producdo que atingiu a marca da segunda maior do pais e a Unica do sul do
Brasil. No entanto, o declinio da RFFSA também refletiu na Dorbras e, em janeiro
de 1989, houve a desativacdo da industria. Dessa forma, o municipio foi abalado
pelo desemprego de grande parcela da populacdo e pela auséncia dos recursos
financeiros repassados em impostos para a administracdo. Atualmente, a
estrutura da antiga fabrica, que ja foi depdsito de locomotivas antes de fazer parte
da Dorbras, é ocupada pela Secretaria de Obras e também abriga os veiculos da
administracdo municipal.
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Imagem 10: Dorbras (2012)
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Por outro lado, a Viacdo Férrea também fez parte da vida social e cultural
dos moradores de Pedro Osério por meio de incentivos aos clubes de futebol,
blocos de carnaval, promoc¢do de eventos e grandes bailes. O Ferroviario Futebol
Clube foi fundado em 22 de maio de 1926 e, apesar da decadéncia da Viagéo
Férrea, a tradicao do clube foi mantida e, mesmo com dificuldades, permanece
em atividade no tempo presente. Desse modo, o mundo ferroviério fez parte do
cotidiano da pessoas, de tal forma que “o proprio movimento de chegada e saida
dos trens era um atrativo e fazia parte das atividades de lazer entre os jovens da
época” (XAVIER, 2002, p. 37). Do mesmo jeito, os grandes bailes com orquestras
famosas s6é comecavam apos a chegada do trem das 21h (Idem). Além do mais, a
figura da “Maria Fumaca”, locomotiva a vapor, acompanhou por muito tempo o
imaginario pedrosoriense; imaginario este que faz parte da construcdo da
memoria ferroviaria exteriorizada por meio da “produgdo de tragos” (CANDAU,
2012, p. 107) ainda no tempo presente, como pode-se ver no desfile da
Agremiacdo do Gigante Ferroviario no carnaval de 2014, bloco carnavalesco de
Pedro Osorio. A imagem da pagina seguinte registrou 0 momento da homenagem
a Rede Ferroviaria Federal Sociedade Anbénima com um carro alegérico

representando uma locomotiva e um vagao de trem.
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Imagem 11: Desfile da Agremiacdo Gigante Ferroviario (2014)

Fonte: Acervo de Luiz Henrique Lopes

Sem duvida, a expansao ferroviaria teve forte influéncia na histéria e na
construcdo do patriménio cultural do municipio de Pedro Osoério, porém, nao se
pode deixar de lado a contribuicdo das olarias neste processo; uma memoaria,
segundo Catia Silveira (2008, p. 73) silenciada devido suas condicdes penosas;
uma atividade “pouco valorosa e fadada aqueles que ndo tém qualificacdo
profissional, ou ainda um passado de atividade marcada pela utlizacdo
desordenada do homem, dos recursos naturais” (SILVEIRA, 2008, p. 74). De
qualquer forma, o cheiro do barro queimado, titulo do trabalho da autora aqui
citada, ainda pode ser inspirado pelos moradores de Pedro Osorio, apesar do
reduzido nimero de olarias em atividade. Inevitavelmente, o odor inalado na
atmosfera da cidade deixa de ser “simplesmente o cheiro da lenha queimando,
como outras tantas vezes o sentiram, para caracterizar e trazer a tona uma
memoéria de um lugar que traz a identidade marcada pelo trabalho das olarias”
(SILVEIRA, 2008, p. 68). Sendo assim, a identificacdo com a producao oleira,
outrora muito relevante na economia local, ndo foi apagada, muito pelo contrario,
seja com lembrancas felizes, saudosistas ou sofridas, essa memdria estd bem

viva na sociedade pedrosoriense. Embora o estigma de associar o trabalho nas
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olarias a ameaca ou punicdo por ndo estudar seja recorrente, ndo significa
abandonar as olarias ao esquecimento. Na verdade, as poucas olarias
remanescentes sao lembradas como reminiscéncias de um passado préspero e
uma alternativa de renda no pequeno municipio carente de empregos. Na imagem
abaixo, verifica-se o trabalho bracal na olaria localizada no Bairro Orqueta em
Pedro Osdrio.

Imagem 12: Olaria da Orqueta (2010)

Fonte: Foto de Tatiana Carrilho Pastorini Torres

Sob outra perspectiva, ndo se pode deixar de mencionar o patrimoénio
natural de Pedro Osoério que, muitas vezes, € utilizado como local de lazer,
convivéncia social e trocas culturais. Mateus, aluno do Ensino Fundamental,
definiu patriménio natural como “qualquer paisagem que ndo tenha sido
construida pelo homem” (Turma 71, jun. 2012) e que se torna patriménio cultural
porque “‘comegam a usar e aproveitar como lazer’ (Andressa, turma 71, jun.
2012). A partir destas definicbes, foram escolhidos o Camping Municipal, a
Orqueta e as Pedrinhas.

O Camping Municipal Paulo Roberto Pons, as margens do Piratini, € um
dos lugares mais lembrados no trabalho de pesquisa desenvolvido com alunos da
Rede Publica de Pedro Osério. Conforme Flavio, aluno da Educacédo de Jovens e

Adultos (Totalidade 3, jul. 2012), o Camping € um lugar onde as pessoas
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desfrutam da convivéncia entre si e com a natureza. Ja, para 0 grupo de
reportagens do site pedroosorio. net, relevante meio de veiculacdo das noticias
locais, o Camping “é o principal ponto turistico da cidade, constituindo-se em
verdadeiro patrimoénio natural reconhecido por toda comunidade que dele

30 Esse espaco possui uma uma area de lazer com banheiros,

desfruta
quiosques, bar, quadras esportivas, agua e luz; também € a sede da maioria dos
eventos que acontecem na cidade; muitos shows de rock movimentaram o
Camping e as ruinas da antiga ponte do trem: entre eles, em 2001, o Pedrostock,
“acampamento ecoldgico” idealizado pelo musico Edu Damatta®! e o Pedrock in
Rio no encerramento da temporada de verdo 2014. A imagem abaixo registrou um
momento do Pedrock in Rio, no qual se visualiza um integrante da Banda John
McClane emoldurado pelas ruinas da antiga ponte ferroviaria e pela atual ponte

rodoviaria, que faz a ligacédo entre os municipios de Pedro Osoério e Cerrito.

Imagem 13: Banda Jonh McClane no Pedrock in Rio (2014)
: D a0

Fonte: Acervo da Banda John McClane

39 http://www.pedroosorio.net/news/2687 . Acesso em 05/03/2014.
Fonte: Jornal Diario Popular, de Pelotas, de 20/04/2001, Caderno Cultura. Disponivel em:
http://www.diariopopular.com.br/20 04 01/rr180402.htm . Acesso em 05/03/2014.
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Outro espaco eleito como patriménio natural nos relatos analisados, foi a
Orqueta, do espanhol horqueta, diminutivo de horcon, cuja tradugdo seria
forquilha (XAVIER, 2002, p. 22), assim denominada pela proximidade com a
bifurcagdo formada pelo enconto das aguas do Arroio Basilio (ou Santa Maria)
com o Rio Piratini. Nesse lugar, passado e presente se entrelacam nas
lembrancas da comunidade pedrosoriense; muitos acontecimentos marcaram
aguela parte das margens do afluente do Rio Piratini, que corre por baixo da
ponte que liga Pedro Osoério ao interior de Piratini. Para Jaqueline, aluna do
Ensino Fundamental, a Orqueta € um lugar de beleza natural, onde os moradores,
“além de desfrutar a agua e se divertir com a familia e amigos, tem muitos
cantinhos bonitos para quem sé quer passear” (Turma 71, jun. 2012). Sendo que,
ao comentar sobre a agua, a menina se refere a captacao de 4gua que abastece
a cidade.

Por outro lado, no que diz respeito a Orqueta, o bairro de mesmo nome é
muito citado nos relatos analisados, especialmente pelas marcas das enchentes
registradas nas construcdes, nas ruinas ou na auséncia total de algo que ali
existiu. De acordo com José Luiz, aluno da EJA, “o bairro Orqueta € muito
conhecido em Pedro Oso6rio” e precisa ter sua historia preservada (Totalidade 3,
jul. 2012). Ainda as margens do Arroio Basilio (Rio Santa Maria), outro espaco
natural de lazer, as “pedrinhas”, foi identificado pelos alunos do Ensino
Fundamental e também moradores das proximidades da Orqueta, como o “lugar
deles”; falaram de sua preocupacao com o futuro desse espaco, o qual adotaram
como o “seu patrimbénio”. Segundo eles “as pessoas deveriam cuidar do
patriménio” ja que “é um local cultural onde as pessoas tem costumes
transmitidos” (Jaqueline, turma 71, jun. 2012); um espaco reservado as
brincaderias e as tradi¢cdes familiares de escalar arvores para coletar “barbas-de-
pau’, utilizadas na confeccdo de ninhos de Pascoa ou buscar determinadas
folhagens para praticas ritualisticas em religibes afro-brasileiras e uso medicinal
(Relato de aluno, jun. 2012). Entéo, interpreta-se essas falas como manifestacdes
de uma relacdo de pertencimento com esse espaco apropriado e integrado as
suas vidas e seu cotidiano (PELEGRINI, 2009, p. 35).
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Imagem 14:Ponte da Orqueta (2010)

Fonte: Acervo Catavento

A imagem acima ilustra a ponte da Orqueta, na qual se pode ver a
auséncia de parte das laterais e a sinalizacdo da bomba que leva agua até a
estacdo de tratamento da Corsan, Companhia Riograndense de Saneamento. J4,
a imagem 14, representa a localidade das “pedrinhas” e o esforgo de trés alunos
do Ensino Fundamental em retirar uma embalagem plastica flutuando nas aguas
do Arroio, com o propdsito de evitar a poluicdo e destruicdo do lugar adotado por
eles como seu patrimdnio.

Imagem 15: As “pedrinhas” (2012)

Fonte: Foto de Tatiana Carrilho Pastorini Torres
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Os lugares, sem duvida alguma, ocuparam a maioria das respostas e
relatos obtidos na etapa de identificacdo dos bens culturais do municipio de Pedro
Osodrio, entretanto, sabe-se que o0 patrimbnio ndo se restringe apenas aos bens
materiais. De acordo com Fonseca (2009, p. 71), “lendas, mitos, ritos, saberes e
técnicas, podem ser considerados exemplos de um patrimbnio dito imaterial’.
Assim sendo, percebe-se a dimensdo imaterial do patriménio nos relatos das
relacdes desenvolvidas com os lugares mencionados. Além disso, dois aspectos,
citados pelos alunos durante as caminhadas, chamaram a atengdo durante o
desenvolvimento da pesquisa: a Festa do Maioral, tradicionalmente realizada no
municipio, mas pouco citada entre os habitantes; e a figura do “Santana”®?, uma
espécie de embaixador da cultura brasileira no municipio, se assim pode ser
chamado.

A Festa do Maioral € uma comemoracdo realizada anualmente pela
Fraternidade Estrela da Manhd, sede da Quimbanda em Pedro Osério. Sendo
que, “Quim”, médico ou grao-sacerdote dos cultos Bantos e “banda”, cidade, é
uma palavra originaria do Quimbundo, uma mistura de dialetos africanos utilizada
para melhor compreensdo entre os habitantes das regifes tribais de Angola e
Mogambique. Assim, a Quimbanda & um Culto Afro-brasileiro que, embora tenha
0 segmento contextual da Umbanda, por cultuarem os mesmos Orixas e espiritos,
diferem entre si; a Quimbanda trabalha mais com a invocacao de Exus e Pombas
Giras, cuja figura de destaque é o Exu Maioral, o0 mensageiro dos Orixas. De
acordo com a mitologia africana, o Exu € uma entidade dualista, ou seja, tanto
pode ser voltada para o mal quanto para o bem; além disso, € o “encarregado de
levar aos deuses os pedidos e oferendas dos seres humanos” (FRANCHINI;
SEGANFREDO, 2009, p. 9) e costuma ficar nas encruzilhadas ou lugares
considerados inferiores.

A Quimbanda em Pedro Osdério foi fundada por sete pessoas no dia 21 de
marco de 1991, iniciou-se em uma sala 2 X 3 e, atualmente, dispde-se de um
grande Templo, com cerca de 700 m?, situado na RS 706, proximo ao acesso de

entrada da cidade. De acordo com o Sr. Ubirajara Vergara (jun. 2014), o Pai Bira

% Em 31 de maio de 2010, 0 MinC premiou 52 projetos radiofénicos de 15 minutos sobre o tema
Diversidade Cultural. Entre os premiados, o radiodocumentario Americas sobre o Santana.
Disponivel em: http://americasqrill.blogspot.com.br/2014/05/blog-post.html. Acesso em 07/06/2014.
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do Maioral, a entidade deixou de ser apenas um lugar de culto e se tornou uma
fraternidade fundamentada legalmente em Estatuto, Regimento e Razdo Social; a
estrutura possui estacionamento, refeitdrio, cozinha, secretaria, sala da diretoria,
area de assisténcia social, vestiarios, area de lazer, sala para sessfes de menor
porte e a sala para grandes eventos, com um espaco reservado ao memorial de
sua falecida esposa, Mae Tania da lansa. A imagem abaixo mostra o espaco do

memorial.

Imagem 16: Memorial Mae Tania de lansa (2014)

Fonte: Foto de Tatiana Carrilho Pastorini Torres

O templo é aberto a visitacdo e a participacdo em festividades, mas é
fechado para adeptos, ou seja, os candidatos a membros ativos, precisam
‘preencher um questionario para candidatos e realizar um ano de
experimentagdo...observagao da vida espiritual e material...ver as intencdes de
crescimento da pessoa” (Ubirajara Vergara, jun. 2014); as analises de aceite de
futuros membros passam pelo Conselho de Etica, que por sua vez, é formado por
meio de eleicdo em candidatos previamente escolhidos, que tenham atingido o 7°
grau na escala de 14 graus. Sendo que, segundo o Sr. Ubirajara (jun. 2014), a

fraternidade ndo tem restricbes as condicdes sociais, étnicas ou de género; “o
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lugar é aberto a todos...aqui vem a prostituta, o drogado, o traficante...0o que
importa € como eles se portam aqui e ndo interferem na boa ordem. Cerca de
30% dos membros da Fraternidade sao negros” (Ubirajara Vergara, jun.2014); o
principio fraternal € preponderante, o desejo de transformacdo do carma e a
disposicdo em trabalhar o céu e o inferno interior.

A Fraternidade Estrela da Manha é sede de 28 municipios e a Unica em
carater de fraternidade no Rio Grande do Sul. Além disso, apesar de manter
rituais sincréticos conhecidos no Brasil, possui uma doutrina propria que utiliza
segmentos afros, ciganos, cristdos e preparacdo de sacerddcio igual aos ritos do
Antigo Testamento da Biblia (Judaismo); esses preceitos doutrinarios sao
avaliados a cada dois anos em conferéncias especfificas. O lider espiritual é
representado na figura do “Pai de Santo” que ja prepara seus possiveis
sucessores, a fim de garantir a continuidade da fraternidade. Em depoimento, o

Sr. Ubirajara diz que:

O nosso estatuto prevé descendentes para assumir a diregcdo da
Fraternidade...caso eu morra...substitutos ja estdo sendo
preparados. Assim, fica a garantia de que muitas geracdes
poderéo desfrutar desse Templo e toda a sua estrutura (Ubirajara
Vergara, jun. 2014).

A Festa do Maioral € uma homenagem ao espirito milenar de um homem
com grau de sabedoria elevado que escreve a linha doutrindria da Fraternidade
Estrela da Manha. Porém, Maioral ndo € o nome da entidade, mas sim “um
apelido...uns dizem que é Lducifer..mas ndo aquele Diabo que é apenas um
dogma criado...Deus e Diabo estdo no nosso interior’ (Sr. Ubirajara Vergara, jun.
2014). A realizagédo da festa € precedida de uma preparacao feita pelos adeptos
que consiste em 14 dias de conhecimento e 21 dias de doutrina e obrigacdes e
termina com a grande festa no Templo, comemorac¢édo aberta a comunidade, com
muita comida e bebida oferecidas a todos. Na pagina seguinte, apresenta-se uma
imagem (publicada no site pedroosorio.net) do banquete organizado para a 222
Festa do Maioral, realizada em Pedro Osorio no dia 29 de marco de 2014; essa
edicdo da festividade, de acordo com o Sr. Ubirajara Vergara (jun. 2014) contou
com a participacdo de mais ou menos 800 pessoas de diferentes lugares do Rio
Grande do Sul e de Santa Catarina:
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Imagem 18: Banquete da 222 Festa do Maioral em Pedro Osoério

Fonte: Foto de Rodrigo Netto, repérter do site pedroosorio.net (2014)

Segundo o Sr. Ubirajara Vergara, a Festa do Maioral foi incorporada as
festividades da semana de comemoracdo do aniversario do municipio de Pedro
Osério a pedido da Prefeitura Municipal e com registro oficial em documento
arquivado na Secretaria de Cultura. Desse modo, oficializou-se uma festa que
contribuiu para a divulgacdo e visitagdo do municipio por pessoas de varios
lugares; por isso, considerada por alguns como “patriménio cultural e religioso da
cidade™? (Rodrigo Netto, jornalista, abr. 2014). J4 para o Sr. Ubirajara Vergara,
representante da Fraternidade Estrela da Manhd, a festa deve ser considerada

patriménio cultural porque é:

[...] uma das festas que possibilita trocas sociais e valoriza¢&o da
cultura afro. Sabe...nés comegamos com um pequeno lugar l& no
meio dos bairros e a certa hora a pedra comegava a cair no
telhado...hoje n6s somos respeitados e valorizados...e ndo apenas
isso, os demais centros de matriz africana no municipio, também
adquiriram respeito e maior aceitacdo por parte da populacdo, por
nossa causa..Uma prova disso é o Clube Piratini, entidade
administrada ha 80 anos por catdlicos, que nos homenageou com
uma placa de reconhecimento (Ubirajara Vergara, jun. 2014)

3 Disponivel em: http://www.pedroosorio.net/news/4204. Acesso em 07/06/2014.
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Sendo assim, verifica-se que a Festa do Maioral, aos poucos, adquiriu
reconhecimento entre boa parte da populagdo pedroosoriense e, por outro lado,
promoveu a cidade em diferentes localidades do Brasil, por ser uma forma de
atracado para visitantes; ademais, “tem casos de que Pedro Osorio sé € conhecida
ai fora por causa da Fraternidade e da Festa do Maioral” (Ubirajara Vergara, jun.
2014). Desse modo, justifica-se a relevancia dessa festividade, considerada por
alguns, parte do Patriménio Cultural de Pedro Osorio, da mesma forma que outros
chegam a mencionar a figura do Santana como uma grande referéncia na cultura
local.

“Santana” é o apelido do Sr. Reinoldo Schéffer®*, nascido no vilarejo
Alfredo Avila, localidade proxima ao municipio de Herval e morador de Pedro
Oso6rio; um lavador de carros, ex-vereador, com cabelos desgrenhados, barba
grande e roupas surradas; mas, também, uma pessoa com “gostos” refinados,
fala rebuscada, conhecido e admirado pelo meio artistico brasileiro. Segundo
Simone Vara (2004, p. 2), “quem conhece Santana apenas pelo telefone, se
surpreende ao conhecé-lo pessoalmente. Sua intelectualidade faz com que se
crie uma imagem diferente da que se apresenta”. Ja, Caio Lopes, produtor cultural

em Pelotas, descreve “Santana” da seguinte forma:

7

Santana @ uma daquelas pessoas que guem conhece nao
esquece, seja pelo impacto que sua aparéncia desperta em nosso
intimo, como se fizesse uma leitura de nossa alma ao conhecé-lo,
de chinelos de dedo, calcas rasgadas, cabelos desgrenhados,
uma camisa rota, magro e sempre fumando seus cigarros
enrolados e com um olhar muito doce, Santana revela os
preconceitos escondidos dentro de cada um de nés. (Caio Lopes,
produtor cultural, out. 2009)%.

Com uma vida simples e um amplo conhecimento musical, “Santana” se
tornou um “mediador cultural em Pedro Osério” (VARA, 2004), responsavel pela
conexao do pequeno municipio com varias regifes do Brasil por meio de trocas
culturais. De acordo com Caio Lopes (out. 2009), Santana estabeleceu “uma
ponte entre a cultura dos violeiros e cantadores nordestinos com a cultura
gaucha” e trouxe varios artistas em apresentacbes ao publico pedrosoriense, tais

como: Elomar, Xangai, Dércio Marques, Turibio Santos, Lucio Yanel, Daniel Wolff,

34 Apelido que lhe foi atribuido devido sua admirag&o pelo guitarrista mexicano Carlos Santana.
% Disponivel em: http://caiolopes -caio.blogspot.com.br . Acesso em 09 mar. 2014.
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Pereira da Viola, Daniela Lasalvia, Katya Teixeira, Ménica Albuquerque e Socorro
Lira. Assim sendo, percebe-se que “Santana”, entre outros citados por Simone
Vara (2004, p.7), faz parte do conjunto de personagens que constituem o
pequeno municipio, de tal maneira que a cantora Socorro Lira se refere ao
municipio como “Pedro Osério de Santana”.

Turibio Santos, violonista brasileiro, em sua autobiografia menciona a
apresentacdo que fez em Pedro Osorio no dia 4 de maio de 1991 e a coloca entre
0os concertos mais importantes da sua vida. Segundo Turibio, “Santana
conseguiu fazer da apresentacdo em Pedro OsoOrio um momento de afeto,
amizade, cultura, musica e otimismo como raras vezes”, destaca (SANTOS, 2002,
p. 43). Inclusive, foi por intermédio do “Santana” que esse artista tocou na cidade
com entrada a preco popular, da mesma forma que continua, na medida do
possivel, presenteando os moradores do pequeno centro urbano com artistas
musicais.

Portanto, o Sr. Reinoldo Schoffer, o “Santana”, tal como é conhecido,
desenvolve um trabalho cultural de grande relevancia para o municipio de Pedro
Osoério. Para Simone Vara (2004, p. 20), “Santana é parte crucial da historia de
Pedro Osoério e principalmente para os amantes da boa musica que vé nele um
meio de preservar a nossa cultura, as nossas raizes”. No entanto, apesar de ja ter
sido destague em entrevistas da TVE-RS e da Revista Veja, “Santana”
permanece em sua vida simples e em depoimento feito a pesquisadora Simone
Vara (2004) parece ndo desejar destaque algum, pois menciona as seguintes
palavras: “eu continuo a te dizer eu ndo sei quem sou € nem quero saber e nao
estou interessado em saber tdo pouco. [...] que coisa maravilhosa, tu ndo saber
quem tu és... eu prefiro ficar aqui, sem saber quem sou eu” (SANTANA apud
VARA, 2004, p. 4). Contudo, Caio Lopes o define como uma “lenda cultural’, o
guitarrista Fernando de Marilia menciona vé-lo como um Dom Quixote dos sonhos
e uma crianca encantadora (VARA, 2004, p. 4) e a cantora Katya Teixeira o cita
como “patriménio vivo” de Pedro Osario.

Em sintese, os tracos do municipio de Pedro Osdrio foram aos poucos
delineados por meio da observacédo e construgcdo dos alunos acerca dos seus

bens culturais. Além disso, as enchentes foram lembradas como agentes na
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transformacéo do espaco da cidade e algumas praticas costumeiras da populacéo

pedrosoriense.

2.3. O papel das enchentes na transformacgédo do Patriménio

Inicialmente, escuta-se dizer que o Rio Piratini invadiu Pedro Osorio
muitas vezes, mas, na verdade, talvez tenha sido a cidade que invadiu o rio;
afinal, a construcdo de um espaco urbano prOXimo as margens, parcialmente
‘edificada sobre o leito das cheias excepcionais” de um rio esta sucetivel a
inundacdes (TELLES, 2002, p. 42). Sendo assim, o municipio foi, periodicamente,
desestruturado pelas cheias do Rio Piratini. De acordo com Telles (2002, p. 5),
“as aguas invadem o espago socialmente construido sem enviar um aviso prévio,
ocasionando danos de diversas ordens a populacdo local’. Entre esses danos,
com certeza, o patrimonio local foi alterado ou completamente danificado ao longo
das recorrentes enchentes. Os registros de grandes inundacdes, intercaladas por
pequenas cheias, fazem referéncia aos anos de 1914, 1941, 1959, 1983 e 1992%,
No entanto, as trés Ultimas deixaram marcas profundas na estruturacdo da
cidade, de tal forma, que o local ndo mais se recuperou totalmente do ponto de
vista econdmico.

Sobre a enchente de 1959, existe o relato detalhado do Frei Cristovao de
Vacaria, entdo paroco de Pedro Osoério, que descreveu os infortunios da
calamidade e que, posteriormente, foi publicado sob o titulo “Rebelido das Aguas”
(1960). Apesar do carater religioso visivel em muitos aspectos de sua fala,
percebe-se a relevancia desse trabalho no relato da enchente que arrasou a
cidade doze dias ap0s sua emancipacdo. Na noite do dia 15 de abril de 1959, a
populacdo pedrosoriense se viu mergulhada na escuriddo e no terror (CALDAS,
1990, p. 114). Segundo Frei Cristévao:

Seriam 9 horas da noite quando as aguas que ja entdo subiam
assustadoramente, inundaram a usina, deixando as vilas na mais
completa escuriddo. Nao tivemos tempo de fazer nada. Pouco
depois, s6 se ouviram gritos de socorro e tiros de revélver, que
ndo chegaram a ser abafados pelos ruidos da correnteza.
Quando as pontes ruiram, com um barulho ensurdecedor, parecia
ter-se aproximado o momento do Juizo Final. Trés pessoas

% TELLES, 2002.
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morreram afogadas naquela noite e na madrugada de quinta-feira:
duas senhoras e uma crianga” (VACARIA, 1960, p. 10).

O impacto da enchente sobre o patriménio também € descrito pelo frei,
gue menciona como a forga das aguas transformou as constru¢cdes em ruinas e
destruiu as lavouras: “pesadas estruturas metalicas lancadas a centenas de
metros...estradas, residéncias e lavouras destruidas...verdadeira massa de agua
precipitou-se durante a noite sébre a localidade. Em poucos minutos sé restavam
escombros” (VACARIA, 1960, p. 13). Em outro momento, pode-se sentir as
mudancas trazidas pelas aguas que, segundo o paroco, teriam sido o batismo do
municipio recentemente emancipado; o relato da chegada do sacerdote da Igreja

de Basilio apresenta as seguintes informacdes:

O sacerdote continuou sua caminhada. Pasmou diante dos
destrogos de Olimpo e Cerrito: casas desaparecidas, levadas
pelas aguas, casas demolidas, danificadas...acumulos de lixo
fétido pelas ruas e pelas casas que sobraram...tantas coisas
preciosas, tantas coisas queridas, roubadas ou malbarratadas
pelas aguas... (VACARIA, 1960, p. 26).

Contudo, apesar do choque com a tragédia, os pedrosorienses
contabilizaram seus prejuizos, arregacaram as mangas e foram em frente, tal
como a comparacao feita pelo Frei, no momento em que aponta que: “as formigas
tém seu ninho. Se acontece que mao inimiga vem destrocar o ninho, de longe
onde cairam, voltam trazendo a armacéo de seu ninho, e dia e noite, labutam na
reedificacdo da antiga casa” (VACARIA, 1960, p.33). Deste modo, muito parecido
com as formigas, a populacao trabalhou e reergueu a cidade. Porém, outras duas

enchentes voltaram a invadir as ruas, as casas e o cotidiano de seus moradores.

No dia 15 de fevereiro de 1983, mais uma vez a chuva torrencial expandiu
as margens do Rio Piratini e a cidade foi parcialmente destruida. De acordo com
Telles (2002, p. 40), mais de trezentas casas foram atingidas e a ponte férrea foi
levada pelas aguas pela segunda veZ’. Por conseguinte, essa ponte foi
reconstruida em outro lugar, sob um novo tragado da linha férrea. Sobre este
aspecto, Caldas (1990, p. 114) menciona que essa enchente, comparada a de

1959, ndo atingiu proporcfes tdo catastroficas, mas contribuiu para mudancas
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nos habitos dos residentes locais. As “historias” das enchentes passaram a fazer
parte da roda de chimarrdo, as casas préximas aos rios (Piratini e Santa Maria)
perderam o valor, brotaram sobrados e a cidade se expandiu para as colinas
(CALDAS, 1990, p. 115). Também surgiram os “olheiros de enchente”, pessoas

que observam o rio ao longo dos dias chuvosos. De acordo com Pedro Caldas:

Nas casas proximas aos rios, as luzes ficam acesas até bem tarde
e poucos se entregam ao mundo dos sonhos. Se o fazem, os
sonhos s&o nervosos, interrompidos por um levantar e ir até a
porta espiar se o rio continua |4 “embaixo”. Na madrugada, néo é
raro ver pessoas com capas de chuva sobre pijamas indo até a
ponte, s6 para conferir e ter certeza de que o rio ndo esta
ameagcador (CALDAS, 1990, p. 116).

A imagem abaixo demonstra as condicdbes da ponte férrea apdés a
enchente de 1983, na qual observa-se os trilhos retorcidos e alguns pilares
tombados. Essas ruinas, ainda hoje, fazem ndo apenas parte da paisagem do Rio
Piratini, mas também sdo testemunhos de uma época e referencial para eventuais

cheias.

Imagem 19: Ponte do trem destruida (1983)

Fonte: Acervo de Maria Fernanda Botelho
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Outra enchente, de grande proporcédo, atingiu Pedro Osério em abril de
1992. De acordo com Manoel Magalhdes (1992, p. 12), “o Piratini foi um
silencioso inimigo”, que cobrou do “homem a perda do seu préprio refencial’. Em
sua crénica da enchente, o autor descreve a destruicdo e as transformacoes
provocadas pelo avan¢o das aguas pelas ruas da cidade; fala do desespero das
pessoas em busca de salvagdo para suas coisas, pois, 0 “ser humano, quando
perde seus referenciais (casas, objetos preciosos, reliquias, lembrancas palpaveis
de coisas ou de alguém) transforma-se num ser absolutamente desprotegido”
(MAGALHAES, 1992, p.10). E nesse ponto pode-se tracar um paralelo entre o
significado da cultura material na vida humana no relato de Magalhdes e a
reflexdo feita por Barcelos (2009, p. 34), na qual menciona que a cultura material
“ndo é apenas parte do que significa ser humano. Ela é a propria humanidade.
Nao ha humanidade sem cultura material’. Sendo assim, pode-se dizer que parte
dos pedrosorienses foi carregada pelas aguas do Rio Piratini e seu patrimbnio
cultural sofreu danos irreparaveis, tal como o acervo da Biblioteca Municipal;
sobre este ponto, Manoel Magalhaes, jornalista e escritor, residente em Pedro

Osoério na época da enchente, fez a seguinte narrativa:

Estavamos passando em frente a Biblioteca Municipal, igualmente
arrasada, local que, durante a enchente, transformou-se numa
“ribalta” onde o espetaculo néo fora, por assim dizer, de dedicadas
e preciosas horas de leitura, meditacdo e saber, mas, sim, lugar
onde foi “executado” grande patriménio cultural de proporgdes
inimaginaveis (MAGALHAES, 1992, p. 34).

As palavras do autor demonstram o papel das enchentes no processo de
transformacdo do patriménio cultural, seja pelas marcas nas fachadas dos
prédios, pelas ruinas ou pela total auséncia de construgcdes que nao resistiram a
chamada “Guerra Silenciosa” das aguas; as cheias (re)escreveram a historia de
Pedro Osorio e esta, por sua vez, pode ser compreendida por meio da educacao
do olhar. Sendo assim, considera-se que 0 ensino de historia ndo precisa ficar
limitado aos livros e as salas de aula, mas pode ser construida em conjunto com
os discentes por meio da Educacao Patrimonial, como sera abordado no terceiro

capitulo, a seguir.
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CAPITULO lll - OS DISCENTES E A EDUCACAO PATRIMONIAL NA ESCOLA

[...] a cidade n&o conta o seu passado, ela
o contétm como as linhas da mao, escrito
nos angulos das ruas, nas grades das
janelas, nos corrimdos das escadas, nas
antenas dos para-raios, nos mastros das
bandeiras, cada segmento riscado por
arranhoes, serradelas, entalhes,
esfoladura.

[talo Calvino

As palavras de italo Calvino, em sua obra As cidades invisiveis, remetem a
relacdo existente entre histdria, memoria e patrimbnio, ou seja, uma leitura das
linhas e entrelinhas, esbocadas a partir das lembrancas constituidas por meio das
representacdes materiais e imateriais de uma determinada localidade. Nesse
sentido, desenvolveu-se uma pratica de Educacdo Patrimonial com alunos da
Escola Municipal de Ensino Fundamental Getulio Vargas e do Colégio Estadual
Getulio Vargas, ambas Escolas situadas no Municipio de Pedro Osoério (RS). Nas
atividades, percorreu-se diversos lugares da cidade a fim de identificar,
questionar, registrar e valorizar os seus bens culturais a partir do olhar dos
alunos, assim como compreender a sua relagdo com a construgdo histérica dos

pedrosorienses.

3.1. As Escolas e seus discentes

A Escola Municipal de Ensino Fundamental Getulio Vargas®’, situada na

Av. Presidente Vargas, no Bairro Brasilia, foi fundada em 27 de abril de 1960;

37 ~ T . .
Atualmente, encontra-se em constru¢cdo um novo prédio em outro ponto da Avenida Presidente
Vargas.
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inicialmente, era uma pequena “brizoleta”3®

multisseriada, mas, aos poucos, foi
crescendo em conjunto com a comunidade ao seu redor e, hoje, a Escola
contempla todo o ensino fundamental (Atas Oficiais, 1960 a 2011), com cerca de
400 alunos. O prédio apresenta em sua estrutura as modificacdes realizadas ao
longo do tempo, a qual, conforme aumentava o publico escolar, acrescentavam-
se as salas em forma de anexos a construcdo principal. No entanto, devido ao
seu contexto de criagdo, afastada do centro e num bairro “cuja maioria da
populacdo vivia em eterno flagelo” (MAGALHAES, 1992, p. 117), tornou-se,

pejorativamente, conhecida como “o coléginho da Brasilia”*°; sob o olhar externo

ao convivio escolar, é estigmatizada como a escola dos “pobres” ou “marginais”“°.
Por outro lado, na perspectiva da comunidade escolar, composta por moradores
dos bairros Brasilia, Orqueta, Jayme Pons, Jardim dos Pampas e das localidades
rurais como Vila Matarazzo e Assentamento Arapd, a Escola Municipal Getulio
Vargas € o local onde diferentes geracfes construiram suas histérias. Para
Camila, aluna da 52 série (Turma 51, abr. 2011), “a escola é muito importante e
sempre vai ser para todos, foi para minha mée, meu pai e avos”. Além disso,
observa-se uma relacdo de pertencimento desses alunos com sua Escola GVM
(Getulio Vargas Municipal), tal como Peter, aluno da 82 série (Turma 81, jun.

2010), descreveu em seus Versos:

UMDIA GVM*

Um dia vou me lembrar

Dos velhos tempos de guri

Mas um dia eu vou ter que sair
Porgue meu grau chegou ao fim.

UM dia vou lhe agradecer

Para todo mundo ver

Quem é vocé meu GVM municipal
Este e um momento especial

Pra mim e pra vocé.

UM dia quero te homenagear

% Escolas padronizadas, com uma arquitetura simples em madeira e projetadas para atender as
necessidades educacionais no interior do Rio Grande do Sul durante o governo de Leonel Brizola,
por isso 0 nome “Brizoleta”. Sobre o assunto, ver: QUADROS, 2005.
¥ A expressdo ndo se refere ao seu espaco fisico, mas sim as condi¢Bes sociais menos
privilegiadas dos seus estudantes.

Depoimentos de moradores da cidade que optaram por nao ser identificados.
“ Disponivel em: http://guncatavento.blogspot.com. Acesso em 27/04/2014.
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Com amor e carinho

Pra ficar com vocé mais

Um pouquinho e me lembrar
Daqueles velhos tempinhos

Em contrapartida, o Colégio Estadual Getulio Vargas, localizado na rua
Julio de Castilhos, Centro de Pedro Oso6rio, possui outro contexto de criagdo e
desenvolvimento de sua comunidade escolar. Foi criado em 12 de margo de 1962
(Decreto n° 13283), em carater de Ginasio Estadual Getulio Vargas e, em 1979,
obteve autorizacdo para o funcionamento das séries iniciais. Ja, em 1996, tornou-
se Escola Estadual de 1° e 2° Graus Getulio Vargas e, no ano de 2000, passou a
denominar-se Colégio Estadual Getulio Vargas. Atualmente, funciona nos trés
turnos e atende cerca de 700 alunos de Ensino Fundamental, Ensino Médio e
EJA — Ensino Médio**. Assim, devido sua localizacdo central e maior porte, o
Colégio Estadual Getllio Vargas € melhor conceituado entre a populacao
pedroosoriense. Entretanto, a relacdo dos alunos com essa Escola se apresenta
de duas maneiras diferentes: uma relacdo de pertencimento daqueles que
frequentam o ambiente desde o Ensino Fundamental e uma relagdo de passagem
para os que vieram de outras Escolas para cursar o Ensino Médio*®.

Inicialmente, pensou-se em desenvolver a proposta de Educacéo
Patrimonial apenas com alunos da Escola Municipal Getdlio Vargas; porém,
durante o processo de pesquisa, optou-se por incluir os alunos do Ensino Médio
do Colégio Estadual Getulio Vargas a fim de analisar dois contextos diferentes e
publicos escolares diversos, inclusive na questdo da realidade social. Assim,
ampliou-se as perspectivas dos olhares e também explorou-se outras dimensfes
da pesquisa, até mesmo o aspecto da suposta “rivalidade” entre a “Escola dos
pobres” e a “Escola dos ricos”, tal como mencionam os prédprios alunos de ambas
as Escolas. Dessa maneira, organizou-se roteiros de percursos patrimoniais a
partir da concepcéo e construcdo de patriménios em conjunto com os alunos, que
por sua vez também buscaram junto a comunidade local, por meio de entrevistas,

a identificacao dos bens culturais de Pedro Osorio.

*2 Dados obtidos junto a Direcdo do Colégio Estadual Getulio Vargas.
43 Observages feitas ao longo de 18 meses trabalhados em sala de aula, nos niveis fundamental
e médio do Colégio Estadual Getulio Vargas.
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3.2. Conhecimento sobre o Patriménio Cultural e Educacgédo Patrimonial

De acordo com Fraga (2010), o percurso € uma pratica da Educacao
Patrimonial e consiste na realizacdo de caminhadas pelas ruas ou lugares da
cidade a partir de roteiros predefinidos, com a finalidade de identificar, registrar e
valorizar o bem cultural. Além disso, “possibilita adquirir os instrumentos para
recriar, transformar, usar e desfrutar o patriménio cultural da sua regido”
(GRUNBERG, 2000, p. 164). Sendo assim, a etapa de identificacdo dos bens
culturais de Pedro Osério teve inicio com os alunos da 72 série/ 2012 e 6°
ano/2013 da Escola Municipal Getulio Vargas que se reuniram em grupos e
entrevistaram 61 pessoas da comunidade, com idades e ocupacdes variadas, a
partir de trés questdes basicas: 1) O que vocé entende por Patriménio Cultural; 2)
Quais lugares de Pedro Osorio vocé identifica como Patrimdnio Cultural?; 3) Por
gue os lugares escolhidos devem ser considerados Patrimoénio Cultural?

O trabalho realizado foi precedido de uma discussado e construgcdo em sala
de aula dos conceitos de patrimbénio e memdria, com a intencdo de preparar 0S
alunos para a tarefa das entrevistas. Em seguida, os alunos se organizaram em
12 grupos e decidiram quantas pessoas iriam entrevistar; a principio pensaram
em uma quantidade de 20 por grupo, porém, apés 0 inicio do trabalho,
perceberam uma grande dificuldade em conseguir a participacdo da comunidade.
De acordo com 0s grupos, a maioria se recusava a responder porque nao
compreendia do que se tratava: “As pessoas sao burras e ignorantes professora”
(Anderson, Turma 71, abr. 2012); “Batem com a porta na nossa cara e nos correm
feito cachorros” (Brenda, Turma 71, abr. 2012). Assim, o maximo que
conseguiram foi a entrega de 60 fichas com as trés questdes, das quais apenas
30 retornaram respondidas. Por esse motivo, em 2013, a atividade foi repetida
com alunos do 6° ano, os quais trouxeram respostas de 31 entrevistados,
totalizando-se, entdo, 61 respostas.

Os dados foram analisados em conjunto com os alunos e, a partir das
respostas obtidas, definiu-se Patrimbénio Cultural como espacos naturais ou
construidos que proporcionam uma troca de relacbes culturais, sociais e/ou
histéricas. Entretanto, algumas respostas da questdo 1 atrairam a atencdo dos
alunos, tais como: “E algo usado por muitos e preservado por poucos” (Cristiano

Bica, 39, padeiro); “E tudo que conta nossa histdria, nossa cultura” (Lucilene
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Barbosa, 30, professora); “Lugares culturais usados por todos” (Samantha Xavier,
15, estudante); “A nossa heranga do passado, que simboliza a historia e as
memodrias de nossos ancestrais” (Gelcy Ferreira, 69, agropecuarista); “O lugar
que fortalece nossa cultura” (Laerte Oliveira, 21, estudante); “Bens materiais,
prédios, monumentos, lugares e tudo que enriqueca a cultura de uma cidade e do
seu povo” (Helem Carvalho, 65, militar); “Os locais que as pessoas desfrutam no
municipio” (Paulo Amaral, 38, pedreiro); “Tudo aquilo que faz parte da nossa
historia” (Glénio Ricardo, 52, pedagogo); “Obras, construgdes, pinturas e belezas
naturais” (Eva Caldeira, 73, professora); “E um interesse da comunidade” (Maria
Simone, 46, cozinheira); “E um local que reune pessoas que trabalham no campo”
(Alexandre da Silva, 30, campeiro); “O que todos usam para brincar’ (Luiza Bica,
7, estudante). Sendo assim, analisou-se que as percep¢des modificam-se de
acordo com a ocupacao ou idade da pessoa entrevistada e, nesse aspecto,
percebe-se que o conceito de patrimonio foi pensado na coletividade inerente ao
grupo do qual se pertence e que “‘convivem em constante interacdo e mudanga”
(FUNARI; PELEGRINI, 2006, p. 10). Além disso, compreendeu-se que O
patriménio ndo é algo inerte, que precisa ser herdado e repassado as geracdes
futuras, mas sim uma construcdo delineada pela experiéncia cultural e fruto do
seu préprio tempo. Sobre isso, Prats (2005 p. 23) menciona que “nossa heranga,
nosso verdadeiro patriménio como espécie, esta constituido pela acumulacédo da
experiéncia cultural humana em toda sua profundidade e diversidade”*.

Sobre a identificacdo dos bens culturais, prevaleceu a preponderancia dos
bens materiais em relacdo aos imateriais, apenas uma pessoa mencionou as
festas como patrimbnio e uma outra citou uma figura politica que trouxe
modificagfes ao municipio. Dessa maneira, verifica-se que a nog¢do de patrimdnio
ainda esta muito vinculada aos objetos, estruturas fisicas ou lugares e deixa de
lado, ndo intencionalmente, os bens imateriais que podem ser traduzidos pelas
“experiéncias vividas, condensadas nas formas de expressao diversificadas,
juizos de valor, celebragbes, modos de usar os bens, os espacos fisicos e 0 meio
ambiente” (PELEGRINI, 2009, p. 37). O gréfico, a seguir, demonstra os bens

** Nuestra herencia, nuestro verdadero patrimonio como especie, esta constituido por la

acumulacién de la experiencia cultural humana en toda su profundidad y diversidad (PRATS,
2005, p. 23).
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culturais identificados nas entrevistas realizadas pelos alunos da Escola Municipal

Getulio Vargas:

Gréfico 1: Bens culturais identificados em Pedro Osério
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Além dos bens identificados nas entrevistas, trabalhou-se a percepcao de
Patrimonio Cultural com alunos do Ensino Fundamental, modalidade EJA*®, que
escreveram textos sobre o que consideravam patrimoénio. Sendo que, apenas
nesses textos as Olarias*® foram citadas, tendo em vista que estas faziam parte
da realidade de alguns dos alunos, trabalhadores bracais na producao dos tijolos,
inclusive menores, que por medo de perderem o emprego, ndo permitiram a
utilizacdo de seus textos. Também menciona-se que, apesar de citarem as
olarias, a0 mesmo tempo falaram do seu sonho em buscar outro emprego; é o
caso de Romario (Totalidade 4, jun. 2012), que relata o seguinte: “As olarias sédo
patriménio da cidade porque é uma marca daqui, mas eu quero estudar e arrumar
um servico facil e leve e ndo tA empurrando carrinho na Olaria, eu quero estudar e
ser veterinario”. Dessa maneira, percebe-se que o sentido da atividade oleira se
modificou ao longo do tempo; ou seja, atualmente, ela € vista como um lugar de
“castigo” e trabalho penoso, mas no passado a queima do tijolo era uma
verdadeira festa, com direito a janta e musica (SILVEIRA, 2008, p. 69).

Ainda, na etapa de identificagdo dos bens culturais, feita com alunos do
Ensino Fundamental (71/2012) e Médio (1C/2013), tragou-se cinco roteiros de
percursos patrimoniais com o0s alunos mediante a relevancia citada pelos
entrevistados: Complexo Ferroviario e seu entorno; Rio Santa Maria e Orqueta;
Rio Piratini e Camping Municipal; Centro e Pracas; e, por fim, o Casarédo do Bairro
Paraiso. No entanto, mediante as dificuldades de deslocamento, o Ultimo roteiro
nado foi realizado. Desse modo, justifica-se que o Complexo Ferroviario e seu
entorno foi escolhido pelo seu reconhecimento histérico no contexto de formagéo
da cidade de Pedro Osorio. Para Camila (23, estudante), os prédios do Complexo
Ferroviario “merecem ser preservados para que as futuras geracdes conhegcam
tudo que este local representou para nossa cidade”; ou, ainda, além da histéria, o
valor estético da arquitetura da Antiga Estacdo e a funcdo exercida por este

prédio no passado pedrosoriense, conforme indica Cesar:

A Antiga Estacdo Férrea — além da beleza da construcéo, existe a
parte histdrica, era o local onde chegavam a maioria das pessoas

5 Educacgéao de Jovens e Adultos.
6 Lugar destinado & produgédo de tijolos e telhas moldados em barro e queimados em fornos.
Sobre o assunto, ver: SILVEIRA, 2008.
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gue vinham visitar nossa cidade e boa parte do que era produzido
passava por esse local para ir ao seu destino final — esse prédio
teve importancia na histéria da formacdo da nossa cidade (Cesar,
46, servidor publico).

O Rio Santa Maria (Arroio Basilio), a ponte da Orqueta e o bairro Orqueta
fizeram parte dos roteiros devido ao processo de identidade coletiva dos alunos
da Escola Municipal Getulio Vargas com estes espacos. Alids, falar em Orqueta
para eles, é lembrar do seu cotidiano, dos seus habitos: banhar-se no rio, escutar
o apito do trem, apostar corrida com ele, jogar futebol, comprar balas na
mercearia do povo e ndo esquecer das enchentes impressas nas marcas das
casas. Poderia-se citar varios exemplos, mas o texto de Caroline, aluna do Ensino

Fundamental, resume em poucas palavras, este sentimento de pertenga:

Meu avO era ferroviario, morava no bairro Orqueta; ruas que
guando chovia as casas eram tomadas pelas enchentes. [...] Perto
dali uma ponte que atravessava rios e trazia alegria. Trilhos que
sustentavam trens e trabalho para a comunidade pedrosoriense.
[..] Na minha rua o apito do trem era comum, e divertia 0s
moleques que tentavam fazer corrida com ele. Em seguida
cansavam, mas aquilo tudo era motivo de risadas e alegria
(Caroline, Turma 71, ago. 2010)*’.

O roteiro do Rio Piratini e do Camping Municipal foram selecionados
devido a referéncia simbdlica percebida nas respostas dos entrevistados; para
eles, o rio é a vida do municipio, pois sem ele “a cidade nao existiria, ele faz parte
da nossa vida” (Orlando, 65, aposentado); contudo, no imaginario de algumas
pessoas, 0 rio parece ser dotado de sentimentos, portador de uma memdria
capaz de despertar alegria ou tristeza e possuidor de um poder sobre os que
ousam adentrar suas aguas. Segundo a aluna Dienefer, o rio é importante para as
pessoas verem como “a gente se divertiu muito |4, ndo so alegria, mas também
choramos e lembramos de tantas coisas que passamos la” (Dienefer, Totalidade
3, jul. 2012). Além disso, um dito popular local diz que: “quem se banha nas aguas
do Piratini, sempre retorna a Pedro Osdrio”. O texto da aluna Elenita (Turma 41,

2010), exemplifica um pouco da relevancia do rio quanto a questao patrimonial:

47
Texto completo nos anexos.
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Rio Piratini

Nosso rio Piratini,

Com suas aguas claras
Escondem suas méagoas
E sem dé, nem piedade
Invadem nossas casa

E a tudo destrocam.

Mas no verao

Servem de lazer

E nos d&o muito prazer

Mas aos descuidados

Pelas suas aguas sao levados
Deixando muita saudade.

Temos que cuidar do nosso rio
E a natureza preservar

Sem nada sujar

Para do rio desfrutar

Sem se preocupar

Se ele vai querer se vingar.

O percurso pelo centro e pracas da cidade destacou-se pelo destaque
desses espacos “como um elemento significativo nas trocas e relagées culturais”
(SOUSA, 2010, p. 1), uma vez que, na cidade pequena, a praca € o lugar onde
tudo acontece; uma espécie de palco da vida humana, no qual se representa 0s
habitos cotidianos da populacdo: namoros, brincadeiras, conversas, leituras,
atividades culturais (apresentaces musicais e artisticas) e politicas. Além do
mais, “a pragca € um lugar com uma concentracdo de pessoas que vem
descansar, respirar a natureza, esperar o horario de trabalho” (Israel, Turma 1C,
set. 2013), ou ainda, “um lugar encantado e magico onde a vida acontece”
(Priscila, Turma 1C, set. 2013). A imagem seguinte € um registro da exposicao
artistica realizada na Praca Antdnio Satte Alam durante a 12 Semana Internacional

de Arte e Educacéo.
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Fonte: Foto de Maria Fernanda Botelho, 2012.

Por fim, o roteiro do Casarado do Bairro Paraiso se baseou, ndo apenas na
visdo histérica que se tem dele, mas principalmente pelos questionamentos que
surgiram durante a coleta de dados; afirma-se que o Duque de Caxias se
hospedou ali no periodo do conflito Farroupilha, porém ndo se encontrou nada
que de fato comprove esta informacgéo; uma placa o identifica como o Casarao da
Revolucéo Farroupilha, entretanto, este enunciado é um tanto controverso, pois a
casa teria hospedado um representante do Império; outra incOgnita, € a
placa/monumento depredada por acdo de vandalismo que trazia a data de
hospedagem de Caxias, ja que esta teria sido colocada pelo representante do
Movimento Tradicionalista Galucho, ou seja, um grupo que tem na Revolucdo
Farroupilha a sua inspiragdo, fez um monumento ao “inimigo”. No entanto,
lamentavelmente, esse percurso ndo foi feito por ter uma localizacdo mais
distante e ndo se conseguir transporte para os alunos.

Entende-se que os percursos acima mencionados, tiveram como objetivo a

observacdo, a fim de estimular a percepcdo, aspecto “essencial durante o

4 .~ , . . L.
8 Exposicdo dos trabalhos dos alunos da Rede Basica de Ensino de Pedro Osdrio na | Semana
Internacional de Arte e Educagdo, movimento que visa aumentar a consciéncia da relevancia do
ensino de Arte nas escolas.
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aprendizado para o desenvolvimento do processo de pensamento e maturagdo”
(GRUNBERG, 2000, p. 165); um momento que de fato se olha o que antes
passava despercebido. A seguir, registrou-se 0s bens culturais por meio de
fotografias, desenhos e relatos escritos, a fim de se estabelecer a sistematizagao
acerca das informacdes e relacbes contidas no bem cultural no tempo presente
(FRAGA, 2010, p. 228) por meio de roteiros de definidos da seguinte forma:

Tabela 2: Percursos desenvolvidos

Percursos Turma Turma
Complexo Ferroviério | 71/2012 (GVM) | 1C/2013 (GVE)
Orqueta 71/2012 (GVM)
Camping Municipal | 71/2012 (GVM)
Pracas 1C/2013 (GVE)

O primeiro percurso desenvolvido com os alunos foi direcionado ao
complexo ferroviario e seu entorno; na ocasido, visitou-se a estacdo férrea e os
alojamentos ao redor; a Dorbras, que fabricava os dormentes da linha férrea; a
casa do arquiteto da estacdo férrea; as casas de trabalhadores ferroviarios; os
prédios em ruinas da cooperativa dos empregados da VFRGS* e da pharmacia
da mesma cooperativa. Além disso, percorreu-se um trecho da linha férrea até a
estacdo nova que se encontra em ruinas. Sobre esse percurso, a aluna Paola
(Turma 71, mai. 2012) faz a seguinte descricdo: “(...) nos ajuda a aprender
historia, passamos a lembrar de como devia ser as coisas ha séculos atras, como
a ferrovia, a farmacia com PH, um velho casardo onde ja foi um teatro, saber
historia antiga para passar adiante”. Nas imagens da pagina seguinte, demonstra-
se alguns momentos registrados nos locais visitados; na imagem 21 nota-se o
trabalho de identificacdo desenvolvido pelos alunos na Antiga Estacdo Férrea
(atual Prefeitura Municipal) e a visitagdo dos alojamentos ocupado, no passado,

pelos funcionarios ferroviarios itinerantes.

49 Viacao Férrea do Rio Grande do Sul.
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Fonte: Fotos de Tatiana Carrilho Pastorini Torres, 2012.

Figura 22: Percurso pelo Complexo Ferroviario e linha do trem (2012)

Fonte: Fotos de Tatiana Carrilho Pastorini Torres, 2012.

Nas imagens acima, observa-se os alunos se esforcando para ver por entre
as grades do prédio da Cooperativa dos Empregados da Viacdo Férrea do Rio
Grande do Sul e o percurso pela linha do trem, com vagdes da ALL (América
Latina Logistica) parados ao fundo. Sendo que a ALL adquiriu a consessao
ferroviaria da Malha Sul no leildo realizado durante o processo de privatizagcdo da
RFFSA, em dezembro de 1996. A Rede Ferroviaria Federal Sociedade Andnima
(RFFSA) era uma sociedade de economia mista integrante da administracéo

indireta do Governo Federal mas, em 1992, fez parte do Programa Nacional de
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Desestatizacdo e foi extinta pela Medida Provisoria n° 353, de 22 de janeiro de
2007. No mesmo ano, a Medida Proviséria foi convertida em lei e o processo de
liquidacdo da RFFSA foi sancionado e seus bens moveis e imOveis repassados
ao DNIT*®, porém, os bens com valor artistico, histérico e cultural foram
concedidos a administracdo do IPHAN, de acordo com a Lei 11.483, de 31 de

maio de 2007, conforme indicag&o abaixo:

Art. 9° Caberd ao Instituto do Patrimonio Histérico e Artistico
Nacional - IPHAN receber e administrar os bens méveis e imoveis
de valor artistico, histérico e cultural, oriundos da extinta RFFSA,
bem como zelar pela sua guarda e manutencéo.

§ 1° Caso o bem seja classificado como operacional, o IPHAN
devera garantir seu compartilhamento para uso ferroviario.

§ 2° A preservacdo e a difusdo da Memoria Ferroviaria
constituida pelo patrimdnio artistico, cultural e histérico do setor
ferroviario serdo promovidas mediante:

| - construcéo, formacéo, organiza¢cdo, manutencéo, ampliacéo
e equipamento de museus, bibliotecas, arquivos e outras
organizagdes culturais, bem como de suas cole¢des e acervos;

Il - conservacdo e restauracdo de prédios, monumentos,
logradouros, sitios e demais espacos oriundos da extinta RFFSA.

J4, o segundo percurso, denominado Orqueta, envolveu as galerias de
mata ciliar, a localidade das “pedrinhas” e as ruas do Bairro Orqueta, que
apresentam muitas construcfes e ruinas abandonadas devido as recorrentes
enchentes. Ressalta-se que, originalmente, o lugar denominado “pedrinhas” nao
estava previsto no roteiro, mas durante a caminhada pelo “arroio”, os alunos
optaram por apresentar o “lugar deles”>!. Conforme as palavras de Miriane, aluna
da 72 série (Turma 71, jun. 2012): “A gente foi na Orqueta e ficamos enchendo a
professora até ela ir nas pedrinhas e la fizemos nossas brincadeiras”. A imagem
23 é composta por uma sequéncia de quatro fotografias, nas quais observa-se
detalhes do trajeto e, inclusive, no canto direito inferior, aparece um aluno préximo
a fachada de uma casa abandonada, localizada na rua Orosma Rocha, no Bairro

Orqueta.

%0 Departamento Nacional de Infra-Estrutura de Transportes.
°L Assim definido pelos alunos.
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Figura 23: Percurso pelo Orqueta (2012)

Fonte: Fotos de Tatiana Carrilho Pastorini Torres, 2012.

No terceiro percurso, com inicio no Bairro Brasilia e término no Camping
(Centro), os alunos decidiram passar no acampamento militar da Operacdo Agata
5°2 e fazer a pintura de camuflagem no rosto, pois, segundo eles, seria apropriado
a “missdo” de “encontrar’ o patriménio do municipio. Além de observar o Rio
Piratini e o Camping Municipal (a praia), também utilizou-se o proprio trajeto pelas
ruas de Pedro Osorio para identificacdo de bens culturais, no qual registrou-se o
contexto das construgbes preservadas, as marcas das enchentes e algumas
ruinas. As imagens seguintes mostram o mapa urbano de Pedro Osdrio (Figura
24) e uma série de registros desse percurso (Figura 25), nos quais se Vé a
fachada da Igreja Episcopal do Brasil, Anglicana, Paréquia da Epifania; a
caminhada pelo Camping Municipal, alunos posando para fotografia nas
proximidades da ponte rodoviaria, que liga o municipio de Pedro Osoério ao
Cerrito®® e um momento de observacdo das ruinas da antiga ponte ferroviaria
destruida pela enchente de 1983.

52 Operacao Conjunta e Interagéncia das Forcas Armadas Brasileiras, em coordenagdo com
orgdos federais, estaduais e municipais, na faixa de fronteira Sul e Oeste para combater delitos
transfronteiricos e ambientais e intensificar a presenca do Estado Brasileiro na &rea. Disponivel
em: http://www.operacoes.defesa.mil.br/web/guest/operacao-agata-5. Acesso em 27/05/2014.

>3 Municipio que faz limite com Pedro Osdrio e tornou-se emancipado em 1995.



http://www.operacoes.defesa.mil.br/web/guest/operacao-agata-5

Figura 24: Mapa Urbano de Pedro Osdrio (RS)
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Fonte: Fotos de Tatiana Carrilho Pastorini Torres, 2012.

98



99

Desse modo, efetuou-se os trés primeiros percursos na companhia dos
alunos do Ensino Fundamental da Escola Municipal Getllio Vargas, cuja faixa
etaria corresponde entre 12 e 14 anos. Ja, com os alunos do Ensino Médio do
Colégio Estadual Getulio Vargas, mais precisamente uma turma de 1° ano/2013,
com faixa etaria entre 15 e 20 anos, percorreu-se novamente o Complexo
Ferroviario e seu entorno. No entanto, esse percurso foi complementado com
pesquisa e levantamento de dados sobre os prédios e sua relacdo com a historia
local; para tanto, os alunos consultaram as poucas informacdes da Biblioteca
Municipal, o cartorio de registro de imoveis e também coletaram depoimentos de
alguns moradores. Dessa maneira, fizeram fichas, com data de construcéo, idade,
utilizacbes no passado e no presente, descricdo do prédio e fonte das
informaces®*. Além disso, montaram uma apresentacdo em power point e um
video, a fim de identificarem parte do patriménio ferroviario seus arredores. Apos
esse levantamento de dados, visitou-se a estacdo ferroviaria e as construcdes ao
seu redor; as percepcdes dos alunos foram registradas por meio de fotografias e

textos sobre os locais percorridos, tal como os relatos abaixo indicam:

No dia 10/04/13 nossa turma foi até o Complexo Ferroviario da
nossa cidade. Foi um dia de muitas descobertas, alguns alunos
tiraram fotos. O complexo € composto pela estacdo, hoje
Prefeitura, e casarBes que contribuem muito para a riqueza
historica de Pedro Osorio. Foi muito bom, espero que aconteca

mais vezes (Israel, aluno do Ensino Médio, Turma 1C, abr. 2013).

No dia 10/04 fomos até o Centro da cidade para conhecer prédios
historicos como a prefeitura e outros. Muitos lugares eu nem sabia
0 que era, mas nesse dia fiquei sabendo, como por exemplo a
antiga “PHARMACIA”, passei varias vezes por ali € nunca prestei
atencdo. Esta caminhada que tivemos foi muito interessante,
aprendemos varias coisas (Mayara, aluna do Ensino Médio,
Turma 1C, abr. 2013).

Na analise dos comentarios acima, surgem palavras que remetem a
construcdo do conhecimento, tal como abordou-se no primeiro capitulo, ou seja, a

cidade que, embora utilizada, ndo é observada e cujos tracos sdo delineados pela

54
Exemplos no anexo 06.
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historia do local e o relato da aluna Mayara expressa bem essa invisibilidade dos

lugares e ambos mencionam a ligacao dos bens culturais com a histéria.

Figura 26: Percurso pelo Complexo Ferroviario (2013)

Fonte: Fotos de Tatiana Carrilho Pastorini Torres, 2013.

Na imagem acima, os alunos registraram suas percepc¢des da casa do
engenheiro da Estacado Férrea, Gustave Vauthier, construida por ele, em 1892,
localizada na rua Herculano de Freitas e, atualmente, uma residéncia familiar; na
parte inferior da foto, uma aluna observa a fachada do prédio da antiga farmacia
dos ferroviarios e o momento da visitacdo a Antiga Estacdo Férrea. J&, na
imagem da pagina seguinte, pode-se visualizar momentos do percurso pelo
Centro e pragcas do municipio na companhia dos alunos do Ensino Médio. Em
primeiro plano, os alunos percorrem a Praca dos Ferroviarios e se surpreendem
com o monumento da transcricdo da Carta Testamento de Getulio Vargas, pois
nunca haviam prestado atengdo na inscricdo. Segundo eles, afinal “quem era
esse tal de Getulio Vargas e por que a carta dele estava exposta na praca de

Pedro Oso6rio?”, apesar de estudarem numa Escola que leva o nome de Getulio
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Vargas. Além disso, vé-se os registros da observacédo, feita pelos alunos, na
Praca Antdnio Satte Alam e a caminhada ao lado da Praca da Igreja Matriz Sao
José.

Figura 27: Percurso pelo Centro e Pragas (2013)

\
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Fonte: Fotos de Tatiana Carrilho Pastorini Torres, 2013.

Por fim, elaborou-se uma avaliacdo> com base no poema “Pequenas
cidades, grandes saudades”, de Mena Moreira®®, respondida na Praca Antonio
Satte Alam, da qual se conseguia ver a movimentagdo da cidade. Assim,
(re)conheceu-se varios pontos da cidade que antes ndo haviam sido vistos, ndo
s6 pela falta de oportunidade de visitar, mas principalmente pela auséncia do
“olhar” e registrar na memodria, textos ou imagens, as percepg¢des individuais e/ou
coletivas dos lugares percorridos. Sendo assim, compreendeu-se que a cidade
abriga um conjunto de bens materiais e imateriais, formadores do Patrimdnio
Cultural, por meio do qual pode-se assimilar a Histéria do Municipio de Pedro

Osoério, bem como sua interagcdo com aspectos histéricos mais abrangentes.

52 Avaliacdo nos anexos a esta Dissertagao.
* Mena Moreira é professora, psicopedagoga e poetisa na cidade de Juiz de Fora, MG. Disponivel
em: http://sitedepoesias.com/poetas/ismenia. Acesso em 19/06/2014.
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3.3. Assimilagdes a respeito do Patrim6nio Cultural local

Segundo Evelina Grunberg (2000, p. 165), o aprendizado por meio do
olhar ndo é simples, pois requer tempo, pratica e esfor¢co; precisa-se treinar a
observagao para desenvolver a percepgao. Ademais, nem tudo pode ser visto; “é
preciso ir além do que os sentidos apreendem” (POSSAMAI, 2010, p. 209), a fim
de se questionar, analisar e interpretar os bens culturais. Assim sendo, o
Patriménio Cultural viabiliza, “por parte dos alunos, a construcdo do conhecimento
historico e das nocbes caras a essa area do conhecimento, tais como tempo,
espaco, cultura, relacbes sociais, memoria e histéria” (FRAGA, 2010, p. 226).
Dessa forma, entende-se que os conceitos citados pela autora sédo indispensaveis
no processo de assimilacdo do Patrimdnio Cultural; isto €, necessita-se ter a
compreensdo das mudancas, das permanéncias e das auséncias na percepgao
do bem observado, em sua dimensédo social e cultural. Nesse sentido, ao refletir
sobre a relacdo patrimdénio, tempo, memdria e histdria, uma aluna do Ensino

Médio escreveu as seguintes palavras:

Assim como o dia de ontem néo € igual ao dia de hoje, e nem vai
ser o dia de amanh&, do mesmo jeito, o tempo perdido n&o vai
voltar mais, 0s momentos nao serdo 0os mesmos. As situacdes
podem até parecer iguais, mas jamais serao iguais, com 0S
mesmos detalhes que foram antes (Samanta, Turma 1C, abr.
2013).

O texto da aluna Samanta fez parte do trabalho efetuado conjuntamente
com o0s percursos patrimoniais do Ensino Meédio, momento em que se
desenvolveu nogdes dos conceitos e uma oficina do objeto®’, com intencéo de
motivar a experiéncia de percepcdo. Para Caroline (Turma 1C, set. 2013), a
oficina auxiliou na “identificacdo do simbolo de cada um”, pois tudo “tem um valor
anico [...] temos a chance de selecionar, em meio a tantos, € como se
voltdssemos ao passado, como se sentissemos tudo novamente por meio da
memodria e da histéria que o objeto carrega” (Nathaniel, Turma 1C, set. 2013). A

imagem da pagina seguinte mostra alguns alunos e seus objetos.

" A oficina do objeto consiste em “pedir, com antecedéncia, que os participantes tragam algum
objeto que tenha significado importante e uma relagdo afetiva com cada um” (GRUNBERG, 2007,
p. 9); observa-se, questiona-se e por fim, conta-se a histdria do objeto.
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Figura 28:Oficina do objeto

Fonte: Fotos de Tatiana Carrilho Pastorini Torres, 2013.

As experiéncias de sala de aula complementaram a pratica dos percursos
patrimoniais e, deste modo, conseguiu-se envolver os participantes no processo
de construcdo e assimilacdo do patriménio local; durante as caminhadas,
detalhes, antes despercebidos, chamaram a atencdo dos alunos. Este € o caso
dos contornos de duas luas e um sol, impressos em cimento sobre a grama em
frente aos antigos alojamentos dos ferroviarios, hoje setores administrativos
municipais. Para Juliana (Turma 1C, abr. 2013), a “cidade esconde muitos
lugares legais e magicos, como as luas e a estrela atras da prefeitura”, que “deve
ter sido a marca de algum grupo importante que passou por Pedro Osério, antes
da nossa cidade se tornar cidade” (Cilene, Turma 1C, abr. 2013)°. Reparou-se,
ainda, a mudanca no olhar, afinal, veio a tona uma nova leitura sobre a cidade e

uma percepcao diferente sobre a histéria local, na qual “o passado de Pedro

8 Ni1x P P . .
*® N&o ha nenhuma evidéncia da origem desses desenhos, mas uns acreditam que talvez tenham
alguma relag&o com os imigrantes libaneses que vieram para Pedro Osério e outros afirmam que
séo apenas criagdes artisticas sem significado definido.
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Osodrio esta nos olhos de quem esta no presente” e “[...] ainda é vivo nas paredes”
(Nathalia, 1C abr, 2013). Esta modificagdo do olhar € melhor percebida nos

seguintes relatos:

Eu gostei muito porque conheci lugares que passava em frente,
nunca via ou dava bola, porque agueles prédios, para mim, era s6
um monte de parede velha caindo aos pedagos. Mas, eu conheci
a historia e vi que um dia eles foram importantes para a sociedade
(Bianca, Turma 1C, abr. 2013).

Antes eu passava pelos lugares e ndo observava. Temos tanta
coisa interessante para conhecer. Hoje eu tenho um olhar
diferente, comecei a observar melhor e a perceber detalhes que
antes passavam despercebidos. Contou muito pra mim. Figquei
sabendo de novas coisas e é sempre muito bom saber um pouco
mais sobre nossa cidade que tem muita coisa interessante para
nos oferecer (Laiza, Turma 1C, abr. 2013).

Ja tinha passado por estas ruas e nunca tinha percebido. Eu
soube muitas coisas que ndo sabia. Nesses prédios tinha muitos
detalhes interessantes daquela época, pena que agora so restam
ruinas de uma historia que aconteceu a nem tanto tempo. Pelo
visto essa cidade tem muitas historias (Priscila, Turma 1C, abr.
2013).

Analisando-se as palavras das alunas, acima mencionadas, verifica-se
gue a educacdo do olhar modificou as percepc¢des que os alunos tinham acerca
do patriménio local; para Bianca, os prédios deixaram de ser apenas paredes
vazias porque ela identificou a histéria ali representada. Laiza, por sua vez,
observou melhor os detalhes e descobriu que havia muito a saber sobre a cidade
e Priscila demonstra uma preocupagdo com a conservagado dos prédios, algo com
o qual ela ndo se importava antes porque ndo havia percebido.

Em outro momento, Davi (Turma 1C, abr. 2013) conta ter visto “a casa de
1888, com um pordo e um passarinho na ponta”’; uma casa “na cor amarela e
branca, com uma escadinha na frente, 16 janelas e 2 portas” (Igor, Turma 1C, abr.
2013) e fotografada por Gabriel, aluno do Ensino Fundamental (Turma 71, mai.

2012). Esse predio, erigido em 1888, supostamente construido por um Sr. Onofre
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Pires®, situa-se & rua Herculano de Freitas, nos arredores do Complexo

Ferroviario.

Figura 29: Casa de Onofre Pires, construida em 1888 (2012)
4

Fonte: Foto de Gabriel Costa, 2012.

No entanto, o0 que chamou a atencéo de Juliana (Turma 1C, abr. 2013) foi a
construcdo quase em frente a essa casa: o prédio da magonaria, construido em
1990 para essa finalidade, tanto que foi em busca, junto com duas colegas, de
maiores informag¢des sobre o local. Para tanto, as alunas visitaram o templo,
entrevistaram dois membros da macgonaria e fizeram uma descrigdo do local, cujo
trecho apresenta-se abaixo:

Esse prédio foi projetado para ser a magonaria desde o comeco,
foi a prefeitura que doou o terreno e com doagGes do superior
deles la de Porto Alegre. Hoje, o prédio € usado para o templo na
parte superior. Tem também uma biblioteca e o escritério. Na

P A informag&o foi dada pela atual moradora da casa, mas ndo se encontrou registro algum sobre
0 Sr. Onofre Pires e sua relagdo com a casa de 1888.
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parte inferior, no primeiro piso, tem sala de espera. banheiros,
cozinha, patio no fundo com uma area e a loja independéncia da
maconaria. Na parte de fora temos la no alto o simbolo dos
arquitetos que fazem parte da macgonaria. O simbolo € composto
por um triangulo e dentro dele tem um compasso e um esquadro
(Juliana, Alice, Nathalia, Turma 1C, mai. 2013)

O prédio da maconaria foi fotografado por Nathaniel e os detalhes da
fachada foram registrados por Andressa (Turma 71, mai. 2012) e descritos pelo
grupo da Juliana. Essa construcdo se localiza na rua Herculano de Freitas, 79 e

também faz parte dos arredores do Complexo Ferroviario.

Figura 30: Prédio da Magonaria (2013)

Fonte: Foto de Nathaniel Pereira, 2013.

Por outro lado, a antiga Estacdo Férrea aparece em muitos momentos
registrados pelos alunos, impulsionados ndo sé pela visdo do prédio, considerado
simbolo de Pedro Os6rio®, mas também pelos depoimentos das pessoas que
foram entrevistas por eles. Segundo Elisangela Soares (dona de casa), a estagcao
€ um patrimdénio porque foi o primeiro lugar onde a mae a levou para conhecer

quando era pequena e la “tinha um sino muito bonito e os trens passavam nos

60 . . ~ . . N
Assim considerado por boa parte da populagéo local, embora uns a tenham escolhido devido a
memoria ferroviaria e outros pela sua atual fungdo como Prefeitura Municipal.
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trilhos e embarcavam muitas pessoas, minha mée contava-me como funcionava a
antiga estagao” (no inicio da década de 1980); e, por isso, para ela, a Estagao
Férrea “traz muitas lembrancgas, recordacdes maravilhosas, com certeza ¢ um
prédio histérico”. Ja, para Francisco Fagundes (comerciante), ndo apenas a
estacdo, mas também os prédios ao redor, “guardam nossa heranga do passado,
lembram a histéria da nossa cidade, porque é nossa histéria que esta ali e de
nossa familia”. Ademais, o depoimento de Bruno loost (representante comercial)
aponta a ligagdo do municipio com a expanséo ferroviaria, ja que “antigamente
Pedro Osorio era uma cidade ferroviaria e esse fato foi muito importante para o
desenvolvimento da cidade, por isso é importante a preservacdo dos prédios
histéricos”. Sendo assim, observa-se que 0s trés entrevistados, aqui citados,
construiram uma nocédo prépria da relacao entre historia, memoria e patrimdnio.
As imagens 30 e 31 expressam as perspectivas de dois alunos da Escola

Municipal Getulio Vargas sobre o patriménio ferroviario:

Figura 31: Representacdo da antiga Estacdo Ferroviaria

Fonte: Colagem de Geovana Pires, 2013.

Geovana (Turma 6A, set. 2013) optou por uma colagem, porque segundo
ela, seria uma maneira de “mostrar que a histéria é feita de pequenos pedacinhos
que precisam ser ajuntados”. Alguns anos antes, Leandro (Turma 61, nov. 2006),

havia feito um desenho sobre a historia de Pedro Osoério, sobre o qual explicou
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ser “uma maria fumaca andando sobre os trilhos e levando um saco de batatas,

que rasgou por causa do balanco do trem, para alguém que estava esperando na

estacao”.

Figura 32: Representagcao da maria fumacga

“

IR\

Fonte: Desenho de Leandro Diniz (2006)

Ainda, sobre o Complexo Ferroviario e seu entorno, Cilene (Turma 1C,
abr. 2013) descreve sua experiéncia: “Passamos pela prefeitura, na verdade
andando no tempo, a nossa prefeitura era a tdo famosa estacdo ferroviéria, [...]
passamos também pelo antigo Teatro, que agora foi ocupado pelo supermercado
do Filipe”. Percebe-se nessas palavras, a compreensdo de que o patrimdnio
material muda de acordo com a funcdo e/ou significado atribuido a ele ao longo
do tempo. Outro ponto muito destacado pelos alunos, com certeza, foram as
ruinas da Cooperativa e a Pharmacia com “PH”, tanto pela estrutura das fachadas
e sua relacdo com a histéria local, quanto pela surpresa da descoberta da Histéria
da Lingua Portuguesa. Conforme Andressa (Turma 71, jun. 2012), ela “nem sabia
que existia a farmacia, que ja existia quando ainda era escrita com PH,
Pharmacia” e Lennon (Turma 1C, abr. 2013) ficou espantado que “atras do prédio

da cooperativa tinha uma farmacia escrita com PH”, pois sempre havia passado
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por ali e “nunca tinha parado para olhar”. Inclusive, Caroline, Vania e Priscila, que
fizeram o levantamento de dados da Cooperativa em conjunto®!, descreveram o

prédio da seguinte maneira:

A Cooperativa dos empregados da Viacdo Férrea é um prédio
grande com janelas na frente e nas laterais e atras (uma s6), tem
os letreiros na frente bem no alto, que diz o nome do prédio e
guando foi construido e na frente tem também uma porta grande e
desenhos artisticos, mostra que ele poderia ser utilizado como
teatro. Dentro dele agora tem lixo e um monte de capim, ndo tem
nenhuma utilizacdo, sé como lugar onde as pessoas jogam lixo
(Caroline, Vania e Priscila, Turma 1C, mai. 2013).

Os percursos pela localidade Orqueta e Camping Municipal, concluido
somente com os alunos da Escola Municipal Getulio Vargas, revelou assimilacdes
um pouco diferentes daquelas analisadas nos percursos pelo Centro, afinal, os
alunos evidenciaram uma maior relacdo de pertencimento com a Orgueta nos
textos produzidos e no comportamento dos alunos durante as caminhadas; tanto
que, para Andressa (Turma 71, jun. 2012), “o Orqueta foi a melhor saida de todas,
além de nos divertirmos muito, também aprendemos coisas novas e
interessantes, pois os arroios sao um patriménio natural cultural”. No relato de
Gabriel, aluno da 72 série, capta-se 0 sentimento de apropriacdo em suas
palavras; o modo, como naturalmente o “fazer” € associado ao patriménio

natural, conforme reprodugé&o abaixo:

A minha saida de campo foi trilegal, saimos do colégio as 14:15 e
fomos pro arroio, pro rio. Fomos na orqueta abaixo da ponte,
tiramos fotos, brincamaos, corremos na areias, 0 arroio tava super
raso ndo dava nem no joelho a agua. Alguns de nés tiraram o
sapatos e entraram na agua por nossa escolha. Depois nés fomos
para as pedrinhas, um certo lugar do arroio cheio de pedras e até
esse lugar n6s fomos brincando de corrida, carrinho de méao e
cavalinho de pau (Gabriel, Turma 71, jun. 2012).

Nas imagens a seguir, pode-se ver a utilizacdo do espaco natural como
palco para as brincadeiras que sao realizadas apenas neste local, uma vez que,

este é “o lugar deles”. Desse modo, percebe-se 0 significado dado por eles ao

61 As trés alunas fizeram o trabalho em grupo por medida de seguranca, visto que o lugar esta

abandonado e é frequentado por usuérios de drogas.
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ambiente, que, para muitos, ndo passa de uma paisagem a ser observada.
Todavia, “no enraizamento a um lugar de pertencimento ou no deslocamento pela
diversidade de lugares vividos, importa como a experiéncia humana se ofereceu
aos sentidos, ao olhar, a escuta, ao cheiro, ao gosto” (ROCHA; ECKERT, 2013, p.

185). Assim, ndo importa o lugar em si, mas a forma como este é apropriado.

Fonte: Foto de Tatiana Carrilho Pastorini Torres, 2012.

No entanto, da mesma maneira que se identifica o pertencimento nas
narrativas sobre a Orqueta e nas imagens acima, também atenta-se para certo
distanciamento nos textos sobre o Camping Municipal; pois, apesar de aponta-lo
como bem cultural, os alunos ndo demonstram o mesmo envolvimento. No relato
abaixo, da aluna Andressa, fica evidenciada a descri¢éo do roteiro, mas ndo o uso

do lugar.

[...] antes de irmos para o camping, pintamos NOSSos rostos com
uns soldados que estavam fazendo Agata 5 . Depois disso
descemos para o centro, onde tiramos fotos dos patriménios, logo
mais chegamos ao camping, tirmaos fotos e fizemos lanche. O

z

camping é um Patrimonio cultural, por ser um lugar de
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divertimento, lazer e aonde pessoas fazem acampamentos com a
famiia e amigos. Voltamos para a escola, no caminho
continuamos tirando fotos mas antes de pegar o caminho da
escola, fomos até os trilhos do trem, subimos e tiramos Vvarias
fotos, também caminhamos até a metade da ponte do trem. No
caminho da escola tinha um desenho de um boneco desenhado
gue dizia; Vocé ndo esta sozinho. A professora hoje em aula
explicou que o autor do desenho é um homem de Pelotas que
esteve aqui e desenhou. Mais adiante encontramos um pog¢o onde
se puxa agua no quintal de uma casa muito antiga. Logo
chegamos no colégio e fomos para casa. Estava muito
bom!(Andressa, Turma 71, ago. 2012).

O desenho, mencionado pela aluna Andressa, € uma intervencao do artista

pelotense Felipe Povo no municipio de Pedro Os6rio, em uma casa abandonada

na rua de acesso a ponte ferroviaria. De acordo com o artista, € um personagem

criado por ele, a fim de passar a ideia do que pensa sobre o mundo onde vive

(Depoimento de Felipe Povo, jun. 2014). A imagem, abaixo mostra o desenho que

atraiu o olhar dos alunos e trouxe muitas interpretagbes a partir do imaginario

Figura 34: Personagem de Felipe Povo

Fonte: Foto de Tatiana Carrilho Pastorini, 2012.
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Por fim, verificou-se que os olhares e assimilagdes foram diversos, tendo
em vista que a cidade produz “inumeraveis interagdes e experiéncias do habitar e
do narrar que expdem sutilmente os maultiplos tracos de sua historia, tornando
paisagem urbana um documento a ser lido e decifrado pelos alunos” (FRAGA,
2010, p. 228). Aléem do mais, durante 0os percursos, as etapas de identificacéo,
registro e valorizacdo foram permeadas por Varios questionamentos relacionados
a histdria, ao patriménio e a memoria. Desse modo, constatou-se na pratica as
assertivas sobre a utilizacdo da Educagcdo Patrimonial na relacéo
ensino/aprendizagem de Historia, ou seja, a apropriacdo dos bens culturais para o

Ensino de Historia.

3.4. Apropriacdo dos bens culturais para o Ensino de Histéria

Apropriar-se dos bens culturais para o Ensino de Historia significa
incorpora-los como recurso no aprendizado histdrico por meio da metodologia da
Educacdo Patrimonial. Assim sendo, 0 percurso patrimonial, previamente
elaborado em conjunto com os alunos, torna-se “um verdadeiro curriculo de
pedra, posto a criar conhecimentos, reconhecimentos ou, no minimo, afinidades e
identificagées” (CERRI, 2008, p.2). Entretanto, a despeito da divisdo em bens
materiais (tangiveis) e imateriais (intangiveis), entende-se que, em algum
momento ambos interagem entre si; isto €, o bem material s6 tem relevancia
mediante 0 uso que se faz dele e o imaterial se manifesta por meio de algum
corpo fisico, seja objetos, construgcbes ou pessoas. Por conseguinte, ao se
caminhar por uma cidade, percebe-se tanto sua estrutura material, quanto a
imaterial.

Dessa maneira, a educacdo do olhar torna-se indispensavel ao processo
de construcdo social do patriménio como algo inerente a vivéncia e a participacéo
dos alunos, ou seja, ndo € uma imposicdo de pertencimento, mas sim uma
escolha advinda da percepcédo individual e/ou coletiva deles. Para Luana, aluna
do Ensino Médio (Turma 1C, abr. 2013), a experiéncia de sair da sala de aula “foi
um dia de bastante descobertas, tem coisas em Pedro Oso6rio que ha dez anos

que moro aqui, eu ndao conhecia, nunca tinha percebido, talvez por ‘olhar e nao
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enxergar’, passar sem perceber”. Nota-se, nas palavras da aluna, a relevancia de
se aprender a ver a cidade e a oportunidade de se ter uma “educacéo voltada
para o patrimoénio, como aquela que cria possibilidades de escolhas, que orienta
para a produgédo de novos saberes” (BORGES, 2007, p. 201); inclusive, o saber
histérico. Segundo Nathaniel, aluno do Ensino Médio (abr. 2013), “0 passeio
realizado na aula de Histéria foi muito bom para o aprendizado. Saimos para
conhecer lugares de nossa cidade, com valores histéricos muito grande, além de
conhecer a histéria local’. Assim, constata-se a experiéncia significativa,
mencionada no primeiro capitulo desta Dissertacdo, de compreensao e interesse
nos processos historicos.

Outro ponto analisado no trabalho é a possibilidade de insercdo do aluno
na histéria, na qual ele deixa de ser um mero expectador e sente-se participante
por meio da interacdo com o bem cultural. De acordo com Alice, aluna do Ensino
Médio (abr. 2013), “de tudo o que vi e fiz 0 mais legal de tudo foi ter tido uma
experiéncia emocionante porque vi e toquei em coisas muito antigas”. Também
verificou-se que, por meio dos percursos patrimoniais, 0s alunos perceberam pela
primeira vez, na pratica, qual era o objeto de estudo da Histéria: o ser humano no
tempo; haja vista que antes eles achavam que a Historia estivesse restrita ao
passado, coisas, fatos e datas, acontecimentos dissociados da figura humana.
Talvez por isso, Igor, aluno do Ensino Médio (abr. 2013), se surpreendeu por
estar “vendo que até hoje tem pessoas morando nas casas que foram feitas ha
anos” e, entao, ele compreendeu que as “coisas” por si mesmas nao tem historia,
mas o seu valor reside na “relagao intrinseca entre o fenbmeno humano e a
cultura material” (BARCELOS, 2009, p.40), que pode ou nao se modificar ao
longo do tempo. Dessa forma, contribui-se para que 0s alunos pensem
historicamente por meio do diadlogo entre o ensino de Histdria e a historia local.

Nessa perspectiva, entende-se na pratica 0 que muitas vezes se tenta
explicar em sala de aula sobre os objetivos do ensino de Histéria; ou seja,
desvincula-se aquela imagem da Histéria apresentada de “maneira fragmentada,
decorativa, repetitiva, memorativa, enaltecedora de personalidades e vultos
historicos” (BARBOSA, 2006, p. 64). Sendo que essa imagem colaborou de forma
significativa para o sentimento de antagonismo em relacdo a Histéria mas, a

Educacéao Patrimonial modifica essa visdo “chata” de aprender Histéria. A aluna
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Andressa (Ensino Fundamental, Turma 71, jun. 2012) diz que “ndo gostava de
Histéria, mas esse ano estda muito melhor”, pois com as saidas pela cidade
descobriu “muita coisa em Pedro Osoério, que nem sabia que existia”; o tom de
descoberta, incorporado ao ensino de Histéria por meio dos percursos
patrimoniais, enriquece o aprendizado e motiva o aluno a buscar cada vez mais
informagdes. Segundo Helama, aluna do Ensino Fundamental (Turma 71, jun.
2012), ela “ndo tinha nem ideia que tinha cinema em Pedro Osoério” e, por
intermédio dessa declaragao, criou-se uma oportunidade de questionar a memoria
em suas dimensdes de lembranca e esquecimento, influenciada ou ndo pelas
mudancgas e permanéncias nas fachadas dos prédios; ou ainda, pelos diferentes
usos dos mesmos lugares ao longo do tempo. Em outras palavras, compreendeu-
se gque alguns momentos apenas sdo capazes de se tornar realidade por meio da
memodria, tal como é a situacdo dos cinemas em Pedro Osorio; uma memoria
construida a partir de imagens registradas em fotografias ou por meio do olhar
mais atento as suas estruturas urbanas que, aos poucos, revela os vestigios dos
cinemas, 0s quais outrora movimentaram a cidade. Esse € o caso Cine Teatro
Esperanca (1957-1988), “com excelentes condi¢des técnicas e capacidade para
mais de 700 pessoas” (CALDAS, 1990, p. 96), que hoje faz parte apenas da

7

memdria pedrosoriense; atualmente, o prédio é um estabelecimento comercial
denominado Loja Rosa. Na imagem abaixo, vé-se o prédio do Cine Esperanca em

pleno funcionamento provavelmente na década de 1980.

Figura 35: Cine Esperanga (s/data
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Fonte: Imagem compartilhada por Marcelo Gil
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No que diz respeito a insercdo da histéria local nos temas mais
abrangentes, menciona-se o exemplo, bastante simplificado, do Complexo
Ferroviario, que ao ser percorrido e observado, aos poucos “contou” sua historia,
ou seja, Pedro Osorio foi impulsionada pela expansao ferroviaria ocorrida no final
do Segundo Império do Brasil, que, por sua vez, tem ligacdo direta com o
processo de Revolugdo Industrial, a qual introduziu a maquina a vapor; por outro
lado, por meio das condicbes de preservacdo dos prédios, percebeu-se que
lugares foram fadados ao abandono e ao esquecimento, lembrando-se que “ndo
satisfazer o dever de memodria é expor-se ao risco do desaparecimento”
(CANDAU, 2012, p. 125); lugares de memoria e historia que séo de certa forma
invisiveis aos habitantes da cidade, pois sdo poucos 0s que lembram deles e da
significacdo desses espacos nas dimensfes sociais, econdmicas, poliicas e
culturais de Pedro Osério. Todavia, o prédio da Antiga Estacdo se mantém —
razoavelmente — em boas condi¢gbes. Questionou-se aqui se houve intengdes de
esquecimento, afinal, boa parte dos prédios foram lugares ocupados por
trabalhadores. J4, a Antiga Estacao, foi planejada por um arquiteto Belga, do qual
todos se orgulham ao pronunciar seu nome, mesmo que, algumas vezes, de
maneira equivocada (Auguste ou Gustave Vauthier?); ponto de chegadas,
passagens e partidas de muitas pessoas mas, 0 que a maioria dos alunos lembra
€ da visita da Princesa Isabel e da assinatura do Tratado de Paz da Revolucao
Federalista. Assim, verificou-se que a visao elitista de Patrimoénio Cultural definiu
(e decidiu) o que deveria ser preservado ou ndo. A imagem, a seguir, mostra a
placa comemorativa afixada na parede externa da Antiga Estacdo Ferroviaria por
representantes do Centro de Tradicbes Gauchas e o detalhe da sua inscricao,

que diz o seguinte:

A 10 de julho de 1895, neste local, na entdo Estacdo Piratini,
encontraram —se o0 Gal. Inocéncio Galvao de Queiroz e o Gal.
Joca Tavares onde lavraram ata preliminar para posterior
aprovacdo e assinatura da Paz, pondo fim a Revolucdo
Federalista (CTG Rincao da Fronteira, Jaguardo, RS, jan. 2008).



116

Figura 36: Placa comemorativa na Antiga Estacado Férrea
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Fonte: Foto de Tatiana Carrilho Pastorini Torres, 2012.

Por fim, expde-se que a pratica de Educacdo Patrimonial, desenvolvida
com os alunos da Rede Bésica de Pedro Osério, ndo foi necessariamente
compartimentada, ou seja, as etapas confundiram-se em muitos momentos.
Sendo que durante 0s percursos patrimoniais, 0s bens culturais foram
observados, identificados e registrados; porém, na etapa de valorizacdo, acredita-
se que poderia ter-se proporcionado um retorno maior; uma vez que as narrativas
produzidas e a exposi¢cdo do video na Mostra Pedagdgica do Colégio Estadual
Getllio Vargas, ndo foram suficientes. Desse modo, explica-se como aspecto
problemético a questdo de ndo se conseguir trabalhar com a mesma turma
durante os dois anos de pesquisa, embora se tenha solicitado a direcdo das
Escolas; fez-se uma projecéo a longo prazo e ndo foi possivel realiza-la, entao,
com isso, aprendeu-se que o planejamento dever ser concretizado no espaco de
tempo de um ano letivo.

Portanto, foi possivel a analise acerca da propria pratica de pesquisa e

ensino de Historia por meio da Educacdo Patrimonial; na ocasido, refletiu-se
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sobre o que fazer para melhorar e, em alguns momentos, precisou-se adaptar os
percursos ao tempo disponivel. O trabalho feito com os alunos da Escola
Municipal Getulio Vargas transcorreu fora dos periodos oficiais de aula, entéo,
tinha-se uma tarde toda para caminhar e observar tranquilamente. J4, com o0s
alunos do Colégio Estadual Getulio Vargas, foi produzido durante os noventa
minutos de aula inseridos no turno da manha. Desse mdo, o0 aproveitamento da
atividade foi maior com o primeiro grupo do que com o segundo; 0S percursos
destinados a esses ultimos foi menor e mais proximos aos arredores da Escola,
afinal, ndo foi possivel contar com transporte para o deslocamento dos alunos.
Entretanto, nas questdes que envolvem aprendizado e assimilacdo dos bens
culturais, os grupos se equipararam e de certa forma se complementaram no que
se refere as informacdes coletadas.

Ademais, sob a perspectiva de valorizacdo, conseguiu-se despertar o
interesse dos alunos pela cidade, local antes considerado sem importancia e sem
historia; tanto que era comum se escutar as seguintes palavras: “Pedro Osoério
nao tem nada”; ou entdo, quando se pediu para criar algo que lembrasse a
cidade, uma aluna do Ensino Fundamental (Turma 62, set. 2006) desenhou um
fantasma. Deste jeito, verificou-se que a experiéncia de Educacédo Patrimonial
trouxe aos alunos o gosto pela Histéria, a compreensdo de que eles sao sujeitos
historicos e a descoberta da cidade de Pedro Osorio para além das enchentes
gue marcaram seus habitantes com tristes memorias. Algo muito parecido com a

narrativa de italo Calvino sobre a cidade oculta de Raissa, sobre a qual menciona:

Em Raissa, cidade triste, também corre um fio invisivel que, por
um instante,liga um ser vivo a outro e se desfaz, depois volta a se
estender entre pontos em movimentos desenhando rapidamente
novas figuras de modo que cada segundo a cidade infeliz contém
uma cidade feliz que nem mesmo sabe que existe (CALVINO, p.
63).
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CONSIDERACOES FINAIS

Todo trabalho € um ato de criagdo permeado por muitos contratempos, tal
como a musica que é feita de sons sucessivos, alternados e/ou simultaneos até
atingir a melodia e a harmonia desejada. Sendo assim, o desenvolvimento da
presente pesquisa também passou por momentos de inspiracdo, angustia,
incerteza, encontros e desencontros, ao longo de dois anos de trabalho; uma
corrida interminavel contra o tempo e uma luta constante para ndo se render ao
desénimo; muitas foram as duvidas e 0s questionamentos que tiveram inicio ha
alguns anos atras.

Durante sete anos em sala de aula na Rede Béasica de Ensino no municipio
de Pedro Osério (RS), observou-se muita resisténcia na relacdo
ensino/aprendizagem de Historia, tanto por parte dos alunos quanto dos
profissionais da é&rea; se por um lado h& reclamacbes pelo excesso de
informacgdes, sem nexo com a realidade significativa percebida por quem estuda;
por outro, discute-se a exigéncia dos contetdos a serem cumpridos por quem
ensina e a crescente falta de interesse dos alunos. A partir desse conflito,
analisou-se possiveis alternativas de tornar o ensino de Historia mais dinamico e
participativo; algo que propiciasse o envolvimento do aluno no processo de
construcdo e compreensdo do conhecimento historico. Nesse sentido, Confucio
(551 a.C. — 479 a.C.), filésofo chinés, ja dizia: “Conte-me e eu esqueco. Mostre-
me e eu apenas me lembro. Envolva-me e eu compreendo”.

Desse modo, buscou-se um novo direcionamento de reflexdo e
questionamentos na pratica de ensino de Histéria a partir da Educacao
Patrimonial, metodologia que tem por base a identificacdo e a interacdo com o
bem cultural, o qual amplia as possibilidades de aprendizado e facilita a
compreensdo da historia local e sua relacdo com os temas historicos mais
amplos. Para tanto, foram desenvolvidos percursos patrimoniais a fim de analisar
0 aporte da Educacdo Patrimonial como metodologia de ensino de Historia, a
partir da percepcao dos alunos acerca do Patrimonio Cultural de Pedro Osoério
(RS).

Ademais, o estudo aqui proposto se mostrou relevante quanto a caréncia
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de politicas patrimoniais no municipio, frente a qual, faz-se necessario uma
pratica de Educacéo Patrimonial voltada para o (re)conhecimento de seus bens
culturais, pois ndo se pode preservar o que nao se conhece e que, em nao raros
0S casos, muitas vezes nem se olha direito. Deste modo, sS40 comuns 0S casos
de prédios que estiveram em locais centrais por muitos anos e que, de fato, ndo
eram enxergados e foram derrubados sem ao menos serem lembrados. Esse é o
caso do antigo Hotel Paraiso, outrora localizado no centro da cidade de Pedro
Osoério, de propriedade de Pasquale Marchese, local que foi ponto de
hospedagem de passageiros de trem ainda no inicio do século XX. Hoje, no local,
resta apenas o terreno vazio com alguns vestigios da sua demolicdo e o completo
esquecimento dos que por ali passam todos os dias. Embora, saiba-se que o
esquecimento também faz parte da memoria e que o patriménio é fruto de uma
construcdo social, entende-se que a educacdo do olhar é uma atividade
fundamental no que se refere ao trabalho com o Patriménio Cultural.

Por outro lado, menciona-se a caréncia de producao histdrica sobre a
cidade, a escassez de fontes e a dificuldade de material para o ensino de Histéria
do municipio, que, geralmente, restringe-se as séries iniciais do ENsino
Fundamental. Desse modo, apresentou-se uma possibilidade de aprendizagem
da Histoéria da cidade por meio das suas representacfes materiais e imaterias;
além do que, por menor que seja, todo o lugar esta inserido em uma area mais
abrangente, ou seja, a historia local ndo pode ficar fechada em si mesma, pois ela
s6 tem sentido no momento em que dialoga com 0s aspectos gerais que a
cercam. Assim, permite-se ao aluno participar da elaboracdo do conhecimento
com a intencdo de melhorar a sua compreenséao histérica. Dessa maneira, dispde-
se do conjunto dos bens culturais como documento historico, ou seja, utiliza-se a
propria cidade como registro de uma histéria a espera de uma (re)leitura e
questionamento das informacdes ali presentes.

Com base nestes preceitos, desenvolveu-se em conjunto com os alunos da
Rede Basica de Ensino, alguns roteiros e percursos patrimoniais pela cidade de
Pedro Osorio (RS), a fim de colocar em pratica a metodologia de Educacéo
Patrimonial. No entanto, menciona-se que nessa proposta de pesquisa nao se
teve a intencado de “fazer a histéria” de Pedro Osério, mas sim experienciar o uso

da Educacdo Patrimonial como metodologia de ensino de Historia; assim como
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utilizar os bens culturais da cidade como recurso de aprendizado e construgéo do
conhecimento; enfim, uma pesquisa da propria pratica de ensino por meio de uma
intervencéo e participacao.

Apoés o término das atividades, constatou-se que os resultados obtidos
demonstram uma mudanga do “olhar” sobre a historia, a memdria, o patriménio e
a propria cidade de Pedro Osorio, haja vista que se verificou esse aspecto nas
producdes, na fala e nos habitos dos alunos; ou seja, falar em patriménio em sala
de aula, atualmente, tornou-se um assunto cotidiano; a cada novo dia de aula
sempre havia um relato sobre algo que foi visto ou escutado. Além disso, alguns
reclamaram por ndo conseguirem mais andar pelas ruas sem parar ou notar os
prédios. Certo dia, em aula, Mateus (Turma 71, 2012), fez a seguinte declaracéo:
“Toda vez que saio para o centro com a minha mae, ela fica brava comigo porque
fico olhando para cima e procurando os detalhes dos prédios. A culpa é tua
professora que nos ensinou a gostar de fazer isto”. Além disso, o entusiasmo e as
conversas dos alunos participantes do projeto, despertaram a curiosidade e o
desejo nos demais colegas da Escola em fazer parte do aprendizado de histria
por meio dos “passeios” (percursos patrimoniais).

Dessa forma, considera-se que o0s objetivos tracados foram de certa
maneira alcancados, com ressalva de alguns pontos desfavorecidos por algumas
dificuldades encontradas durante a execucdo do processo metodoldgico. Logo,
introduziu-se a teméatica do patriménio na Escola por meio da elaboracdo das
entrevistas e dos percursos patrimoniais; motivou-se a valorizacdo da identidade
e cultura local mediante a “descoberta” de uma cidade invisivel aos olhos
desacostumados a observacao; facilitou-se a compreenséo de temas historicos;
propiciou-se o reconhecimento do aluno como agente histdrico; despertou-se o
interesse em preservar o Patrimonio Cultural e propbs-se a dinamizacdo no
Ensino de Histdria.

Entretanto, nem tudo foi plenamente satisfatorio no desenrolar da execucgéo
do projeto; alguns pais (do Ensino Fundamental) reclamaram das atividades por
entenderem que a historia é “decorativa” e, por isso, ndo havia necessidade de
“pater perna” pela cidade ou molhar os pés na agua do rio. Compreendeu-se,
perfeitamente, a preocupagdo desses pais, mas argumenta-se que 0S percursos

nao foram obrigatorios e os alunos participantes (menores) em turno inverso
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trouxeram um termo de autorizacdo assinado por seus responsaveis. Ja os do
Ensino Médio realizaram a atividade no periodo de aula e em locais préximos a
Escola. Outra dificuldade encontrada foi a disponibilidade de participacdo da
comunidade na etapa das entrevistas, seja por medo de falar ou por estes
desconsiderarem o trabalho realizado pelas criangcas. Porém, na questdo
metodoldgica da pesquisa, verificou-se uma falha na etapa de valorizagdo do bem
cultural; percebe-se que pouco foi feito na questdo de dar um retorno mais amplo
ao municipio, ou seja, as producdes ficaram restritas ao grupo e as Escolas
participantes. Por isso, pensa-se no futuro em apresentar um resultado mais
efetivo e pratico na valorizacdo e divulgacdo do Patrimbénio Cultural. N&o
obstante, apesar de alguns pontos soltos, a pratica de Educacdo Patrimonial
realizada com os discentes teve seus aspectos positivos preponderantes em
relacdo aos negativos.

Portanto, conclui-se que a Educacao Patrimonial na Escola permite uma
interacdo indispensavel ao aprendizado histérico, estimula a sensibilidade e o
interesse pela histéria por meio da reconstrucdo da narrativa, possibilita a
identificacdo das relacfes de pertencimento, auxilia na preservacdo da memoéria e
dos lugares de memdria. Em suma, pode-se dizer que a Educacéo Patrimonial

corrobora para um Ensino de Histéria critico, reflexivo e participativo.
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Anexo 01 - Modelo de Avaliacdo — Atividade realizada com os alunos do 1° C

apos observar a cidade a partir da Praga Antbnio Satte Alam.

Colégio Estadual Getulio Vargas
Avaliacao de Historia (1° ano- Ensino Médio)

Aluno(a): Turma: Data: [/ |/

Pequenas cidades, grandes saudades ...

Fui passear numa cidade pequena
Tao distante quanto grandes lembrancgas
Que tenho de pequenas cidades
Que deixaram grandes saudades...
Casas ndo distanciadas
Grudadas nas calcadas
Assim como as pessoas
Muito mais aconchegadas ...
Pessoas simples e humildes
De vidas descomplicadas
No fim do dia um bate-papo
Com conversas animadas...

Na rua a meninada
Brinca tranquila , sossegada
Nem sequer se preocupa
Com o futuro que Ihes aguarda ...
Passa o leiteiro , 0 verdureiro
O rapaz com a namorada
Ali também tudo passa ...

S6 a saudade é poupada !

Mena Moreira

Fonte: http://sitedepoesias.com/poesias/5435

1) Em sua opinido, existe alguma ligacao entre o poema acima e a cidade
onde vocé mora? Qual?

2) O texto escrito por Mena Moreira tem alguma relacdo com os conceitos de
memoria e identidade? Por qué?

3) De que maneira o Patrimonio Cultural da sua cidade pode ser apropriado
para o aprendizado de Historia?

BOAAVALIACAOQ!
Tatiana Pastorini
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Anexo 02 - Modelo de carta de cessao de direitos sobre depoimento oral.

UNIVERSIDADE FEDERAL DO RIO GRANDE - FURG
PRO-REITORIA DE PESQUISA E POS-GRADUACAO — PROPESP
INSTITUTO DE CIENCIAS HUMANAS E DA INFORMACAO — ICHI

PROGRAMA DE POS-GRADUACAO EM HISTORIA — PPGH
MESTRADO PROFISSIONAL EM HISTORIA, PESQUISA E VIVENCIAS DE
ENSINO-APRENDIZAGEM

CESSAO GRATUITA DE DIREITOS DE DEPOIMENTO ORAL

Pelo presente documento, eu

RG emitido pelo (a)

Domiciliado/residente em

declaro ceder a pesquisadora Tatiana Carrilho Pastorini Torres sem quaisquer
restricdes quanto aos seus efeitos patrimoniais e financeiros, a plena propriedade
e os direitos autorais do depoimento de carater historico e documental que prestei
a pesquisadora/entrevistadora aqui referida, na cidade de Pedro Osoério, RS, em

/ / , como subsidio a construcédo de sua Dissertacao de Conclusao do

Mestrado Profissional em Histéria da Universidade Federal do Rio Grande. A
pesquisadora acima citada fica consequentemente autorizada a utilizar, divulgar e
publicar, para fins académicos e culturais, 0 mencionado depoimento, no todo ou em
parte, bem como permitir a terceiros 0 acesso ao mesmo para fins idénticos, com a Unica

ressalva de garantia da integridade de seu contetdo e identificagédo de fonte e autor.

Pedro Osorio, de de 2014.

(assinatura do entrevistado/depoente)
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Anexo 03 — Depoimentos orais.
DEPOIMENTO — FESTA DO MAIORAL.

Nome: Ubirajara Cleber Garcia Vergara (Pai Bira do Maioral).
Idade: 52 anos.

Profissdo: Funcionario Publico.

Local da Entrevista: Fraternidade Estrela da Manha.

Data: 16/06/2014.

Fonte: Foto de Tatiana Carrilho Pastorini Torres, 2014.

Em primeiro lugar a Quimbanda, para nds, € um lugar proximo a terra, pois
banda significa lugar e Umbanda...algum lugar.A Quimbanda no Brasil teve inicio
nas cidades portuarias, provavelmente devido ao fluxo de chegada de escravos.
O principio dela € o mais proximo da criagcdo dos tempos...muito proximo ao
antigo testamento da Biblia no que se refere a preparacdo do sacerdécio.
Trabalha-se com espiritos incorporativos de homens e mulheres, entidades de
matriz africana. Toda pessoa possui mediunidade, mas alguns tem o que se
chama de mediunidade passiva e outros a latente, essa ultima é desenvolvida no
gue chamamos Aruanda, mundo dos espiritos. A Quimbanda também trabalha
com a cultura cigana...por causa da energia que esse povo representa.

Utiliza-se um sincretismo adotado desde a época que 0S negros eram
proibidos de cultuar seus santos...primeiro eles cultuavam pedras em

panelas...depois adaptou-se os santos catdlicos...
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A Quimbanda em Pedro Osdrio foi fundada no dia 21 de marco de 1991 por
7 pessoas e, apesar do rito ja ser conhecido e difundido em diversas cidades
brasileiras, adquiriu-se uma doutrina propria. Teve inicio em uma sala 2 X 3 e,
hoje, temos um grande Templo e uma Fraternidade, com regimento, estatuto e
razdo social. Pensou-se sempre em legalizacdo e legitimacdo do que se faz
aqui...pretende-se separar sempre o material do espiritual, sdo coisas diferentes,
eu mesmo...ndo quero misturar a minha figura poliica com a minha
representacao espiritual.

A Fraternidade Estrela da Manha, a estrela mais sabia, é sede de 28
municipios do RS e a Unica em carater de Fraternidade, no qual o Templo nao
tem um dono. Nesse momento estamos com o projeto de construcao de um clube
social aqui na parte dos fundos

S&o realizadas conferéncias a cada dois anos, a fim de tratar dos assuntos
referentes & doutrina. Temos um Conselho de Etica que analisa diversas
guestbes...para participar deste conselho, a pessoa tem que ter atingido o 7° grau
na escala de 14 graus. A formagcdo do conselho é votada e se respeita uma
hierarquia e a ética. O nosso estatuto prevé descendentes para assumir a direcao
da Fraternidade...caso eu morra...substitutos ja estdo sendo preparados. Assim,
fica a garantia de que muitas geracdes poderdo desfrutar desse Templo e toda a
Sua estrutura.

Qualquer pessoa pode visitar o templo e 0 espaco € aberto nas ocasifes
de festas, mas € fechado para adeptos...se quiser se tornar um membro ativo,
precisa preencher um questionario para candidatos e realizar 1 ano de
experimentacao...observacdo da vida espiritual e material...ver as intencbes de
crescimento da pessoa. O objetivo principal € ajudar para a construcdo do
homem...de como se portar em familia e em sociedade...como tratar os outros...

Nao temos restricdo a condicdo social, cor, ou qualquer outro tipo de
preconceito. O lugar € aberto a todos..aqui vem a prostituta, o drogado, o
traficante...0 que importa € como eles se portam aqui e ndo interferem na boa
ordem. Cerca de 30% dos membros da Fraternidade sdo negros. Temos um
principio fraternal e uma visdo de que s6 uma pessoa pode te ajudar...tu mesmo.
Temos o céu e inferno em nosso interior...acreditamos na transformacdo do

carma...para isso, precisas trabalhar a ti mesmo. A Fraternidade tem ativa
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participacdo nos conselhos municipais e desenvolvimento de projetos de inclusao
social.

O Maioral € um espirito milenar...nomem...com grau de sabedoria
elevado...ele é quem escreve a nossa linha doutrinaria...Maioral é um
apelido...esse ndo € o nome dele...uns dizem que é Lucifer...mas ndo é aquele
Diabo que é apenas um dogma criado...Deus e Diabo estdo no nosso
interior...nada nos impede de fazer o mal...assim como o bem...é uma questao de
como a pessoa trabalha o seu interior. A Festa do Maioral faz parte da semana de
comemoracao do aniversario do municipio, foi incorporada a pedido da Prefeitura
Municipal, ndo tive participacdo nisso, apesar de estar na Céamara de
Vereadores. Na Secretaria de cultura tem o registro desse ato. E uma festa aberta
a comunidade...com muita comida e bebida. O Templo fica aberto e a disposicao
de todos os que quiserem visitar e conhecer. Tem casos de que Pedro Osorio sé
€ conhecida ai fora por causa da Fraternidade e da Festa do Maioral. Ja
realizamos 22 festas, essa Ultima teve cerca de 800 pessoas...muitas de fora da
cidade, que sdo hospedadas em nossas casas, no Templo e no hotel. Sdo 14 dias
de preparacdo aos praticantes e conhecimento...21 dias de doutrina e obrigacfes
aos membros. Temos muita comida e bebida. Ela se restringe ao Templo...ndo
tem nenhuma espécie de procissao.

Nao existe exatamente uma legislacdo de reconhecimento da Festa do
Maioral como patrimdnio, apenas o0 registro da incorporacdo da festa as
festividades do municipio. Para mim, Patriménio Cultural € tudo aquilo que se
coloca a disposicao, de facil participacdo e inclusdo da comunidade, por isso, sim,
com certeza, a Festa do Maioral € Patriménio Cultural de Pedro Osorio...pois &
uma das festas que possibilita trocas sociais e valorizagdo da cultura afro.
Sabe...n06s comecamos com um pequeno lugar la no meio dos bairros e a certa
hora a pedra comegava a cair no telhado...hoje ndés somos respeitados e
valorizados...e ndo apenas isso, 0os demais centros de matriz africana no
municipio, também adquiriam respeito e maior aceitagdo por parte da populacéo,
por nossa causa...Uma prova disso é o Clube Piratini, entidade administarada ha
80 anos por catolicos, que nos homenageou com uma placa de reconhecimento.

(Sr. Ubirajara Vergara, jun. 2014)
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DEPOIMENTO — CASARAO DA SEDE NOVA ESTANCIA PARAISO.

Nome: Telmo Ferreira (ex-patréo do CTG Fogo de Ché&o).
Idade: 54 anos.

Profissé&o: Professor.

Local da Entrevista: Domicilio do professor.

Data: 23/06/2014.

.

Fonte: Foto de Tatiana Carrilho Pastorini Torres, 2014.

O casarao foi a sede nova da Estancia Paraiso e, a partir das informacdes
do livro do Pedro Caldas, a organizacédo da 212 regido tradicionalista fez uma a
demarcacao do lugar como histérico. Na época eu era o representante do CTG
daqui, era o patrdo e por isso, participei do ato que colocou a placa comemorativa
no monumento em frente ao casardo. A placa fazia referéncia a hospedagem do
Duque de Caxias em plena campanha farroupilha, 1843; foi a prefeitura que
mandou fazer a placa. O coordenador da 212 regido era o Luiz Carlos Soares, de
Cangucu e ele deve ter fotos do ato de colocacao da placa, pois eu nao tenho
nenhuma. Infelizmente, a placa foi destruida por acdo de vandalismo.

Outro dia, passei por la e fiquei surpreso com aquela placa nova que
colocaram 14, identificando o Iugar como “Casardo da Revolugao
Farroupilha”...achei engragado...no que que eles se basearam para afirmar

isso...além disso, o Caxias era imperialista...ndo faz sentido. Ndo sei quem
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mandou colocar a placa.

Acho que esse casardo € muito importante para Pedro Osoério, mas nao se
faz nada em relacdo a isso; uma pena, pois € um marco da historia do municipio
e, como tal, deveria ser tombado e preservado. A prefeitura deveria cuidar disso,
mas sabe como é..essas questbes culturais sdo muito dificeis em Pedro
Osoério...ndo existe nada que possa se ocupar da preservacdo dos prédios
historicos. Bem...gostaria de ter te ajudado mais, mas nao tenho muito o que
falar...vou te passar o contato do Luiz Carlos Soares, ele, provavelmente tem

fotos do dia em que a placa foi colocada.

(Professor Telmo Ferreira, jun. 2014)
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Anexo 04 — Autorizac&o para uso de Imagens dos alunos. 2

. UNIVERSIDADE FEDERAL DO RIO GRANDE - FURG
PRO-REITORIA DE PESQUISA E POS-GRADUAGAO - PROPESP
INSTITUTO DE CIENCIAS HUMANAS E DA INFORMAGAO - ICHI

PROGRAMA DE POS-GRAPUA(}AO EM HIST()RIA - PPGH

MESTRADO PROFISSIONAL EM HISTORIA, PESQUISA E VIVENCIAS DE ENSINO-
APRENDIZAGEM

AUTORIZAGCAO PARA USO DE IMAGENS

Eu [/,4,Z Yeuls ) ;7;95 <4 ,qu R GAhr2i1 responsavel pelo

aluno(a) (//t,d, 8¢ AL g (e iEsd , autorizo a utilizagéo

de imagens que incluam meu/minha filho (a) pela pesquisadora e professora Tatiana
Carrilho Pastorini Torres como subsidio a construcdao de sua Dissertacdao de
Conclusdao do Mestrado Profissional em Histéria da Universidade Federal do Rio
Grande. A pesquisadora acima citada fica consequentemente autorizada a utilizar, divulgar

e publicar, para fins académicos e culturais, as referidas imagens.

Pedro Osorio, (4 de oL A © de 2014.

/

(assinaturééo/responsével)

62 . ~ .
As demais estéo arquivadas.
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Anexo 05 — Producdes dos alunos.

Ponte sobre o Rio Piratini

Fonte: Alunos do Ensino Fundamental, 2012.

Prefeitura de Pedro Osério

Fonte: Alunos do Ensino Fundamental, 2012.
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Santa Casa de Pedro Osério

Fonte: Alunos da Escola Municipal Getulio Vargas, 2012.

Fonte: Natali, aluna do Ensino Fundamental, 2013.
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Fonte: Juliana, aluna do Ensino Médio, 2013.
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TEMPOS BONS E AO MESMO TEMPO DIFERENTES

Meu avb era ferroviario, morava no bairro Orqueta; ruas que quando chovia as
casas eram tomadas pelas enchentes.

O chao era de terra e ruas peladas de casas. Perto dali uma ponte que
atravessava rios e trazia alegria. Trilhos que sustentavam trens e trabalho para a
comunidade pedrosoriense. No tempo de descanso os homens se reuniam e
faziam peladas no campo ao lado dos trilhos - onde era o antigo campo do
Esporte Clube Ferroviario- hoje cortado pelos trilhos do trem.

Antigamente o verde era maior que as casas. Na minha rua o apito do trem era
comum, e divertia os moleques que tentavam fazer corrida com ele. Em seguida
cansavam, mas aquilo tudo era motivo de risadas e alegria.

Pediamos para nossos pais, avos etc... para ir tomar banho no rio que ficava logo
abaixo de nossas casas...

Mas nossa vida ndo era so brincar, tinhamos que ajudar nossos pais em casa.
Mesmo assim tinhamos muitas alegrias em Pedro Osoério. Lembro também que
Cerrito e Pedro Osé6rio eram uma cidade sé e que nossa cidade teve outros
nomes também.

Meu avod jogava no time do Ferroviario que existe até hoje, mas os jogos de hoje
ndo sdo como antigamente, pois antes a mulherada brigava e fazia provocacfes
para a torcida feminina do time oposto e por ai voavam sapatos, bolsas e brincos

Nossa casa se agachava e no fundo do patio uma enorme horta aflorava.
Olhdvamos as novelas em minha casa e nos comerciais deslighvamos a televisdo
e marcavamos alguns minutos e ligavamos a TV novamente e bem na hora
comecava a novela de novo, tudo para economizar energia.

Nossos namoros eram na sala de casa com horario marcado. Era tdo
engracado...

Hoje em dia os costumes mudaram, os lugares ndo sdo como antes e sO as
lembrancas ficam na memoria .

(Caroline, Turma 71, ago. 2010).
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CIDADE DE SENTIMENTOS®3

Cidade, tem beleza ou maldade,
com meus olhos vejo de um jeito,
assim penso quando me deito.

De tudo um pouco,
de tudo nada,
coisas certas e erradas.

Cada um de seu jeito V€,
sobre a cidade, penso e vou falando,
enguanto leio ou vou escutando.

Esta cidade, as vezes parece perdida,
as vezes parece ter o melhor da vida,
coisas aparecem ou continuam sumidas.

Fecho os olhos e tento enxergar com o coracgao,
esquinas retas e descidas,
com meus sentimentos explicar.

Falem o que quizer, mas esta € minha cidade,
aqui sempre vou estar, assim pensava,
enguanto minhas memdria se iam pelo ar!

(Leonardo Neves, Turma 81, jun. 2014)

63 . . L
Inspirado nas caminhadas por Pedro Osdrio.
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Anexo 06 — Exemplos de levantamento de dados sobre os prédios®*
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Fonte: Caroline, Davi, Priscila e Vania, 1° C, mai. 2013.
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Anexo 07 - Imagens das alunas Cilene e Maiara pesquisando na Biblioteca

Municipal.

Fonte: Foto da aluna Vanice, 1° C, mai. 2013.

Fonte: Foto da aluna Vanice, 1° C, mai. 2013.



