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RESUMO

Na minha trajetoria de educadora foi possivel perceber uma grande caréncia nos contetidos
dos livros didaticos de Histdria, referente ao género feminino e suas contribui¢fes na historia
da humanidade. Muitas vezes essas obras apresentam somente poucas imagens e pequenos
comentarios sobre a participacdo feminina na historia. Assim, as mulheres praticamente
tornam-se invisiveis nesses materiais didaticos, geralmente escritos por homens e que
abordam principalmente a historia de homens. A partir dessa problematica, busquei algumas
estratégias para refletir em conjunto com meus alunos sobre as questdes de género. Afinal,
essas sao questdes necessarias de serem problematizadas com os estudantes, pois dizem muito
da forma como vivemos e das relagfes que estabelecemos na atualidade. Nesse sentido,
saliento que essa experiéncia pedagogica foi desenvolvida no ano letivo de 2013, com a turma
do nono ano B (oitava série) da Escola Municipal de Ensino Fundamental Cidade do Rio
Grande (CAIC/FURG), localizada no municipio de Rio Grande/RS. Sendo que essa turma era
composta por seis adolescentes do sexo feminino e quatro adolescentes do sexo masculino
com faixa etaria entre quatorze e dezesseis anos. Destaco que esta dissertacdo € uma
interpretacdo dos resultados da pesquisa, por meio de uma abordagem qualitativa e
guantitativa, sobre a narrativa desses estudantes a cerca do género feminino a partir de
producdes cinematograficas brasileiras utilizadas no ensino de Histdria. Dessa forma, fazendo
com que eles se percebam como sujeitos participativos capazes de interpretar, questionar e
relacionar a sociedade em que estdo inseridos com algumas questdes apresentadas nas
producdes cinematogréaficas trabalhadas em sala de aula. Pois, a visdo que 0 sujeito adquire
sobre a realidade se constitui a partir da sua interagdo com o outro e com 0 meio. Portanto,
baseado na exposi¢ao dos filmes “Acorda Raimundo, acorda!” (Alfredo Alves, 1990), “Vida
Maria” (Marcio Ramos, 2006), “Filhas do Vento” (Joél Zito Araujo, 2005) e “Olga” (Jayme
Monjardim, 2004) assim como, nas realizacdes das tarefas, pesquisa de documentos,
observacdo dos participantes e também na interpretacdo das entrevistas realizadas, através da
histéria oral com os aprendizes, foi possivel analisar quais sdo as ideias historicas desses
educandos sobre as questdes de género.

PALAVRAS-CHAVE: Educacéo, Ensino de Histdria, Género Feminino, Filmes.



ABSTRACT

In my educator trajectory was possible recognize a huge scarcity, in the learning history books
contents, relative to female gender and their contribution in the humanity history. Oftentimes
this works show only few images and short comments about female participation in the
history. Therefore, women practically became invisible in this kind of learning material,
usually written by man and that approach mainly men histories. Starting with this issue, I
searched some strategies to reflect together with my students about gender questions. After
all, this are necessary issues to problematized with students, because it say a lot the way we
live and the relations that we establish today. In this way, it is emphasized that this
pedagogical experience was developed in the school year of 2013, with ninth year B class
(eighth grade) from Cidade do Rio Grande municipal school of basic education
(CAIC/FURG), located in Rio Grande (RS) town. And this class was composed for six female
teenagers and four male teenagers aged between fourteen and sixteen years. Highlight that
this dissertation is an interpretation of the research results, by means of qualitative and
quantitative approach, about this student’s narrative around the female gender starting for
Brazilian film productions used in history teaching. This way, making them realize how they
are participative individuals able to interpret, question and relate the society that they are
inserted with questions submitted in the film productions worked in class. On this account, the
vision that the individual acquires about the reality constitutes since them interaction with
others and with the environment. Therefore, basedon “Acorda Raimundo, Acorda!” (Alfredo
Alves, 1990), “Vida Maria” (Marcio Ramos, 2006), “Filhas do Vento” (JoélZitoAratijo, 2005)
and “Olga” (Jayme Monjardim, 2004) movie exposure as well in the achievements of the
tasks, research in documents, participants observation and in the interpretation of the realized
interviews, through the oral history with the apprentices, was possible analyze which are the
historical ideas of this students about the gender questions.

KEY-WORDS: education, History teaching, feminine genre, movies.
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INTRODUCAO

Esta dissertacdo do Mestrado Profissional em Historia, Pesquisa e Vivéncias de
Ensino-Aprendizagem € uma interpretacdo dos resultados de uma pesquisa sobre a narrativa
dos estudantes acerca do género feminino a partir de producdes cinematograficas brasileiras.
Destaca-se que o projeto foi aplicado no ano letivo de 2013, na turma do nono ano B (oitava
série) da Escola Municipal Cidade do Rio Grande (CAIC/FURG) localizada na zona oeste da
cidade do Rio Grande/RS.

Destaco que essa turma era composta por dez alunos, sendo seis adolescentes do sexo
feminino e quatro adolescentes do sexo masculino com faixa etéria entre quatorze e dezesseis
anos. Dentre esses jovens, nove sdo naturais do municipio de Rio Grande e apenas uma
menina € natural do municipio de Piratini. Também & necessario enfatizar que esses
aprendizes sdo moradores dos seguintes bairros: Castelo Branco |, Castelo Branco I,
Cisbrazém, Jardim Humaita, Nossa Senhora de Fatima, Profilurb Il e Vila Maria. Sendo estas
comunidades da cidade de Rio Grande, economicamente carentes, desprovida de habitacéo,

pavimentacao e saneamento basico.

Outra problemaética apontada no desenvolvimento da pesquisa refere-se ao baixo grau
de escolaridade dos responsaveis por esses dez estudantes. Com base nas fichas escolares
desses alunos, pesquisadas na secretaria da Escola Municipal Cidade do Rio Grande
(CAIC/FURG) e nas entrevistas realizadas com esses mesmos estudantes, foi possivel
averiguar que sete mdes possuiam o ensino fundamental incompleto, somente duas mées
concluiram o ensino médio e uma mae nao era alfabetizada. Sobre o grau de escolaridade dos
pais, foi apurado que sete homens também possuiam o ensino fundamental incompleto, um

concluiu o ensino fundamental e somente dois concluiram o ensino médio.

Além do grau de escolaridade desses genitores também foi possivel observar quais
eram as profissdes dos mesmos. De acordo com a investigacao, pude perceber que a area de
trabalho das mées eram as seguintes: uma era bab4, outra era cuidadora de idoso, duas eram
vendedoras autdbnomas, cinco eram donas de casa e uma mae, ja falecida naquele momento da
pesquisa, foi gerente de restaurante no Uruguai. Referente ao emprego dos pais analisou-se
que: cinco pais eram construtores civis e 0s demais pais executavam as atividades de

vigilante, montador de esquadrilhas, motorista de caminhdo, vendedor de bebidas e portuério.

Portanto, conforme as informagdes mencionadas acima, é possivel notar que a maioria
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desses responsaveis abandonaram seus estudos ainda no ensino fundamental e através do
levantamento de dados sobre as condi¢Bes socioecondmicas desses estudantes também foi

constatado gque essas pessoas possuem uma baixa renda familiar.

Entretanto, primeiramente, é necessario salientar qual o meu envolvimento com essa
temética e porque foi escolhido trabalhar com as questdes de género no ensino de historia.
Nesse sentido, entendo que as inquietacbes sobre género surgiram ao longo da minha

trajetdria enquanto filha, mulher, estudante e educadora.

Dessa forma, vivendo dentro de uma familia catdlica praticante e comandada por um
patriarca, desde muito cedo me defrontei com uma sociedade muitas vezes preconceituosa e
machista. Enquanto meu irm&o aprendia a dirigir um carro, eu era ensinada a desenvolver
minhas habilidades nas atividades domésticas. Cabe ressaltar que tal educacdo fez com que eu

ainda hoje ndo tenha me adaptado nem com a lida de casa, nem com a direcdo de um carro.

Entretanto, a partir das décadas de 1980 e 1990, em busca de sociedades justas e
igualitérias, o0 mundo iniciava uma mudanc¢a. No Brasil, novas leis foram criadas atraves da
constituicdo de mil novecentos e oitenta e oito. Nesse sentido, lentamente a sociedade

brasileira comecava a sofrer transformacdes politicas, econdmicas e sociais.

Dessa forma, as relagbes entre 0 género feminino e o masculino ja ndo eram mais as
mesmas. E foi possivel perceber que com o passar do tempo a forma como nos
relaciondvamos na sociedade brasileira transformou-se e minimizou alguns preconceitos. Mas
também permaneceu, por parte de algumas pessoas, a resisténcia em aceitar certas mudancas

sociais.

Pois, nessa mesma época, a separa¢do de casais continuava sendo vista como um tabu
na sociedade brasileira por pessoas preconceituosas. E dessa forma, algumas de minhas
colegas e amigas ainda permaneceram por muito tempo com o estigma de serem filhas de

mulheres separadas.

Pouco tempo depois, entrei para a graduacdo de Histéria na Universidade Federal do
Rio Grande- FURG. Nesse sentido, com a finalidade de concluir o curso de Historia
Bacharelado e instigada em conhecer melhor a histéria da minha familia, comecei a pesquisar
sobre a vida dos imigrantes poloneses, principalmente sobre as mulheres imigrantes polonesas
que viviam na cidade do Rio Grande. Destaco assim, que através da historia oral, iniciei
minhas primeiras pesquisas académicas e tive 0 meu primeiro contato referente aos estudos

sobre o género feminino.
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Entretanto, apds concluir o curso de Histdria Bacharelado no ano de 2002, deparei-me
com a angustiante realidade de muitos jovens formados, ou seja, 0 desemprego. Diante desse
fato, buscando mais possibilidades como historiadora, percebi a necessidade de reingressar na
Universidade Federal do Rio Grande (FURG) e fazer o curso de Licenciatura em Historia.
Sendo que no ano seguinte também comecei 0 curso de Pds-Graduagdo em Rio Grande do
Sul: Sociedade, politica e Cultura.

A partir dessa Pos-Graduacéo foi possivel qualificar a minha formacéo de historiadora.
Assim como, através do trabalho de concluséo desse mesmo curso, consegui retomar 0s meus
estudos também iniciados na graduacdo sobre a Imigracdo polonesa e a analise do género

feminino.

Cabe aqui destacar que somente quando comecei a ministrar aulas em uma turma da
EJA- Educacéo de Jovens e Adultos - para realizar o meu estagio académico “despertou-me”
a vontade de ser professora. Assim, de acordo com as analises de Paulo Freire (2011): “Nao
ha docéncia sem discéncia, as duas se explicam e seus sujeitos, apesar das diferencas que 0s
conotam, ndo se reduzem a condicdo de objeto um do outro. Quem ensina aprende ao ensinar

e quem aprende ensina ao aprender”. (FREIRE, 2011, p.25)

Nesse sentido, fui cativada pela vontade que esses alunos tinham de estudar em busca
de melhores oportunidades na vida. Também me impressionou o respeito que essas pessoas,

na maioria adultas, tinham por minhas metodologias e a minha pouca pratica em sala de aula.

Contudo, somente em 2009, comecei a trabalhar na area da educacdo, inicialmente
como professora de Historia contratada do Estado do Rio Grande do Sul e no ano seguinte
também como professora de Historia concursada do Municipio do Rio Grande. Nesse sentido,
enquanto professora pesquisadora, sempre que possivel, na minha jornada de trabalho de 40
horas, tenho procurado diversificar os recursos didaticos em sala de aula, principalmente
através de documentarios, filmes e musicas, bem como tenho buscado trabalhar alguns temas
ainda pouco abordados nos conteudos dos livros didaticos. Como por exemplo, meio

ambiente, relagcdes étnico-raciais e género.

Apesar do desgaste fisico e de algumas dificuldades enfrentadas em sala de aula, ainda
gue em poucos anos de magistério, venho em busca de novas formas de ensinar, novos
métodos de avaliar os educandos e novas praticas escolares que possibilitem a minha
realizacdo profissional na docéncia. Também atraves de uma educagdo menos tradicional e

mais proxima com a realidade da comunidade escolar pretendo aproximar os alunos do século
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XXI com a disciplina de Historia.

Cabe aqui salientar que um dos recursos que utilizo em sala de aula é o livro didatico.
Pois, este material pode ser utilizado como fonte de consulta que produz saberes, orienta e vai
ao encontro de determinados objetivos pedagogicos. Portanto, “[...], o livro didatico é um
produto da industria cultural, com uma materialidade caracteristica € um processo de
elaboragdo diferente de outros livros”. (BITTENCOURT, 2009, p.311). Sendo ele um recurso
que proporciona espacos de reflexdo, onde o professor deve estimular principalmente o

desenvolvimento de uma leitura critica sobre a obra. Segundo a analise de Berutti (2009):

O texto didatico, veiculado em livros especificos, tem sido um dos principais
recursos educacionais utilizados por professores e alunos desde o século XIX. Por se
tratar de um instrumento pedagégico ou de um depositario de contetdos, ele ocupa
lugar de destaque na intermediacdo entre o saber cientifico, multifacetado,
produzido nas universidades, e o saber escolar, didatico, recortado, fruto de uma
transposicdo, que é apresentado e desenvolvido em sala de aula. E fundamental
considerd-lo como um recurso didatico que oferece condi¢bes ao professor de
concretizar os objetivos educacionais propostos. Por isso, precisa oferecer um
contelido diversificado, correto e atualizado que, em uso, potencialize o
desenvolvimento de diversas competéncias propostas para a escolaridade do ensino
de Histéria. (BERUTTI, 2009, p. 97)

Entretanto, na minha trajetéria de educadora foi possivel perceber uma grande
caréncia, nos contetdos dos livros didaticos de Historia, referente ao género feminino e suas
contribuicBes na histéria da humanidade. Nesse sentido, sobre os limites, possibilidades e
desvantagens desses materiais didaticos, segundo as pesquisas de Bittencourt (2009): “As
criticas em relacdo aos livros didaticos apontam para muitas de suas deficiéncias de contetdo,
suas lacunas e erros conceituais ou informativos”. (BITTENCOURT, 2009, p.300)

Assim, dentro da abordagem sobre a pouca apresentacdo da imagem feminina e da
quase inexistente participacdo das mulheres nos textos e conteudos dos livros didaticos de
Histdria, procurei primeiramente analisar a obra didatica, escrita por Claudio Vicentino,
denominada Projeto Radix: raiz do conhecimento, pois a mesma foi editada em 2009 e
utilizada no ano letivo de 2013, na turma do nono ano B/, da escola municipal Cidade do Rio
Grande (CAIC/ FURG).

Contudo, é necessario salientar nesse momento que em reunido pedagogica de
formacéo dos professores da escola municipal Cidade do Rio Grande (CAIC/ FURG) foram
determinados os conteudos minimos de cada disciplina, pelos proprios educadores, para serem

aplicados no ano letivo de 2013.
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Nesse sentido, os professores da disciplina de Histdria selecionaram e distribuiram os

conteidos do componente curricular do nono ano da seguinte forma:

* Primeiro trimestre (a questdo escravista e a Proclamacao da Republica, o Governo de

Getulio Vargas, Revoltas Populares e a Primeira Guerra Mundial);
* Segundo trimestre (Revolugdo Russa, Segunda Guerra Mundial e Guerra Fria);

* Terceiro trimestre (Africa e sua descolonizagdo, Ditadura e democracia no Brasil e

o0s presidentes brasileiros: de Collor a Lula).

Cabe aqui destacar que os contetdos apresentados na obra de Vicentino (2009) foram
0s seguintes: Introducéo ao estudo do século XX e inicio de XXI, Construcéo da Republica no
Brasil, Revoltas Populares, Primeira Guerra Mundial, Revolugdo Russa, Totalitarismo, Era
Vargas, Segunda Guerra Mundial, Ditadura Militar, Guerra Fria, Descolonizac&o da Asia e da
Africa, O fim do Bloco Soviético, Uma nova ordem internacional e por fim, O Brasil e a

Globalizagdo. Sendo que todos esses contetidos estdo divididos em dezesseis capitulos.

Portanto, para desenvolver a minha proposta de trabalho como educadora, de forma
menos conteudista e mais préxima com a realidade dos educandos, foi necessario fazer uma
selecdo desse material exposto no livro didatico por Claudio Vicentino. Pois, conforme
Berutti (2009):

Ao apresentar a Historia como um processo de conhecimento inacabado, o autor do
livro didatico convida o professor a participar desse ato responsavel de criacdo. Cabe
a ele selecionar os temas com os quais iré trabalhar durante o seu curso e dialogar
com s alunos, valorizando os conhecimentos prévios e suas hip6teses sobre o0s
processos histéricos estudados, que devem ser entendidos em seus proprios
contextos, sendo interpretados a partir de multiplos olhares. (Idem, 2009, p. 99)

Portanto, também ao iniciar uma analise do livro didatico Projeto Radix: raiz do
conhecimento, utilizado no nono ano, é possivel perceber que desde o inicio da sua obra, 0
autor expde seu livro destacando que os temas apresentados sdo tratados de forma objetiva
proporcionando oportunidade de relacionar o passado com o presente. Conforme salienta
Vicentino (2009):

Acreditamos que o estudo de Histéria feito dessa forma nos ajuda a compreender
cada vez mais 0 nosso mundo, 0 mundo em que vivemos. Nos ajuda também a
desenvolver o senso critico, a capacidade de analise e entendimento [...] Adquirir o
conhecimento histérico de forma consciente significa descobrir as mudangas que
precisam acontecer em nossa sociedade e defender aquilo que ja foi conquistado ao
longo dos anos em favor do ser humano. (VICENTINO, 2009, p.3)
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Segundo o autor, o fundamental é saber raciocinar historicamente e relacionar os
acontecimentos apresentados no livro com o contexto atual em que vivemos. Diante dessa
perspectiva, cabe aqui averiguar: Como o autor articula a questdo do género feminino com o
conteddo de Historia em sua obra? Como as mulheres sdo apresentadas no seu livro didatico?

Assim, ao analisar a obra de Vicentino, embora a representacdo da mulher esteja
presente em todos os capitulos, foi possivel verificar que das 304 paginas do livro didatico
Projeto Radix: raiz do conhecimento, somente 50 paginas apresentavam de forma bem
ilustrativa algumas imagens femininas. Sendo que estas mesmas imagens, na sua maioria,
retratavam a mulher como mée, esposa e consumidora. Salienta-se que nas mesmas paginas
desse livro didatico estas imagens femininas também eram acompanhadas pela presenca
masculina. Outra questdo possivel de se perceber na obra de Vicentino, refere-se a
inexisténcia de textos destacando a participacdao das mulheres nos processos historicos.

Cabe aqui destacar que essa problematica ndo ocorre somente na obra de Vicentino,
pois, de forma geral, permanece uma escassa quantidade de textos e ilustracbes sobre o

género feminino nos contetdos dos livros didaticos de Historia. De acordo com Lose (2009):

Fica evidente portanto, que o livro didatico reproduz valores e reafirma as posi¢oes
consolidadas socialmente sem oportunizar o contraditério [...] assim enfatizam a
imagem do homem heréi, e silenciam sobre a importancia da mulher para a
construgdo da Historia, reforcando assim a invisibilidade feminina. N&o ha, nos
livros didaticos uma aproximacao das lutas travadas por mulheres na condugdo de
suas vidas no passado [...]. (LOSE, 2014, p. 32)

Diante disso, ao observar a obra de Vicentino, procurei selecionar e interpretar as
imagens de mulheres que considerei mais significativas. Sendo assim, no capitulo 1:
Introducdo ao estudo do século XX e inicio de XXI, na pagina 15 foram apresentadas duas
imagens de mulheres em passeatas femininas lutando pelo direito ao voto e pela liberacdo da
mulher. Logo abaixo dessas imagens destaca o autor: “Depois de séculos de opressdo, as
mulheres puderam sonhar com uma condicdo social diferente. Ao longo do século XX,
conquistaram liberdade, direito ao voto, mercado de trabalho e independéncia financeira,
frutos de muita coragem e luta”. (VICENTINO, 2009, p.15).

Portanto, conforme o autor, as mulheres adquiriram 0 seu espacgo na busca pelos seus
sonhos, seus direitos sociais, sua independéncia financeira e a conquista da sua liberdade
através de muita luta e coragem contra a coacao que sofreram por séculos.

Todavia, sabemos que apesar dos avancos, essa luta feminina pela conquista de

igualdade entre os sexos ndo terminou, pois a repressdo sobre as mulheres ainda permanece
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muito presente na sociedade do século XXI.

Outra imagem feminina que considerei bem significativa foi a ilustracdo do capitulo 4,
referente a Primeira Guerra Mundial. O autor apresenta na pagina 70 a imagem de um cartaz
inglés em preto e branco que destaca a presenca de uma mulher com um vestido e arrumando
um chapéu na sua cabega. Essa gravura tem no fundo da imagem um cenario de guerra que
apresenta um tanque militar, balas de canh&o e um soldado. Em seguida o autor traduz a frase
do cartaz que em portugués significa: A vida deles depende delas. Mulheres para a industria
de municdo. Alistem-se ja.

Percebe-se que o autor selecionou para compor a sua obra a imagem de um cartaz que
demonstra a feminilidade e vaidade de uma mulher arrumando o seu cabelo no chapéu mesmo
em meio a um cenario de guerra. Mas ao observarmos nessa imagem a frase “A vida deles
depende delas. Mulheres para a industria de municao. Alistem-se j&” podemos analisar melhor
a participacdo significativa da mulher na guerra. Nesse sentido, é necessario destacar que
muitos homens estavam participando da guerra e faltava médo de obra no mercado. Assim,
surgiu a necessidade da insercdo do trabalho feminino, inclusive na fabricacdo de municao
para as armas dos homens que lutavam na Primeira Guerra Mundial.

Naquele momento, embora os soldados tivessem um forte motivo para permanecerem
vivos e voltarem para os seus lares junto de sua familia, muitos acabavam mortos em
combates. Assim, podemos perceber que a vida dos filhos desses homens também dependia
das esposas operarias que acabaram assumindo o papel de chefes de familia.

Dentre as imagens femininas apresentadas na obra de Vicentino destaco a ilustracéo
referente ao texto sobre Socialismo ! e Revolugdo 2 na pagina 76 do livro didatico Projeto
Radix: raiz do conhecimento. Nessa gravura o autor apresentou a imagem de uma mulher,
uma crianga e um homem no interior de uma fabrica téxtil. Embora o nimero de mulheres
operarias nessas fabricas tenha sido bem maior que o numero de homens operarios dentro
desses locais, principalmente devido aos baixos salarios pagos para as mulheres favorecendo
dessa forma o lucro do patréo. Assim, essa fotografia reafirma que a maioria das imagens com
mulheres sdo apresentadas em conjunto com a figura masculina. Logo abaixo dessa imagem o

autor destaca:

1 Socialismo: conjunto de doutrinas que se propdem promover o bem comum pela transformacdo da sociedade e
das relacGes entre as classes sociais, mediante a alteracdo do regime de propriedade.

2 Revolucgdo: 1.Ato ou efeito de resolver(-se) ou revolucionar(-se).2. Rebelido armada; revolta. 3. Transformacéo
radical de estrutura politica, econémica e social, dos conceitos artisticos ou cientificos, etc. (Fonte: FERREIRA,
Aurélio Buarque de Holanda. Miniaurélio: o minidicionério da lingua portuguesa dicionério/ Aurélio Buarque de
Holanda; coordenacdo de edicdo Marina Baird Ferreira; equipe de lexicografia Margarida dos Anjos. - 7.
ed._Curitiba: Ed. Positivo; 2008. p.745 e p. 709)
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Interior de induUstria téxtil, na Inglaterra. Foto de data incerta, provavelmente do
final do século XIX e inicio do XX. As péssimas condigdes de trabalho dos
operarios e operarias nas fabricas européias, no século XIX, permitiram a difusao de
idéias socialistas entre os trabalhadores. (Idem, 2009, p. 76)

Nesse momento, conforme podemos perceber, o autor também generaliza as péssimas
condigOes de trabalho para ambos os sexos. Assim, desconsiderando todas as dificuldades e
preconceitos enfrentados por essas trabalhadoras da industria téxtil. Cabe aqui salientar que
durante muito tempo o trabalho feminino representou, e ainda hoje representa para alguns, um
risco para a sociedade, pois poderia causar a desagregacdo da familia. Acreditava-se que o
trabalho poderia afastar a mulher dos deveres domésticos e da vida familiar. A mulher casada
era uma mao-de-obra de reserva, empregada somente quando sua contribuigdo econdmica era
indispensavel.

Por fim, sobre a andlise da presenca feminina nesse mesmo livro didatico, selecionei a
fotografia de Olga Benario, na pagina 152, que esta inserida no capitulo 9: A Segunda Guerra
e a queda de Getulio Vargas. Ao lado dessa imagem, Vicentino (2009) apresenta a seguinte

explicacéo:

Em 1936, Olga Benario, judia, mulher do comunista e lider do movimento tenentista
Luis Carlos Prestes, foi presa pela policia getulista de Filinto Miller, acusada de
participar da Intentona Comunista de 1935. Mesmo gravida, Olga foi entregue aos
nazistas pelas autoridades brasileiras. Deportada para a Alemanha, morreu em um
campo de concentracdo. A deportacdo de Olga Benério é um exemplo de como o
governo do Brasil nutria simpatias pelo governo nazista. Entretanto, quando o pais
entrou na guerra, foi para lutar contra o eixo. (Ibidem, 2009, p.152)

Cabe aqui salientar que esta imagem foi selecionada devido ao fato de eu ter
desenvolvido um trabalho de interpretacdo sobre o filme Olga com a turma do nono ano B da
escola municipal Cidade do Rio Grande (CAIC/ FURG) selecionado para a minha pesquisa
sobre a narrativa dos estudantes a cerca do género feminino a partir de producdes

cinematogréficas brasileiras.

Contudo, e possivel averiguar que na obra de Vicentino a imagem e a vida da historica
personagem Olga Benario é apresentada de forma limitada. O autor destaca Olga
principalmente como a mulher de Luis Carlos Prestes. Dessa forma, no trecho mencionado
pelo autor sobre a figura dessa mulher, que ganhou destaque na histdria pelo seu exemplo de
luta, pode-se perceber que Vicentino refere-se mais sobre a situacdo do Brasil na segunda
guerra mundial do que propriamente sobre a vida de Olga. Nesse sentido, a personagem é

apresentada no livro didatico em poucas linhas e de forma muito singela.
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Compreende-se que, conforme os Parametros Curriculares Nacionais, as tematicas de
género e sexualidade s&o previstas como temas transversais e devem ser trabalhados em sala

de aula. Entretanto, de acordo com Lose (2014):

Percebe-se que mesmo que tenha ocorrido um avanco sobre os debates de género no
espaco académico, essas reflexdes estdo distantes da informagdo histérica
apresentada nos livros didaticos. Ha ainda um predominio sobre a presenga do
homem como agente da histéria. Sem falar que estes materiais abstém-se de
apresentar andlises que apontem as relacdes de poder entre os sexos, mantendo
assim ausente do debate o género. (LOSE, 2014, p.31)

Portanto, percebem-se as dificuldades de trabalhar o tema género apenas pelos livros
didaticos. Muitas vezes essas obras apresentam somente poucas imagens e pequenos
comentarios sobre a participacdo feminina na historia. Assim, as mulheres praticamente
tornam-se invisiveis nesses materiais didaticos, geralmente escritos por homens e que
abordam principalmente a histéria de homens. Diante dessa problematica, segundo as analises
de Bittencourt (2009): “Além de explicitar os conteidos escolares [...], o livro didatico precisa
ainda ser entendido como um veiculo de um sistema de valores, de ideologias, de uma cultura
de determinada época e de determinada sociedade”. (BITTENCOURT, 2009, p. 302)

A partir dai, ao questionar a sociedade vigente e seus valores, nota-se que o livro
didatico ndo deve ser o Unico recurso para trabalhar a tematica sobre género. Faz-se
necessario trabalhar com jornais, filmes e documentos que possibilitem aproximar o aluno do
conteddo. Assim como também é fundamental aprofundarmos em sala de aula, e nos demais
espacos escolares, 0s debates sobre as questdes de género. Mas principalmente em todas as
instancias da nossa sociedade é preciso interpretar as relagdes de género e suas consequéncias.

Nessa perspectiva, € fundamental destacar que apesar das conquistas referentes aos
direitos humanos adquiridos com o passar das décadas, ainda percebo que nossa atual
sociedade continua tdo preconceituosa e machista quanto quando eu ainda era uma crianca.
Nesse sentido, principalmente através da midia, frequentemente nos deparamos com cenas de
negros, indios, mulheres e homossexuais sendo vitimas de violéncia verbal e fisica. No
entanto, cabe aqui salientar que para Paulo Freire (2011): “O educador e a educadora criticos
ndo podem pensar que, a partir do curso que coordenam [...], podem transformar o pais. Mas
podem demonstrar que é possivel mudar. E isso refor¢a nele ou nela a importancia de sua
tarefa politico-pedagogica”. (FREIRE, 2011, p.110).

Diante disso, desafiada enquanto educadora por essas problematicas ainda muito

presentes no nosso cotidiano, busquei algumas estratégias para refletir em conjunto com meus
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alunos sobre as questbes de género. Afinal, essas sdo questdes necessarias de serem
problematizadas com os estudantes, pois dizem muito da forma como vivemos e das relagdes

que estabelecemos na atualidade.

Nesse sentido, para refletir sobre as possiveis transformacdes na sociedade atual, a
utilizacdo do cinema em sala de aula, como um recurso para a disciplina de Historia,
possibilitou estimular o senso critico dos educandos. Nessa mesma perspectiva, conforme
afirma Lera (2013):

A capacidade de fazer relagdes é muito importante para o processo de conhecimento
historico e para o entendimento do mundo em que se vive, pois a partir dai é
possivel construir a identidade individual e coletiva. Além disto, esta capacidade
ajuda a compreender os valores dos grupos sociais, permitindo a convivéncia com o
outro e o respeito pela diversidade. E importante que o cinema e a histéria ajudem o
corpo discente a construir uma visdo de mundo baseada no respeito, na compreenséo
e na coletividade. (LERA, 2013, p.199)

Portanto, de acordo com as reflexdes da autora acima, para aprofundar
significativamente o debate sobre género, torna-se necessario analisar determinadas
probleméticas: E possivel trabalhar as questdes de género dentro do contetido de Histéria do
Ensino Fundamental? Dialogar sobre o tema género pode contribuir na formacdo da
consciéncia histdrica dos aprendizes? Podem os alunos desenvolver uma maior sensibilidade
em relacdo ao machismo enfrentado pelas mulheres na sociedade atual? Como os filmes
selecionados para a abordagem do tema e utilizados como recurso didatico podem contribuir

para a aprendizagem dos alunos?

Esta dissertacdo propde-se a refletir sobre esses questionamentos, objetivando a partir
da exposicdo e interpretacdo de producdes cinematograficas, realizar uma analise sobre a
narrativa dos estudantes acerca do género feminino. Através da participacdo dos estudantes do
nono ano B (oitava série) do Ensino Fundamental da Escola Municipal Cidade do Rio Grande
(CAIC/FURG) e a partir de um trabalho de pesquisa organizado por mim, enquanto
professora pesquisadora, de forma que contribua para a formacao da consciéncia historica dos
alunos, esta entendida como ... a realidade a partir da qual se pode entender o que a historia

é, como ciéncia, e por que ela é necessaria”. (RUSEN, 2010, p.56).

Nesse sentido, considerando os conceitos de Riisen sobre consciéncia historica, o
projeto sobre género tem a pretenséo de proporcionar aos educandos uma aprendizagem capaz
de auxiliar nos processos de interpretacdo da vida cotidiana desses sujeitos historicos. Pois,

conforme as anélises do autor: “O homem necessita estabelecer um quadro interpretativo do
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que experimenta como mudanga de si mesmo e de seu mundo, ao longo do tempo, a fim de
poder agir nesse decurso temporal, ou seja, assenhorear-se de forma tal que possa realizar as
intengbes de seu agir” (RUSEN, idem, p. 58). O que vale afirmar que um individuo ao
interpretar o mundo em que esta inserido, relacionando-o com as experiéncias do passado,

torna-se capaz de agir sobre a sua realidade atual.

Portanto, para a compreensdo da historia e o desenvolvimento da consciéncia
historica, o tempo também ¢ fator determinante. E nesse sentido, ndo existe a nocdo de
histéria sem a nocdo do tempo. Dessa forma, cada fato histdrico deve ser entendido no tempo
em que ocorreu, analisando assim, suas dindmicas proprias, com diferentes duragdes e

interrupcoes.

Sendo que este olhar s6 é possivel a partir do tempo presente, pois ao relacionarmos
nossa atual sociedade e nossas vivéncias pessoais com alguns fatos ocorridos no passado
podemos perceber e considerar as permanéncias e variagles existentes ao longo da historia.
Pois, a partir da consciéncia histérica podemos compreender que o tempo passado somente
adquire significado quando associamos 0s seus resultados no tempo presente. Assim como 0

presente so faz sentido se o observarmos a partir das aces dos seres humanos no passado.

Para essas e outras andlises referentes ao tempo, a historia e a consciéncia historica,
destaca-se que a fim de realizar essa pesquisa sobre género, primeiramente, foi necessario
fazer uma selecdo das possiveis obras cinematograficas brasileiras. Nesse sentido, segundo as

pesquisas de Schvarzman (2007):

Com os historiadores e outros especialistas, o foco sai da tela para a sala, 0
espectador, as significagcbes simbdlicas do cinema, a freqlientagdo e as praticas
sociais [...] O cinema &, portanto, um meio que se emprega para conhecer um ambito
maior, € um meio a partir do qual se langa médo para conhecer sentimentos,
subjetividades, reacfes. Ou o espelho onde se observa a forma de encenar a mulher,
ou 0 homem: as representacfes. (SCHVARZMAN, 2007, p. 36)

Diante disso, analisei o contedo e as possibilidades de trabalho sobre os seguintes
filmes brasileiros “Acorda Raimundo, Acorda” (Alfredo Alves, 1990), “Vida Maria” (Marcio
Ramos, 2006), “Filhas do Vento” (Joél Zito Araujo, 2005) ¢ “Olga” (Jayme Monjardim,
2004). Vale salientar que, sabendo da caréncia de espacos midiaticos para a apresentacéo e
divulgacdo do cinema nacional, a proposta inicial do projeto sempre foi trabalhar apenas com

filmes brasileiros, visando assim valorizar a nossa sétima arte.

Para tanto, escolhi o filme Olga, cuja histdria se passa entre as décadas de trinta e

quarenta, destacando a vida de uma jovem militante comunista que, apos ficar gravida de Luis
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Carlos Prestes, é deportada pelo governo brasileiro para a Alemanha nazista, tendo a sua filha
Anita na prisdo e, por fim, acaba sendo enviada para o campo de concentracdo de

Ravensbriick.

Cabe aqui salientar que através do filme Olga os alunos tiveram a possibilidade de
articular os contetdos de Historia apresentados no livro didatico sobre o governo de Getulio
Vargas, a Segunda Guerra Mundial e 0 Nazismo com a historia apresentada nesse filme.

O filme Filhas do Vento inicia o seu enredo na década de cinquenta e conta a saga de
uma familia do interior de Minas Gerais, retratando principalmente a identidade da mulher
negra nessa época. Sendo que, posteriormente, também ressalta as herancas dos

desentendimentos familiares entre duas irmas.

Portanto, essa producdo cinematografica favoreceu o debate com os alunos sobre
algumas questdes étnico-raciais referentes ao preconceito racial enfrentado no passado pelos
afrodescendentes e suas consequéncias ainda muito presentes na nossa sociedade atual. Sendo
que esse contetido também permanece pouco abordado nos livros didaticos.

Desataca-se que no decorrer dessa triagem, tive a oportunidade de conhecer o filme
curta-metragem Acorda Raimundo, Acorda! Um filme que reproduz a relagdo machista
existente ainda hoje em muitas familias brasileiras, porém apresenta inusitadamente essa

realidade de forma inversa entre 0s sexos.

A apresentacdo desse filme teve como proposta aproximar os educandos com o tema
género. Dessa forma, essa obra cinematogréafica proporcionou uma maior reflexao sobre quais
as diferencas entre sexo e género e como a sociedade constroi e reconstroi as relacdes de

género ao longo do tempo.

Por fim, na busca por produgdes cinematograficas significantes, também conheci o
curta- metragem Vida Maria que, produzido em computacdo grafica 3D, apresenta o cenario
do Sertdo Cearense, no Nordeste do Brasil e conta a historia de vida da menina Maria Jose,
uma crianga que com apenas cinco anos de idade precisou largar seus estudos para trabalhar

na roga.

O filme Vida Maria evidenciou para os alunos a pobreza e as poucas oportunidades de
estudo e emprego existentes no Nordeste Brasileiro. Sendo que a partir dessa obra
cinematogréfica foi possivel fazer uma articulagdo com o conteddo de historia sobre o
Cangaco e os personagens histdricos Lampido e Maria Bonita, que também n&o haviam sido

mencionados no livro didatico Projeto Radix: raiz do conhecimento.
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Faz-se necessario salientar que, embora essas duas Ultimas produgoes
cinematogréficas, ambas com histérias atemporais, possuam menos de vinte minutos de
duracdo, elas destacam-se por exibirem histdrias bem relevantes nesse curto espaco de tempo

e por esse motivo essas obras artisticas também vieram ao encontro dos meus objetivos.

Partindo dessas caracteristicas cinematograficas, também ¢é fundamental frisar que
ap6s a apresentacdo de cada filme selecionado para a pesquisa, houve uma atividade

especifica sobre cada obra. Conforme as reflexées de Campos (2009):

Para o0 ensino de Historia o filme oferece muitas possibilidades. Todo o filme pode
ser objeto de estudo da historia, porque todos eles sdo produtos de seu tempo, usam
a tecnologia de uma época e refletem as ideias e os simbolos da sociedade que 0s
produziu e consumiu. (CAMPOS, 2009, p.53).

Por isso, a partir da primeira obra selecionada para o projeto, Acorda Raimundo,
Acorda!, os alunos deveriam adquirir uma melhor percepcao sobre o tema género. Partindo
desse pressuposto, esses alunos, em grupo, fizeram a confec¢do de um cartaz sobre a tematica

apresentada no filme.

Em seguida foi apresentado para os alunos o filme Vida Maria. Apds a exposi¢do
dessa producao cinematografica e a partir da selecdo e impressdo de algumas imagens mais
significativas da obra, os educandos foram convidados a fazer uma releitura da mesma de
forma individual, através da confeccdo de uma histéria em quadrinhos sobre o filme, na qual

cada aluno poderia inserir novos dialogos, assim como criar o seu proprio final.

Cabe aqui destacar que foram necessarias algumas aulas de Historia para os alunos
construirem seus proprios didlogos sobre a historia apresentada no filme Vida Maria e

conseguirem chegar a um resultado satisfatério nessa atividade.

A partir da historia apresentada no filme Filhas do Vento, propus aos alunos que
realizassem uma pesquisa individual ou em dupla sobre a participacdo de atores e atrizes
negras nas atuais emissoras brasileiras de televisdo. Ressalto que a proposta principal dessa
atividade foi promover a reflexdo sobre o longo processo de insercdo desses atores e atrizes

afrodescendentes nas emissoras brasileiras de televisao.

Por ultimo, a obra selecionada para a analise de género foi o filme Olga. Entretanto,
devido ao seu tempo de duracéo e a curta carga horaria semanal da disciplina de Historia, esta

producdo cinematogréfica foi apresentada em duas partes.

Assim, apds a apresentacdo desse filme, os alunos precisaram entregar um resumo
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sobre 0 mesmo. Sendo que o0 objetivo crucial dessa atividade era estimular a memoria 3 e

percepcédo desses aprendizes.

A apresentacao desses filmes ocorreu de forma mensal, iniciando em julho de 2013 e
finalizando em novembro de 2013 e foi possivel notar que a utilizacdo desses filmes
selecionados proporcionaram maiores possibilidades no processo ensino-aprendizagem em

sala de aula. Assim, de acordo com Lera (2013):

A partir da capacidade de relacionar, o aluno consegue identificar nas imagens as
representagdes sociais instauradas na e pela sociedade. Representacdes
esteriotipadas, como da mulher submissa aos homens, do negro como pobre e
bandido, dos imigrantes como o mal da sociedade, dos gays como aberracdo social,
etc. Todas estas representacGes podem ser desconstruidas a partir das telas dos
cinemas com filmes que contestam estes esteriotipos, mas também com filmes que
usam a metéfora para desconstruir as representacoes. (Lera, 2013, p.199-2013)

Portanto, conforme apresenta a autora acima, 0 cinema possibilita aos alunos
identificar e relacionar as imagens com as representacdes esteriotipadas pela propria
sociedade vigente. Também através de um modo de trabalhar em sala de aula conhecido por
aula-oficina 4, a qual serd melhor aprofundada nos préximos capitulos, foi possivel agucar a
percepcao critica dos educandos e proporcionar uma analise sobre a relacdo das condicdes

femininas no passado e as probleméticas contemporéaneas enfrentadas pelas mulheres atuais.

E a partir de uma compreensdo contextualizada, de acordo com Isabel Barca (2004):
“entender- ou procurar entender- situacdes humanas e sociais em diferentes tempos, em
diferentes espacos” (BARCA, 2004, p.131)

Cabe aqui registrar a existéncia de outros estudos direcionados a analise de género a
partir de produgdes cinematograficas brasileiras. Nesse sentido, destaco duas obras a seguir,
sendo que a primeira analisa o filme Acorda Raimundo, Acorda! e a segunda analisa o filme

Olga.

3 Memoria aqui entendida como lembranca do passado, conforme destaca GLEITMAN (1999, p. 317): “a
memoria é a maneira como fazemos o registro do passado, para a sua posterior utilizagdo no presente”. Fonte:
http://www.hoops.pt/psicologia/psicocl3.htm

4 Aula-oficina: foi criada pela historiadora portuguesa Isabel Barca. Sendo um modo de trabalhar que ela
organizou em 1999, resultado das aulas que ministrava na Universidade do Minho. A idéia é que, primeiramente,
o professor selecione um contetido, pergunte aos alunos o que eles sabem a respeito e, entdo, selecione as fontes
histéricas pertinentes para a aula. Em seguida, ele deve orientar os estudantes a analisar os materiais, fazer
interferéncias e comparagdes. Todos se envolvem no processo e produzem conclusdes histéricas que podem ser
mais ou menos validas e mais ou menos préximas as dos historiadores. No entanto, elas devem sempre ser
valorizadas, avaliadas e reconceitualizadas com a ajuda do educador. Assim, as crian¢as tomam consciéncia do
que aprenderam, do que falta saber e do que mais gostariam de conhecer. Fonte:
revistaescola.abril.com.br/fundamental-2/1sabel-barca-fala-ensino-historia-743165. Shtml?page=1
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Apesar da existéncia de outras obras encontradas nos meus estudos sobre o tema em
foco e suas possibilidades, a escolha dessas duas obras mencionadas deve-se ao fato de que
em minhas pesquisas sobre analise de género, iniciei o projeto com a apresentacao do filme
Acorda Raimundo, Acorda! e o finalizei com a exposicéao do filme Olga.

Diante disso, primeiramente apresento a pesquisa realizada sobre a autoria de Andréia
Dioxopoulos Carneiro Pinto; Stela Nazareth Meneghel e Ana Paula Maraschin Karwowski
Marques, cujo titulo é: Acorda Raimundo! Homens discutindo violéncias e masculinidade,
produzido no ano de 2007. O mesmo tem como principais objetivos analisar o que pensam 0s
homens sobre a violéncia domeéstica de género e quais os valores envolvidos na construgdo da
identidade masculina na cultura contemporanea.

A pesquisa citada acima faz parte do projeto “Violéncia intrafamiliar e de género -
mulheres enfrentando o sofrimento” desenvolvido pela UNISINOS. Sendo que a mesma
pesquisa ocorreu a partir de quatro encontros realizados com 10 homens adultos e casados,
trabalhadores de uma empresa de transporte coletivos da cidade de Porto Alegre. Nesse
sentido, o filme Acorda Raimundo, Acorda! foi apresentado no segundo encontro e a
avaliacdo desse estudo foi realizada tendo por base os depoimentos transcritos. Assim, de

acordo com as analises finais das autoras:

A violéncia ndo pode mais ser naturalizada nem aceita. Para isso, é importante e
urgente a reflexdo do agressor, para a compreensdo dos diversos fatores que
colaboram para que os homens pratiquem atos de violéncia contra as mulheres. A
Psicologia, a Saude Coletiva e a Educacdo em salde sdo campos disciplinares que
podem contribuir no enfrentamento as violéncias, incluindo as de género, e na
resolugio dos conflitos entre os sexos. E isso néo é tarefa facil. E nesse sentido que a
discussdo de género, pode ser um instrumento para auxiliar na transformacéo de
relagdes mais igualitarias entre homens e mulheres (PINTO, 2007, p. 244).

Dessa forma, € possivel perceber que esta pesquisa proporcionou aos Ssujeitos
envolvidos no projeto momentos de reflexdo sobre algumas atitudes de violéncia praticadas

no cotidiano familiar e vistas muitas vezes pela sociedade como algo natural e comum.

No que se refere a segunda obra selecionada, destaco o trabalho de Elisa Dametto,
realizado em 2004, cujo titulo é: Olga: A mulher e o filme sob um olhar feminista. Nesse
artigo a autora destaca alguns aspectos sobre género a partir da personagem Olga. Assim, para
a autora, a personagem Olga assume alguns papeis ao longo do filme (militante, mae,
presidiaria, entre outros), fato que a torna praticamente uma heroina. Entretanto, a autora
também questiona: teria Olga tanta importancia nessa produgdo cinematogréfica caso néo

fosse a mulher de Luis Carlos Prestes?
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Contudo, a principal reflexdo sobre esse filme é sobre a constru¢do do imaginario
popular a partir da dramaticidade da cena em que Olga é separada de sua filha na cadeia.
Nesse sentido, Elisa Dametto analisa por que a cena atinge tanto os espectadores que se
revoltam contra a injustica sofrida principalmente pela mée Olga? Segundo as reflexdes da

autora:

Sem negar a questdo bioldgica que une maes, pais e filhos (as), existe também a
questdo cultural, que foi apreendida e repetida, até ser entendida como natural [...]
Explicando melhor a questdo, o patriarcado estipulou alguns papéis aos homens e as
mulheres que passaram a ser aceitos como caracteristicas natas femininas ou
masculinas. Ser mae, por exemplo, dar a luz, é um ato que eleva a mulher a uma
condicdo divina (DAMETTO, 2004, p. 35).

A partir desse posicionamento, vale salientar que o objetivo da autora ndo € criticar 0s
sentimentos dos telespectadores, mas propor uma critica sobre a maneira como o imaginario

se constroi e forma arquétipos.

Assim, destaco por fim que em minhas analises sobre as obras: Acorda Raimundo!
Homens discutindo violéncias e masculinidade e Olga: A mulher e o filme sob um olhar
feminista, também foi possivel perceber que, em ambas as obras, existe uma grande
preocupacdo das autoras sobre a violéncia de género ainda muito presente no cotidiano da
nossa sociedade brasileira.

Em relacdo aos escritos sobre a utilizacdo do cinema em sala de aula, cabe aqui
destacar o artigo de Eder Cristiano de Souza denominado como: O que o cinema pode ensinar
sobre a Historia? lIdeias de jovens alunos sobre a relacdo entre filmes e aprendizagem
historica. Este é um relato de investigacdo que foi realizado com 3lalunos de nono ano do
ensino fundamental de uma escola publica da cidade de Araucéria, localizada no estado do

Parana.

No trabalho de Souza foram aplicados questionarios investigativos com questdes
abertas para os alunos, referentes ao entendimento deles sobre as funcdes e intencdes dos
filmes que tratam de temas historicos, além de também analisar a forma como estas producdes
cinematogréaficas sdo compreendidas e propostas para o ensino de Histéria. Outro objetivo era
perceber como estes educandos interpretam as relagdes entre o presente e o passado existente

no processo de producéo filmica. Segundo o autor:

[...] propfe-se no presente trabalho deixar em segundo plano o foco no contetido do
filme, na sua estrutura, no seu processo produtivo e no seu tratamento como
ferramenta didatica. Trazer para o debate é a forma com que os alunos compreendem
as fungdes e possibilidades de aprendizagem com filmes-histéricos. A partir do
entendimento das ideias que o0s alunos possuem sobre como operam as
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representacdes filmicas da histéria, pode-se comecar a trazer questdes novas para
questionar e aprofundar os debates sobre as formas com que tais atividades tém sido
propostas e pensadas, no sentido de contribuir para o aprofundamento do
conhecimento no campo de ensino de histdria, especialmente sobre o pensamento
dos alunos com relacdo a racionalidade histérica. (SOUZA, 2010, p.31)

Dessa forma, no que se refere aos resultados da pesquisa, Souza percebeu a partir das
andlises dos questionarios que a maioria dos alunos compreendem que os filmes-historicos
servem para informar ou ensinar sobre o passado. Sendo que para eles as reproducgdes tratam
sobre uma historia real, onde os acontecimentos importantes podem ser contados fielmente na

tela, demonstrando uma caréncia de orientagdes que os alunos tém sobre os filmes historicos.

Para o autor, a partir dos dados coletados faz-se necesséria a realizacdo de outras
pesquisas, reunir novos dados, no sentido de levantar questdes, ampliar horizontes de

investigacdo, trazendo novas problematicas e questionamentos para esse tema estudado.

Outro trabalho que merece destaque nesse momento refere-se ao artigo intitulado O
uso de filmes no ensino de Histdria, escrito por Maria Lucia Lopes Santos. Nessa pesquisa a
autora analisa quais os objetivos, dificuldades e possibilidades na utilizacdo de filmes em sala
de aula para a producdo do conhecimento historico. Sendo que esse trabalho é o resultado de
um projeto desenvolvido entre os anos de 2008-2009 pelo Programa de Desenvolvimento
Educacional do Governo do Estado do Parana para os professores das escolas publicas
estaduais do municipio de Capitdo Lebdnidas Marques. Cabe destacar que a proposta da
pesquisa era atingir todas as cinco escolas publicas estaduais do Ensino Fundamental e Médio
do municipio. Souza também optou por fazer a pesquisa por amostragem, selecionando trés
alunos por turma e série, envolvendo por fim, setenta turmas, duzentos e dez alunos e quinze
professores de Historia.

Nesse artigo a autora destaca que a motivacao para desenvolver essa pesquisa sobre a
utilizacdo de filmes em sala de aula surgiu a partir das inquietacGes abordadas nos grupos de
estudos, desenvolvidos no municipio de Capitdo Lednidas Marques, Estado do Parana pelos
préprios professores da area de Historia frente as dificuldades dessa disciplina e o
desinteresse dos alunos em sala de aula. Dessa forma, buscavam-se novas metodologias

capazes de estimular o aprendizado desses educandos. De acordo com Santos (2010):

Mas, como sabemos, ndo adianta diversificar as metodologias aplicadas ao ensino de
Historia se o professor ndo tiver o entendimento e compreensdo dos fundamentos
tedrico-metodolégicos que orientam o seu trabalho. As criticas que ecoam pelos
corredores escolares com relagdo ao uso desses recursos, como ‘“passatempo”,

LEINT3

“enrolacdo”, “momento de lazer”, entre outros, foi outro motivo para a presente
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pesquisa. Contanto, fundamentar teoricamente essa pratica como recurso didatico e
as possibilidades de analises filmiticas usadas e sugeridas no ambiente a sala de
aula, assim como entender a conducdo dessas praticas e a formacéo dos professores,
com base na presenca da cultura industrial e tecnoldgica na escola, foi fundamental
para a elaboracdo desse artigo. (SANTQOS, 2010, p.2)

Os filmes sdo recursos que podem auxiliar os professores em sala de aula, pois séo
capazes de proporcionar informacdes e reflexdes aos estudantes. Porém, € necessario que 0s
educadores possuam um conhecimento prévio sobre a metodologia que seré utilizada através
desses filmes. Assim como cabe aos estudantes realizar uma leitura filmica da obra

cinematogréafica para uma melhor compreensao da mesma. Para Santos (2010):

Trabalhar com o cinema na sala de aula exige muito mais que escolher um bom
filme relacionando a um determinado tema. Exige uma nova postura do professor
em sala de aula com mudangas no seu comportamento didatico, adotando uma viséo
critica, problematizando o filme, como se problematiza qualquer documento, j& que
estes ndo séo criagBes com finalidade didatica. O professor deve assumir o papel de
orientador na conducdo dos alunos para a investigagao e analise. (Idem, 2010, p.6)

Assim, atraves da aplicacdo de questionarios para os alunos alguns dos resultados
foram: 87% dos alunos gostam quando o professor utiliza filmes e videos em sala de aula, 7%
acha cansativo ver filmes durante as aulas, 6% nédo gosta de assistir filmes durante as aulas,
83% levam a sério o uso do filme em sala de aula, 10% observam o filme como um momento
de lazer, 7% veem o filme como um passatempo e 64% dos alunos compreendem que 0S
filmes contribuem na aprendizagem dos conteudos, pois, segundo eles, “tudo que vejo e ougo

aprendo melhor”.

Sendo assim, pode-se perceber que a maioria dos estudantes demonstra interesse pela
utilizacdo desse recurso em sala de aula. Ja no que se refere aos questionarios aplicados aos
professores foi possivel observar que: 73% constantemente utilizam filmes na sala de aula e
27% fazem uso de filmes em sala de aula esporadicamente. Porém, um dado que chamou mais
a atencdo foi o fato que 60% dos professores nunca haviam lido algum artigo, livro ou
realizado algum curso sobre a utilizacdo do recurso filme e video em sala de aula.
Demonstrando assim a falta de uma fundamentacdo metodoldgica por parte dos professores

sobre esse recurso didatico. Portanto, em sua pesquisa Souza conclui:

Constatou-se a auséncia de uma formagdo pedagogica sistematica para o uso dos
filmes, o que restringe a exploracdo e problematizacdo da linguagem. Pois 0s
professores nem sempre estdo preparados para enfrentar a complexidade das
relacBes que essa tecnologia exige. Portanto, como no letramento, uma alfabetizagédo
também no audiovisual faz-se necessaria. [...] propiciar uma capacitacdo sobre essa
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tematica, mas que ndo seja somente técnica no uso dos recursos filmiticos e que
oriente 0s professores no sentido de uma pratica que venha possibilitar a
emancipacdo e formacdo dos alunos na leitura dessa linguagem, ja que as imagens
em movimento fazem parte do cotidiano escolar e presente nas diversas areas do
conhecimento. (Ibidem, 2010, p.30-31)

Partindo dessas observacfes apresentadas acima por Souza, no que se refere aos
procedimentos metodoldgicos sobre a analise de género a partir de produgdes
cinematogréficas brasileiras, destaco que além dos apresentados até o momento, também
utilizei a metodologia da Historia oral tematica para alcangar os seguintes objetivos na minha

pesquisa:

a) Articular a questdo de género dentro do conteldo de histéria do Ensino
Fundamental e refletir sobre a exclusdo sofrida pelas mulheres ao longo da histdria brasileira

em conjunto com os alunos, buscando estimular a consciéncia histérica desses educandos;

b) Buscar alternativas pedagdgicas a partir dos filmes, utilizados como recurso
didatico, propiciando o reconhecimento, a compreensao e a valorizacdo da participacdo das

mulheres no desenvolvimento da sociedade brasileira;

c) Identificar como os alunos percebem e aprendem o conteddo desenvolvido através

das producbes cinematograficas utilizadas no ensino;
d) Analisar as entrevistas realizadas com os educandos a partir da analise de contetdo.

Vale salientar, nesse sentido, que apds ter realizado as entrevistas com os alunos, todo
o material coletado passou pelo processo de transcri¢do e analise, proprio da metodologia da
historia oral, que assume um papel relevante, pois possibilita uma maior interacdo entre 0s

sujeitos envolvidos na pesquisa. De acordo com Alberti (2004):

Uma das principais vantagens da historia oral deriva justamente do fascinio do
vivido. A experiéncia histérica do entrevistado torna o passado mais concreto, sendo,
por isso, atraente na divulgagdo do conhecimento. Quando bem aproveitada, a
historia oral tem, pois, um elevado potencial de ensinamento do passado, por que
fascina com a experiéncia do outro. Esse mérito reforca a responsabilidade e o rigor
de quem colhe, interpreta e divulga entrevistas. (ALBERT, 2004, p. 22).

Decorrente dessa andlise, apos a apresentacao de cada filme e a partir de um roteiro de
perguntas semi-estruturadas, foram realizadas entrevistas individuais com os dez alunos da
turma de nono ano da escola Cidade do Rio Grande (CAIC/FURG), do ano letivo de 2013.
Nesse sentido, conforme apresenta Meihy (2013): “A histdria oral tematica ndo s6 admite o

uso do questionario, mas, mais do que isso, este se torna pe¢a fundamental para a aquisi¢do
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dos detalhes procurados”. (MEIHY, 2013, p.40)

Cabe aqui também destacar que a utilizacdo da metodologia da histéria oral tematica
nessa pesquisa proporcionou um total de quarenta entrevistas com esses educandos. Sendo
gue as mesmas serdo analisadas no desenvolvimento dessa dissertacdo. Para isso, 0 presente

trabalho esta dividido em trés capitulos, assim estruturados:

O primeiro capitulo inicia pontuando algumas relacdes de género presentes na escola.
Em seguida, apresenta o contexto histérico sobre o surgimento da escola Municipal Cidade do
Rio Grande (CAIC/FURG) e os motivos pelos quais escolhi desenvolver o0 meu projeto nesse
local. No mesmo capitulo também seré feita uma anélise sobre o ensino de Historia e suas
possibilidades de trabalhar com o tema género em sala de aula. Finalizando esse capitulo,
serdo apresentados de forma muito breve alguns conceitos sobre género e suas possibilidades
no ensino da disciplina de Historia, a utilizacdo do cinema como recurso didatico e a
metodologia histdria oral para o desenvolvimento da pesquisa sobre o assunto. Sendo que nos

préximos capitulos essas questdes serdo aprimoradas.

O segundo capitulo aborda de forma breve a historia do cinema brasileiro, apresenta
alguns aspectos sobre a utilizacdo do mesmo como um recurso didatico e da énfase ao filme
Olga destacando os seus impactos sobre os educandos. Destaca também o filme Filhas do
\ento, que se distingue por ter um elenco formado quase que unicamente por atores negros, e
suas possibilidades para abordar algumas questdes étnico-raciais, contribuindo com a
aprendizagem dos alunos do nono ano. Por fim, verifica-se os resultados parciais da analise de

conteudo referente a pesquisa sobre género a partir de producdes cinematograficas brasileiras.

O terceiro capitulo refere-se as possibilidades desse estudo através dos filmes Vida
Maria e Acorda Raimundo, Acorda. Apresentando também a utilizacdo da histéria oral como
metodologia para essa pesquisa. Nesse mesmo capitulo, sera aprofundada a andlise sobre a
construcdo social do conceito género ao longo da histéria e os resultados das fichas
avaliativas dos alunos sobre o projeto. A partir dessas fichas serd possivel averiguar melhor

qual foi o envolvimento dos educandos com a pesquisa por mim proposta.

Em relacdo a metodologia de pesquisa empregada, € necessario informar nesse
momento que no decorrer do segundo e terceiro capitulo também serdo analisadas as
atividades produzidas pelos alunos apds a apresentacdo dos filmes, uma vez que tais
atividades foram desenvolvidas de forma coletiva e também individual, através de elaboracao

de cartazes, historias em quadrinhos, pesquisas e produgdes textuais.
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Diante disso, foi possivel fazer algumas observagdes em sala de aula sobre a forma
como os alunos executam os seus trabalhos referentes ao tema género, procedendo-se a

analise dos modos de agir, de pensar e de se expressar desses educandos no ambiente escolar.

Desta maneira, o0 objetivo deste trabalho sobre analise do género feminino atravées de
producdes cinematogréficas brasileiras utilizadas no ensino de Histdria é promover uma
reflexdo-acdo na vida desses educandos sobre algumas permanéncias e rupturas em nossa
atual sociedade, bem como poder contribuir para o desenvolvimento de novas pesquisas sobre

0 tema.
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CAPITULO 1
AS POSSIBILIDADES NO ENSINO-APRENDIZAGEM DA DISCIPLINA DE
HISTORIA NA ESCOLA CIDADE DO RIO GRANDE (CAIC-FURG)

Ao iniciar este primeiro capitulo referente ao desenvolvimento da minha pesquisa
sobre a narrativa dos estudantes acerca do género feminino, a partir de producdes
cinematogréaficas brasileiras utilizadas na disciplina de Histdria, ressalto que também foi
necessario observar as relacbes de género existentes no ambiente escolar escolhido para a
aplicacdo do projeto. Diante disso, pontuo alguns aspectos que considerei mais significativos
dentro da Escola Cidade do Rio Grande (CAIC/FURG).

Primeiramente destaco algumas questfes referentes as roupas utilizadas pelos alunos
dentro da escola. Cabe aqui salientar que a escola distribui uniformes para os alunos visando
aumentar a seguranca e a protecdo desses estudantes que séo reconhecidos pelos porteiros da
escola a partir de suas vestimentas. Sendo que a utilizacdo de bonés no ambiente escolar é
sempre permitida tanto para meninos quanto para meninas, que utilizam esse adorno com
frequéncia.

Entretanto, no inicio do ano letivo, enquanto os uniformes ndo sdo distribuidos para a
comunidade escolar e nem todos os aprendizes estdo uniformizados, percebe-se entre as
meninas uma rivalidade para mostrarem suas “melhores roupas”. Sendo que para essas
adolescentes “as melhores roupas” sdo aquelas que valorizam mais o formato de seus corpos
ainda em desenvolvimento.

Destaca-se ainda, que mesmo apés a distribuicdo dos uniformes é comum algumas
adolescentes, durante todo o ano letivo, nas aulas de educacédo fisica, quererem usar shorts
curtos, blusas decotadas e sapatos de salto alto, com o objetivo de mostrar para as demais
meninas e principalmente para 0s meninos que seus corpos estdo mudando e comecam a

adquirir o formato de uma mulher adulta. De acordo com Heilborn (2008):

As transformacdes fisicas que ocorrem nessa fase da vida geralmente sdo apontadas
como o principal acontecimento experimentado. Decorrentes de processos
biolégicos - a primeira menstruacdo, crescimento dos seios, pélos, [...]- sdo
mudan¢as marcantes para a maioria dos adolescentes. Contudo, é preciso estar
atento que ndo apenas os hormonios identificam a puberdade e adolescéncia. E um
estagio perpassado por conflitos, davidas, inquietacdes. E um momento de mutagao,
de oportunidades, [...] de se apaixonar e, também de perigos: drogas, violéncia e
sexo sem prevencao. (HEILBORN, 2008, p. 6)

Entretanto, o uso de roupas muito curtas e justas é repreendido através de conversas,
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que sdo realizadas pelos professores e pela direcdo, pois todos os funcionérios da escola
compreendem que essas roupas sdo inadequadas para a realizacéo das atividades fisicas. Cabe
ressaltar que para determinadas festas abertas a comunidade escolar, € liberado o uso do
uniforme para os estudantes dessa escola.

Nas minhas observacdes também analisei o comportamento dessas meninas e
meninos no periodo de intervalo, pois compreendo que esse ¢ um momento de descanso e
lazer para todos os individuos, sendo o patio da escola um espaco que possibilita estabelecer
outras formas de convivio entre o coletivo. Nesse sentido, pude verificar que no momento do
recreio existem as trocas de olhares entre meninos e meninas que ficam caminhando em volta
do ginasio da escola. Diante disso, conforme também apresenta Heilborn (2008) em suas

pesquisas:

Afinal, a escola & um lugar privilegiado para os primeiros encontros, primeiros
namoros, primeiros amores. Olhar com intolerancia para esse fato real é perder a
grande oportunidade de participar da formacdo dos jovens a partir de uma nova
perspectiva. (Idem, 2008, p. 4).

Entretanto, a maioria dos individuos que caminham nesse local s&o meninos e que
muitas vezes ficam se olhando até ocasionarem uma briga. Através dos registros feitos pela
coordenacao pedagdgica sobre essas brigas, percebe-se que esses desentendimentos entre 0s
sujeitos ocorrem na maioria das vezes por racismo. Conforme destaca Handerson (2011):
“Porém, entre os componentes do grupo denominado afro-brasileiro, as pessoas de cor preta
sdo as mais vitimadas. Isso mostra que a tonalidade da pele desempenha um papel na maneira
como a pessoa serd tratada [...]”". (HANDERSON, 2011, p.24)

Partindo dessa severa perspectiva, cabe aqui salientar que essas brigas dentro da escola
sdo ocasionadas principalmente entre os préprios afrodescendentes que procuram se afirmar
em cima dos estudantes com uma pele mais escura que eles mesmos. Diante desse fato,

contraditério, segundo as andlises apresentadas por Lopes (2008):

O caso é que, na sociedade brasileira, salvo rarissimas exce¢des conhecidas, a
efetiva mesticagem da populacdo quase que s6 se verifica nos estratos mais baixos,
entre aqueles que ndo tém acesso & mobilidade social ascendente. Entéo, ela é
sempre um fator de perturbacdo da exclusdo- diz a moderna militancia negra. Com
base nesses argumentos, os defensores do Estatuto da Igualdade Racial, em
discussdo no Congresso Nacional, apregoam que todo debate sobre justi¢a social no
Brasil tem que passar, sempre, pelo enfoque étnico. E esse enfoque é aquele que
destaca a afirmacéo da identidade de cada grupo formador da sociedade brasileira.
(LOPES, 2008, p. 139)
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Contudo, além dessa problematica apresentada acima, também foi possivel averiguar
através de informacGes cedidas pela coordenacdo pedagdgica que ultimamente o nimero de
brigas entre as meninas vem aumentando. E o principal motivo dessas discussfes sdo as
disputas por meninos, pois no ano letivo de 2014 foram registradas mais brigas entre as
meninas do que entre 0s meninos.

Ressalta-se também que ndo existem registros nas atas da escola sobre denuncias entre
0s estudantes referentes a homofobia 5 dentro do ambiente escolar. Porém, sabendo da
existéncia de estudantes que se declaram homossexuais nesse espaco educativo, cabe aqui
refletirmos sobre a possibilidade de alguns individuos preferirem silenciar a opressdo sofrida
nesse ambiente ou se realmente ndo ocorrem casos de homofobia dentro dessa escola.
Segundo as analises de Heilborn (2008):

Jovens rapazes que demonstram publicamente sua atragdo por outros rapazes, ou
garotas que manifestam atracdo por outras garotas costumam ser alvo de inimeras
discriminacbes e preconceitos sociais, que incluem brincadeiras ofensivas,
designagdes prejorativas, isolamento e até agressOes fisicas. A escola precisa estar
atenta a este tipo de violéncia que, muitas vezes, acontece com o consentimento dos
proprios professores, tanto explicitamente, através das palavras ou ainda,
implicitamente, quando nos calamos diante de situagdes que envolvem chacotas e

xingamentos a alguns alunos/as pelos colegas, bem como por expresses e
“risinhos” que acabem por reforgar o preconceito. (HEILBORN, 2008, p.16)

Portanto, para compreender melhor essas questdes apontadas acima e refletir sobre
outros espacos frequentados por meninos e meninas, assim como as relacbes que se
estabelecem dentro desse ambiente escolar, também torna-se necessario conhecer um pouco
sobre a historia e peculiaridades da Escola Municipal Cidade do Rio Grande (CAIC/FURG).

5 Homofobia significa aversdo irreprimivel, repugnancia, medo, 6dio, preconceito que algumas pessoas, ou
grupos nutrem contra os homossexuais, 1ésbicas, bissexuais e transexuais. A palavra “homofobia” ¢ composta
por dois termos distintos: homo, o prefixo de homossexual: e o grego phobos, que significa “medo”, “aversdo”
ou “fobia”. O individuo que pratica a homofobia é chamado de homofébico. A homofobia pode ter causas
culturais e religiosas. Por exemplo, alguns catélicos, protestantes, judeus, mulgumanos, e fundamentalistas
assumem tendéncias homofébicas. Apesar disso, mesmo entre estes grupos existem aqueles que defendem e
apoOiam os direitos dos homossexuais, Iésbicas e simpatizantes. No entanto, em pleno século XXI, alguns paises
aplicam até mesmo a pena de morte como condenagdo para quem é homossexual. O Projeto da Lei da Camara n°
122/06 (também conhecido como PLC 122) visa alterar a lei 7716, criminalizando a discrimina¢do motivada
unicamente na orientacdo sexual ou na (identidade de género da pessoa discriminada). Se essa alteragdo for
aprovada, a Lei do Racismo sofrera uma alteracdo, passando a incluir esse tipo de discriminagcdo no parametro
legal do racismo, que nos dias de hoje contempla discriminacdo pela etnia, cor da pele, religido ou origem
nacional. Apesar de a Constituicdo Brasileira ndo citar especificamente a homofobia como um crime, o artigo 3°
item IV indica que um dos objetivos fundamentais da Republica Federativa do Brasil ¢ “promover o bem de
todos, sem preconceitos de origem, raga, sexo, cor, idade e quaisquer outras formas de discriminagdo”. Assim
sendo, a homofobia pode ser contemplada como uma outra forma de discriminacéo, podendo ser classificada
como um crime de 6dio, podendo e devendo ser punida. Fonte: WWW.significados.com.br/homofobia/



http://www.significados/
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1.1- A construcdo da escola e da minha pratica docente

Cabe aqui apresentar, nesse momento, como ocorreu a criacdo da escola Cidade do
Rio Grande (CAIC/FURG). Assim como, quais sdo as atuais propostas pedagogicas nesse
espaco escolar, o qual selecionei para desenvolver o meu projeto sobre género.

Vale salientar que, para entender como iniciaram as primeiras atividades na escola
Municipal Cidade do Rio Grande- CAIC/FURG e quais sdo as atuais propostas e objetivos
nesse espaco de aprendizagem e saberes, é preciso perceber alguns aspectos politicos e sociais
que influenciaram na sua criacdo na década de 1990.

Nesse sentido, resignificando os fatores histéricos politicos que originaram esse
centro, primeiramente precisamos nos remeter para o ano de 1988 quando a Constituicdo
Federal do Brasil, através do artigo 227, instituiu a familia, sociedade e Estado o dever de
zelar pela integridade das criangas e adolescentes. Sendo que somente no ano de 1990 torna-
se obrigatorio assegurar a protecdo integral para todos os jovens através do Estatuto da
Crianca e do Adolescente - ECA.

Dessa forma, foi na década de 1990 que o Governo Federal demonstrou maior
preocupacdo com as condicdes de vida das criangas e adolescentes carentes do Brasil. Nesse
sentido, o ex-presidente Fernando Collor de Melo, no ano de 1991, através de um decreto,
iniciou o Projeto Minha Gente, o qual pretendia integrar educacdo, salde e assisténcia social
para as criangas e adolescentes das periferias, buscando assim promover a insercdo social
desses sujeitos mais desprovidos economicamente.

Contudo, em 1992, devido a extingdo da Secretaria de Projetos Especiais da
presidéncia da Republica, quem assume o Projeto Minha Gente é o Ministério da Educacéo
MEC- através da Secretaria de Projetos Educacionais. A partir de 1993, no governo do ex-
presidente Itamar Franco, 0 mesmo projeto acaba sofrendo algumas alteracdes e passa a ser
denominado como Programa Nacional de Atencdo Integral a Crianca e ao Adolescente
(PRONAICA). A partir desse momento, suas unidades fisicas comecam a ser chamadas de
Centro de Atencdo Integral & Crianca (CAIC).

Consequentemente, em todo o territério nacional foram edificadas as unidades CAICs
e no Rio Grande do Sul foram distribuidas 21 unidades. Assim, no dia 18 de maio de 1994 foi
inaugurado o CAIC Cidade do Rio Grande, que esta localizado na cidade do Rio Grande, no
km 8 da Avenida Italia, no interior da Universidade Federal do Rio Grande- FURG.

Por meio da unido entre a Universidade e a Prefeitura Municipal do Rio Grande com
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um sistema de gestdo compartilhada é construida a Escola Municipal de Ensino Fundamental
Cidade do Rio Grande, a qual compde o complexo CAIC.

Faz-se necessario ressaltar que no ano de 1995, atraves do Instituto de Pesquisa
Econdmica Aplicada, José Amaral Sobrinho e Marta Maria de Alencar Parente realizaram um
estudo intitulado CAIC: solugdo ou problema?. O estudo referido tinha como principal
objetivo analisar qual era a situacdo do Programa Nacional de Atencéo Integral a Crianca e ao
Adolescente até aquele momento.

No entanto, a partir dessa pesquisa, 0s autores destacaram dados estatisticos sobre 0s
primeiros resultados do programa que infelizmente apontavam, naquele momento, resultados
insatisfatorios. Conforme podemos perceber através das consideragdes finais apresentados

nesse estudo:

Os poucos CAIC’s em funcionamento, seu elevado custo, o tamanho e a
complexidade de sua estrutura fisica e de servigos_ que acarretam um 0nus bastante
significativo para os orcamentos das prefeituras _ e as dificuldades para equacionar
sua gestdo a partir das criticas de secretarias estaduais e municipais de Educacdo
sinalizam no sentido de que o programa tem poucas chances de ser o instrumento
pelo qual o governo poderia alcancar a superagdo dos problemas das criancas e dos
adolescentes. (SOBRINHO, 1995, p. 22)

Assim, por meio da pesquisa realizada podemos perceber que, até aguele momento, a
situagdo em que Se encontravam a maioria dos CAIC’s apontava a inviabilidade do governo
permanecer com 0 programa, pois 0s custos para a manutengdo desses espagos eram elevados
e seus resultados insatisfatorios perante os problemas sociais enfrentados pelas criancas e
adolescentes que frequentavam estes centros.

Entretanto, no que se refere ao prédio do CAIC/FURG é possivel observarmos que as
provaveis dificuldades financeiras enfrentadas no inicio do programa foram superadas.
Através de um acordo estabeleceu-se a responsabilidade da Prefeitura Municipal do Rio
Grande com os recursos humanos e a merenda escolar desse local, enquanto coube a
Universidade, através da Pro-Reitoria de Extensdo da FURG, a responsabilidade no

gerenciamento administrativo do CAIC. Conforme o Projeto Politico pedagdgico (2011):

Compete a direcdo e vice-direcdo a responsabilidade de implementar o processo de
execucdo e planejamento, coordenacdo, supervisdo e avaliacdo da acdo educativa,
cultural e comunitéria, desenvolvida pela escola, cumprindo e fazendo cumprir a
legislacdo do ensino e as normas emanadas dos 6rgdos proprios do sistema. Como o
convénio assegura uma gestdo compartilhada, ou seja, direcéo e vice-dire¢do devem
ter o mesmo poder de decisdo. (PROJETO.., 2011, p.11)

Portanto, a partir desse breve estudo histérico, assim como das suas propostas nas
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transformaces sociais dos sujeitos economicamente mais carentes e da analise do sistema
organizacional do Centro de Atendimento Integral a Crianca e ao Adolescente (CAIC),
percebe-se que a origem deste local difere-se de muitos espacos escolares. De acordo com
Silva (2014):

O CAIC/FURG constituia um espaco de inquietagdes, de inconformismo com a
situacdo socioeconémica dos seus sujeitos. Um espaco de lutas, de buscas e de
sonhos. Lutas sociais, busca pela cidadania e sonhos coletivos, todos concentrados
em um espaco fisico que era visto, pela comunidade, como uma possibilidade de um
futuro melhor. (SILVA, 2014, p.57).

Partindo dessa perspectiva, o Centro de Atendimento Integral a Crianga e ao
Adolescente - CAIC/ FURG permanece atendendo mais de 10 comunidades economicamente
carentes, entre elas, os bairros Castelo Branco | e 11, Nossa Senhora de Fatima, Vila Maria e
Lednidas. Essas comunidades enfrentam os mais variados problemas sociais, tais como
habitacdo inadequada, saude publica precéria e a falta de saneamento basico. De acordo com

o0 Projeto Politico Pedagdgico (2011):

Temos a consciéncia de que ndo é através da escola que a sociedade vai se
transformar, mas as mudangas que se podem produzir dentro da prépria escola ja
modificam a sociedade, e essa mudanca caminhara para uma sociedade idealizada
por todos, onde o cidaddo seja ciente de seus direitos e deveres, que as pessoas
valorizem os principios morais, éticos e sociais, e que sejam comprometidos com o
bem viver de todos. (PROJETO..., 2011, p.24)

Nesse sentido, o Centro de Atendimento Integral a Crianca e ao Adolescente - CAIC/
FURG atende cerca de 890 estudantes através da educacdo infantil, ensino fundamental e
educacdo de jovens e adultos (EJA). Para tanto, necessita de uma equipe formada por mais de
120 profissionais que, preocupados com a situacdo socioecondmica dos sujeitos, procuram
atender as necessidades da comunidade escolar. Esta instituicdo tem como missao

proporcionar:

[...] um saber util a toda a comunidade escolar e a sociedade através de uma proposta
pedag6gica que acompanhe as necessidades tecnoldgicas e sociais, valorize a
historicidade do aluno, a realidade local, respeite a diversidade, as necessidades
cognitiva, psicofisica e social, bem como revele seus principios éticos e humanos
universais, no proposito de contribuir na constituicdo de um sujeito cidadao dotado
de habilidades e competéncias cognitivas, capaz de gerir conflitos, valorizar a paz,
seja em sua dimenséo pessoal, social ou profissional. (Idem, 2011, p. 28).

O centro possui 17 salas para o ensino fundamental, sala de informatica, biblioteca,

apoio pedagdgico, ginasio de esporte, horta comunitaria, teatro, entre outros. Também possui
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um espaco voltado para a &rea da salde através da Unidade Bésica da Saude (UBS), que
possui procedimentos de enfermagem, gabinete dentério, consultérios médicos e promovem

praticas educativas voltadas a saide da comunidade escolar. De acordo com Andrioli (2007):

O fundamental, portanto, ¢ a criagdo de espagos de vivéncia da cooperacdo. Ao invés
do estimulo a competicdo, a concorréncia e ao individualismo, o esforco dos
educadores com o trabalho cooperativo nas escolas é a construcdo de experiéncias
de solidariedade, de socializacdo, de exercicio da criatividade em grupo.
(ANDRIOLLI, 2007, p.57)

Conforme apresenta o autor acima, buscando minimizar a competicéo, a concorréncia
e o individualismo dos sujeitos, faz-se necessério dentro do ambiente escolar, a criacdo de
espacos que promovam a cooperacdo do coletivo. Partindo dessa perspectiva, através de um
trabalho cooperativo entre os proprios funcionarios dessa instituicdo, nesse mesmo centro,
contribuindo no atendimento da salde e educacgdo, encontra-se 0 Nucleo de Desenvolvimento
Humano (NDH).

E necessario destacar que nesse local, atuam profissionais da area da assisténcia social,
psicologia, psicopedagogia e pediatria, que tem como proposta auxiliar no desenvolvimento
sadio desses educandos. Além disso, com o objetivo de assegurar o cumprimento dos Direitos
Humanos aos sujeitos envolvidos, também existe nesse mesmo espaco 0 Centro de
Referéncias em Direitos Humanos (CRDH).

Vaérios projetos também séo desenvolvidos vinculados ao Programa Mais Educacéo e,
possibilitando uma geracdo de renda aos estudantes, também existe o projeto Acreditar é
Investir, que seleciona os alunos candidatos através de uma andlise socioecondmica e perfil
dos mesmos para trabalhar em estagio remunerado nos mais variados setores da escola ou da
universidade. Nesse sentido, podemos perceber que este local procura promover a inclusao
social das comunidades localizadas proximas ao centro CAIC/FURG.

E relevante registra que todos os projetos realizados dentro da escola Cidade do Rio
Grande (CAIC/FURG) sdo frequentados por meninos e meninas. Entretanto, foi possivel
verificar que entre esses sujeitos existem certas preferéncias por alguns espacos.

Foi possivel perceber que somente meninos participam das atividades realizadas na
horta comunitaria. Enquanto que as meninas sdo a maioria nas oficinas de teatro. Destaca-se
também que nos projetos Acreditar é investir e na educacdo infantil somente as meninas tém
interesse em participar. Ja os projetos Mais Educacdo e o TOCAIC, que tem como proposta
desenvolver as habilidades musicais dos educandos, € composto na mesma propor¢ao por

individuos de ambos os sexos. Portanto, de acordo com Guacira Louro (2013): “E necessario
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gue nos perguntemos, entdo, como se produziram e se produzem tais diferencas e que efeitos
elas tém sobre os sujeitos”. (LOURO, 2013, p.61)

A partir do contexto apresentado sobre a escola Municipal Cidade do Rio Grande
(CAIC/FURG), é possivel perceber a diversidade cultural que compde esse ambiente que em
maio do ano de 2014 completou vinte anos de lutas, conquistas e sonhos. Sendo que uma das
principais conquistas ao longo desses anos foi a implantagdo do ensino fundamental na
modalidade EJA nessa instituicdo, fato que proporcionou a alguns integrantes da comunidade
retornar aos seus estudos que estavam estagnados até aquele momento.

Contudo, apesar dos avancos conquistados nesses mais de vinte anos de existéncia,
muitas melhorias ainda precisam ser realizadas nesse espaco. Por isso, para estabelecer novas
metas a serem conquistadas, a cada dois anos € realizado o congresso do CAIC, também
conhecido como CONCAIC. Segundo Andrioli (2007): “Com a tomada de consciéncia do
grupo em torno de propostas comuns e a mobilizacdo para conquistar seus direitos na escola,
o0 desafio dos educadores € construir instancias deliberativas com participacao efetiva de toda
a comunidade escolar”. (ANDRIOLI, 2007, p.58)

Diante disso, este congresso propde que a comunidade escolar possa se reunir para
dialogar sobre as necessidades prioritéarias do centro CAIC/FURG. Ao final de cada congresso
é realizada uma votagdo com todos os participantes para definir quais metas sdo consideradas
prioridades.

No 5° CONCAIC, realizado no ano de 2014, algumas das metas estabelecidas para
serem concretizadas nos proximos dois anos incluem a melhoraria na seguranca do local, a
conclusdo das obras no refeitorio e das obras na quadra poliesportiva.

Entretanto, algumas metas, embora emergentes, necessitam de um tempo maior para
serem realizadas, este € 0 caso, por exemplo, da implantagdo do ensino médio nesse local.
Essa é uma proposta que vem sendo dialogada e almejada ha algum tempo pela comunidade
local e pelos componentes do centro CAIC/FURG, porém impasses burocraticos entre o
governo Federal, governo Estadual e governo Municipal dificultam a execucdo de tal
proposta.

A escola Cidade do Rio Grande difere de certos espacos escolares por estar localizada
no interior da Universidade Federal do Rio Grande (FURG) e pelos seus projetos executados
em parceria com essa mesma instituicdo. Porém, apesar desse apoio ofertado pela academia,
existem sérios problemas no entorno escolar referentes ao uso de drogas e a violéncia que

acabam de alguma forma atingindo estes estudantes. Segundo as analises de Silva (2014):
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Ao passarem a maior parte do dia sozinhos, enquanto seus pais buscam promover
sustento com o trabalho informal, acabam entrando em contato muito cedo com o
mundo das drogas. Mesmo quando ndo sdo usuarios de entorpecentes, convivem
com traficantes diariamente e tratam com naturalidade todas as contravencfes
praticadas. Outra questdo a ser levantada, é o fato de a violéncia ser um discurso
disseminado como forma de resolucdo dos conflitos. Em meio ao contexto
apresentado, o CAIC almeja desenvolver acBes de carater educativo e ndo punitivo,
com a intencdo de qualificar os atos desenvolvidos no Centro na busca de melhores
condigBes devida a comunidade atendida. (SILVA, 2014, p. 46)

Cabe aqui destacar que € nessa mesma instituicdo repleta de desafios, mas também
composta por pessoas que lutam por uma educacdo de qualidade e sonham ter melhores
condicdes de vida, que atuo na rede Municipal de Educacdo como professora da disciplina de
Historia desde o ano de 2010.

Nos primeiros dias de aula, varias foram as dificuldades enfrentadas por mim. E logo
na primeira semana de trabalho percebi que haviam me designado os alunos ditos como “os
mais inquietos” e “indisciplinados” da escola. Assim, para conseguir desenvolver uma
relagdo de respeito entre eles foi um longo e cansativo processo. Atualmente, compreendo que
aquele momento foi algo bem desafiador para a minha carreira de educadora.

Entretanto, no decorrer de outros anos letivos, conheci outras turmas, com outras
caracteristicas e assim desenvolvi outros olhares sobre esses educandos. Registro que também
fui “presenteada” com os alunos considerados “os melhores” da escola devido ao bom
comportamento. E dessa forma, aos poucos, fui percebendo os problemas sociais, as
dificuldades de aprendizagem e as possibilidades de ensino dentro desse espaco escolar mais

conhecido pela comunidade apenas como CAIC. De acordo com Barbosa (2014):

A luta pela transformacdo social, a credibilidade na educagdo, como forca
transformadora, a vivéncia de praticas pedagdgicas diferentes sdo algumas ousadias
docentes. As possibilidades inédito-vidveis permeiam o espago escolar no sentido de
buscar caminhos alternativos que possam fortalecer a esperanca e enfrentar os
conflitos tedricos e praticos do ‘ser” humano professor-educador. (BARBOSA, 2014,
p. 69)

Dessa forma, na busca por novos saberes, através da minha formacdo continuada,
assim como a partir da compreensao e interagdo com o ambiente em que estou inserida como
professora pesquisadora, anseio em minhas praticas educativas desenvolver aulas que possam
proporcionar dindmicas relacionadas com as experiéncias dos estudantes. Pois, segundo o

Projeto Politico Pedagogico (2011):

O curriculo devera dar conta dos objetivos da educacdo e ndo podera ser estatico,
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terd que ser dinamico e flexivel, envolvendo todas as situagGes vivenciadas pelo
aluno dentro e fora da escola, bem como seu cotidiano e as experiéncias acumuladas
fora desse espaco, pois € a partir delas que os estudantes significam o que vivem e

d&o sentido aos conhecimentos que adquirem. (PROJETO..., 2011, p. 24)

Nesse sentido, minha proposta de trabalho em sala de aula é aproximar os contetdos
da disciplina de Histéria com o cotidiano vivenciado pelos alunos. Pois, de acordo com as
reflexdes de Paulo Freire (2011): “Como educador preciso ir “lendo” cada vez melhor a
leitura do mundo que os grupos populares com quem trabalho fazem de seu contexto imediato
[...] Sua explicacdo do mundo de que faz parte a compreensdo de sua propria presenca no
mundo. (FREIRE, 2011, p.78-79)

Para tanto, € necessario levar em consideracdo 0s conhecimentos prévios dos
estudantes sobre os assuntos abordados na classe, escolher métodos que possam facilitar o
processo de ensino/aprendizagem e que também permitam uma interacdo efetiva desses

estudantes com o tema abordado.

Figura 01: Saida de campo com os alunos dos nonos anos do CAIC no centro historico
de Rio Grande/RS. Datada: Inverno de 2013.

Fonte: Acervo Pessoal
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Figura 02: Saida de campo com as turmas do oitavo e nonos anos do CAIC no Museu da

Baronesa, Pelotas/RS. Datada: Novembro 2013.

Fonte: Acervo Pessoal

Conforme podemos observar nas imagens apresentadas, enquanto professora
pesquisadora, nas minhas aulas de Historia procuro fazer saidas de campo em museus,
bibliotecas, pragas, entre outros locais de forma que os estudantes possam aproximar-se dos
contetidos desenvolvidos em sala de aula a partir do seu cotidiano e do mundo que os cerca.
Nesse sentido, “o aluno agente de sua formagdo com ideias previas e experiéncias diversas”.
(BARCA, 2008, p. 132)

Vale salientar que foi principalmente devido as caracteristicas peculiares desse local
que pratica reunides semanais de formacdo com professores, possui uma infraestrutura
diferente de muitos espagos escolares e busca promover a inclusdo social da comunidade
escolar que fiz minha escolha para desenvolver o projeto sobre a analise de género nas aulas
de Historia.

Nesse sentido, enquanto professora pesquisadora, conforme apresenta Paulo Freire
(2011): “[...], o momento fundamental é o da reflexdo critica sobre a pratica. E pensando
criticamente a pratica de hoje ou de ontem que se pode melhorar a préxima pratica” (FREIRE,
2011, p. 40). Portanto, buscando melhorar a minha préatica docente e aproximar os contelidos
desenvolvidos em sala de aula com a realidade da comunidade escolar, torna-se necessario
promover o debate sobre género, principalmente devido a diversidade existente entre 0s

sujeitos inseridos nos ambientes escolares.
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1.2- Os desafios na disciplina de Historia

Diante das informacfes apresentadas até o momento sobre a escola Cidade do Rio
Grande (CAIC/FURG), que papel pode assumir a educacgdo escolar na vida dos sujeitos
inserido nesse local? E possivel repensarmos outras formas de convivéncias em nossa atual
sociedade através das vivéncias coletivas e das aprendizagens colaborativas em sala de aula?

Para Arroyo:

A escola e nossa pratica docente nao tém que reproduzir necessariamente a
sociedade injusta e discriminatéria que ai estid, nem para os trabalhadores em
educacdo nem para os filhos e as filhas do povo. Esta tarefa é nossa, depende de
nossas opcdes profissionais. Jogar a responsabilidade toda para o capitalismo, o
neoliberalismo... ¢ muito cdmodo para nos. Estaremos fugindo da responsabilidade
que nos toca. (ARROYO, 2011, p. 64)

A partir dessa perspectiva, visando substituir a competicdo pela cooperagédo, ser uma
educadora é assumir um grande compromisso com o proximo. E acreditar que através do
direito a educacdo podemos mudar e superar alguns empecilhos que dificultam a inclusdo dos
individuos em uma sociedade que permanece, em grande medida, excludente até 0 momento

atual. Assim, de acordo com as andlises de Freire (2011):

[...] ndo posso duvidar um momento sequer na minha pratica educativa-critica é de
que, como experiéncia especificamente humana, a educacdo é uma forma de
intervencdo no mundo. Intervengdo que, além do conhecimento dos contedidos bem
ou mal ensinados e/ ou aprendidos, implica tanto o esfor¢co de reprodugdo da
ideologia dominante quanto o seu desmascaramento. (FREIRE, 2011, p.96)

Para isso, precisamos aprofundar conceitos, resgatar valores e destacar sentimentos,
que muitas vezes foram perdidos no cotidiano dos nossos alunos, devido também a
insuficiente orientacdo familiar em boa parte dos casos. Dessa forma, na busca pela insercéo
social através da construcdo coletiva dos saberes, em nossa trajetéria de educadores,
buscamos auxiliar e demonstrar para eles o direito de exercerem sua cidadania de forma
plena.

E apesar da pouca valorizacdo atribuida a educacdo escolar brasileira tanto pela
maioria dos governantes como por boa parte da populagdo, torna-se necessario lutarmos
constantemente por mais atencdo no sistema educacional. Por estarmos conscientes das
dificuldades enfrentadas no cotidiano escolar cabe a n6s educadores evitarmos um modelo
educacional obsoleto que muitas vezes ignora os desafios enfrentados pelos jovens estudantes

em nossa atual sociedade.
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Na busca por uma maior qualidade de ensino e sabendo que o conhecimento deve ser
uma construcdo continua, também cabe a n6s educadores aprofundarmos nossos saberes. Para
isso, é necessario renovarmos nossas motivacdes profissionais, através de leituras, cursos,
palestras, dinamicas, entre outras formas, que visem ndo s6 proporcionar uma qualificacdo
profissional, mas que principalmente possibilitem repensarmos e atualizarmos as nossas

préticas de ensino transformando-as para melhor. Conforme apresenta Arroyo (2011):

Aprender as artes de lidar com pessoas, de acompanhar seus processos complexos
de formacdo, de producdo e apreensdo de saberes e valores, exige artes muito
especiais. Exige inventar e reinventar praticas, atividades, intervenc@es. Esse é seu
oficio, seu saber e sua destreza. E sobre elas que deveriam saber mais, muito mais.
Partindo das praticas cotidianas repensar o curriculo escolar. (Idem, 2011, p. 231)

Para isto, precisamos proporcionar aulas mais envolventes, que realmente estimulem a
curiosidade e o interesse dos alunos pela disciplina. Nesse cenario, torna-se necessario buscar
novas metodologias que possam promover nos estudantes o desenvolvimento da sua
criatividade e autonomia, desenvolvendo as habilidades e competéncias de cada sujeito.

Em nossas praticas educativas torna-se fundamental trabalharmos com a visdo de
mundo dos alunos, evitando assim a reproducdo de uma educacdo dominadora que nao
respeita as memorias e os saberes de seus educandos. Conforme os conceitos estruturantes da
pedagogia emancipatdria de Paulo Freire, precisamos evitar a reproducdo de uma educagédo
alienante e conservadora. De acordo com as analises de Freire (1987): “[...] a educacdo
auténtica, repitamos ndo se faz de A para B ou de A sobre B, mas de A com B, mediatizado
pelo mundo. Mundo que impressiona e desafia a uns e a outros originando visfes ou ponto de
vista sobre ele” (FREIRE, 1987, p.87).

A partir dessa perspectiva, Freire esclarece que o educador ndo pode ser apenas um
transmissor de seus conhecimentos para os seus aprendizes. Partindo dessa observacéo,
também € necessario mencionar que, através de uma exaustiva repeticdo, estes educandos em
muitos momentos apenas memorizam os contedos apresentados pelos educadores em sala de
aula para serem aplicados somente no momento das provas.

A vista disso, na busca por uma educacio mais dinamica, transformadora e reflexiva,
cabe ao educador em suas aulas também compreender, respeitar e dialogar com o0s saberes e
vivéncias de seus educandos. Considerando assim, que as experiéncias de vida de um
individuo também fazem parte de todo o seu aprendizado.

Entretanto, enquanto os estudantes na sua rotina diaria passam horas nas redes sociais,

através da internet, que possibilita facilitar a comunicacao entre pessoas de todo o mundo e
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também sdo constantemente estimulados pelos novos langamentos de celulares e outros
aparelhos eletrénicos, sabemos que nos espacos escolares a realidade de muitos profissionais
da educacéo € bem diferente desse mundo moderno e dindmico vivenciado pelos alunos.

Muitas vezes educador e educando parecem estar vivendo em mundos Opostos:
enquanto o aluno demonstra habilidades com o manuseio da tecnologia que o cerca, ao
professor, em sala de aula, resta muitas vezes apenas um pequeno pedaco de giz e um quadro
negro desgastado pelo tempo. Fato que distancia cada vez mais os educandos e educadores.

Em meio ao contexto apresentado, destaco que em varias escolas publicas os
professores trabalham em condigdes precérias e enfrentam as mais diversas dificuldades,
impossibilitando muitas vezes a elaboracéo de atividades mais ludicas e dindmicas, atraves da
utilizacdo de novas tecnologias em sala de aula.

Por outro lado, deve-se levar em consideracdo que muitas salas de informatica e salas
de video permanecem sem utilizacdo nas escolas também pelo desinteresse de alguns
educadores. Podemos apontar que um dos motivos do desinteresse desses professores ocorre
devido a necessidade deles atualizarem as suas metodologias e praticas de ensino para a
utilizacdo desses recursos tecnologicos.

Portanto, sabemos que nem todos educadores estdo dispostos as mudancas necessarias
em suas praticas docentes, preferem ndo atualizar os seus conhecimentos, ignoram a
importancia da formagdo continuada em sua profissdo e acabam muitas vezes por escolher
utilizar apenas o recurso do quadro negro em suas aulas. Segundo as analises de Barbosa
(2014):

O magistério é um ‘fazer’ que abarca encantos e desencantos no trilhar do trabalho
docente. Os problemas que afligem a profissdo magistério ndo sdo algo novo e estao
ligados ao desenvolvimento histérico e a valorizagdo social dessa profissdo. As
insatisfacBes dos docentes fazem aflorar sentimentos que se embatem no contexto de
suas vidas. Os efeitos permanentes, de carater negativo, afetam a qualidade do
trabalho, resultado das condicdes psicoldgicas, sociais e econdmicas que exercem
influéncia na docéncia e concorrem contra ela. Sentimentos e emoctes (alegria,
tristeza, expectativas, frustracOes, satisfacdes, decepcdes...) vdo se constituindo no
interior do ‘ser’ [...]. O aspecto sentimental e o impacto causado por ele geram
processos internos que estdo presentes no cotidiano das vidas e se manifestam,
querendo ou ndo, na educacao e na pratica escolar. (BARBOSA, 2014, p.66-67)

Partindo dessas observagdes, sabemos que as salas de aula lotadas e os baixos salarios
sdo apenas alguns dos problemas enfrentados pelos profissionais da educagdo no seu
cotidiano escolar.

Também em muitos casos, 0s recursos didaticos, conhecidos como as tecnologias de

informagdo e comunicacdo, como mausicas, filmes, internet, entre outros, acabam sendo
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descartados devido a situacdo de sucateamento que se encontram algumas escolas brasileiras.
Conforme destaca Arroyo (2011):

O grave das condicBes materiais e de trabalho das escolas nédo é apenas que é dificil
ensinar sem condicBes, sem material e sem salarios, o grave € que nessas condi¢fes
nos desumanizamos todos. Ndo apenas torna-se dificil ensinar e aprender os
conteldos, torna-se impossivel ensinar-aprender a ser gente. (ARROYO, 2011, p.
64)

Percebe-se, entdo, que enfrentar os obstaculos, suportar o desrespeito e a
desvalorizacéo da profissdo, além de transformar os contetdos em algo interessante e (til, ou
seja, que tenha um verdadeiro sentido na vida dos alunos torna-se um imenso desafio. Para
tanto é fundamental buscarmos um ensino/aprendizagem significativo tanto para o0s

educadores como para os educandos. Segundo as analises de Barbosa (2014):

‘Ser’ docente na perspectiva da pedagogia Freireana da humanizacido, ¢ ser gente e
ter preocupagdo com gente_ individual e social. E ser trabalhador em processo de
aprendizado permanente que a partir da formacgéo inicial na universidade e no chéo
da educacdo, na préxis com a profissdo de professor, poderd contribuir para uma
vida melhor através do trabalho em educagdo e para a construgdo de uma escola
digna e permeada pelo sentido de transformacéo social na luta por um viver de
valoriza¢éo do humano. (BARBOSA, 2014, p.70)

Assim, faz-se necessario observar que muito mais agravante do que 0S poucos
recursos materiais encontrados nos espacos escolares é a falta de humanidade percebida em
determinados momentos nesses ambientes. As relagdes que se formam entre a equipe diretiva
das escolas, os professores e os alunos, acabam muitas vezes sendo distantes e superficiais.

Diante disso, Arroyo (2011) argumenta que:

Nessas condi¢des materiais e de trabalho os alunos poderdo até aprender nossas
matérias, passar, porém ndo aprenderdo uma matéria, a principal, a serem humanos.
Nem os mestres mais vividos poderdo ensinar, nem os alunos iniciantes nas artes de
viver aprenderdo em que consiste ser gente. Essa matéria somente se aprende em um
clima humano, em interacbes humanas, quando nos revelamos como humanos,
quando os educandos convivem com seus semelhantes e diversos. (Idem, p. 64).

Ainda sobre as lacunas existentes nos ambientes educacionais escolares, para 0s
educadores da area da Historia, além dessas questBes apresentadas até o momento, outra
adversidade enfrentada refere-se ao nimero de aulas reduzidas dessa disciplina na semana.

Nota-se que esse fato condiciona os professores a possuirem uma grande e estafante

guantidade de turmas para completar a sua carga horaria no magistério. Sendo necessario
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muitas vezes trabalharem em trés ou quatro escolas diferentes e em bairros ou cidades
distintas.

A longa e exaustiva jornada de trabalho de diversos professores muitas vezes também
dificulta ou impossibilita 0 planejamento de aulas mais diversificadas em recursos e nessas
situacdes, o livro didatico se torna o material mais viével.

Porém, também € preciso salientar que esses livros didaticos, um dos recursos mais
viaveis em determinados ambientes escolares, em muitos momentos ndo s&o encontrados nas
escolas publicas brasileiras na quantidade necessaria em relacdo ao numero de alunos em cada
sala de aula.

Todavia, além dessas questdes pertinentes, destaca-se que nos, educadores da
disciplina de Histdria, frequentemente em nossas salas de aula também precisamos enfrentar e
superar uma visao predominante e distorcida sobre a pouca ou nenhuma necessidade de se
aprender esta disciplina, pois para muitos alunos a disciplina de Historia significa apenas o
estudo do passado, sem possuir nenhuma relagdo com o presente e o futuro. Sobre as relac6es

entre passado, presente e futuro, conforme apresenta Schmidt (2009):

Ensinar histéria hoje pressup®e ter o tempo como significante para que o sujeito, a
partir de temporalidades diversas, possa perceber que aprender histéria é reconhecer
em outros tempos e sujeitos experiéncias, valores e praticas sociais. Principalmente
¢ proporcionar ao aluno reconhecer-se enquanto sujeito do seu tempo e com isto
conseguir que ele reconhega outros sujeitos em tempos diversos. (SCHMIDT, 2009,
p. 106)

Nesse sentido, podemos perceber que varios estudantes se desconhecem enquanto
sujeitos histdricos de seu tempo, entendendo a Historia apenas como algo vinculado ao
passado, realizada somente por grandes pessoas, “os herois da Historia” e consequentemente,
distantes da sua realidade.

Completando essa problematica, através dos métodos de memoriza¢do muitos alunos
apenas decoram essa matéria que permanece na inexisténcia de sentido. Segundo as analises
de Riisen (2010): “A metodologia de instru¢do na sala de aula ainda é um problema
importante. [...], o ensino de Historia em sala de aula tem tendido a se tornar uma atividade
mecanica”. (RUSEN, 2010, p.33). Portanto, cabe ao professor buscar novas metodologias que
estimulem de forma mais atrativa a construcdo do saber historico desses alunos.

Entretanto, para entendermos melhor algumas permanéncias de conteddos e métodos
de aprendizagem, que em muitos momentos apenas desqualificam a capacidade intelectual

dos sujeitos, precisamos realizar uma breve analise sobre a trajetoria da implantacdo da
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disciplina de Historia no Brasil.

Para tanto, vale salientar que foi em torno de 1838, por influéncia da coroa portuguesa
no Brasil, que a Historia é instituida como disciplina escolar, sendo também incluida no
curriculo escolar do Colégio Pedro Il. Nesse mesmo momento, predominando a visdo
européia nos conteudos da disciplina, de forma gradual, comeca a perceber-se que 0s manuais
sd0 recursos indispensaveis na sala de aula.

Porém, conforme apresentam as pesquisas de Schimidt (2009):

Apesar de a Europa ser a principal referéncia dos contetdos ensinados na disciplina
historia, pode-se afirmar que, a partir de 1860, as escolas primarias e secundarias
comecaram a sistematicamente, incluir em seus programas a histéria nacional.
(SCHIMIDT, 2009, p.12)

Entretanto, apesar da inclusdo da histéria nacional destacada nas pesquisas de
Schimidt, cabe salientar que somente depois de quase cem anos, em 1931, as reformas
educacionais apontaram algumas mudanc¢as mais consideraveis sobre o ensino de Histodria.
Conforme destaca Stamatto (2009):

Para a escola priméria, introduziam-se muitos elementos da Escola Nova, como o
planejamento por unidades tematicas o que trouxe modifica¢fes na publicacdo dos
manuais escolares ja que a divisdo dos capitulos deveria acompanhar os temas
propostos na grade curricular. (STAMATTO, 2009, p.137).

Todavia, também na década de 1930 aconteceram reformas, visto que a educacgéo tinha
como funcdo afirmar um Estado autoritario; e, novamente a partir da década de setenta a
disciplina assume a fungdo de construir uma “identidade nacional” visando assim despertar

cada vez mais o patriotismo nos brasileiros. Conforme as pesquisas de Bittencourt (2009):

Assim, desde o inicio da organizacdo do sistema escolar, a proposta de ensino de
Historia voltava-se para a formagdo moral e civica, condicdo que se acentuou no
decorrer dos séculos XIX e XX. Os contetdos passaram a ser elaborados para
construir uma ideia de nacdo associada a de patria, integrada com eixos
indissoltveis. (BITTENCOURT, 2009, p. 61)

Nesse sentido, permaneceu durante muitos anos, e ainda permanece em algumas
pessoas, a ideia de que a Historia € inalteravel e foi construida somente por “grandes homens”
da elite dominante. Sendo que esses mesmo “herdis” também foram os Unicos responsaveis
pela criagdo da Nagdo, assim como também seria de sua total responsabilidade os cuidados

com futuro destino do pais.
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Contudo, salienta-se que no Brasil, as principais mudancas sobre o ensino de Historia
ocorreram ap0s algumas reestruturagfes curriculares, conforme apresentam as pesquisas de
Schmidt (2009):

Assim, a década de 1980 foi marcada pelos debates acerca de questdes sobre a
retomada da disciplina de histéria como espago para um ensino critico, centrado em
discussdes sobre tematicas relacionadas com o cotidiano do aluno, seu trabalho e sua
historicidade. O objetivo era recuperar o aluno como sujeito produtor da Historia, e
ndo como mero espectador de uma histdria ja determinada, produzida pelos heroicos
personagens dos livros didaticos. (SCHMIDT, 2009, p.14-15.)

Entretanto, é necessario perceber que a forma como os contetidos histéricos ainda séo
apresentados em alguns livros didaticos muitas vezes contribui para a perpetuacdo da visdo
distorcida sobre a disciplina de Historia estar vinculada apenas ao passado, influenciando
também no desinteresse dos alunos.

Nesse sentido, alguns educadores apenas transmitem o0s extensos conteddos de
Histdria, encontrados nos livros didaticos, aos alunos de forma pronta e acabada,
desconsiderando assim todo um processo de elaboracdo do conhecimento por parte dos
alunos. “Uma das criticas mais pertinentes sobre os métodos tradicionais focaliza a
insuficiéncia deles na formacédo intelectual ou no desenvolvimento do espirito critico dos
alunos”. (BITTENCOURT, 2009, p. 230.)

Cabe aos educadores romperem com o modelo de aulas tradicionais, nas quais, muitas
vezes por comodismo, apenas transmitem os contetdos dos livros didaticos aos alunos, sem
proporcionar uma aprendizagem autdnoma. Conforme apresentam os Parametros Curriculares
Nacionais: Historia- PCNs (1998):

Os métodos tradicionais de ensino - memorizacdo e reprodugdo — passaram a ser
questionados com maior énfase. Os livros didaticos difundidos amplamente e
enraizados nas praticas escolares foram criticados nos conteldos e nos exercicios
propostos. A simplificacdo dos textos, os contetdos carregados de ideologias, 0s
testes ou exercicios sem exigéncia de nenhum raciocinio foram apontados como
comprometedores de qualquer avango no campo curricular formal. (Pardmetros
curriculares nacionais: histdria, 1998, p.28).

Nessa perspectiva, € necessario que os educadores busquem em suas aulas desenvolver
metodologias que estimulem os sujeitos envolvidos no ensino/aprendizagem a praticar o ato
de pensar historicamente. Conforme destaca Sobanski (2009):

De acordo com a perspectiva da Educacdo Histdrica, os estudantes passaram

a ser compreendidos como agentes da sua propria formacdo, com ideias
histéricas prévias sobre a Historia e com vérias experiéncias, assim como o
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professor passou a ter um papel de investigador constante, necessitando
problematizar suas aulas em diversas situacdes. Nesse sentido, ao contrario
do que muitos acreditam, o professor também é um pesquisador. Ele é o
historiador que trabalha com documentos e elabora o conhecimento em
suas aulas de Histdria. Nesse processo de cognicdo é a partir do presente de
cada um que o conhecimento sobre o passado acontece. (SOBANSKI,
2009, p.11).

A vista disso, os professores precisam assumir a fun¢do de mediadores, procurando
sempre relacionar os fatos histéricos com o tempo presente, contextualizando,
problematizando e destacando as permanéncias e rupturas historicas apresentadas em nossa
atual sociedade. Cabe ao professor criar situagdes de ensino e aprendizagem que estimulem a
consciéncia historica dos alunos. De acordo com Riisen (2010):

Sdo as situacdes genéticas e elementares da vida pratica dos homens (experiéncias e
interpretagdes do tempo) que constituem o que conhecemos como consciéncia
historica. Elas sdo fendmenos comuns ao pensamento histérico tanto do modo
cientifico quanto em geral, tal como operado por todo e qualquer homem, e geram
determinados resultados cognitivos. (RUSEN, 2010, p. 54).

Nesse contexto, conforme a Teoria da Consciéncia Historica de Jorn Risen, pode-se
compreender que a consciéncia histérica € inerente ao ser humano, pois o autor também
apresenta em suas pesquisas o significado da palavra consciéncia, conforme podemos analisar

a sequir:

[...] se entende por consciéncia a suma das operagBes mentais com as quais 0S
homens interpretam sua experiéncia na evolugdo temporal de seu mundo e de si
mesmos, de forma tal que possam orientar, intencionalmente, sua vida préatica no
tempo. (Ibidem, p.57)

Dessa forma, as informacg6es que os educadores passam aos educandos precisam ser
transformadas em conhecimento, e este por sua vez devera ser utilizado na vida pratica.
Todavia, é necessario destacar que nao € a disciplina de Historia que ird formar a consciéncia

histérica dos sujeitos. Conforme destaca Cerri (2011):

N&o compete ao trabalho da historia na escola formar a consciéncia histdrica dos
alunos — eles ja chegam com suas consciéncias formadas em seus tragos
fundamentais — mas possibilitar o debate, a negociacao e a abertura para a ampliacdo
e complexificacdo das formas de atribuir sentido ao tempo que os alunos trazem
com eles. (CERRI, 2011, p. 116)

Conforme pode-se observar, o desenvolvimento da consciéncia historica é uma
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capacidade que todo individuo possui antes mesmo de frequentar a escola. Portanto, ela
também n&o € ensinada na disciplina de Histdria, mas compete aos professores dessa matéria
a tarefa de estimular e potencializar este conhecimento prévio que os estudantes ja possuem.
Para Jorn Rusen (2010): “A consciéncia da estrutura ao conhecimento histérico como um
meio de entender o tempo presente e antecipar o futuro”. (RUSEN, 2010, p.36)

Compreende-se que o fendmeno humano e cultural entendido como consciéncia
historica é inerente ao ser humano. Ele ocorre naturalmente e se manifesta cotidianamente nos
individuos contribuindo para a formacdo das identidades. Nesse processo, a disciplina de
Historia precisa dialogar com as experiéncias vividas pelos estudantes. Nesse sentido,
conforme apresenta Rusen (2010):

Somente quando a histdria deixar de ser aprendida como mera absor¢do de um bloco
de conhecimentos positivos, e surgir diretamente da elaboracdo de respostas e
perguntas que se fagcam ao acervo de conhecimentos acumulados, é que podera ela
ser apropriada produtivamente pelo aprendizado e se tornar fator de determinacédo
cultural da vida pratica humana. (RUSEN, Idem, p.44)

Sendo assim, através das atividades realizadas na pesquisa sobre a narrativa dos
educandos acerca do género feminino, a partir de producdes cinematogréaficas brasileiras, foi
possivel possibilitar aos estudantes da escola Cidade do Rio Grande (CAIC/FURG) outras
formas de aprendizagem. Como afirma Barca (2008):

Ora se o professor estiver empenhado em participar numa educacdo para o
desenvolvimento, tera de assumir-se como investigador social: aprender a interpretar
o mundo conceitual dos seus alunos, ndo para de imediato o classificar em
certo/errado, completo/incompleto, mas para que esta sua compreensdo o0 ajude a
modificar positivamente a conceitualizagdo dos alunos [...] (BARCA, 2008, p.132)

Portanto, fazendo com que eles se percebam como sujeitos participativos capazes de
interpretar, questionar e relacionar a sociedade em que estdo inseridos com algumas questdes
apresentadas nos filmes trabalhados em sala de aula, uma vez que a visdo que 0 sujeito

adquire sobre a realidade se constitui a partir da sua interagdo com o outro € com 0 meio.
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1.3- Na busca por uma educacéo inovadora: 0 género como proposta

Ao analisarmos as instituicdes de ensino, sabemos que elas ndo apenas ensinam
conteddos e produzem conhecimento, mas também potencializam as diversas relacdes sociais
dentro e fora desse espaco, contribuindo no processo de formacéo do carater dos individuos.
Conforme apresenta Guaracira Louro (2013): “O que fica evidente, sem davida, € que a
escola é atravessada pelos géneros; é impossivel pensar sobre instituicdo sem que se lance
mao das reflexdes sobre as construcdes sociais e culturais de masculino e feminino”.
(LOURO, 2013, p. 93)

Diante disso, torna-se fundamental compreendermos primeiramente o conceito género.
Entretanto, também é necessario salientar que existem alguns conflitos entre determinadas

autoras na definicdo de género. Segundo Verbena Pereira (2004):

Para algumas autoras que trabalham com o conceito de “sistema sexo/ género” o
subtrato bioldgico existe e ndo pode ser esquecido ou driblado teoricamente. Para
outras, aquelas que se fundamentam no carater simbolico arbitrario, o género deve
ser compreendido radicalmente como uma construcdo histdrico/ cultura, portanto,
arbitraria, desvinculada do bioldgico. Nesse contexto, ha também teorias que
relativizam as duas posi¢es anteriores [...] (PEREIRA, 2004, p. 178).

Assim, pode-se identificar a complexidade e a diversidade existentes na definicdo do
conceito de género. Entretanto, escolho a definicdo sobre género segundo as anéalises de Joan

Scott, pois, para essa autora, o género pode ser definido de duas formas:

O género é um elemento constitutivo de relagBes sociais baseado nas diferencas
percebidas entre 0s sexos, e 0 género é uma forma primeira de significar as relagdes
de poder. As mudangas na organizacdo das relacBes sociais correspondem sempre a
mudanca nas representacdes de poder, mas a dire¢do da mudanca ndo segue
necessariamente um sentido Unico (SCOTT, 1989, p. 21).

Dessa forma, entende-se que homens e mulheres sdo produtos da sociedade em que
vivem, onde 0 género é uma construcdo social do individuo. Sendo que em toda construcédo
social existe sempre uma relacdo de poder conforme também destaca a autora.

Nessa condigdo, é necessario destacar que o género € uma representacao social de uma
determinada época, portanto, pode ser modificada ao longo do tempo. Conforme apresentam
as pesquisas de Louro (2013):

Ao aceitarmos que a construgdo do género é histérica e se faz incessantemente,
estamos entendendo que as relagBes entre homens e mulheres, os discursos e as
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representacdes dessas relacdes estdo em constante mudanca. Isso supfe que as
identidades de género estdo continuamente se transformando (LOURO, 2013, p.39).

Também € preciso salientar que cada vez mais esse tema vem ganhando espago na
midia, através de producdes cinematograficas e novelas brasileiras, assim como nos meios
académicos o assunto vem ganhando espaco e se destacando principalmente através de

pesquisas e publica¢bes sobre 0 mesmo. De acordo com Nilson Dinis (2008):

Diversidade sexual e de género também tem sido um tema constante na midia,
através das novelas, do cinema, da publicidade, dos programas de auditorio para
jovens, das revistas voltadas para o publico adolescente etc., 0 que certamente tem
forcado a escola a debater o tema, trazido as vezes espontaneamente pelos/as
préprios /as alunos/as. No entanto, essa excessiva discursividade da midia em
relacdo ao tema nem sempre tem resultado em uma diminuigdo dos sintomas de
sexismo e homofobia. [...] Pois, em um momento histérico em que mais se fala
sobre educar para a diferenga, vivemos um cendrio politico mundial de intolerancia
que se repete também no espaco da vida privada, em determinada dificuldade
generalizada em nos libertarmos de formas padronizadas de concebermos nossa
relacdo com o outro. (DINIS, 2008, p.478-479)

Portanto, devido as diversas cenas de violéncia que constantemente presenciamos no
mundo que nos cerca, diferentes desigualdades se sobrepdem e se reforcam. Dessa forma,
urge cada vez mais a necessidade de dialogarmos, principalmente nas instituicdes de ensino,
sobre as relacfes de género existentes nas familias, escolas, bairros, comunidades e em todas

as instancias da sociedade. Para a autora Bebel Nepomuceno (2012):

Embora ainda ndo se possa dizer que as mulheres tenham obtido igualdade com os
homens em todos os aspectos, ha o que se comemorar. Sairam do lugar subalterno
que lhes era reservado para ocuparem posic¢des significativas no mundo do trabalho
e atuar em profissfes antes tidas como masculinas. Elevaram seu grau de instrugdo e
conquistaram diplomas, chegando a ultrapassar 0s homens nesses quesitos.
Obtiveram o direito ao voto e galgaram cargos diretivos e politicos [...]. Avangos
podem ser contabilizados também nos campos da sexualidade, dos direitos
reprodutivos, dos relacionamentos familiares e da liberdade de expresséo.
Entretanto, tal trajetdria ndo se aplica do mesmo modo a todas. Mulheres de grupos
sociais distintos viveram-na de maneiras diferentes e ritmos variados. Partiram de
patamares desiguais e, no desenrolar dos acontecimentos, ndo caminharam juntas
nem mesmo Nno mesmo passo, com determinadas situacdes de nitidos privilégios
para umas e exclusdo para outras. (NEPOMUCENO, 2012, p.382-383)

Nessa mesma linha, é interessante destacar que existem alguns estudos sobre as
culturas de género também na &rea da medicina. Para alguns pesquisadores dessa area 0s

papeis de género podem influenciar na satde ou na patologia dos individuos dependendo do
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seu contexto social. Segundo as pesquisas de Helman, (2009):

Ha diversos aspectos da cultura de género masculina que podem ser considerados
contribuintes para a ma satide dos homens ou para o risco de desenvolvimento dessa
ma salde. Por exemplo, comparados com as mulheres, 0s homens sdo encorajados a
beber mais alcool, fumar mais cigarros, ser mais competitivos e assumir mais riscos
em sua vida cotidiana (HELMAN, 2009, p. 153).

Dessa forma, o autor apresenta que em varias culturas certos atos publicos de
masculinidade tem um efeito negativo sobre a salde dos sujeitos. O machismo caracteristico
em muitas sociedades transforma os homens muitas vezes em seres apaticos diante da dor e
sofrimento de algumas doengas. Assim, frequentemente os homens ndo choram, ndo se
gueixam e ndo frequentam os consultorios médicos para consultas periddicas que poderiam

Ihes proporcionar mais qualidade de vida.

No contraponto, é preciso salientar que, diferentemente dos homens, as mulheres
costumam frequentar os consultorios médicos de forma mais assidua. Assim, esse fato pode
contribuir no reconhecimento precoce de algumas doencas e consequentemente na sua cura.

Porém o autor também faz um alerta sobre a sadde das mulheres:

[...], nas sociedades industriais modernas, muitas mulheres sdo cada vez mais o foco
da influéncia contraditéria de sua cultura de género. Por um lado, seu papel
doméstico é enfatizado, esperando-se que elas permanecam em casas com suas
familias, mas por outro, esperando-se a0 mesmo tempo, que sigam carreiras e
contribuam com a economia de modo mais amplo. Esses conflitos de papel
aumentam bastante os estresses na vida de muitas mulheres modernas (Idem, p.154).

Por outro lado, entretanto, apesar das indmeras pesquisas sobre género nos meios
académicos, 0 assunto ainda precisa ser mais destacado em alguns espacos educativos. Nesse
sentido, embora as escolas publicas e particulares do Ensino Fundamental e Médio sejam
locais privilegiados para a discusséo de género e diversidade sexual, o termo género vem
sendo abordado de forma pouco significativa até o momento. De acordo com Heilborn
(2008):

[..], muito ainda h& para pensar, sensibilizar e, sobretudo, refletir sobre as
possibilidades da escola contribuir efetivamente para o desenvolvimento de uma
sociedade democratica. Nos, educadores/as, mais que nunca, somos pecas-chave
para o desenvolvimento de uma educacdo voltada para a cidadania, inclusiva, ndo
sexista, ndo racista e ndo homofdbica capaz de tecer a vivéncia de uma sexualidade
consciente de rapazes e mocas, fortalecendo o respeito ao/a parceiro/a, valorizando
os direitos humanos. A acdo que realizamos, so se configurara de fato construtiva, a
medida que possa contribuir para a reflexdo de nossas percepgdes e sensibilidades,
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levando-nos a testemunhar e propiciar aos jovens a construcdo de autonomia e
cidadania, bem como de comportamentos e valores de respeito ao proximo.
(HEILBORN, 2008, p.44)

Segundo os Parametros Curriculares Nacionais as tematicas de género e sexualidade
sdo previstas como temas transversais e devem ser trabalhados em sala de aula. Contudo,
esses temas permanecem sendo inseridos nos espacgos escolares, principalmente através de
projetos de curta duracdo ou como tema transversal, somente por alguns professores mais

preocupados com o significado de tais tematicas na vida dos educandos.

Além disso, torna-se necessario destacar que historicamente a construcdo do conceito
género originou-se para dar visibilidade as mulheres que por muito tempo se viram confinadas
ao espago doméstico e submetidas a obediéncia dos homens de sua familia. “A histoéria das
mulheres e a historia de género estdo interligadas, este situa-se no campo relacional, porque
s0 se concebe mulheres se elas forem definidas em relagdo aos homens”. (COLLING, 2004,
p.28) E essa relagdo entre o0 masculino e o feminino em muitos momentos foi uma construgéo

social opressora para as mulheres.

Nesse sentido, ao longo dos séculos as mulheres estdo lutando para conquistarem seu
lugar na sociedade de forma igualitaria aos homens, assim como 0 seu reconhecimento
enquanto sujeitos histéricos que também contribuem para a constru¢do da histéria local,

nacional e universal.

Porém foi no século XIX que essa luta adquiriu uma forca significativa através da
criacdo do movimento chamado de sufragismo, cujo proposito era estender o direito do voto
as mulheres. Esse movimento feminista, embora liderado em sua maioria por mulheres
brancas da classe média, com interesses de melhores oportunidades de estudo e acesso a
determinadas profissdes para a burguesia, conseguiu através de sua organizacdo espalhar-se

por varios paises, inclusive o Brasil. Conforme destaca Rachel Soihet:

Gracas as pressdes femininas, e coroando uma luta de décadas, o sufragio feminino
foi finalmente garantido, [...JAssim, embora a campanha sufragista de maior alcance
ndo se tenha aqui tornado um movimento de massas, esta se caracterizou pela sua
excelente organizacdo, o que fez do Brasil um dos primeiros paises a garantir o
direito de voto as mulheres. Por outro lado, apesar de ter sido um movimento
articulado as elites, ndo se pode dizer que ndo tenha se empenhado também em
outras causas democraticas (SOIHET, 2012, p.226).
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Entretanto, foi no final da década de 1960 que militantes feministas, no ambiente
académico, denunciaram a desigualdade entre os sexos como uma criagdo cultural, o qual
serviria para reafirmar e justificar o poder patriarcal predominante da época. Para Peter
Burke: “O movimento feminista e as teorias com ele relacionadas encorajaram 0s
historiadores e historiadoras a fazerem novas perguntas a respeito do passado” (BURKE,

2002, p.76).

Portanto, foi através de pesquisas, analise de estatistica e estudos antropoldgicos,
historicos, socioldgicos e psicolégicos que o feminismo assumiu assim, uma preocupacdo
maior com as construgdes tedricas sobre o que é ser mulher. Conforme destaca Alves (1985):

Questiona assim a ideia de que homens e mulheres estariam predeterminados, por
sua propria natureza, a cumprir papeis opostos na sociedade: ao homem, o mundo
externo; & mulher, por sua funcdo procriadora, 0 mundo interno. Essa diferenciacéo

de papéis na verdade mascara uma hierarquia, que delega ao homem a posicao de
mando. (ALVES, 1985, p.54-55)

Dessa forma, 0 movimento feminista iniciou a luta contra uma opressédo baseada em
fatores bioldgicos que naturalizavam a inferioridade das mulheres e as subordinava ao espaco
domeéstico e a obediéncia aos homens. Nesse sentido, Peter Burke (2002), em suas pesquisas

analisa que:

Se a diferencas entre homens e mulheres forem culturais, e ndo naturais, se
“homem” e “mulher” forem papéis sociais, definidos e organizados de forma diversa
em diferentes periodos, entdo os historiadores tém muito trabalho pela frente.
Precisam explicar o que quase sempre era deixado implicito na época: as regras e
convengdes para ser mulher ou homem de uma de uma faixa etéaria ou grupo social
especificos. (BURKE, 2002, p.78)

Assim, destaca-se que apds intensos debates sobre os fatores bioldgicos e suas
construcdes culturais em sociedades distintas, o termo género comecou a ser utilizado nos
estudos feministas. “Assim, no Brasil, serd j& no final dos anos 80 que, a principio
timidamente, depois mais amplamente, feministas passardo a utilizar o termo género”.
(LOURO, 1913, p.27)

Nesse sentido, atualmente os estudos sobre “gé€nero” mostram que este conceito além
de contrapor-se ao conceito “sexo”, também deve ser visto de modo plural, pois difere
conforme o0s grupos que o constituem, em uma determinada sociedade e em um momento
historico especifico. “As sociedades de hoje e no futuro continuardo a desenvolver novos
padrdes de interacdo que podem colocar em xeque os arranjos de género estabelecidos”
(STEARNS, 2012, p. 248).

Sendo assim, existem muitas maneiras de expressar a feminilidade e a masculinidade
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de uma pessoa. “Por sua caracteristica basicamente relacional, a categoria género procura
destacar que os perfis de comportamento feminino e masculino definem-se um em funcao do
outro. Esses perfis se constituem social, cultural e historicamente num tempo, espaco e cultura
determinados” (MATOS, 1997, p. 97).

Dessa forma, na busca de uma sociedade justa, que realmente garanta os direitos
humanos para todos os individuos, torna-se necessario aprofundarmos os dialogos sobre esse
tema, evitando assim, perpetuarmos visdes equivocadas e preconceituosas sobre as relacées

de género. Segundo as anélises de Matos:

Ha que se aprofundar a analise ndo apenas das experiéncias masculinas e femininas
no passado, sendo também da conexdo entre historia passada e pratica atual.Na
realidade, existem muitos géneros, muitos “femininos” e “ masculinos”, e temos que
reconhecer a diferenga dentro da diferenca. Desse modo, mulher e homem néo
constituem simples aglomerados; elementos como cultura, classe, etnia, geracéo e
ocupacgéo devem ser ponderados e intercruzados numa tentativa de desvendamento
mais frutifera, por meio de pesquisas especificas que evitem tendéncias a
generalizacdes e premissas preestabelecidas. Sobrevém a preocupacéo de desfazer
nogdes abstratas de “mulher” e “homem”, como identidades unicas, a - histdricas e
essencialistas, para pensar a mulher e o0 homem como diversidade no bojo da
historicidade de suas inter-relag@es. (Idem, p.107)

De acordo com a autora precisamos compreender que ndo existe somente o género
feminino e o género masculino, principalmente devido as diversidades que compdem a
identidade de cada sujeito. Portanto ndo podemos generalizar individuos a partir de algumas
caracteristicas sem analisar as inter-relacdes existentes entre homens e mulheres ao longo da
historia.

Portanto, trabalhar com o tema género na sala de aula também pode ser uma
possibilidade para a formacdo do saber historico de nossos alunos, conforme poderemos

perceber logo a seguir. Pois, segundo as pesquisas de Pinsky (2010):

Capacitar os estudantes para perceber a historicidade de concep¢des, mentalidades,
praticas e formas de relagdes sociais é justamente uma das principais funcdes da
Historia. Ao observar que as ideias a respeito de que é “ser homem” e “ser mulher”,
0s papeis considerados femininos e os masculinos ou a condi¢éo das mulheres, por
exemplo, foram se transformando ao longo da hist6ria (como e por que), os alunos
passam a ter uma visdo mais critica de suas proprias concepgdes, bem como das
regras sociais e verdades apresentadas como absolutas e definitivas no que diz
respeito as relagbes de género. Também adquirem uma compreensdo maior dos
limites e possibilidades dos seres historicos (estudantes entre eles), pois dentro das
determinagdes histéricas tambhém é possivel fazer escolhas, mesmo em aspectos que,
por sua aparente ligacdo com a biologia, se mostram dificilimos de serem mudados
(e melhorados). (PINSKY, 2010, p.32-33)

A partir dessas analises fica evidenciada a necessidade de trabalharmos em nossas
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aulas as permanéncias ocorridas ao longo do tempo, no que se refere as relacdes de género.
Assim como também apresentar as possibilidades de mudancas nas relagdes sociais enquanto

sujeitos historicos capazes de transformar o ambiente em que vivem a partir de suas escolhas.

1.4. Recursos e metodologias para uma analise sobre género

Nessa perspectiva, para uma melhor compreensdo sobre a analise de género a partir
dos filmes nacionais selecionados, também fez-se o uso da oralidade na pesquisa, ou seja,
através da metodologia da historia oral foram realizadas as entrevistas pela educadora com

seus educandos. De acordo com Meihy (1996):

[...] a historia oral implica uma percep¢do do passado como algo que tem
continuidade hoje e cujo processo histérico ndo estd acabado. A presenca do passado
no presente imediato das pessoas € a razdo de ser da histéria oral. Nesta medida, a
histdria oral s6 oferece uma mudanca para o conceito de historia, mas mais do que
isso, garante sentido social a vida de depoentes e leitores que passam a entender a
sequéncia histoérica e a sentir-se parte do contexto em que vivem. (MEIHY, 1996,
p.10)

Portanto, a partir dessa metodologia, foi possivel proporcionar aos alunos outras
formas de refletir sobre a relacdo entre a sociedade em que estdo inseridos, analisando as
experiéncias provenientes do cotidiano, os filmes assistidos e a participacdo deles no processo
de ensino ¢ aprendizagem. Pois, “a historia oral é concebida como um meio para a (re)
construcdo de identidades e de transformacao social”. (FERREIRA, 2009, p.93)

Posteriormente, nos proximos capitulos deste trabalho, também poderemos perceber
de forma mais abrangente os resultados dessa pesquisa através da utilizacdo da histéria oral
tematica. Segundo Meiny (2013): “Em geral, a historia tematica ¢ usada como metodologia ou
técnica e, dado o foco temaético precisado no projeto, torna-se um meio de busca de
esclarecimentos de situacdes conflitantes, polémicas, contraditorias”. (MEINY, 2013, p.38-
39)

Nessa perspectiva, segundo as analises do autor: “[...], a histéria oral ganha destaque
entre as possibilidades de se pensar registros e estudos de grupos silenciados de diversas
maneiras e dos excluidos dos mecanismos de registro da historia e demais disciplinas” (Idem,
2013, p.107).

Diante dessas observacdes, nas minhas analises sobre a narrativa dos estudantes a
respeito do género feminino a partir de produgdes cinematograficas brasileiras, foi possivel

perceber que a metodologia da histdria oral tematica realizada geralmente na biblioteca da



61

escola Cidade do Rio Grande (CAIC/FURG) gerou momentos de nervosismo em alguns
estudantes que nunca haviam participado de nenhum projeto sobre o0 assunto.

Entretanto, para a maioria dos educandos as entrevistas ocorriam de forma mais
descontraida, possivelmente representavam um momento de alivio por poderem falar sobre o
que vivenciam e 0 que pensam das atuais relac6es entre mulheres e homens, relacionando-as
com as histdrias apresentadas nos filmes assistidos. Portanto, conforme salienta \Verena
Alberti (2004):

Cabe ao pesquisador que trabalha com entrevistas de histéria oral atentar para a
preciosidade de unidades narrativas [...] porque elas sdo capazes de comunicar
experiéncias que vdo além de trajetdria particular de determinado entrevistado,
dando conta de formas de elaborar 0 mundo préprias a uma geragdo, [..]
(ALBERTI, 2004, p.110-111)

Figura 03: entrevista realizada com uma aluna do nono ano B.

Fonte: Arquivo Pessoal

Na imagem apresentada acima é possivel observar que através da metodologia da
historia oral tematica, estd sendo realizada uma entrevista com uma aluna do nono ano B, na
biblioteca da escola Cidade do Rio Grande (CAIC/FURG). De acordo com Meihy (2013):

Como os trabalhos de historia oral temética se dispdem a discussdo em torno de um
assunto central definido [...], os aspectos subjetivos ficam limitados ainda que nédo
anulados. A presenca do colaborador que entrevista deve ser atuante no sentido de
favorecer a apresentacdo de argumentos do colaborador que responde a estimulos
dados. O entrevistador, no caso de historia oral tematica, deve ser preparado antes
com instrugbes sobre o assunto abordado. Quanto mais informacBes se tém
previamente, mais interessantes e profundas podem ser suas questfes. (MEIRY,
2013, p.39)
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Nesse sentido, apds a utilizacdo de um roteiro investigativo nas entrevistas feitas com
os aprendizes, através dessa metodologia, quero destacar que para conseguir chegar aos
resultados da minha pesquisa, enquanto professora pesquisadora, também foi necessario
realizar a transcricdo e a interpretacdo das mesmas.

Dessa forma, pude constatar uma maior percepcdo dos alunos enquanto sujeitos
historicos. Para a realizacdo dessa pesquisa foram selecionados quatro filmes nacionais
Acorda Raimundo, Acorda (1990), Vida Maria (2006), Filhas do Vento (2005) e Olga (2004).

Portanto, conforme apresenta Lima (2015):

O cinema como imagem em movimento possibilita aqueles que o assistem de terem
diante de seus olhos uma representacéo da realidade social da época em que vivem
ou até mesmo de épocas passadas, onde fazendo uma analise critica acerca deste
como um todo [...] pode-se captar qual mensagem seu autor quer nos passar, € com
isso, compreendermos 0 mundo em que vivemos e dessa maneira propormos
mudancas e transformages em nosso meio social. (LIMA, 2015, p. 94)

Assim, ao serem selecionados e analisados os filmes, foi possivel compreender que a
proposta inicial dos produtores dessas obras citadas acima ndo era especificamente abordar
apenas as questdes sobre género. E nesse sentido também se verificou que estas quatro obras
cinematogréficas utilizadas como elemento educativo proporcionavam um leque de
possibilidades no processo de ensino-aprendizagem em sala de aula. Conforme apresentam as

pesquisas de Napolitano (2011):

Trabalhar com o cinema em sala de aula é ajudar a escola a reencontrar a cultura ao
mesmo tempo cotidiana e elevada, pois o cinema é o campo no qual a estética, o
lazer, a ideologia e os valores sociais mais amplos sdo sintetizados numa mesma
obra de arte. Assim, dos mais comerciais e descomprometidos aos mais sofisticados
e “dificeis”, os filmes tém sempre alguma possibilidade para o trabalho escolar. O
importante é o professor que queira trabalhar sistematicamente com o cinema se
perguntar: qual o uso possivel deste filme? A que faixa etaria e escolar ele é mais
adequado? Como vou abordar o filme dentro da minha disciplina ou hum trabalho
interdisciplinar?Qual a cultura cinematogréafica dos meus alunos? (NAPOLITANO,
2011, p.11-12).

No entanto, também cabe aqui compreender que ao pensarmos na utilizacdo dos filmes
historicos como um recurso didatico para o ensino da disciplina de Historia precisamos
destacar alguns cuidados necessarios sobre certas informagfes apresentadas nessas producdes
cinematogréficas. Conforme as analises sobre a relacdo entre cinema e historia, Napolitano

(2011) destaca em sua obra que:
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Trata-se de refletir acerca da capacidade de reflexao histérica proposta pelo cinema,
a partir de sua linguagem propria, sem cobrar dos filmes uma encenacéo fidedigna
dos eventos ocorridos. E como material fragmentado, parcial e muitas vezes
anacronico em relacdo aos eventos representados, que o filme pode se revelar como
documento historico da época e da sociedade que o produziu. (Idem, 2011, p.84).

Nesse cenério, de acordo com o autor citado acima, os filmes historicos utilizados no
ensino da disciplina da historia sdo apenas a representacdo de um evento ocorrido
antigamente. Portanto, ndo devem ser apresentados como uma forma fidedigna do passado
para 0s nossos educandos. Assim, segundo Lima (2015): “Os filmes devem ser utilizados de
maneira consciente pelo professor, sempre como um fomentador de discussdes [...]”. (LIMA,
2015, p.6)

Outra questdo que apresenta uma maior reflexdo refere-se a educacdo brasileira
demonstrar um grande atraso na utilizagdo de alguns recursos em sala de aula. E nesse quadro,
destaca-se que embora cada vez mais o cinema esteja sendo utilizado em sala de aula como
um recurso moderno para auxiliar na aprendizagem dos educandos contemporaneos, ele
originou-se ha pouco mais de cem anos, mas sua aplicacdo nos espacos escolares ainda é
muito recente.

Diante desses fatos, busquei investigar o surgimento de novas pesquisas sobre a
analise do cinema em sala de aula. A partir dessa averiguacao encontrei o trabalho de Rogério
Christofoletti intitulado: Filmes na sala de aula: recurso didatico, abordagem pedagdgica ou
recreagao?

Nessa pesquisa, 0 autor questionou cinquenta e cinco docentes universitarios de onze
cursos superiores da Universidade do Vale do Itajai (Univali), localizada no estado de Santa
Catarina, analisando a relacdo entre cinema, tecnologia e educac¢do. Enfatizo que nesse estudo
Rogério questiona o uso do cinema por parte dos professores, argumentando que nao existe
uma pedagogia especifica para esse recurso nem tampouco se conhecem regras que ajudem a
orientar a utilizacdo dessa tecnologia.

A partir disso, Christofoletti analisa como o cinema é usado na sala de aula pelos
professores e de que maneira estes educadores alcancam os seus objetivos, pois, conforme o

autor:

[...], o cinema se coloca na vida contempor&nea ndo apenas como entretenimento ou
negécio, mas também como linguagem formadora de opinido, propagadora de
valores e aparato pedagdgico. O desenvolvimento tecnoldgico fez da arte de iludir
(afinal, é uma ilusdo Optica: o estatico que se torna movimento) uma importante
ferramenta de disseminacéo ideoldgica. Veja-se o cinema norte-americano [...]-e um
modo atraente de narrar a vida humana. Nesse sentido, a chamada Sétima Arte
encarna um papel que transcende as paredes do ambiente de projecdo da fita. O
cinema alcanga dimensfes que podem ser medidas pelas cifras bilionarias, pelas
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plateias na escala dos milhGes e pela perenidade das imagens que lanca no
imaginario popular. (CHRISTOFOLETTI, 2009, p. 603)

Portanto, muito mais do que o lucro que o cinema proporciona para aqueles que
investem nessa arte, principalmente os Estados Unidos, as produgdes cinematogréficas narram
a vida humana e fomentam o imaginario da populag¢do que os assistem.

E como investigar o emprego do cinema € utilizado na educacdo? Diante disso,
sabendo que o cinema é usado nos diversos niveis de ensino e das mais variadas formas,
Roger aplicou um questionario com treze perguntas para os docentes. Algumas das perguntas
questionavam a percepc¢do dos alunos sobre a utilizagdo desse recurso, os beneficios de usar o
cinema em sala de aula, as dificuldades enfrentadas pelos docentes na utilizacdo dessa
ferramenta, entre outras questdes.

Sobre os docentes que fizeram parte dessa pesquisa, sobressai-se que estes educadores
trabalham nos cursos de Letras, Histdria, Pedagogia, odontologia, Direito, Jornalismo entre
outros. Sendo que alguns dos resultados obtidos na pesquisa foram: estes docentes costumam
utilizar o cinema em sala de aula, embora sem muita frequéncia, e os géneros dessas
producdes cinematogréaficas sdo dos mais variados.

A utilizagdo desse recurso consta em seus planos de ensino, pois 0s mesmos acreditam
que os filmes auxiliam na educacdo como um recurso pedagdgico que potencializa a reflexao
dos temas trabalhados. Entretanto, esses docentes relatam que a maior dificuldade no uso de
filmes em sala de aula refere-se aos problemas na infraestrutura da universidade.

Portanto, percebo que ao analisar os resultados dessa pesquisa é possivel averiguar que
0s objetivos, as expectativas e as dificuldades desses professores da universidade sdo muito
semelhantes com as de alguns professores do ensino médio e fundamental.

Considerando o que foi aqui exposto até 0 momento, podemos perceber que apesar de
algumas dificuldades metodoldgicas, atualmente a utilizacdo desse recurso didatico em sala
de aula oferece muitas possibilidades no campo da educacao, principalmente na disciplina de

Histdria. Conforme salienta Bittencourt (2009):

Atualmente, com a contribuicdo de varios estudos interdisciplinares de
antropélogos, linguistas, sociologos e demais tedricos da comunicagdo, 0S
historiadores podem dispor de uma metodologia mais abrangente para analisar tanto
filmes de ficcdo como documentérios ou filmes cientificos [...]. Com base na
proposta metodolégica dos especialistas da area, podemos repensar um método de
ensino adequado sobre o uso de filmes na escola. Fica evidente que ndo existe um
modelo simplificado para introduzir os alunos na andlise critica da imagem
cinematografica, mas pode-se destacar a impossibilidade de deter-se apenas na
anélise do conteddo do filme. E preciso ir além. (BITTENCOURT, 2009, p. 375)
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Por essa razdo, sabendo que o cinema funciona como um meio de representacdo ou
interpretacdo sobre determinado assunto, aprofundar o debate sobre o género nas aulas de
Histdria através de producdes cinematograficas torna-se no minimo viavel nas préaticas de
ensino.

Para tanto, compreendo que trabalhar com filmes como recurso didatico dialogando
com a metodologia da histéria oral pode contribuir significativamente nos resultados dessa

investigacdo. Nessa mesma linha, segundo Barros (2012):

O cinema apresenta-se como tecnologia adicional para a histoéria oral_ acrescentando
uma nova dimensao a coleta de depoimentos_ [...] A fonte filmica, que alias, integra
ao discurso verbal as dimensfes da visualidade e da oralidade, enquadra-se
compreensivamente no mesmo movimento de expansdo de tematicas e de
possibilidades de novas fontes historiograficas. (BARROS, 2012, p.60-61)

Cabe aqui enfatizar que além das entrevistas realizadas, apos a exposicao dos filmes
citados, os estudantes também efetuaram uma tarefa referente a cada uma dessas producdes
cinematogréficas.

Nesse sentido, os educandos confeccionaram um cartaz, realizaram pesquisas,
resumos, histérias em quadrinhos e responderam um questionario sobre as atividades
apresentadas nas aulas da disciplina de Historia referentes a analise sobre género.

E necessario destacar que a utilizacdo de producdes cinematograficas como um
recurso didatico, a metodologia da historia oral e as atividades realizadas apds a apresentacdo
de cada producdo cinematografica serdo melhor abordadas nos capitulos seguintes, assim
como também serdo destacados os resultados desse estudo.

Por fim, sera possivel refletir sobre qual foi o significado dessa pesquisa na vida

desses educandos.
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CAPITULO 2
OLGAE FILHAS DO VENTO: PARA SER MULHER NAO BASTA
CONCORDAR, VOCE TEM QUE LUTAR

Ao iniciar este capitulo, apresentarei uma sintese sobre o desenvolvimento do cinema
brasileiro, pois ap6s conferir um aumento de livros e pesquisas publicadas relacionadas a
utilizacdo do cinema em sala de aula, fiquei instigada para conhecer melhor sobre a historia
do cinema brasileiro. Em seguida apresentarei as produc@es cinematogréaficas brasileiras Olga
e Filhas do Vento selecionadas para a analise sobre a narrativa dos estudantes acerca do
género feminino, principalmente por apresentarem personagens femininas que lutam pela sua

inclusdo na sociedade. Assim, conforme aborda Nivaldo Neto:

Foi no final do século XIX, com o desenvolvimento urbano, as novas tecnologias,
enfim, a modernidade desembarca em terras brasileiras trazendo o que ha de novo. E
nesse momento, mais precisamente em 1896, o comego da histéria do cinema no
Brasil, que durante a sua trajetoria, atravessou periodos de entusiasmo e pendria.
(NETO, 1998, p. 10)

Somente na década de sessenta que o mesmo apresentou destaque internacional
através do cinema novo. Apds alguns fracassos na criacdo de filmes brasileiros e a faléncia de
grandes estidios em pouco tempo, um grupo de pessoas jovens teve a ideia de criar outro tipo

de cinema brasileiro. Através de seus estudos, Araudjo (1995) destaca que:

[...] um grupo de jovens intelectuais, reunidos sobretudo no Rio de Janeiro, percebe
a possibilidade de criar um cinema brasileiro com base nos preceitos da
modernidade: filmes baratos, mostrando o Brasil de maneira realista, e abordando
problemas sociais da populacédo [...]. O Cinema Novo criou, entdo, o que veio a se
chamar “estética da fome”: por outro lado, preocupava-se com a vida da populagéo
pobre; por outro, tratava de mostra-la através de filmes feitos com pouco dinheiro,
em condig¢des técnicas por vezes precéria. (ARAUJO, 1995, p.85)

Dessa forma, apesar das condi¢bes desfavoraveis de producdo, como por exemplo, as
limitacdes econdmicas devido aos orcamentos baixos, 0 Cinema Novo, ao optar por cenarios
naturais, assim como, por temas e personagens do cotidiano brasileiro, conseguiu influenciar
0 surgimento de varios cinemas nacionais, principalmente em outros paises da América Latina
e da Africa e adquiriu também o respeito internacional.

Faz-se necessario ressaltar que a partir da criacdo de salas de cinemas, em algumas
cidades brasileiras, foi possivel proporcionar, principalmente para os cidaddos da classe
média, um espaco de convivio e de maior sociabilidade. Conforme podemos observar a

sequir:
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Num momento em que a televisdo ainda ndo existia ou ainda era um privilégio de
poucos, o cinema era um ponto difusor das noticias ao redor do mundo e o local de
encontro para o publico assistir aos primeiros seriados semanais, aos Gltimos filmes
do momento e prestigiar a vida social ativa que se criava no centro das salas. Dessa
forma, o crescimento do cinema na esfera citadina proporcionou cada vez mais
relacbes de vivéncias por parte de seus frequentadores, o que favoreceu para a
popularizacdo deste empreendimento nas mais variadas esferas da vida urbana,
figurando o cinema com importancia significativa na esfera econdmica e social da
cidade do Rio Grande [...] (MARRERA, 2013, p.75).

Porém, é preciso lembrar que com o tempo e principalmente com a invengdo dos
aparelhos de televisdo, o cinema deixou de ser a principal diversao da populagéo brasileira.
Entretanto, embora nossos habitos tenham sido alterados pelos aparelhos de televisdo,
sabemos que o0 cinema permanece atraindo diversas pessoas em busca de lazer e
entretenimento.

Sendo que essa influéncia ocorre principalmente a partir das historias bem elaboradas
pela imaginacdo e sensibilidade dos diretores e produtores da sétima arte. Nessa perspectiva,

especialmente sobre o cinema de ficcdo, conforme as pesquisas de Fischer (2010):

A atengdo do espectador somente é mantida na tela devido a sua postura com relacéo
ao filme. Assim, a riqueza perceptiva proporcionada pelo filme pode ser percebida
pelo espectador na medida em que este se projeta para a narrativa, e deixa de se
preocupar em provar se 0 que estd assistindo é verdade ou ndo. Sem contar que,
essas impressdes visuais e auditivas do cinema sdo passadas ao espectador de forma
continua e rapida, ndo permitindo a este analisar demais as imagens, ja que, por
qualquer descuido, podera perder o fio-condutor da narrativa. (FISCHER, 2010,
p.4-5)

Assim, a arte de produzir filmes também se renova a partir do surgimento de novas
tecnologias, uma equipe profissionalizada e com a participacdo de atores consagrados. E por
tudo isso abordado até o0 momento sobre a histéria do cinema brasileiro, podemos perceber as
influéncias e os significados dessa arte que, em muitos momentos, através de uma dimenséo
expressiva e mais sensitiva, procura retratar a sociedade de uma determinada época. Assim,

conforme destaca Napolitano (2011):

O cinema pode ser considerado uma “nova” linguagem centenaria, pois apesar de
haver completado cem anos em 1995 a escola o descobriu tardiamente. O que néo
significa que o cinema ndo foi pensado, desde seus primordios, como elemento
educativo, sobretudo em relacdo as massas trabalhadoras. [...] Obras que foram
produzidas para a chamada “pelicula” de filmes e depois convertidas para o formato
VHS ou DVD, [...], tem permitido o seu uso escolar com maior agilidade, bastando
possuir uma TV e um videocassete ou aparelho de DVD. (NAPOLITANO, 2011,
p.11).

Conforme apresentado na citagéo a cima, o surgimento do cinema foi em 1895. Sendo
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que esse fato ocorreu quando os irmdos Lumiére projetaram em Paris o filme chamado A
chegada do trem na estacdo de Ciotat 6. Portanto, é possivel perceber que as instituicdes de
ensino demoraram muito tempo para comecar a descobrir e a utilizar essas producdes
cinematograficas como um recurso viavel na aprendizagem escolar. Em meio ao contexto

apresentado, Berutti (2009) observa que:

De fato, esse é um recurso que na atualidade é bem aceito pelos estudantes,
que vivem em um mundo que privilegia as linguagens visuais, como o
cinema e a televisdo. No entanto é preciso certo cuidado com esse recurso,
uma vez que, assim como a literatura, o cinema tem caracteristicas narrativas
préprias [...]. Os filmes ndo sdo, portanto, uma reproducdo do real, mas uma
leitura do real, datada, situada espacial, temporal e culturalmente. O recurso
do uso de filmes nas aulas de histéria pode contribuir para o desenvolvimento
da capacidade dos alunos de lidarem com o mundo das imagens e das
informag6es no qual estdo imersos em seu cotidiano. (BERUTTI, 2009, p.
131)

Partindo dessa observacdo, compreendo que com o decorrer desses anos em que
utilizo as produc@es cinematograficas em sala de aula como um recurso pedagogico, percebo

algumas possibilidades de aprendizagem a partir desse instrumento.

6. “A chegada do trem na estagio de Ciotat”: E um filme francés gravado em 1895 por Louis Lumiére e por
Auguste Lumiére que através de uma histdria simples e curta com uma duracdo aproximada de 50 segundos,
mostra a entrada de um comboio puxado por uma locomotiva a vapor em uma estacdo de trem na cidade costeira
francesa de La Ciotat. Apesar dos poucos recursos tecnologicos daquele momento para a elaboragéo desse filme,
as primeiras imagens com cenas de um trem em movimento indo na direcdo do publico maravilharam e
assustaram os espectadores da época. Assim, esse filme consiste de uma visdo Unica, editada ilustrando um
aspecto da vida cotidiana. Ndo ha nenhum movimento de camera aparente intencional, e é um filme composto
por um disparo continuo em tempo real. No dia 6 de Janeiro de 1896 entrou para a histéria como a primeira
exibicdo publica comercial de um filme. Fonte:
WWW.cinedica.com.br/filme_A Chegada De_Um_Trem_Na_Estacdo_14556. php. Com o tempo o cinema foi
sendo modificado através da cor, 0 som estéreo entre outras técnicas. Essas mudancas foram necessarias para
continuar atraindo os espectadores que com o passar dos anos também ficavam mais exigentes sobre a qualidade
das producfes cinematograficas. Para Aradjo (1995): A realizacdo de um filme, além de envolver custos
elevados, depende de muitas pessoas para existir. Tudo nele resulta de decisfes complexas: desde o género que
se abordard, passando pela natureza dos personagens, pela qualidade de locais que serdo mostrados, pelo custo
do filme. Pode-se dizer que todas essas decisOes ja estdo tomadas (em certa medida) no momento em que se
escreve o roteiro. (ARAUJO, 1995, p.29). Assim, esses cuidados sdo de extrema importancia ao analisarmos que
0 cinema em primeiro lugar é um comércio. Pois, as produgdes cinematograficas além de fornecer
entretenimento aos espectadores, também fornecem o lucro para quem as produz e elabora.
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2.1. Um recurso pedagodgico chamado cinema

Conforme foi apresentado acima, analiso que a utilizacdo do cinema em sala de aula

proporciona, aos professores pesquisadores, outras possibilidades de trabalho e novas formas

de aprendizagem. Principalmente para trabalhar as tematicas pouco abordadas como o meio

ambiente, as relagdes étnico-raciais e género. Pois, conforme as pesquisas de Ribeiro (2013):

Ao incorporar diferentes linguagens no processo do ensino de histdria,
reconhecemos ndo so a estreita ligacdo entre saberes da escola e a vida social, mas
também a necessidade de (re) construirmos nosso conceito de ensino e
aprendizagem. A utiliza¢do da cinematografia como viés do ensino da histdria tem
uma for¢a maior do que se percebe. Entende-se que por meio de tais instrumentos, a
possibilidade de percepcao desse aluno se aguca ao ponto de querer saber mais sobre
aquele fato, levando em consideracéo, a premissa de que toda a produgdo por tras do
filme, as midias utilizadas e todas as outras abrangentes formas de se obter a atencéo
do aluno, torna mais convidativo buscar saber sobre determinado fato. (RIBEIRO,
2013, p. 13)

Diante disso, no que se refere ao ensino da disciplina de Histdria, a utilizacdo de

producdes cinematograficas em sala de aula ja era incentivada por algum tempo, conforme

apresenta Bittencourt em seu livro (2009):

Introduzir as imagens cinematograficas como material didatico no ensino de Histéria
ndo é novidade. Jonathas Serrano, professor do colégio Pedro Il e conhecido autor
de livros didaticos, procurava desde 1912 incentivar seus colegas a recorrer a filmes
de ficcdo ou documentarios para facilitar o aprendizado da disciplina. Segundo esse
educador, os professores teriam condicgdes, pelos filmes, de abandonar o tradicional
método de memorizacdo, mediante o qual os alunos se limitavam a decorar paginas
de insuportaveis sequéncias de eventos. (BITTENCOURT, 2009, p. 371)

Portanto, por entender que pouco ou quase nada é apresentado nos livros didaticos

sobre a acdo feminina na historia, busquei enquanto professora pesquisadora iniciar o meu

estudo selecionando as possiveis obras cinematograficas brasileiras que pudessem

proporcionar uma analise sobre o género feminino. Conforme destacam as pesquisas de

Coloda (1972):

O cinema é um poderoso instrumento de cultura e formagdo. Transmite ideias. Torna
préximo o mundo, divulga costumes, levando a conhecer a terra e as pessoas dos
diversos meios sociais. Cria lagos entre cidades, povos, paises. D4 um conhecimento
mais profundo dos homens , principalmente no plano psicolégico, revelando pessoas
que sofrem, lutam, amam, fazendo o espectador participar de seus dramas. Pde o
mundo artistico ao alcance de todos, dando ocasido a que outras artes se expressem
por meio do cinema. Levanta grandes problemas da vida: o valor da existéncia, a
dignidade humana, a familia, Deus etc. (COLODA, 1972, p. 13).
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Dessa forma, as informacg0es apresentadas para os alunos a partir das imagens e dos
didlogos anunciados nos videos selecionados para a pesquisa podem propiciar momentos de
reflexd@o sobre os valores e sentimentos humanos, estimular o senso critico sobre os problemas
sociais existentes e fomentar novas interpretacées sobre 0 mundo em que estamos inseridos.

Constato também que ao trabalhar com o cinema em sala de aula estamos
aproximando os alunos de uma aprendizagem mais ladica. Além disso, “é¢ por meio de suas
diversas linguagens que o cinema coloca a mostra as relacfes do adolescente com ele mesmo,
o outro, a sociedade o mundo” (PIMENTEL, 2011, p. 22).

Portanto, a utilizacdo desse recurso pode auxiliar no processo de formacéo do carater
dos adolescentes, que através da interpretacdo das imagens apresentadas pelos filmes podem
enriquecer 0 seu senso critico e moral. Também de acordo com as analises de Pimentel
(2011):

O cinema surge como oportunidade de colocar ao adolescente outros desafios que
atuem como filtros prazerosos no contato que ele tem com o mundo, estimulando
seu desejo de saber que depende de representacBes das praticas e ndo de discursos
distanciados da vida. Com o cinema, por meio dos efeitos que provoca, o
adolescente pode reconhecer, na medida em que for capaz de observar a si mesmo,
novas oportunidades e desejos de alterar suas condutas. (PIMENTEL, Idem, p. 183)

Partindo dessa perspectiva, o professor pesquisador que comprometer-se na selecéo e
utilizacdo do cinema em sala, como um instrumento didatico eficaz na educacédo
contemporanea, estard possibilitando um aprendizado muitas vezes mais envolvente e
significativo aos seus educandos que estdo acostumados com diversas tecnologias no seu
cotidiano. Nesse sentido, Souza (2010) em sua proposta de pesquisa sobre a utilizacdo do

cinema nas aulas de Histdria, destaca que:

[...] é a defesa da utilizagdo dos filmes em sala de aula a partir de uma selecéo critica
do material por parte do professor, utilizando as producgdes cinematograficas como
fontes, textos geradores, ou objetos de analise, propondo analises destes filmes aos
alunos, como forma de inovar, diversificar dinamizar, e tornar mais produtivas as
aulas de Histéria. E o que se costuma chamar de “bom uso das ferramentas
audiovisuais”. (SOUZA, 2010, p. 26)

Sendo assim, € necessario ter alguns cuidados no momento de interpretar um filme,
pois, segundo Berutti (2009), para destacar um fato historico “ha sempre um diretor e um
roteirista, que podem usar da sua imaginacdo para a criagdo de uma estética inovadora”
(BERUTTI, 2009, p.131), Lembro que foi um longo processo a escolha dos possiveis filmes
nacionais que poderiam ser utilizados em minhas pesquisas sobre género.

Minha proposta sempre foi trabalhar apenas com produgdes cinematograficas
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brasileiras, pois as mesmas facilitam a compreensdo dos alunos que em seu cotidiano
utilizam-se do mesmo idioma apresentado nessas obras, desconsiderando assim, a necessidade
de empregar legendas nesses filmes.

Portanto, visando assim, valorizar nossa sétima arte como um recurso didatico viavel,
mesmo sendo pouco conhecido em diversos espagos escolares que preferem ainda trabalhar
mais com producdes cinematograficas estrangeiras. Sendo que, além dessas obras possuirem
significativa qualidade artistica, elas também acabam apresentando em suas historias uma
cultura em muitos momentos bem diferente da nossa realidade.

Entretanto, ao longo dessa trajetdria, fiz algumas modificagdes na minha proposta de
pesquisa e resolvi utilizar também curtas metragens 7, 0s quais, pudessem se adequar melhor a
realidade da comunidade escolar, proporcionando assim resultados mais significativos no
projeto.

Dessa forma, apresento a seguir o filme Olga s (Jayme Monjardim, 2004) e alguns dos
resultados obtidos a partir da exposi¢do dessa obra para os alunos do nono ano B, no ano
letivo de 2013, na escola Cidade do Rio Grande (CAIC/FURG).

2.2. Olga: Reflexdes sobre uma obra cinematografica brasileira campea de

bilheterias

O filme Olga foi o primeiro longa-metragem do diretor Jayme Monjardim que
apresenta nos extras do DVD alguns aspectos relevantes sobre essa obra cinematogréfica

brasileira conforme pode ser verificado a seguir:

Para focalizar os aspectos humanos da histéria, o diretor afirma que a escolha da
atriz Camila Morgado foi fundamental: “Sem ela ndo conseguiria ter feito o filme
como fiz. A Camila foi a chave da emocdo, tanto pelo aspecto fisico como pela
qualidade de seu trabalho™. O interesse de Jayme por Olga surgiu quando o diretor
conheceu o livro em 1985: ‘Essa histdria me fascinou desde o inicio, sempre tive
interesse em filma-la. A Histéria brasileira é repleta de grandes mulheres e suas
vidas ainda sdo pouco exploradas. Sem a obra de Fernando Morais, Olga ndo
existiria para o0 mundo”. Em Olga Jayme coloca suas marca, a paixdo pelas grandes

histdrias de amor. (OLGA, Jayme Monjardim, 2004. 1DVD)

7. curta-metragem ou simplesmente curta, nome que as da a um filme de pequena duracéo.

8. Filme Olga: Baseado no romance do escritor Fernando Morais, publicado originalmente em 1985 e disponivel
em mais de 20 paises. O filme Olga levou 385 mil espectadores aos cinemas em seu fim de semana de estréia e
conseguiu a terceira melhor abertura de um filme brasileiro. O filme ganhou o Prémio Qualidade Brasil (2004)
com a Melhor Atriz: Camila Morgado, o Melhor Ator Coadjuvante Osmar Prado e o Melhor Diretor: Jayme
Monjardim. Fonte: WWW.adorocinema.com/filmes/filme-122446/creditos/
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A partir dessa breve entrevista do diretor Jayme Monjardim sobre a sua produgéo
cinematogréfica é possivel perceber que apds a leitura do livro Olga surgiu o interesse em
criar uma obra cinematografica sobre essa mulher. Sendo que para ele a atriz Camila Morgado
proporcionou vida ao seu personagem Olga de uma forma Unica e emocionante.

Por fim, compreende-se que o diretor faz uma significativa constatacdo sobre a
participacdo de grandes mulheres na Historia do Brasil. “Nessa perspectiva, o tema da mulher
passou a atrair os historiadores desejosos de ampliar os limites de sua disciplina, de abrir
novas areas de pesquisa [...]” (MATOS, 1997, p. 90). Contudo essa participacao feminina
ainda permanece pouco revelada nas obras cinematogréficas, obras literarias e livros didaticos

brasileiros.

Figura 04: Apresentacdo do filme “Olga” para a turma do nono ano B

Fonte: Arquivo Pessoal

Na fotografia acima podemos visualizar uma cena, apresentada a partir da televisdo,
utilizada como um recurso de captacdo de imagens, da personagem Olga interpretada pela
atriz Camila Morgado. E importante ressaltar que todas as producdes cinematograficas foram
apresentadas no horario das aulas de Historia e dentro da sala de aula.

Para tanto, era preciso sempre agendar com antecedéncia a televiséo e o aparelho de
DVD que ficavam guardados na sala da coordenacdo pedagogica. Assim, o objetivo do

agendamento era para que todos os educadores dessa escola tivessem a oportunidade de
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manusear esse instrumento pedagdgico nos momentos que consideravam necessarios a
utilizagdo desse recurso para a aprendizagem dos alunos. De acordo com Berutti (2009): “O
filme sempre pode ser utilizado como uma ferramenta que possibilita a problematizacéo
inicial de um determinado contetido ou até mesmo da propria realidade dos alunos”. (Idem,
2009, p. 131)
Ficha Técnica do filme Olga:
Langcamento: 20 de Agosto de 2004 (1h. 39min.)
Dirigido por: Jayme Monjardim
Atores principais: Camila Morgado (personagem Olga Benério), Caco Ciocler (personagem
Luis Carlos Prestes) e Fernanda Montenegro (personagem dona Leocédia Prestes)
Género: Biografia, Drama, Histérico, Romance
Nacionalidade: Brasil
Tipo de filme: Longa-metragem
Cor: colorido
Producéo: Globo Filmes
Bilheterias Brasil: 2.921.501 ingressos
Classificacdo indicativa: Ndo recomendado para menores de 14 anos. (cenas de violéncia,
tortura, assassinato)
Sinopse: “Olga” (Jayme Monjardim, 2004), “Olga Benario ¢ uma militante comunista desde
jovem, que é perseguida pela policia e foge para Moscou, onde faz treinamento militar. L& ela
é encarregada de acompanhar Luis Carlos Prestes ao Brasil para liderar a Intentona Comunista
em 1935, se apaixonando por ele na viagem. Com o fracasso da revolugéo, Olga é presa com
Prestes. Gravida de sete meses € deportada pelo governo de Vargas para a Alemanha nazista e
tem sua filha Anita na prisdo. Afastada da filha, Olga é entdo enviada para o campo de
concentragado de Ravensbriick.” (Disponivel em
http://WWW.adorocinema.com/filmes/filme122446/. Acesso em 14/11/12)

Ao analisar alguns fatos apresentados nessa breve sinopse sobre o filme Olga podemos
compreender que esta producdo cinematografica, dirigida por Jayme Monjardim e baseada no
livro Olga de Fernando Morais, também pode ser classificada como parte do acervo de filmes

historicos o.

9 filmes historicos: entendidos aqui como aqueles filmes que buscam representar ou estetizar eventos ou
processos historicos conhecidos e que incluem, entre outras, as categorias dos “filmes épicos” e também dos
filmes histéricos, que representam uma versdo romanceada de eventos ou vidas de personagens histdricos.
Fonte: BARROS, José d” Assungdo. Cinema e historia: entre expressdes e representacdes. In: Cinema-Historia:
teoria e representacdes sociais no cinema, 2012, p.57.
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Diante disso, além de proporcionar uma representacdo sobre a vida de Olga Benério,
também foi possivel a partir de uma nova perspectiva cinematografica, dialogar com o0s
conteddos sobre A Segunda Guerra Mundial, Nazismo, comunismo e O Governo de Getulio
Vargas apresentados por Vicentino no livro didatico Projeto Radix (2009). Nessa mesma

linha, conforme apresenta Napolitano (2011):

[...] é preciso que o professor atue como mediador, ndo apenas preparando a classe
antes do filme como também propondo desdobramentos articulados a outras
atividades, fontes e temas. [...] E preciso que a atividade escolar com o cinema va
além da experiéncia cotidiana, porém sem nega-la. A diferenca é que a escola, tendo
o professor como mediador, deve propor leituras mais ambiciosas além do puro
lazer, fazendo a ponte entre emocao e razdo de forma mais direcionada, incentivando
o aluno a se tornar um espectador mais exigente e critico, propondo relagdes de
contetdo/linguagem do filme com o conteddo escolar. Este é o desafio.
(NAPOLITANO, 2011, p. 15)

E necesséario destacar que devido a curta carga horaria semanal da disciplina de
Historia, essa obra cinematogréfica foi dividida em duas partes e apresentada em dois dias.
Sendo que apds a exposicdo do filme os educandos precisavam entregar para a proxima aula
um resumo, valendo nota, sobre 0 mesmo e somente um menino e uma menina nao realizaram
a tarefa.

Também cabe aqui salientar que através das minhas observacGes em sala de aula foi
possivel perceber que o filme Olga foi 0o que mais comoveu as alunas. Com destaque para a
cena dramatica em que as enfermeiras nazistas, de forma muito violenta, retiram dos bracos
de Olga sua filha de apenas dois anos de idade. Creio que seja porgue nesse momento a
personagem é representada como uma heroina que luta por sua filha até cair no chdo e ndo ter
mais forcas.

A exposicdo da cena descrita acima comoveu uma estudante que perdeu sua mae,
algum tempo atrds. Pois a mesma aluna, de forma discreta nesse instante, demonstrou suas
emogdes através de lagrimas. “Portanto, o prazer que leva o espectador a assistir filmes se
condiciona no sentido de que este se identifica com os personagens, sofre, sorri, sonha e vive
as mesmas emocgoes que as vividas pelas pessoas representadas”. (FISCHER, 2010, p. 5)

Enquanto que alguns meninos acharam engracada a atitude da menina em sala de aula
e prestaram menos atengdo nessa cena do filme. Sendo que, esses mesmos meninos também
demonstraram pouco interesse em determinados momentos do filme e preferiram ficar
conversando entre eles.

Todavia, eles apresentaram certa curiosidade nas cenas menos romanticas, vividas

pelos personagens historicos Olga Benéario e Luis Carlos Prestes. Assim como, também
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observaram com mais afinco as cenas mais violentas sobre o0 Comunismo 10 e 0 Nazismo
apresentadas no filme.

Interessante observar que as cenas mais sensuais e eréticas do filme chamaram a
atencdo de todos os jovens estudantes. E apesar do apelo desses aprendizes, certas imagens

foram cortadas por mim. De acordo com Napolitano (2011):

O professor deve se lembrar, sempre, que ele ndo estd reproduzindo o filme para si
mesmo, [...]. Portanto, é preciso refletir sobre o publico-alvo da atividade planejada,
conhecendo seus limites e suas possibilidades gerais (faixa etaria, etapa de
aprendizagem), [...]. Além dessa preocupacdo, o professor, ao escolher os filmes
para a sala de aula, deve ter o cuidado de respeitar os valores culturais, religiosos e
morais dos alunos e de suas familias [...]. (Idem, 2011, p. 19)

Contudo, compreende-se através dos relatos dos alunos, os quais serdo analisados no
préximo capitulo, que essa obra cinematografica foi a que mais despertou a atencdo dos
estudantes do nono ano B. Salienta-se que esse fato ocorreu principalmente por que a historia
narrada nesse filme brasileiro interpreta fatos reais ocorridos em uma época remota para esses
educandos. Ao mesmo tempo, também desperta sentimentos humanitarios sobre a personagem

Olga Benéario. Como podemos observar nas andlises de Fischer (2010):

Portanto, uma importante fonte histérica por representar o passado pelos olhos de
outra sociedade, inserida em um contexto distinto. J& que o cineasta, por mais
intelectual que seja, ndo pode ir além de seu tempo, nem ver mais que a sociedade
em que esta inserido pode ver, [...] O filme histérico é capaz de representar um dado
momento histérico, reconstituindo a sociedade em que se passa, 0s individuos da
época e seus costumes, com seus medos e sentimentos, oferecendo ao espectador
ndo apenas informacdes e imagens estaticas, mas a materializacéo de sentimentos e a
reconstituicdo de a¢des realizadas no passado. (FISCHER, 2010, p. 4)

Registro que outros fatos relevantes também foram verificados na producgdo textual
dos educandos. Portanto, para preservar a identidade desses aprendizes menores de idade, ndo

serdo revelados seus verdadeiros nomes.

10. Comunismo: 1. Modo de organizacdo da sociedade, baseado na propriedade coletiva. 2. Doutrina ou
movimento social e politico que defende a transformacdo total da sociedade capitalista e o estabelecimento de
uma sociedade igualitaria. 3. Regime que pretende instaurar a sociedade prevista por essa doutrina, e no qual o
Estado, como representante da coletividade, é o principal agente politico e econdmico.

11, Nazismo: Movimento nacionalista aleméo. De direita, imperialista, baseado na pretensa superioridade da raca
ariana e liderado por Adolf Hitler (1889-1945). (Fonte: FERREIRA, Aurélio Buarque de Holanda. Miniaurélio: o
minidicionario da lingua portuguesa dicionario/ Aurélio Buarque de Holanda; coordenacdo de edi¢do Marina
Baird Ferreira; equipe de lexicografia Margarida dos Anjos. - 7. ed._Curitiba: Ed. Positivo; 2008. P. 252 e p.574
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Dessa maneira, 0s quatro meninos serdo Chamados pelos seguintes nomes: Miguel (15
anos), Artur (16 anos), Ariel (15 anos) e Renato (16 anos), enquanto que as seis meninas seréo
representadas pelos nomes: Fernanda (16 anos), lara (15 anos), Joana (14 anos), Regina (15
anos), Leila (16 anos) e Vitdria (15 anos). Conforme podemos analisar logo a seguir.

Para tanto, salienta-se que os aspectos mais significativos apresentados pelos alunos
em seus resumos sobre o filme Olga serdo agrupados em um quadro ilustrativo para auxiliar
na interpretacdo desses dados.

Quadro 1: Percepc¢des dos alunos sobre a historia narrada no filme “Olga”.

Alunos Narrativas

Fernanda Bom, gostei bastante deste filme, 6timo. Mas, ao mesmo tempo triste. Fiquei
com uma imensa vontade de chorar, mas me segurei. Olga uma garota
(mulher) que saiu de casa. Ela participava de tipo manifestacdes [...] Foi para
um campo de exterminio, sofreu bastante, sofreu violéncia, pegaram sua
filha.

lara O filme conta a historia de Olga, uma militar comunista [...] Antes de morrer
Olga viu sua vida desde o comeco, e ndo se desesperou, pois sabia que um

dia seu esforco valeria a pena.

Joana O filme Olga conta a histdria de uma mulher chamada Olga que é comunista.
Olga era judia [...] Ela conhece um comunista brasileiro, os dois tem que
fingir ser casados, depois de juntos surgi um amor entre eles e com isso Olga
engravida dele [...] Ap6s anos de prisdo em campos de concentracdo, depois

Olga é morta na camara de gas.

Regina O filme Olga fala sobre a vida de Olga, uma judia, comunista que morava na

Alemanha perante o governo nazista.

Leila E um filme que conta a historia de uma mulher chamada “Olga”, ela luta por
seus ideais. Ela era uma mulher que néo tinha uma boa relacdo com seus pais
por causa dos seus pensamentos [...] Olga foi levada pelos nazistas para um

campo de concentracdo e la assassinada.

Vitéria Na&o realizou a atividade.
Miguel Né&o realizou atividade.
Artur Olga Benario nasceu em uma familia judia em Munique na Alemanha no dia

12 de fevereiro de 1908. [...] Em 1923, aos 15 anos, Olga entrou para o

partido comunista [...] Em fevereiro de 1942, Olga foi executada na camara
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de gas com mais de 200 prisioneiros.

Ariel Olga Benario nasceu em uma familia judia em Munique na Alemanha no dia
12 de fevereiro de 1908. . [...] Em 1923, aos 15 anos, Olga entrou para o
partido comunista. [...] Em fevereiro de 1942, Olga foi executada na cadmara
de g&s com mais de 200 prisioneiros.

Renato A histdria do filme se passa na época da ditadura. Na época em que Getulio
Vargas era presidente do Brasil e Hither na Alemanha. Olga era de um
partido comunista secreto [...] Fingiu ser mulher de um cara para protege-lo
[...] E de campo de concentragdo para outro, trabalhando e apanhando ela

morreu sem ver a filha e o marido.

A partir da realizagdo dessa atividade foi possivel constatar algumas caracteristicas
percebidas por esses alunos sobre a personagem Olga. Conforme mostra a tabela a seguir:

Tabela 1: Distribuicdo das observacdes feitas pelos alunos sobre a vida da

personagem Olga.

Caracteristicas explicitadas NUmero de alunos

Caracteristicas relacionadas ao contexto familiar 05
* Bom, gostei bastante deste filme, 6timo. Mas, ao mesmo tempo triste.
Fiquei com uma imensa vontade de chorar, mas me segurei. Olga uma
garota (mulher) que saiu de casa.

* Ela conhece um comunista brasileiro, os dois tem que fingir ser
casados, depois de juntos surgi um amor entre eles e com isso Olga
engravida dele.

* Ela era uma mulher que ndo tinha uma boa relagdo com seus pais por
causa dos seus pensamentos.

* Olga Benario nasceu em uma familia judia em Munique na Alemanha
no dia 12 de fevereiro de 1908.

Caracteristicas relacionadas ao contexto politico 08
* Ela participava de tipo manifestagdes [...] Foi para um campo de
exterminio, sofreu bastante, sofreu violéncia, pegaram sua filha.

* O filme conta a historia de Olga, uma militar comunista. Antes de

morrer Olga viu sua vida desde o comecgo, e ndo se desesperou, pois
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sabia que um dia seu esforc¢o valeria a pena.

* O filme Olga conta a historia de uma mulher chamada Olga que é
comunista. Olga era judia. Ap6s anos de prisdo em campos de
concentracdo, depois Olga é morta na camara de gas.

* O filme Olga fala sobre a vida de Olga, uma judia, comunista que
morava na Alemanha perante o governo nazista.

* E um filme que conta a historia de uma mulher chamada “Olga”, ela
luta por seus ideais. Olga foi levada pelos nazistas para um campo de
concentracdo e |4 assassinada.

*Olga entrou para o partido comunista. Em fevereiro de 1942, Olga foi
executada na camara de gas com mais de 200 prisioneiros

* A histdria do filme se passa na época da ditadura. Na época em que
Getulio Vargas era presidente do Brasil e Hither na Alemanha. Olga era
de um partido comunista secreto. Fingiu ser mulher de um cara para
protege-lo. E de campo de concentracdo para outro, trabalhando e

apanhando ela morreu sem ver a filha e 0 marido.

Observacao: as porcentagens foram calculadas a partir das percepcfes desses educandos e ndo pelo
namero de alunos.

Nota-se que os educandos listaram poucos aspectos sobre a vida familiar de Olga.
Nesse sentido, apenas uma aluna, através de uma visdo mais romancista, aborda o
envolvimento amoroso de Luis Carlos Prestes com Olga. Também é observado por outra
aluna o relacionamento pouco afetivo entre Olga e seus pais.

Verifica-se que todos os alunos que realizaram a tarefa destacaram a influéncia dos
aspectos politicos na vida de Olga, salientando principalmente a sua origem judia e 0 seu
envolvimento com o partido comunista. Por fim, os aprendizes mencionaram a morte da
personagem como um ato de violéncia realizado no campo de concentracdo pelos nazistas.

Entretanto, apesar de todas as dificuldades enfrentadas pela personagem, alguns
estudantes compreendem que Olga também é apresentada como uma pessoa forte e
esperancosa. Conforme pode ser constatado nessa narrativa sobre as atitudes de Olga: “Antes
de morrer Olga viu sua vida desde o comeco, e ndo se desesperou, pois sabia que um dia seu
esforco valeria a pena” (lara,15 anos).

Observa-se no trecho acima que a aluna interpreta o final do filme a partir das atitudes
da personagem ao saber que vai morrer. Diante disso, a cena demonstra para a aluna uma

visdo mais otimista de Olga sobre o futuro.
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E imprescindivel observar que os meninos desconsideram o romance apresentado no
filme e procuram destacar mais algumas datas e o contexto histérico em seus resumos. Assim,
verifica-se que a vida pessoal de Olga e o seu envolvimento amoroso com Luis Carlos
Prestes, de forma geral, ficam em segundo plano.

Outra atividade realizada pelos alunos para a coleta de dados foram as entrevistas
semiestruturadas sobre essa obra cinematografica. Conforme apresentado a seguir:

Quadro 2: Quais as cenas mais marcantes do filme “Olga”? Por qué?

Alunos Respostas

Fernanda A que tiram o filho dela (suspiro). Ai, porque déi muito, é chocante e foi
muito triste também ela tentando amamenta o filho pra que ndo tirasse dela.
E que ela nem soube com quem tava o filho, né sora. E a hora que ela morre,

né, naquela coisa de gas.

lara Aquela, tipo tiram o filho dela e quando ela morreu na cdmara de gas. Porque
quando tiram o filho dela foi uma cena bem forte, né. E ela tava presa, ndo
podia faze nada e a cdmara de gas porque ela sabia que nunca mais ia vé o

marido dela, a filha dela também.

Joana A parte que pegam a filha dela. Porque tipo, uma mde no periodo de

amamentacao nem cria a crianga pode.

Regina Quando tiram o bebé da Olga. Acho que essa cena foi a mais marcante.
Porque tipo, mostrou o que realmente eles faziam, né. Porque ndo importava
Se era mesmo uma crianga ou se era uma mae, eles tiravam, s6 porque eram

judia.

Leila Ah! Teve uma cena que eu me emocionei bastante. Foi a hora que a crianca
foi retirada da mae. Porque era um bebé e toda a crianca precisa da méae, até
depois de grande. Uma pessoa sem a mée ndo tem assim chéo.

Vitéria Na hora em que tiram o filho da Olga. Porque aquilo eu acho triste. Porque

nenhuma mae ia gosta que tirasse o seu filho do lado.

Miguel Quando a Olga foi separada do filho dela. Porque ndo é normal acontecer

isso hoje em dia.

Artur Eu achei aquela que ela perdeu a filha. Por causa que € dificil né, perde um

filho pra uma mée. Ainda mais, depois fica presa.

Ariel Quando tiram a filha dela e quando ela vai para a cAmara de gas. Quando ela

vai para a cdmara de gas ela vé ela quando ela era pequena.
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Renato E a parte que tiram o filho dela depois que o leite acaba. Porque tirar um

filho de uma mée é horrivel.

Sobre a questdo referente a quais eram as cenas mais marcantes do filme Olga pode-se

constatar que apenas trés alunas mencionaram o momento em que Olga morreria na camara

de gas como a cena mais impactante. Entretanto, todos os alunos destacaram a cena em que

retiram a filha de Olga.

Por essa razao, através de uma tabela, serdo analisados os motivos justificados pelos

alunos para a escolha dessa cena.

Tabela 2: Distribuicdo dos motivos explicitados pelos alunos para justificar

porque selecionaram essas cenas no filme Olga

Motivos explicitados

NUmero de alunos

Motivos relacionados a situacédo da mae

* E que ela nem soube com quem tava o filho, né sora

* Porque tipo, uma mae no periodo de amamentacdo nem cria a
crianga pode.

* E ela tava presa, ndo podia faze nada.

* Porgue nenhuma mée ia gosta que tirasse o seu filho do lado.

* Por causa que é dificil né, perde um filho pra uma mae. Ainda

mais, depois fica presa.

05

Motivos relacionados a situacéo da filha
* Porque era um bebé e toda a crianga precisa da méae, até depois de

grande. Uma pessoa sem a mée ndo tem assim chéo.

01

Motivos relacionados aos sentimentos despertados nos alunos

* A que tiram o filho dela (suspiro). Ai, porque ddéi muito, é
chocante e foi muito triste também ela tentando amamenta o filho
pra que ndo tirasse dela.

* Porgue quando tiram o filho dela foi uma cena bem forte, né.

* [...] eu me emocionei bastante.

* Porque aquilo eu acho triste.

* Porque tirar um filho de uma mae é horrivel.

05

Motivos relacionados a situagao politica e social

02




81

* Porque tipo, mostrou o que realmente eles faziam, né. Porque ndo
importava se era mesmo uma crianga ou Se era uma mae, eles
tiravam, sO porque eram judia.

* Porgue ndo é normal acontecer isso hoje em dia.

Na&o justificou a resposta 01

Observacdo: as porcentagens foram calculadas a partir das percepcdes desses educandos e ndo pelo
numero de alunos

Através da tabela 2 é possivel constatar que cinco dos alunos escolheram essa cena
porque consideraram muito dificil para uma mae perder sua filha sem poder reagir. Assim, ter
que abrir mao da maternidade é visto como algo inaceitavel para esses educandos. Uma aluna
também relatou a dificuldade de um filho crescer sem a mée. Outros cinco alunos optaram por
escolher essa cena devido as emogdes despertadas pela mesma nos proprios aprendizes,
salientando sentimentos como tristeza e dor. Sendo que dois alunos destacaram sua escolha na
cena por observar a questao politica e social que envolve a mesma, comparando-a com nossa
atual sociedade.

Para analisar quais foram as percepcoes dos alunos sobre as situagdes apresentadas no
filme propus a seguinte questdo: Que conflitos vivem os personagens no filme Olga? As
respostas obtidas foram:

Quadro 3: Que conflitos vivem os personagens no filme Olga?

Alunos Respostas
Fernanda Que ela acaba indo embora de casa pra pode luta pelos direito das pessoa.
lara Ela lutava pelos direitos dela.
Joana Ela luta pelo povo dela.
Regina Que a Olga sofreu por lutar pelo que ela queria.
Leila A Olga lutava pelo o que ela acreditava.
Vitoria O sofrimento de uma pessoa. Tipo ela foi presa, ficou gravida, perdeu a filha.
Miguel Ela queria ajuda as pessoas.
Artur Ela procura o espaco dela, né. Na sociedade.
Ariel Ela luto pela liberdade, por essas coisas.
Renato Ela criticava tudo o que tava errado.

Ao responderem quais eram os conflitos vividos pelos personagens muitos alunos

destacaram Olga como uma mulher que lutava ndo s6 pelos seus direitos, mas também pelos
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direitos dos outros, conforme apresenta a tabela a seguir:
Tabela 3: Distribuicdo das respostas dos alunos referentes aos conflitos

apresentados no filme Olga.

Situacdes explicitadas Numero de alunos

Situacdes relacionadas aos interesses pessoais da personagem 02
* Ela lutava pelos direitos dela.

* Ela procura o espaco dela, né. Na sociedade.

SituacOes relacionadas aos interesses ideoldgicos e sociais da 06
personagem

* Que ela acaba indo embora de casa pra pode luta pelos direito das
pessoa.

* Ela queria ajuda as pessoas.

* Ela luta pelo povo dela.

* Ela criticava tudo o que tava errado.

* A Olga lutava pelo o que ela acreditava.

* Ela luto pela liberdade, por essas coisas.

Situacdes relacionadas ao sofrimento da personagem 02
* Que a Olga sofreu por lutar pelo que ela queria.
* O sofrimento de uma pessoa. Tipo ela foi presa, ficou gravida,

perdeu a filha.

Como pode ser constatado na tabela 3, dois educandos compreendem que o principal
conflito abordado no filme Olga sdo os interesses pessoais da personagem, ou seja, a luta para
conquistar apenas os seus direitos.

Contudo, a maioria dos estudantes percebe que os conflitos mais destacados nessa
obra cinematogréafica referem-se ao caréater ideoldgico da personagem Olga e sua preocupacao
com a sociedade da época. Duas alunas consideram que o maior conflito apresentado no filme
é o préprio sofrimento de Olga, sendo que 0 mesmo também se origina a partir das proprias
escolhas da personagem. Para essas alunas a personagem se destaca como uma vitima da
violéncia.

Entretanto, Olga desafia o estere6tipo de mulher como um ser fragil. E nesse sentido,
pode-se interpretar que a maior parte dos alunos caracteriza a personagem como uma mulher
de personalidade forte, independente e que apesar de sofrer, permanece lutando por mudancas

na sociedade.
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A Ultima questdo abordada nas entrevistas com os alunos, sobre esse filme, tinha como

proposta analisar as possibilidades de comparagdo dessa obra com nossa atual sociedade.

Sendo que os resultados obtidos foram os seguintes:

Quadro 4: Vocé acha que o filme Olga retrata nossa atual sociedade? Por qué?

Alunos Respostas

Fernanda Acho que sim. Tem a parte em que eles sdo torturados eu acho que hoje em
dia nem tanto acontece isso. Mais acho que esses que séo presos sempre ha
esse mesmo jeito de trata.

lara N&o. Hoje em dia, tipo muita mulher j& tem o poder. Tanto que ela j& sustenta
a casa, ja cuida os filhos sozinha. Nao tem tanto preconceito com os judeus
também.

Joana Acho que nédo. Porque ndo tem mais disso, tipo campo de concentracdo. A
gente ndo houve mais fala dessas coisas.

Regina N&o. Acho que com o tempo abriu, € mais avancado, ndo tem mais. Alguém
ainda pode te essas idéias. Acho que nao.

Leila N&o com tanta violéncia. Mais, um pouco sim. Porque as pessoas fazem de
tudo pra ta no poder.

Vitéria Sim. Porque hoje em dia as pessoas lutam pelos seus direitos, ne.

Miguel N&o. Porque hoje em dia h& bastante preconceito, mas ndo tanto como
naquela época.

Artur (Siléncio). Eu acho que sim né, porque hoje eles fazem a mesma coisa que
faziam antes, brigando pelas coisas.

Ariel N&o. Porque agora é bem diferente do que antes.

Renato Acho que ndo. N&do é mais como antes.

A maioria dos alunos considera que o filme ndo retrata nossa atual sociedade,

principalmente devido as mudancas politicas e sociais ocorridas ao longo do tempo.

Entretanto, esses mesmos aprendizes também demonstram incerteza para justificar suas

respostas. Conforme apresenta a tabela a seguir:

Tabela 4: Distribuicdo dos motivos explicitados pelos alunos para justificar

porqgue o filme retrata ou néo retrata a atual sociedade.

Motivos explicitados Numero de alunos
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Relacionados a situacéo politica e social 07
* Porque ndo tem mais disso, tipo campo de concentragdo. A gente
ndo houve mais fala dessas coisas.

* Acho que com o tempo abriu, € mais avancado, ndo tem mais.
Alguém ainda pode te essas idéias. Acho que néo.

* Mais, um pouco sim. Porque as pessoas fazem de tudo pra ta no
poder.

* Sim. Porgue hoje em dia as pessoas lutam pelos seus direitos, ne.
* (Siléncio). Eu acho que sim né, porque hoje eles fazem a mesma
coisa que faziam antes, brigando pelas coisas.

* Porgue agora é bem diferente do que antes.

* Acho que ndo. Ndo é mais como antes.

Relacionados a situacéo de violéncia e preconceito 03
* Tem a parte em que eles séo torturados eu acho que hoje em dia
nem tanto acontece isso. Mais acho que esses que S80 presos
sempre ha esse mesmo jeito de trata.

* Hoje em dia, tipo muita mulher ja tem o poder. Tanto que ela ja
sustenta a casa, ja cuida os filhos sozinha. Nao tem tanto
preconceito com os judeus também.

* Porque hoje em dia ha bastante preconceito, mas nao tanto como

naquela época.

Ao comparar o filme com a nossa atualidade, percebe-se que a maioria desses sujeitos
observa e analisa as mudancas no contexto social e politico existente na atualidade,
considerando essas mudangas como um aspecto positivo.

Entretanto, esses mesmos aprendizes compreendem as transformacgdes sociais como
um processo continuo. Pois, apesar das mudancas, ainda hoje se pode visualizar, embora em
menor proporc¢do, a permanéncia da violéncia e do preconceito no cotidiano das pessoas.

Sendo que em determinados momentos faz-se necessario manifestar-se na luta pelos
seus direitos. Pois, “as pessoas fazem de tudo pra ta no poder” (Leila, 16 anos), conforme a
narrativa dessa aluna, ao se referir a politica.

Somente uma aluna analisa, de forma direta, a questdo de género ao comparar a
historia narrada no filme com a nossa atualidade. Para ela, a mulher conseguiu conquistar sua

independéncia em varios setores. Ela é capaz de sustentar a casa e cuidar dos filhos sozinha. E
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conforme a mesma aluna: “Hoje em dia, tipo muita mulher ja tem o poder” (lara, 15 anos).

Diante disso, de acordo com Guacira Louro (2013):

Homens e mulheres certamente ndo sdo construidos apenas através de mecanismos
de repressdo ou censura, eles e elas se fazem, também, através de praticas e relacdes
que instituem gestos, modos de ser e de estar no mundo, formas de falar e de agir,
condutas e posturas [...]. Os géneros se produzem, portanto, nas e pelas relacdes de
poder. (LOURO, 2013, p. 45)

Neste aspecto, a exposicdo do filme Olga possibilitou aos educandos refletir, a partir
de um outro olhar produzido pela obra cinematografica, sobre a personagem Olga e também
sobre os conteudos trabalhados principalmente através do livro didatico, abordando o
Nazismo, o Comunismo e o Governo de Getulio Vargas. Conforme as anélises de Ribeiro
(2013):

O filme parte de uma percepgdo do concreto, do visivel, que por conseqliéncia se
exprime em todos os sentidos. Pelo filme estamos sentindo, experimentando e
aflorando sensacfes. O filme explora o ver, o ter diante de noés as situacGes, as
personagens historicas que distantes temporalmente sdo encenadas em relagdes
especiais, por serem chamativas e por produzirem sensacfes. O filme est4, na maior
parte das vezes, funcionando como um aparato imagético do conhecimento
historiogréfico. (RIBEIRO, 2013, p. 21)

Portanto, conforme a citacdo acima, o filme é capaz de proporcionar ao telespectador
um despertar de novos sentimentos como a raiva, a alegria e a angustia; sobre as atitudes dos
personagens histéricos antes conhecidos somente através da literatura ou dos manuais
didaticos.

E interessante ressaltar que o filme Olga ao retratar parte do passado do Brasil,
também foi capaz de aflorar diversas emocgdes sobre os telespectadores que lotaram as salas
de cinema e em muitos momentos conseguiram se identificar com a personagem principal,
Olga Benério.

Diante desse fato, saliento nesse momento o trabalho de Morgana Fischer (2010)
sobre a analise da obra cinematografica Olga. Sendo que essa autora também apresenta alguns
detalhes interessantes sobre algumas cenas da personagem principal, conforme observa-se a
sequir:

Olga discursa para um publico de comunista alemaes e pela montagem da cena,
pelas escolhas dos planos pelo diretor, [...] percebe-se que ele tentou retratar a
personagem de uma maneira grandiosa, heroica, aclamada e aplaudida por todos.
Antes do final da cena, ja inicia uma musica instrumental de uma banda marcial que
se encaixa com a cena seguinte, em que Olga estd em um campo de treinamento. Em
planos aproximados, a personagem aparece atirando com fuzis e armas ao lado de
muitos outros soldados, com uma expressdo decidida e forte e sempre ao lado de
homens. Assim, entende-se que o diretor tentou mostrar Olga como uma mulher
diferente daquelas da época, ja que fez treinamento militar e ndo se preocupou em
formar uma familia, nem ter filhos. Por outro lado, a0 mesmo tempo em que 0
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diretor mostra uma mulher forte, também representa a personagem como alguém
passivel de se apaixonar. (FISCHER, 2010, p. 10)

A partir das conclusdes apresentadas na pesquisa dessa autora sobre a personagem
Olga Benério, compreende-se que o diretor Jayme Monjardim quis mostrar uma mulher
destemida na luta pelos seus ideais e sonhos de uma sociedade sem injusti¢as sociais.
Contudo, essa mesma mulher forte, sem perder em nenhum momento a sua valentia, também
apresenta a sua feminilidade e delicadeza ao se apaixonar por Luis Carlos Prestes. Para
Fischer (2010): “[...] a personagem tem suas a¢Oes todas motivadas por alguma paixao, seja
por Prestes ou pela Revolugao”. (Idem, 2010, p.12)

Portanto, partindo dessa observacdo, percebe-se que a personagem Olga é uma mulher
sonhadora e movida por suas paixdes, porém dividida inicialmente entre lutar por um mundo
melhor e entregar-se ao amor.

Sendo também representada como uma mulher sem medos na luta pelos menos
favorecidos, chegando ao ponto de romper até a relacdo com os seus pais devido aos seus
ideais revolucionarios, permanecendo quase que inabalavel em todos os momentos do filme.
Uma heroina que continua forte inclusive no final do filme quando esta morrendo e

permanece firme olhando para a cAmera até o fim.

2.3. Filhas do Vento: o protagonismo feminino e algumas questdes raciais

Ao iniciar uma andlise referente ao preconceito racial enfrentado principalmente pelos
personagens femininos do filme, primeiramente cabe aqui salientar que Joél Zito Aradjo além
de cineasta, escritor, professor e roteirista de filmes, também é considerado, a partir de seus
trabalhos, um militante da causa negra no Brasil. Partindo dessa premissa, destaco nesse
momento fragmentos da entrevista desse cineasta para a revista Z cultural sobre a sua

proposta de cinema:

ja tem as duas questOes a que eu sempre volto: discutir a participacdo do negro na
sociedade, confrontando a ideologia do branqueamento, o racismo, 0 pensamento
colonialista; além de estar atento & questdo de género. Quanto ao lugar do negro
sempre foi uma reflexdo intencional, racional, e quanto ao género, ndo foi
intencional; simplesmente é uma questdo que me acompanha. [...]. O longa de ficcdo
que realizei, Filhas do vento (2004), é sobre isso, a relagdo de mées e filhas, de
mulheres, assim como outro documentario meu, que tem o mesmo tema: [...] Tenho
filhas, estou rodeado de mulheres, minhas ex-esposas, minha namorada.... Minha
mae, figura fortissima em minha vida. Acho que vivo a mesma coisa ao retratar esse
universo, é uma forma de saber mais sobre ele. (ARAUJO, 2013)
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Denota-se a partir dessa entrevista que o0 cineasta em seus trabalhos tem como
principal proposta promover a reflexdo sobre a participacdo do negro no desenvolvimento da
sociedade brasileira. Sua intencdo é demonstrar que o racismo permanece influenciando na

dificil insercao social desse grupo. Nessa mesma linha, Handerson (2011) destaca que:

Passado mais de um século da abolicdo juridica da escraviddao, a esmagadora
maioria dos negros tem que concentrar suas energias em provar que € gente,
cidaddo, dotado de humanidade, com tudo que isso significa. A condicdo em que
seus ancestrais chegaram continua sendo o maior referencial: o negro (homogéneo),
principalmente o de cor preta, continua sendo enxergado como coisa — quando é
visto. Por isso, como ja foi salientado, tem de concentrar sua luta na comprovacao
da sua humanidade e visibilidade. (HANDERSON, 2011, p. 18)

Contudo, Joel Aradjo também destaca que ao longo de sua jornada cinematogréafica
abordar a questdo de género ndo foi algo intencional, mas que surgiu naturalmente em seus
trabalhos. Principalmente por influéncia da forte presenga da mée em sua vida e das demais
mulheres que com ele convivem. Para ele, tratar o universo feminino em suas obras é uma
forma de melhor compreendé-lo. Diante disso, o filme Filhas do Vento tem como pretensédo
analisar a maneira com que se desenvolvem as relacdes entre as mulheres negras, em especial
o0 intimo contato entre mées e filhas.

Assim, é imprescindivel mencionar que o diretor Joel Zito Aradjo, a partir da sua
preferéncia por trabalhar somente com atores negros na elaboragéo do filme Filhas do Vento,
também teve como proposta denunciar a falta de papeis diferenciados para atores negros que
frequentemente acabam relegados a papéis de escravos e empregados domésticos.

Outro enfoque relevante sobre a obra cinematografica Filhas do Vento diz respeito aos
poucos personagens homens presentes nesse filme. Além disso, o cineasta também acabou
criando personagens estereotipados: o pai autoritario, o namorado sedutor e o amante
insensivel.

As personagens femininas apresentam-se em boa parte do filme como vitimas de um
passado nunca esquecido e ressentidas com a atual situacdo de vida que possuem. A0 mesmo
tempo que elas superam o0s seus problemas com muita forca e coragem. Assim, torna-se
interessante a forma como o cineasta procura retratar a figura da mulher negra que existe no

Brasil. Pois, nessa mesma linha, conforme as pesquisas de Haerter (2011):

Essas mulheres sdo herdeiras da escraviddo e, muito provavelmente, suas trajetorias
de vida sdo marcadas por essa situacdo vivenciada pelos seus ancestrais. Tais marcas
sdo perceptiveis nas situacdes de discriminagdo, preconceitos e silenciamentos
impostos a este grupo [..] Contudo, cabe salientar que as mulheres negras
constituem fortes exemplos de resisténcia a uma sociedade predominantemente
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masculina e branca, pois elas dizem e continuam dizendo “ndo” a contextos que
negam a sua historia de resisténcia e luta. Elaboraram e elaboram variadas
estratégias, inclusive corporais, mostrando-se combatentes e resistentes e sobretudo,
detentoras de um protagonismo especifico, em razdo da posse de uma memoria
cultural ancestral. (HAERTER, 2011, p. 56-57)

Em meio ao contexto apresentado, nota-se que esse filme possibilita aos educadores
trabalhar em sala de aula sobre o preconceito racial e a construgédo da identidade nacional dos
afro-descendentes. Portanto, proporcionando aos alunos reflexdes referentes a luta dos
cidaddos negros por um espaco digno na sociedade brasileira. E através do enredo
apresentado no filme, o cineasta procura, principalmente, dar visibilidade a alguns problemas
enfrentados pelas mulheres negras no Brasil.

Diante desse fato, cabe aqui pontuar a existéncia de uma legislacdo especifica a qual
obriga todas as escolas publicas e particulares a adotarem em seus curriculos a histéria da
Africa e de seus descendentes, assim como sua influéncia cultural no Brasil.

A luz deste contexto, através da (Lei 10.639/2003), compete aos espacos escolares
trabalharem em seus contetdos a inclusdo da cultura negra em geral. Garantindo aos
educandos o direito de conhecer a histéria desse grupo étnico que muito contribuiu e continua
contribuindo no desenvolvimento do Brasil. Visando assim também auxiliar na reducéo do
preconceito racial infelizmente consolidado em nossa atual sociedade. Conforme apresenta
Castilhos (2011):

A lei respalda o educador que promove a justica, a ética e a cidadania em sala de
aula, oferecendo ao educando, enquanto sujeito desta histéria, a oportunidade de
conhecer a sua ancestralidade para poder transformar seus escritos futuros, a partir
de um entendimento critico da realidade. Dessa maneira, construird uma nova
histdria da populacéo negra brasileira, pautada em valores morais que favorecem o
resgate da auto-estima e a motivacao para a mudanga. O exercicio da lei promove o
combate as injusticas seculares contra 0s negros, objetos da escravizagdo de suas
vidas, dando visibilidade as suas raizes, enquanto mostra a importancia do
continente africano para a construgdo da identidade nacional. [...] Para além disso, a
lei é reflexo de enormes processos histéricos de lutas de mulheres e homens para
serem trabalhados os contetidos da cultura e histdria africana na sociedade brasileira.
(CASTILHO, 2011, p.84-85)

Para tanto, é preciso novas propostas de trabalho em sala de aula, com o objetivo de
promover a perpetuacdo ou recuperacdo da identidade cultural dos diversos grupos étnicos
existentes em nosso pais. Faz-se necessario desconstruir alguns conceitos sobre a cultura
hegemonicamente branca, trazidos historicamente para 0 nosso pais.

Entretanto, nota-se que existe um escasso material didatico para desenvolver esse tema

nas escolas. Sendo que diversos ambientes educativos ndo possuem suporte pedagogico



89

necessario para o corpo docente desenvolver um trabalho que respeite e valorize a cultura
negra brasileira. E Diante dessa problemaética as obras cinematogréficas de Joel Araujo

tornam-se viaveis e merecem destaque ao contemplarem esse assunto com muita propriedade.

Figura 05: Apresentacédo do filme Filhas do Vento para os alunos da turma do nono ano
B

Fonte: Acervo Pessoal

Na imagem apresentada acima, verifica-se que todos os alunos demonstram estar
prestando atencdo nas cenas apresentadas através da televisdo. Também é possivel observar
que alguns alunos do nono ano preferem assistir o filme Filhas do Vento mais proximos da
televisdo, enquanto que outros educandos escolhem ocupar o lado da parede para visualizar
essa producdo cinematogréafica.

E importante registrar que os estudantes em todas as exposicbes dos filmes
selecionados para a pesquisa, sempre tiveram total liberdade de escolherem um lugar dentro
da sala de aula, o qual eles consideravam mais apropriado para assistirem essas obras
cinematograficas.

De minha parte, as exigéncias eram que para ndo prejudicar a concentracdo de
ninguém da turma, todos os aprendizes precisavam fazer siléncio durante as apresentacdes

cinematogréaficas. Dessa forma, para evitar qualquer tipo de barulho, a ida ao banheiro ocorria
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de forma restrita e 0 manuseio de aparelhos celulares era proibido entre os alunos.

Assim como também era aconselhado que esses alunos prestassem o0 maximo de
atencdo nas cenas dos filmes, procurando sempre observar a participacdo feminina e as
relaces sociais que se estabeleciam com essas mulheres, pois assim na hora das entrevistas
eles poderiam compreender melhor as perguntas e respondé-las de forma mais significativa.
Ficha técnica do filme “Filhas do Vento™ 12
Langcamento: 16 de Setembro de 2005 (1h. 25min.)

Dirigido por: Joel Zito Aradjo

Atores principais: Milton Gongalves (personagem Zé das bicicletas), Tais Aradjo (personagem
Cida) e Thalma de Freitas (personagem Ju)

Género: Drama

Nacionalidade: Brasil

Tipo de filme: longa-metragem

Cor: colorido

Bilheterias Brasil:

Classificacdo indicativa:

Sinopse: Filhas do Vento (Joel Zito Aratjo, 2005), “Um filme com elenco quase
exclusivamente de atores negros, Filhas do Vento, é a saga de uma familia de Lavras Novas,
em Minas Gerais, entre rivalidades internas, separac@es e encontros. Sozinho ap6s o abandono
de sua esposa, 0 patriarca cuida de suas duas Unicas filhas: a mais velha Cida e a cacula Ju.
Apds uma discussdo com o pai, a primeira parte para a cidade grande levada pelo sonho de ser
atriz e a outra prefere ficar ligada a vida tradicional do interior. Depois de quarenta anos, as
duas irmés se reencontram durante o enterro do pai. Elas precisam lidar com o passado
doloroso e as magoas que herdaram do desentendimento familiar. A tensdo entre ambas
aumenta pelo fato de suas proéprias filhas perpetuarem o mesmo dilema. Cansada da rotina da
cidade grande com a mée Cida, a tenente da marinha, Selminha, prefere o aconchego e a
simplicidade da vida no campo, enquanto Dorinha, filha de Ju, sonha em ser artista e repetir a
trajetoria da tia Cida”. O filme retrata a identidade da mulher negra na década de 1950 no
Brasil (Sinopse disponivel em:http//imagem-em-movimento.blogspot.com.br/2005. Acesso
em 15/11/2012)

12 Filhas do Vento: E o primeiro filme de ficgdo do diretor Joel Zito Aradjo. Ganhou o prémio Paratycine de
Melhor Roteiro e no Festival de Gramado ganhou Melhor Diretor: Joel Zito Aratjo, Melhor Ator: Milton
Goncalves, Melhor Atriz: Ruth de Souza/ Léa Garcia, Melhor Ator Coadjuvante: Rocco Pitanga, Melhor Atriz
Coadjuvante: Tais Aradjo/ Thaima de Freitas e Prémio da Critica. Fonte: WWW.adorocinema.com/filmes/filme-
202122
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ApoGs a apresentacdo do filme os educandos tinham como tarefa para casa assistir a
programacdo de algumas emissoras de televisdo, selecionadas pelos proprios alunos, e
realizarem uma pesquisa sobre a inclusdo dos atores afrodescendentes na atual televiséo
brasileira. Pois no intuito de desenvolver as atividades através de aulas-oficinas, conforme
apresenta Barca (2004), ¢ necessario ter como logica: “O professor, investigador social e
organizador de atividades problematizadoras” (BARCA, 2004, p. 132).

Embora os educandos tenham identificado a participacdo de atores e atrizes negras em
algumas novelas e comerciais da atualidade, cabe aqui salientar que os resultados dessa
atividade ndo serdo aprofundados, pois o objetivo principal nesse trabalho refere-se a
interpretacdo dos alunos sobre o género feminino a partir das produgdes cinematogréficas
selecionadas.

E necessario considerar, entretanto, que a partir da pesquisa proposta aos alunos, 0s
mesmos conseguiram observar uma crescente insercdo de atores afrodescendentes nas
emissoras de televisdo em 2013. Inclusive esse fato tambem foi mencionado pelo proprio

cineasta do filme Filhas do Vento, em entrevista a revista Z Cultural:

Essa quantidade de atores e personagens negros é inédita. Temos que pensar nisso.
Isso é fruto de uma luta longa, nossa, dos atores, dos militantes negros, mas também
acho que tem um fator novo: a emergéncia da chamada classe C. Ela quer ver
historias de seu cotidiano, quer ver personagens iguais a ela na TV e esta
conquistando espaco. A Globo esté apostando nisso, ndo é a toa que L&zaro Ramos
vive 0 protagonista na novela das 18h. Claro que ele é grande ator, muito
carismético, mas ha um momento muito favoravel também. Estou vendo isso como
um novo momento, como um novo tempo em que finalmente o povo negro vai fazer
parte das imagens do pais que a TV representa. Mas 0 cinema ndo esti
acompanhando isso. (ARAUJO, 2013)

Por fim, observei que os estudantes do nono ano B e o proprio cineasta referem-se ao
mesmo periodo histérico ao analisarem a participacdo dos afro-descendentes na midia
brasileira. Pois tanto as atividades desses alunos como a entrevista de Joel Aradjo ocorreram
no ano de 2013. Assim, é interessante analisar que naquele momento ambos perceberam uma
crescente participacdo dos artistas negros nos papéis de destaque das novelas. Para o cineasta
a inclusdo desses sujeitos na televisao é o resultado de muita luta contra o preconceito racial e
pela conquista por espacos significativos.

Para analisar essas e outras questOes, a seguir serdo apresentadas as percepcgdes dos
estudantes a partir da obra cinematografica Filhas do Vento. Para tanto, elaborei a seguinte

pergunta:
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Quadro 5: Quais as cenas mais marcantes do filme Filhas do Vento? Por qué?

Alunos

Respostas

Fernanda

A hora em que a irmd dela disse se fosse pra , pra se alguma coisa, deus
tinha, tinha feito eles, elas nascerem branca. E que o pai delas achava que ela
fazia tudo de errado e era o contrério, era a irmd dela. Ela era muito mal

tratada. Diferente da irma.

lara

Ah! Pra mim foi quando ele conto a historia, que a mée dele contava pra ele.
Porque ele conta né, tipo assim, as filhas dele sdo umas arvores, ai as que sdo

soltas o vento leva pra longe e as, as outras fincam raiz.

Joana

A parte que o, que o pai fala que os meninos sdo filhos do trovdo e as
meninas sao filhas do vento. Por isso o nome do filme eu acho. Porque deu

pra entende o nome do filme.

Regina

Quando ele bate na cara da filha e fala sobre a mée dela. E quando no final,
quando elas se perdoam. Primeiro porque pra gente ndo € mais acostumado
um pai, tipo pra mim nao é. Minha mae, meu pai sempre falaram pra mim,
pra mim faze o que eu achava melhor e que fosse me ajuda. Entéo, pra mim
isso ndo é muito normal, entdo, foi 0 que me impressiono e a Ultima porque
foi legal (riso), 0 que a gente sempre espera que aconteca sempre que a gente

briga com alguém da familia.

Leila

A cena em que o pai agrediu a filha pelo que ela n&o tinha culpa. Quem tinha
culpa era a outra filha e também a hora em que, a filha dessa, dessa que foi

agredida, no futuro ela se virou contra a mée.

Vitoria

Hum! Na hora que o pai dela diz, diz que ela dormiu com, com o marido da
irmd, né. Mais ela ndo tinha dormido e o pai dela deu um tapa na cara dela.

Porque ela falo a verdade pra ele.

Miguel

Quando ela vai embora da cidade depois da briga com o pai.

Artur

(Siléncio). Acho que foi a que a guria conseguiu o papel dela de atriz. Que

ela queria se e conseguiu.

Ariel

Quando o pai dela, quando o pai dela diz que se ela ja viu negro em

programa de televiséo. Porque ele ndo acreditava na filha dele.

Renato

De uma frase que a filha do cara la disse. Que, que deus teria que ter feito
elas brancas pra ndo sei, ndo lembro dessa frase. Porque era sobre o destino

delas.




93

Através do quadro acima é possivel perceber a diversidade na escolha das cenas mais

marcantes do filme Filhas do Vento. A partir disso, foi necessario criar a seguinte tabela:

Tabela 5: Distribuicdo das situacdes explicitadas pelos alunos a partir do filme

“Filhas do Vento”

Situag0es explicitadas

NUmero de alunos

Situacdes relacionadas ao contexto de violéncia familiar 05
* E que o pai delas achava que ela fazia tudo de errado e era o

contrario, era a irmd dela. Ela era muito mal tratada. Diferente da

irma.

* Quando ele bate na cara da filha e fala sobre a mée dela. Primeiro

porque pra gente ndo é mais acostumado um pai, tipo pra mim néo

é. Minha mae, meu pai sempre falaram pra mim, pra mim faze o

que eu achava melhor e que fosse me ajuda. Entdo, pra mim isso

ndo € muito normal.

* A cena em que o pai agrediu a filha pelo que ela ndo tinha culpa.

Quem tinha culpa era a outra filha e também a hora em que, a filha

dessa, dessa que foi agredida, no futuro ela se virou contra a mae.

* Hum! Na hora que o pai dela diz, diz que ela dormiu com, com o

marido da irma, né. Mais ela ndo tinha dormido e o pai dela deu um

tapa na cara dela. Porque ela falo a verdade pra ele.

* Quando ela vai embora da cidade depois da briga com o pai.

Situacdes relacionadas ao preconceito racial 03
* A hora em que a irma dela disse se fosse pra, pra se alguma coisa,

deus tinha, tinha feito eles, elas nascerem branca.

* Quando o pai dela, quando o pai dela diz que se ela ja viu negro

em programa de televisdo. Porque ele ndo acreditava na filha dele.

* De uma frase que a filha do cara I disse. Que, que deus teria que

ter feito elas brancas pra néo sei, ndo lembro dessa frase. Porque era

sobre o destino delas.

Situacg0es relacionadas a questdo de género 02

* Ah! Pra mim foi quando ele conto a histéria, que a mae dele

contava pra ele. Porque ele conta né, tipo assim, as filhas dele séo
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umas arvores, ai as que sao soltas o vento leva pra longe e as, as
outras fincam raiz.

* A parte que 0, que o pai fala que os meninos sdo filhos do trovéo e
as meninas sao filhas do vento. Por isso 0 nome do filme eu acho.

Porque deu pra entende o nome do filme.

Situacdes relacionadas as expectativas dos alunos sobre o filme 02
* E quando no final, quando elas se perdoam [...] porque foi legal
(riso), 0 que a gente sempre espera que aconteca sempre que a gente
briga com alguém da familia.

* (Siléncio). Acho que foi a que a guria conseguiu o papel dela de

atriz. Que ela queria se e conseguiu.

Observacao: as porcentagens foram calculadas a partir das percepgdes desses educandos e ndo pelo
namero de alunos.

De acordo com a tabela apresentada, verifica-se que a maioria dos alunos selecionou
as imagens que apresentam situagdes de violéncia familiar como as cenas mais marcantes do
filme. Justificando essas escolhas principalmente porque consideram essas cenas muito
injustas. Inclusive, uma aluna consegue relacionar e diferenciar a cena apresentada no filme
com a sua realidade familiar.

As cenas que destacam o preconceito racial também chamaram bastante a atencdo dos
aprendizes. Sobretudo porque o preconceito apresentado nessa producdo cinematografica
ocorre dentro da propria familia das personagens em destaque.

Questdes de género também sdo observadas em algumas cenas por duas alunas, uma
vez que elas perceberam através da narrativa do personagem patriarcal a diferenca na criacdo
dos filhos e filhas, a qual é justificada através de uma lenda apresentada no filme.

Duas alunas consideraram as imagens que apresentam alguns aspectos positivos na
historia narrada como as cenas mais marcantes do filme. Uma delas observou a cena em que a
personagem conseguiu o papel de atriz que ela tanto almejava e a outra aluna destacou a cena
final em que as irmds se perdoam. Esta ultima justificou a escolha por ser uma cena legal e a
qual sempre se espera que aconteca na vida real.

Outra questdo abordada nas entrevistas referente ao filme Filhas do Vento foi sobre os
conflitos apresentados nessa producdo cinematografica. Diante desse questionamento as

respostas apresentadas pelos alunos foram as seguintes:

Quadro 6: Que conflitos vivem os personagens no filme Filhas do Vento ?
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Alunos Respostas

Fernanda Que o pai discrimina uma filha bastante e ela que se atriz e ele acha que ela
nédo pode alcanca o sonho dela.

lara E a que que se atriz e o pai no aceita.

Joana Por causa que a menina qué se famosa e 0 pai ndo aceita isso, e acha que ela
é errada. Ai o pai julga muito ela.

Regina Mentiras. O pai morreu com a mentira da mais velha.

Leila Ah! Porque a filha mais nova era mais safadinha, mais soltinha e a filha mais
velha era mais quieta. Entdo, ele tinha essa coisa com a mais velha como se
ela fosse a safadinha e a outra que fosse a quietinha. O que era totalmente o
contrario.

Vitoria Aquela mulher, a mais velha, dependia dos filho, né, no caso pra vive.

Miguel As brigas na familia.

Artur Ah! Eles nunca tavam de bem com a vida. Sempre brigando.

Ariel As irmés brigam muito.

Renato O pai delas implicava sempre com a filha que era mais quieta que se

interessava pelo estudo.

Assim, para analisar as respostas desses estudantes foi criada a seguinte tabela:

Tabela 6: Distribuicdo das respostas apresentadas pelos alunos referentes aos

conflitos apresentados no filme Filhas do Vento

Situacdes explicitadas Numero de alunos

Situacdes relacionadas as atitudes machistas do patriarca 04

* Que o pai discrimina uma filha bastante e ela que se atriz e ele
acha que ela ndo pode alcanca o sonho dela.

* E a que qué se atriz e o pai ndo aceita

* Por causa que a menina qué se famosa e o pai ndo aceita isso, e
acha que ela ¢ errada. Ai o pai julga muito ela.

* O pai delas implicava sempre com a filha que era mais quieta que

se interessava pelo estudo.

Situac0es relacionadas as atitudes das irmas 04

* Ah! Porque a filha mais nova era mais safadinha, mais soltinha e
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a filha mais velha era mais quieta. Ent&o, ele tinha essa coisa com a
mais velha como se ela fosse a safadinha e a outra que fosse a
quietinha. O que era totalmente o contrario.

* As irmas brigam muito.

* Mentiras. O pai morreu com a mentira da mais velha.

* Aquela mulher, a mais velha, dependia dos filho, né, no caso pra

vive.

Situacdes relacionadas as consequéncias desse convivio familiar 02
* As brigas na familia.

* Ah! Eles nunca tavam de bem com a vida. Sempre brigando.

Diante da tabela apresentada acima, € possivel perceber que quatro alunos consideram
que os principais conflitos existentes no filme ocorrem devido a personalidade dominadora e
autoritaria do patriarca sobre a filha mais velha. Outros quatro alunos observam que as
atitudes da irmd@ mais nova motivam os principais problemas abordados nessa producao
cinematogréfica. Por fim, dois alunos salientam como principais conflitos as brigas familiares
ocorridas ao longo do filme.

Outra questdo levantada a partir do filme Filhas do Vento tinha como proposta também
analisar as possibilidades de comparacdo dessa obra com nossa atual sociedade e os resultados
obtidos foram os seguintes:

Quadro 7: Vocé acha que o filme Filhas do Vento retrata a atual sociedade? Por

qué?
Alunos Respostas

Fernanda Eu acho que ndo, muito pouco. Porque aquele tempo diziam que, que negros
ndo podiam se atrizes. Hoje em dia a gente ja vé bastante.

lara Eu acho que ndo. Porque hoje em dia, ja desde crianca as maes e 0s pais até
ja tdo incentivando as criancas pra cursos. Essas coisas.

Joana Ah! Eu acho que sim. Por causa da desigualdade, mais ndo por causa da
televisdo, porque agora tem muitos negros na televisao.

Regina N&o. Porque se tu olha, tu v&é numa novela sempre vai te um ator ou atriz
negra, entdo, ndo é a mesma coisa, entéo.

Leila Em termos. Porque muita gente ainda tem preconceitos, mais outros tambem
ndo. Muitas participam de novelas, séries.
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Vitoria Acho que sim. Porque muita gente ainda tem preconceito.

Miguel Sim. Porque ainda tem preconceito.

Artur N&o sei.

Ariel Mais ou menos. Porque algumas, algumas pessoas que Sd0 negras S&o

discriminadas também.

Renato Sim. Por causa que até hoje existem preconceitos contra 0s negros.

Sobre essa questdo apresentada no quadro acima, dois alunos consideram que o filme

ndo retrata nossa atual sociedade e quatro estudantes compreendem que essa producao

cinematografica tem relacdo com a atualidade. Entretanto, trés aprendizes demonstram

incerteza em suas respostas e um aluno ndo soube responder.

Na tabela a seguir podemos observar as justificativas desses alunos para a escolha de

suas respostas.

Tabela 7: Distribuicdo dos motivos explicitados pelos alunos para justificar

porque o filme Filhas do Vento retrata ou néo retrata a atual sociedade.

Motivos explicitados

Numero de alunos

Relacionados ao preconceito racial

* Acho que sim. Porque muita gente ainda tem preconceito.

*Sim. Porque ainda tem preconceito

* Mais ou menos. Porque algumas, algumas pessoas que sdo negras
sdo discriminadas também.

*Sim. Por causa que até hoje existem preconceitos contra 0s negros.
* Em termos. Porque muita gente ainda tem preconceitos

* Ah! Eu acho que sim. Por causa da desigualdade

06

Relacionados as oportunidades na atual sociedade

* Eu acho que ndo, muito pouco. Porque aquele tempo diziam que,
que negros ndo podiam se atrizes. Hoje em dia a gente ja vé
bastante.

* Eu acho que ndo. Porque hoje em dia, ja desde crianga as maes e
0s pais ate ja tdo incentivando as criangas pra cursos. Essas coisas.
*[...] mais ndo por causa da televisdo, porque agora tem muitos

negros na televiséo.

05
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* Né&o. Porque se tu olha, tu vé numa novela sempre vai te um ator
ou atriz negra, entdo, ndo é a mesma coisa, entéo.
* [...] mais outros também ndo. Muitas participam de novelas,

séries.

N&o soube responder 01

* Nao sei.

Observacdo: as porcentagens foram calculadas a partir das percepgdes desses educandos e ndo pelo
numero de alunos.

Como pode ser observado, em sua maioria (seis deles) percebem a permanéncia do
preconceito racial no nosso cotidiano. Nesse sentido, compreende-se que “a discriminagao
racial (além da de género) também colabora, e muito, para a precéria situacao vivida por esse
grupo, na comparagdo com os demais, sobretudo, homens e mulheres negras”.
(NEPOMUCENO, 2012, p.394)

Apesar disso, cinco estudantes consideram que hoje em dia existem mais
oportunidades na televisao brasileira para os afrodescendentes e uma aluna também menciona
as oportunidades ofertadas pelos cursos para a formacéo de atores mirins.

Entretanto, esses mesmos alunos em suas reflexdes sobre nossa atual sociedade
desconsideram quais papéis sdo ofertados para esses atores afrodescendentes nas emissoras de
televisdo e em outros espacos midiaticos. Assim como também ndo se questionam se as
oportunidades e as condigdes de trabalho sdo as mesmas para 0s atores negros e,
principalmente, para as atrizes negras.

Apesar de essas questdes serem pouco percebidas pelos educandos, infelizmente sabe-
se que ao longo da historia da televisdo brasileira varias atrizes negras conseguiram somente
0s papéis de escrava ou de empregada doméstica. Sendo necessario em muitos momentos
interpretar situacdes que demonstravam sua subordinacao aos personagens de cor branca. Por

outro ponto de vista, a mesma autora registra que:

As mulheres negras compreendem e souberam usar com maestria 0S poucos espagos
de sobrevivéncia deixados por uma sociedade profundamente hierarquizada por
“cor” e sexo. Igualmente, vém enfrentando com determinagdo formas de excluséo e
desigualdades, responsaveis por manter esse grupo em condi¢des de extrema
vulnerabilidade, a despeito dos avancos obtidos ao longo dos anos. (Idem, 2012,
p.406)

Partindo dessas observacfes apontadas, evidencia-se a necessidade de aprofundar e

diversificar as praticas pedagdgicas em sala de aula sobre as questdes de género articulando-
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as com as questdes referentes ao preconceito racial existente na atualidade; bem como analisar
quais sdo as verdadeiras oportunidades na midia e em espacos publico para esses homens e

essas mulheres afrodescendentes.
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3° Capitulo: Vida Maria e Acorda Raimundo, Acorda: entre o conformismo e

a esperancga de dias melhores

Nesse terceiro capitulo, destaco duas producGes cinematograficas brasileiras Vida
Maria e Acorda Raimundo, Acorda! que apresentam em seus roteiros historias de mulheres
conformadas com a sua realidade. O primeiro filme demonstra o abando dos estudos por parte
das mulheres nordestinas e o segundo filme salienta a subordinacdo das mulheres na
realizacdo das tarefas domésticas. Cabe destacar que os finais desses dois curtas-metragens
apresentam o conformismo dessas mulheres sobre a sua realidade.

Partindo dessa caracteristica cinematografica, apresento agora o filme Vida Maria.
Acentuo que nessa obra, além de proporcionar alguns questionamentos referentes a evasdo
escolar feminina, também foi possivel dialogar sobre a pobreza enfrentada no Nordeste e
destacada nessa obra cinematografica com contetdo de histdria referente ao movimento
popular brasileiro ocorrido em 1870 a 1940 conhecido como Cangago. Tal movimento foi
considerado caracterizado como sendo de foras da lei, constituido principalmente por
sertanejos envolvidos em disputas de terras e crimes como assassinatos.

Para tanto, antes da apresentacdo do filme Vida Maria, foram entregues dois textos
adaptados fotocopiados para todos os alunos dessa turma; um referente a participacédo
feminina no movimento do Cangaco e o outro destacando a biografia de Lampido e Maria
Bonita. Por esta razao, no texto adaptado sobre a participacdo feminina no cangaco, destaco as
analises de Wolff (2012):

A cangaceira mais conhecida, especialmente por sua associagdo com o “rei do
cangaco”, foi Maria Bonita. Ela juntou-se ao bando de Lampido em 1929 e morreu
em 1938, degolada pela policia, com os outros membros do grupo. Nao existem
muitos relatos da existéncia de cangaceiras antes de Maria Bonita, mas o fato é que,
depois que Lampido incorporou sua companheira ao seu grupo, outras mulheres
passaram a ser aceitas pelos cangaceiros. Ao acompanhar o grupo, elas costumavam
cozinhar, costurar e cuidar dos feridos. Embora normalmente ndo participassem dos
combates de maneira ativa [...], elas andavam armadas para poder se defender e
usavam roupas caracteristicas dos grupos dos cangaceiros adaptadas para as
mulheres. Muitas vezes foram baleadas por estarem presentes nos tiroteios.
(WOLFF, 2012, p.436)

Assim, ap0s a leitura dos textos, e depois de alguns comentarios realizados pelos
alunos sobre a construcdo dos mitos Lampido e Maria Bonita, também foi possivel por parte
dos alunos perceber as poucas opgdes de vida das mulheres nordestinas no passado. Em

seguida, coube aos aprendizes compararem a situacdo de pobreza dessas mulheres
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apresentada nos textos com a historia apresentada no filme Vida Maria, observando a partir
dessas obras as semelhancas e diferencas na vida das mulheres referidas.

Figura 06: Apresentacéo do filme Vida Maria para os alunos da turma do nono ano B

Fonte: Arquivo Pessoal

Na fotografia apresentada acima, é possivel ver os alunos do nono ano B assistindo ao
filme Vida Maria. Mais uma vez os alunos optaram por ficarem mais proximos da televisdo
para poder acompanhar o enredo da histéria. Diante desse fato, é necessario destacar que no
decorrer das aulas foi facil verificar que as meninas sempre sentavam no lado das janelas
enguanto que 0s meninos sempre sentavam no outro lado, o lado da parede, enquanto a fileira
do meio ficava desocupada.

Entretanto, em alguns momentos das apresentacdes dos filmes meninos e meninas
também optavam por sentarem na fileira do meio, garantindo uma melhor visualizacdo das
imagens cinematogréficas. Assim, esse fato proporcionava uma aproximagdo dos sujeitos
inseridos nessa turma. Realco que ao serem questionados sobre o fato dos meninos sentarem
de um lado e as meninas do outro, eles destacaram que eram por questdes de afinidades e
porque as meninas gostavam de conversar entre elas.

Cabe aqui registrar que foi possivel verificar, ao longo do ano letivo, que apesar dessa
escolha pelo espaco fisico da sala de aula a turma era muito unida e ndo existiam problemas
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de relacionamento entre os alunos e as alunas da turma do nono ano B.

Ficha Técnica do Filme: Vida Maria

Direcdo: Méarcio Ramos

Roteiro: Marcio Ramos

Langcamento: 2006

Género: Animagéo/ Drama

Origem: Brasil

Tipo de filme: curta-metragem

Duragdo: 9 minutos

Sinopse: “Vida Maria” (Mércio Ramos, 2006). “Maria Jos¢, uma menina de cinco anos de
idade, é levada a largar os estudos para trabalhar. Enquanto trabalha, ela cresce, casa, tem
filhos, envelhece. “Vida Maria” ¢ premiado no “3° Prémio Ceard de Cinema e Video”,
realizado pelo Governo do Estado do Ceara. Produzido em computacdo gréfica 3D, o curta
mostra personagens e cenarios modelados com texturas e cores pesquisadas e capturadas no
Sertdo Cearense, no Nordeste do Brasil, criando uma atmosfera realista e humanizada”.
(sinopse disponivel em: portacurtas.org.br/filme/?name=vida_maria. Acesso em 13/05/13).

Logo apos a exposicdo dessa producdo cinematogréfica foi proposto aos estudantes
realizarem, de forma individual, uma releitura da obra. Para tanto, todos os alunos receberam
dez imagens selecionadas e impressas do filme Vida Maria e dez folhas de papel oficio para
colarem as imagens e por escrito reconstruirem a histéria do filme. Assim, cada aluno pode
apresentar a sua propria visdo sobre o filme.

A partir dessa atividade foi possivel observar, no que se refere a apresentagdo dos
trabalhos, que as alunas demonstraram mais capricho na construcao das suas releituras sobre a
obra cinematografica. Elas utilizaram canetas hidrograficas para decorarem a capa dos seus
trabalhos, pintaram algumas imagens que consideraram mais pertinentes, fizeram coracgdes e
flores nas folhas do trabalho e destacaram os didlogos dos personagens com diferentes cores.

Enquanto que os meninos, nessa atividade de releitura da obra cinematografica Vida
Maria, colaram as imagens nas folhas de oficio e construiram os dialogos dos personagens de
forma simples e sem a utilizacdo de nenhum recurso decorativo. Conforme observa-se nas

imagens a seguir:
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Figura 07: Releituras realizadas pelos alunos do nono ano B sobre filme Vida Maria

AN -

Fonte: Arquivo Pessoal

A primeira imagem refere-se ao trabalho de releitura do filme realizado por uma

estudante do sexo feminino, enquanto que a segunda imagem destaca os trabalhos efetuados

por dois estudantes do sexo masculino. Assim, através do quadro a seguir serd possivel

verificar como esses educandos finalizaram suas releituras sobre o filme Vida Maria.

Quadro 8: Releitura da obra cinematogréafica Vida Maria

Alunos Narrativas sobre o desfecho da histdria
Fernanda V& com deus mae, descanse em paz.
lara Maria José decidiu seguir a vida da mée, apds sua mae ter falecido. Sua filha
ja nascida, Maria de Lurdes, tinha os mesmos sonhos, mas foram logo
destruidos com o rancor e angustia de sua mde que assim como outras
“Marias”, tiveram os sonhos destruidos.
Joana Depois que sua filha nasceu, ela passou pela mesma situacao que Maria José,

sua mée. E sua mae vendo a imagem de sua filhinha desde cedo passando
pela mesma situagdo que ela quando pequena. E assim... Como muitas
Marias que passaram por isso, todos trazendo suas magoas no coragio. As
vezes até sem querer descontando da mesma forma que foi ocorrido com

elas.

Regina

A mae de Maria morreu, a menina havia crescido e era igual a Maria quando
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pequena. Mas Maria ndo queria saber, quando viu a menina sem fazer nada,
escrevendo o seu nome, Maria foi chinga-la. A menina saiu correndo pegar
agua para os animais. Vendo isso... Maria lembrou de quando era pequena e

viu 0 que estava fazendo.

Leila

Maria de Lurdes decidiu mudar o seu destino com 12 anos ela sai de casa

para estudar e ter um futuro.

Vitoria

Maria com remorcio que sua mde morreu, violentou Maria de Lurdes e foi
para o enterro. Maria de Lurdes que estava escrevendo seus pensamentos
continuou a histéria sobre as Marias. E sua mae no enterro diz:VVa com deus

mée, descansa em paz.

Miguel

A cada dia Maria José ficava com mais raiva de sua mde. Comegou a
envelhecer e ficar igual a sua mae. Mandando seus filhos fazerem o mesmo

que sua mée fez com ela...

Artur

No fim, o caderno que Maria José escrevia quando era crianga, sua filha fez a

mesma coisa e deixou mais uma marca das Marias.

Ariel

Logo depois a mae de Maria morre, depois de um tempo a filha de Maria

estava na janela escrevendo num caderno e sua mde mandou ela ir trabalhar.

Renato

Com o passar dos anos venho a desolacdo e com a falta de oportunidades,
comecou a pensar diferente. Comecou a achar que devia fazer com que seus
filhos a ajudassem, ndo sé nas tarefas de casa, mas a carregar peso também.
E assim... mais uma Maria deixou de escrever seu nome e outras coisas que

poderia criar no seu futuro.

Ao finalizar a releitura sobre o filme Vida Maria a maioria dos alunos apresentou um final de

conformidade. De acordo com o que verifica-se na tabela a sequir:

Tabela 8: Distribuicdo das narrativas feitas pelos alunos sobre final do filme Vida

Maria
Situacdes explicitadas na releitura final Numero de alunos
Situagdes que demonstram um conformismo perpetuado na vida 07

das mulheres dessa familia
*Va com deus mée, descanse em paz.

* Maria José decidiu seguir a vida da mée, ap6s sua mae ter falecido.
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Sua filha j& nascida, Maria de Lurdes, tinha os mesmos sonhos, mas
foram logo destruidos com o rancor e angUstia de sua mae que assim
como outras “Marias”, tiveram os sonhos destruidos.

* Depois que sua filha nasceu, ela passou pela mesma situacdo que
Maria José, sua mée. E sua mée vendo a imagem de sua filhinha desde
cedo passando pela mesma situacdo que ela quando pequena. E
assim... Como muitas Marias que passaram por isso, todos trazendo
suas magoas no coragdo. As vezes até sem querer descontando da
mesma forma que foi ocorrido com elas.

* A cada dia Maria José ficava com mais raiva de sua mde. Comecgou a
envelhecer e ficar igual a sua mae. Mandando seus filhos fazerem o
mesmo que sua mée fez com ela...

* No fim, o caderno que Maria José escrevia quando era crianga, sua
filha fez a mesma coisa e deixou mais uma marca das Marias.

* Logo depois a mae de Maria morre, depois de um tempo a filha de
Maria estava na janela escrevendo num caderno e sua mae mandou ela
ir trabalhar.

* Com o passar dos anos venho a desolagdo e com a falta de
oportunidades, comecou a pensar diferente. Comegou a achar que
devia fazer com que seus filhos a ajudassem, ndo sé nas tarefas de
casa, mas a carregar peso também. E assim... mais uma Maria deixou

de escrever seu nome e outras coisas que poderia criar no seu futuro.

SituacBes que demonstram alguma possivel mudanca no futuro
das mulheres dessa familia

* A mae de Maria morreu, a menina havia crescido e era igual a Maria
qguando pequena. Mas Maria ndo queria saber, quando viu a menina
sem fazer nada, escrevendo o seu nome, Maria foi chinga-la. A menina
saiu correndo pegar agua para 0s animais. Vendo isso... Maria lembrou
de quando era pequena e viu o que estava fazendo.

* Maria de Lurdes decidiu mudar o seu destino com 12 anos ela sai de
casa para estudar e ter um futuro.

* Maria com remdrcio que sua mae morreu, violentou Maria de Lurdes

e foi para o enterro. Maria de Lurdes que estava escrevendo seus

03




106

pensamentos continuou a histéria sobre as Marias. E sua mae no

enterro diz: V& com deus mée, descansa em paz.

Conforme se constata na tabela acima, sete alunos preferiram ndo modificar o final da
historia apresentado no filme Vida Maria e terminar suas releituras demonstrando uma
conformidade sobre o destino das mulheres daquela familia. Assim, o abandono dos estudos
pelas personagens € visto como algo j& tracado em seus destinos, sendo que a falta de
oportunidades e a necessidade de trabalhar retratam um ambiente muitas vezes hostil e sem
esperancas para essas “Marias”.

E fundamental salientar que existe uma grande evasdo escolar dentro da propria
familia desses estudantes, de acordo com o que foi verificado em suas fichas escolares. Os
pais e as mdes desses alunos, em sua maioria, acabaram abandonando os seus estudos,
principalmente para poderem trabalhar e melhorarem suas condicdes financeiras.

Dessa forma, compreende-se que no proprio cotidiano familiar desses educandos a
educacdo escolar acaba ficando em segundo plano. E esse fato também possibilita uma
influéncia na narrativa final desses aprendizes sobre o filme.

Contudo, trés alunos construiram finais diferentes para o filme em suas releituras.
Assim, uma aluna decidiu que Maria na sua pré- adolescéncia ficou inconformada com sua
situacdo e fugiu de casa para mudar o seu destino e seguir 0s seus estudos.

Outra aluna apresentou no final da sua releitura a reflexdo da mée sobre suas atitudes
com os filhos. Fato que indica uma possivel mudanca na forma dos pais educarem a sua prole.
Por ultimo, um aluno destaca na construcdo de sua releitura que apesar das dificuldades
financeiras da familia e das atitudes violentas da mae, Maria de Lurdes demonstra persisténcia
na aprendizagem escolar e continua escrevendo em seu caderno.

Assim, ap0s realizarem esta atividade, os alunos participaram de uma entrevista
referente ao filme Vida Maria, registrada na sequéncia:

Quadro 9: Quais as cenas mais marcantes do filme Vida Maria? Por qué?

Alunos Respostas

Fernanda Foi a hora que ela tava desenhando ali e que a mée deu um empurrdo nela
porgue ela tava desenhando e tinha o que faze. A atitude da mae ai, foi bem

rigorosa.

lara Foi (pensativa), quando a mée da Maria José tiro ela do livro e quando ela
ficava assim olhando pro céu pensando o que ela podia se, eu acho. E porque
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dava pra vé assim a angstia dela. E bem forte, tipo ti tem um sonho
pequenininha ai vem a tua mée e ti arranca e ndo deixa tu segui o sonho,

manda tu trabalha.

Joana

Que a mae dela faz ela i faze as coisa, invés de fica escrevendo no caderno. E
porque, tipo eu acho que ela tava querendo aprende, tava tipo, tentando

escreve 0 nome dela e a mée dela fez ela faze as tarefa de casa.

Regina

Ah! A parti inicial quando a mée dela manda ela trabalha, do que ela aprende
a escreve o préprio nome. E no final quando ela faz a mesma coisa com a
filha.

Leila

Se trato a mesma cena com a mée quando era crianca entendeu, como ela
passou por isso eu acho que ela ndo deveria, a mée dela, ndo deveria priva

ela de, de estuda ou escreve o nome.

Vitoria

A hora que a Maria tava escrevendo na janela a mée dela até agrediu ela.
Porque tipo, ndo tinha necessidade dela faze isso com a crianca. Se ela tava

so escrevendo.

Miguel

A hora que ela era crianca, e tava trabalhando. Porque ndo é normal hoje em

dia uma crianca recebe aqueles tratamentos.

Artur

Acontece a mesma coisa com a filha o que aconteceu com ela quando ela era

pequena. Pra trabalha 1a na rua.

Ariel

Enquanto ela tava gravida e ela tinha que trabalha. Acho que porque as

gravida ndo, ndo pode trabalha.

Renato

Os filhos dela eu acho. Eram muitos. E porque ela tinha pouca condicdes e
eram muitos filhos pra ela cuida. Eu ndo sei se ela tinha essa nogdo, de que,
que ia se mais dificil. Eu acho que ela viu muito depois.

Para esses alunos, em sua maioria, as cenas que demonstram a maneira como a mae

tratava e educava a sua filha foram as mais relevantes. Portanto, com o intuito de analisar a

escolha de algumas cenas do filme Vida Maria pelos alunos, foi criada a seguinte tabela:

Tabela 9: Distribuicdo dos motivos explicitados pelos alunos para justificar

porque selecionaram essas cenas do filme “Vida Maria”.

Motivos explicitados Numero de alunos

Motivos relacionados a situagdo de violéncia familiar 5
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* [...] a m&e deu um empurrdo nela porque ela tava desenhando e
tinha o que faze. A atitude da mée ai, foi bem rigorosa.

* [...] Porque tipo, ndo tinha necessidade dela faze isso com a
crianca. Se ela tava so escrevendo.

* [...] E porque dava pra vé assim a angustia dela. E bem forte, tipo
t tem um sonho pequenininha ai vem a tua mée e ti arranca e nao
deixa tu segui o sonho, manda tu trabalha.

*[...] porque, tipo eu acho que ela tava querendo aprende, tava tipo,
tentando escreve o nome dela e a mée dela fez ela faze as tarefa de
casa.

* [...] Porgue ndo é normal hoje em dia uma crianca recebe aqueles

tratamentos.

Motivos relacionados com as condic¢des financeiras
* [...] E porque ela tinha pouca condiges e eram muitos filhos pra
ela cuida. Eu ndo sei se ela tinha essa no¢do, de que, que ia se mais

dificil. Eu acho que ela viu muito depois.

Motivos relacionados a satde

* Acho que porque as gravida ndo, ndo pode trabalha.

Nao justificou sua escolha

2

Observacao: as porcentagens foram calculadas a partir das percepgdes desses educandos e ndo pelo

ndmero de alunos

Através da tabela 9, apesar de dois alunos nao terem justificado a escolha das cenas,

compreende-se que esses educandos novamente demonstraram mais interesse nas cenas que

abordam a violéncia familiar, assim como também ocorreu em outros filmes utilizados nesse

estudo. Os alunos ficaram incomodados principalmente com as cenas do filme em que

prepondera a maneira como a mée se relacionava com a filha. Diante desse fato, segundo as

pesquisas de Pinsky (2012):

Entretanto, o0 modelo dominante de maternidade era interpretado e posto em pratica
de maneiras distintas, dependendo dos recursos econdmicos disponiveis e das
inclinagBes pessoais. [...] Entre as classes baixas, mesmo que quisesse, ndo havia
como a mulher interpretar por inteiro esse “papel maternal”; ndo s6 as maes, mas
também as prdprias criancas tinham que trabalhar, ficando longe da protecéo e do

afeto preconizados para a infancia. (PINSKY, 2012, p.492)

A partir das analises de Pinsky, percebe-se que o filme Vida Maria embora apresente
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um grande desconforto aos estudantes sobre as atitudes da personagem, infelizmente também
retrata a realidade de um passado ndo muito distante e que ocorre ainda hoje em muitas
familias brasileiras de baixa renda.

Para outro estudante o fato da personagem possuir muitos filhos para cuidar foi a
questdo que mais lhe chamou a atencdo. Esse aluno também faz um reflexdo sobre a possivel
consciéncia da personagem sobre esse fato. Para ele a mée somente adquiriu a nogdo da
responsabilidade de criar todos os filhos muito tempo depois. Diante desse fato, conforme

também apresenta Pinsky (2012):

Casamento leva a filhos, necessariamente. Essa verdade incontestavel até meados
dos anos 1960 criava grande expectativa pelo nascimento de uma crianca tdo logo
um jovem casal se unia em matriménio. A chegada do bebé ndo s6 confirmava o
sucesso do casamento, mas o éxito da mulher em cumprir seu “destino natural” [...]
A maternidade é uma “missdo sagrada” da qual ndo se pode abrir mio. (Idem, 2012,
p. 491)

Através da citacdo acima constata-se que a maternidade ¢ vista como o “destino
natural” de uma mulher. E em muitos casos, como o apresentado no filme, para essa “missao
sagrada” de ser mae ndo existem limites e nem métodos anticonceptivos.

Por ultimo, uma aluna demonstrou interesse na cena em que a mulher gravida
permanece trabalhando na lavoura. A partir dessa cena do filme, ela compreende que é muito
prejudicial para a salde da gestante e do bebé a mée continuar exercendo suas atividades
domeésticas, principalmente na agricultura.

Outra questdo respondida pelos alunos foi a pergunta referente aos conflitos
apresentados no filme Vida Maria. Os resultados desse questionamento foram esses:

Quadro 10: Que conflitos vivem os personagens no filme “Vida Maria”?

Alunos Respostas

Fernanda Ela passava muito trabalho, né sora. E, ela tinha que faze as coisa, ela fazia

bastante ali, né. Era muito trabalho pra ela.

lara E bem pobre. E ela sofre por causa da mae, né.
Joana Falta de escola, de apoio pra estuda, te que fica em casa.
Regina Ah! Acho que tipo, trabalha, te filho. Aquelas coisa que ndo pode faze o que

realmente qué, porque tem certos limites. Tem uma limitagcdo no lugar que

vive eu acho.

Leila E que, ela no caso ndo gostaria de fica fazendo as coisa em casa. Gostaria de

de ta estudando, no caso. S6 que a mée nado deixa porque ela tem que faze as
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dela, né. Vem os filhos, vem o marido.

coisa em casa. E uma obrigacdo. E a partir dessas obrigacdes que vem a vida

Vitoria Do nada a mae dela mandava ela trabalha, batia nela, educava ela, ne.

Miguel A Maria tinha que trabalha muito em casa.

Artur Acho que € o de te filho, o problema. E um monte de filho.

Ariel No final, a mae dela morre e ela fica gravida de mais um bebé.

Renato Ela passo muito mais dificuldade, ela teve poucas oportunidade, de saida. Ela

fico sempre naquela area ali, de trabalha muito, ela se gasto, assim.

Para analisar as respostas dos educandos foi construida a seguinte tabela:

Tabela 10: Distribuicdo das respostas apresentadas pelos alunos referentes aos

conflitos apresentados no filme Vida Maria

Situacdes explicitadas

Numero de alunos

Situacdes relacionadas ao trabalho e a pobreza

* Ela passava muito trabalho, né sora. E, ela tinha que faze as coisa,
ela fazia bastante ali, né. Era muito trabalho pra ela.

* E bem pobre.

* A Maria tinha que trabalha muito em casa.

* Ah! Acho que tipo, trabalha, te filho. Aquelas coisa que ndo pode
faze o que realmente que, porque tem certos limites. Tem uma
limitacdo no lugar que vive eu acho.

* Ela passo muito mais dificuldade, ela teve poucas oportunidade,
de saida. Ela fico sempre naquela area ali, de trabalha muito, ela se

gasto, assim.

05

Situacdes relacionadas a educacéo escolar
* Falta de escola, de apoio pra estuda, te que fica em casa.
* E que, ela no caso ndo gostaria de fica fazendo as coisa em casa.

Gostaria de de ta estudando, no caso.

02

Situacdes relacionadas a natalidade
* Acho que € o de te filho, o problema. E um monte de filho.

* No final, a mae dela morre e ela fica gravida de mais um bebé.

02

Situacg0es relacionadas a violéncia familiar

03
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* E ela sofre por causa da mae, né.

* Do nada a mée dela mandava ela trabalha, batia nela, educava ela,
né.

* S0 que a mée ndo deixa porque ela tem que faze as coisa em casa.
E uma obrigac&o. E a partir dessas obrigacdes que vem a vida dela,

né. Vem os filhos, vem o marido.

Observacdo: as porcentagens foram calculadas a partir das percepcdes desses educandos e nao pelo
numero de alunos

E possivel constatar diante dessa questdo, referente aos conflitos vividos pelos
personagens, que cinco alunos observaram que os maiores problemas apresentados nessa obra
referem-se a pobreza e ao excesso de trabalho doméstico. Esses estudantes observaram que a
personagem Maria passou muitas dificuldades ao longo de sua vida, por isso Maria € vista
como uma mulher pobre que se desgastou muito com o trabalho e que ndo pode fazer o que
realmente quis na vida, principalmente porque existiam muitas limitacbes e poucas
oportunidades no local onde vivia.

E pertinente lembrar que a histéria narrada no filme faz uma referéncia sobre a vida
das mulheres nordestinas que moram na zona rural. Entretanto, sabe-se que em muitas regioes
brasileiras algumas problematicas enfrentadas pelas mulheres do campo, em varios

momentos, foram e permanecem semelhantes. Conforme apresenta Matos (2012):

Cabe destacar também a importancia do trabalho das mulheres em pequenas
propriedades rurais espalhadas por todo o Brasil. Elas [...] participam do esfor¢o
coletivo da familia para manter a propriedade e cultiva-la. Em diversas regides do
pais, esse trabalho adquire caracteristicas distintas e cumpre diferentes objetivos que
vao da manutengdo da sobrevivéncia a ampliacdo da propriedade e aquisicdo de
muitos outros bens. Tomando o exemplo histdrico da regido sul, em que alemdes e
italianos se destacaram na colonizacdo de determinadas areas desde meados do
século XIX, as mulheres trabalharam na roga junto com o restante da familia,
cuidam da horta, do pomar e de animais de pequeno porte. Contudo, mesmo as
mulheres trabalhando por toda a vida, o acesso a terra continua propriamente
masculino, ou seja, a propriedade da terra fica quase sempre nas médos dos homens
da familia, sendo poucas as mulheres proprietérias de fato. (MATOS, 2012, p. 141)

No que se relaciona as questdes da educacgdo escolar, destacada por dois alunos, sabe-
se que 0 acesso a escola nas zonas rurais €, na sua maioria, precario. E em consequéncia disso
muitos estudantes acabam evadindos das escolas. Porém, quando essas alunas e alunos
conseguem concluir os seus estudos, apesar das dificuldades, percebem as limitacGes para
exercer outras profissdes, além de agricultores. Em muitos casos é preciso abandonar a vida

no campo e partir para a cidade grande em busca de qualificagéo profissional e emprego.
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Através desse filme, conforme observam dois alunos, outra problematica vivida pela
personagem refere-se ao alto indice de natalidade. Para eles o maior problema enfrentado por
Maria foi a quantidade de filhos que ela possuia.

E de conhecimento que o acesso a salide também é precério nesses locais e algumas
agricultoras ndo tém o héabito de procurar um médico para cuidar de suas enfermidades ou
melhorar a sua qualidade de vida. Assim, em determinados Postos de Salde, localizados na
zona rural, desenvolver um trabalho que estimule o planejamento familiar na comunidade
torna-se quase impossivel.

Sobre a violéncia familiar, apontada por trés alunos, entende-se que a matriarca era a
grande causadora dos males enfrentados pelas criangas. Com a intencdo de educar ela batia na
sua filha e a obrigava a trabalhar. A obrigacdo da menina ajudar sua mée na lida doméstica,
por meio da violéncia e do pouco didlogo, faz com que ela cresca sem muitas escolhas. Assim,
essas obrigacBes também permanecem na sua vida na fase adulta, na condicdo de mae e
esposa.

A Ultima questdo levantada a partir do filme Vida Maria tinha como proposta também
analisar as possibilidades de comparacdo dessa obra com a sociedade atual, sendo que 0s
resultados obtidos foram os seguintes:

Quadro 11: Vocé acha que o filme Vida Maria retrata a atual sociedade? Por qué?

Alunos Respostas
Fernanda Acho que sim, porque tem muita gente que vive daquele jeito ainda, né.
lara Acho que ndo. E se for, muito pouco porque agora a mulher tem direito, ela

ndo precisa mais, ta cuidando do filho, ela pode, tipo, ela ndo precisa casa,

como antes assim.

Joana Também. Porque muita pessoa passa por isso (siléncio). Ndo te apoio pra
estuda, ndo ter lugar, ai tem que fica em casa trabalhando.

Regina Eu acho que ndo. Tipo em alguns lugares pode até se, mais nos principais eu
acho que ndo. Porgue a gente mudo bastante, hoje em dia, sendo tive nem a
8?2 série ou até o 3° ano do ensino médio, t ndo consegue mais nada, entao.

As pessoas preferem isso do que fica trabalhando em casa.

Leila Eu acho que ndo porque hoje em dia todo mundo estuda. SO ndo estuda quem
ndo qué, neé.
Vitoria Sim. Porque isso acontece normalmente, né Sora. Na maioria das vezes. Tipo

nas casa, quando eu olho.
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Miguel Um pouco sim. A violéncia. A violéncia familiar.

Artur Né&o. Eu acho que néo.

Ariel Sim. Porque em casa muitas crianc¢a trabalham também.

Renato Sim. No meu bairro tem casas mais pobres. Eu vejo sim jovens tendo que
trabalha I perto.

Assim, para analisar as respostas apresentadas acima, foi elaborada a tabela 11:

Tabela 11: Distribuicdo dos motivos explicitados pelos alunos para justificar

porque o filme “Vida Maria” retrata ou ndo retrata a atual sociedade.

Motivos explicitados

NUmero de alunos

Relacionados a educacéo escolar

* Também. Porque muita pessoa passa por isso (siléncio). Nao te
apoio pra estuda, ndo ter lugar, ai tem que fica em casa trabalhando.
* Eu acho que ndo. Tipo em alguns lugares pode até se, mais nos
principais eu acho que ndo. Porque a gente mudo bastante, hoje em
dia, sendo tive nem a 82 série ou até o 3° ano do ensino médio, tu
ndo consegue mais nada, entdo. As pessoas preferem isso do que
fica trabalhando em casa.

* Eu acho que ndo porque hoje em dia todo mundo estuda. S6 ndo

estuda quem ndo qué, né.

03

Relacionado ao contexto familiar

* Acho que ndo. E se for, muito pouco porque agora a mulher tem
direito, ela ndo precisa mais, ta cuidando do filho, ela pode, tipo, ela
ndo precisa casa, como antes assim.

* Acho que sim, porgue tem muita gente que vive daquele jeito
ainda, né.

* Sim. Porque isso acontece normalmente, né Sora. Na maioria das
vezes. Tipo nas casa, quando eu olho.

* Um pouco sim. A violéncia. A violéncia familiar.

* Sim. Porque em casa muitas crianga trabalham também

* Sim. No meu bairro tem casas mais pobres. Eu vejo sim jovens

tendo que trabalha | perto.

06
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Na&o justificou a resposta 01

* N&o. Eu acho que néo.

Partindo das respostas desses educandos apresentadas acima, ao analisar as
possibilidades do filme Vida Maria retratar a sociedade atual, verificou-se que:

Uma aluna observou que o filme também retrata a atualidade, pois referente a
educacdo escolar, varias pessoas ndo sdo apoiadas para seguirem 0s seus estudos, nao
possuem sequer um espaco para desenvolver suas atividades escolares e frequentemente
precisam realizar o trabalho domeéstico.

Duas alunas, entretanto, analisam a educacdo escolar vigente, diferente do passado.
Conforme a narrativa de uma aluna “[...] hoje em dia todo mundo estuda. S6 ndo estuda quem
ndo qué, né” (Leila, 16 anos). Assim, ela compreende que para 0s estudantes as oportunidades
de estudo foram ampliadas com o passar do tempo. A outra aluna analisa que hoje em dia, a
maioria das pessoas prefere estudar ao invés de ficar realizando um trabalho doméstico na sua
prépria casa. Além disso, quem ndo consegue completar o ensino fundamental ou o ensino
médio ndo consegue nenhum tipo de emprego devido as cobrancas do atual mercado de
trabalho.

Seis alunos compararam o contexto familiar destacado no filme com o contexto
familiar atual e chegaram a conclusdes divergentes.

Nesse sentido, uma aluna analisa as questdes referentes ao género feminino e conclui
que o filme ndo retrata a realidade social vigente. Para ela o filme até pode retratar os dias de
hoje, porém muito pouco. Segundo a mesma, “agora a mulher tem direito, ela ndo precisa
mais, ta cuidando do filho, ela pode, tipo, ela ndo precisa casa, como antes assim” (lara, 15
anos). Nessa mesma linha, conforme apresenta Pinsky em seu texto sobre os modelos
flexiveis (2012):

O casamento é adiado para depois do término dos estudos, da conquista da
realizagdo profissional, das viagens dos sonhos de ambos os conjuges. O nimero de
filhos e a data de seu nascimento sdo planejados pelos parceiros de modo a nao
comprometer os planos individuais; as criangas podem vir um pouco mais tarde, ou
nunca, se o casal assim preferir. As resolucdes sdo tomadas a dois e tanto 0 homem
quanto a mulher tém poder de decidir, pois, frequentemente, ambos contribuem para
as despesas da casa. O ideal da igualdade na relacdo de casal deveu muito a
emancipacdo feminina e ao aumento das exigéncias das mulheres com relacdo ao
companheiro. (PINSKY, 2012, p. 526)

Todavia, cinco alunos através de suas reflexfes acreditam que as cenas apresentadas

no filme ainda sdo vividas em muitas familias. Assim, uma aluna compara as cenas do filme




115

com seu cotidiano. “Porque isso acontece normalmente, né Sora. Na maioria das vezes. Tipo
nas casa, quando eu olho” (Vitoria, 15 anos). Um aluno observa especificamente as cenas que
retratam a violéncia familiar no filme e compreende que essa violéncia ainda permanece em
alguns lares brasileiros. Outros dois alunos referem-se a permanéncia do trabalho infantil.
Nesse contexto, ao se referir ao trabalho realizado pelos menores de idade, um aluno destaca o
que acontece no seu bairro. Assim, conforme a narrativa de um aluno: “No meu bairro tem
casas mais pobres. Eu vejo sim jovens tendo que trabalha 1a perto” (Renato, 16 anos)

Somente um aluno ndo soube responder essa questdo relacionada as comparacdes do
filme Vida Maria e a sociedade vigente.

E necessario destacar que a partir da vida pessoal do diretor e roteirista dessa producéo
cinematogréfica surgiu o tema central do filme Vida Maria, porque em meio a tanto trabalho,
ele viu seu sonho de criar um curta- metragem sendo adiado por alguns anos, principalmente
por causa da realidade do seu dia a dia.

Dessa forma, em entrevista realizada para o jornal Folha de S&o Paulo o diretor
Marcio Ramos salienta que: “A ideia central surgiu da minha préopria experiéncia, da
contradicdo entre um sonho [realizacdo do curta] e a realidade [a rotina diaria de trabalho] que
se impoem todos os dias”. (RAMOS, 2007)

Por fim, sem a pretensdo de ser um autorretrato o diretor na obra cinematografica Vida
Maria conseguiu narrar uma heranca cultural que se repete em ciclos passando por vérias
geracOes. Sendo que a histdria apresentada no curta-metragem também retrata uma situacéo

socioeconOmica vivida em muitos lares brasileiros.

3.1. A “natureza feminina” e as suas contradi¢cdes no filme Acorda,

Raimundo, Acorda
A ultima producdo cinematografica destacada nessa dissertacdo é o filme de curta-

metragem intitulado Acorda, Raimundo, Acorda!. A historia narrada nesse video possibilitou
desenvolver em sala de aula alguns debates sobre questdes referentes ao género feminino.

Dessa forma, o filme estimula reflexdes sobre a desigualdade entre homens e mulheres
problematizando a permanéncia de uma heranca cultural, referente aos “papeis sexuais”, na
sociedade atual.

A partir da “inversdo dos papéis” masculino e feminino apresentados nessa obra
cinematogréfica, o diretor analisa criticamente alguns valores culturais complexos que

legitimam a hierarquia de género, considerando e questionando algumas possiveis mudancas
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nas relacGes sociais entre esses sujeitos e na constituicdo das familias.

Figura 08: Capa do DVD do filme “Acorda Raimundo, Acorda!

Fonte: www.recantodasletras.com.br/resenhasdefilmes/2855635

Ficha Técnica do filme: Acorda Raimundo, Acorda!

Direcéo: Alfredo Alves

Langamento: 1990

Género: Ficcdo

Nacionalidade: Brasil

Tipo de filme: curta-metragem

Duragéo: 16 minutos

Sinopse: “Acorda Raimundo, Acorda!” (Alfredo Alves, 1990), “E se as mulheres saissem para
o trabalho enquanto os homens cuidassem dos afazeres domésticos? Essa € a historia de Marta
e Raimundo, uma familia operaria, seus conflitos familiares e o machismo, vividos num
mundo onde tudo acontece ao contrario. Paulo Betti € um dono de casa, gravido, que vive
oprimido por sua mulher (Eliane Giardini). Ela trabalha fora enquanto ele toma conta das

criangas e da casa. Numa situacdo inversa, reproduz a relagdo machista comum entre as


http://www.recantodasletras.com.br/resenhasdefilmes/2855635
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familias de trabalhadores brasileiros. Baseando-se na rédio novela de José Ignécio Lopez
Vigil, o video mostra a mulher chegando em casa tarde, depois de tomar umas cervejas com
amigas de trabalho. Enfatiza a dificuldade do dono de casa para conseguir com a mulher uns
trocados para 0 mercado e para as necessidades das criancas. Com a participacdo de José
Mayer (outro dono de casa) e de Zezé Motta (Outra trabalhadora), o filme apresenta a
realidade cotidiana de forma inversa entre os sexos. Para 0s homens, essa situacdo €
apresentada como verdadeiro pesadelo. Um pesadelo do qual homens e mulheres devem
acordar”. (Sinopse disponivel em portaldoprofessor.mec.gov.br/fichaTecnicaAula.html? Aula
=9916. Acesso em 05/03/13).

A partir dessa sinopse toma-se contato com o enredo irreverente desse filme, o qual
proporciona aos telespectadores varios questionamentos sobre a forma como se constroem as
relacGes de género em nossa sociedade brasileira.

Ressalto que essa foi a primeira obra cinematografica selecionada para ser apresentada
para a turma. Portanto, primeiramente foi explicado para a turma que a obra era uma ficcéo e
que algumas cenas apresentadas no filme, por exemplo, a cena que destaca a gravidez
masculina ndo existe na realidade.

Em seguida, solicitei que eles observassem como as mulheres e os homens eram
apresentados nesse filme. Logo apds a apresentacdo do mesmo ocorreu um debate sobre o que
os alunos da turma do nono ano perceberam e entenderam sobre a histdria apresentada nessa
obra cinematogréfica.

Através desse debate com os educandos foi possivel observar que eles conseguiram
perceber que o género difere do sexo do individuo, pois é algo construido socialmente. E a
partir dessa percepgéo, esses sujeitos conseguiram comparar as imagens apresentadas no filme
com o que eles observam no seu cotidiano, relatando situac6es vividas principalmente no seu

préprio ambiente familiar. Assim, de acordo com Barca (2004):

Os conceitos historicos sdo compreendidos gradualmente, a partir da relagdo com os
conceitos de senso comum que o sujeito experiéncia. O contexto cultural e as midias
sdo fontes de conhecimento que devem ser levadas em conta, como ponto de partida
para a aprendizagem histérica. (BARCA, 2004, p. 134)

Outro fato relevante foi a efetiva participacdo de todos os alunos no debate. Desse
modo, verificou-se que todos os sujeitos opinaram e questionaram algumas imagens
apresentadas no filme. E apesar de acharem muito engracado, e a0 mesmo tempo, estranho as

cenas em que aparece um menino brincando de boneca e um homem relatando que esta
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gravido no filme, pois segundo eles é algo dificil de aceitar porque essas cenas ndo ocorrem
na realidade, todos destacaram que gostaram da histdria apresentada nessa obra
cinematogréfica.

A partir dessa compreensao dos alunos, ficou evidente a necessidade de desmistificar a
ideia de que existem brincadeiras s6 para meninos e outras s6 para meninas. Sendo essencial
compreender que as criangas crescem e reproduzem aquilo que aprenderam ao longo da
infancia e da adolescéncia.

Logo apo6s a apresentacdo do filme Acorda Raimundo, Acorda! e do debate sobre o
mesmo, outra atividade realizada com essa turma foi a confec¢do de um cartaz sobre o filme.

A partir dessa perspectiva, os educandos precisavam apresentar no cartaz imagens e
palavras relacionadas com o que eles perceberam através desse filme. Assim, nessa atividade
os aprendizes selecionaram principalmente imagens de mulheres e destacaram palavras como:

violéncia doméstica, machismo e direitos iguais.

Figura 09: Alunos construindo um cartaz sobre o filme Acorda Raimundo, Acorda!

Fonte: Arquivo Pessoal

Ao analisar as fotografias apresentadas acima observa-se que na primeira imagem 0s
alunos estdo produzindo, de forma coletiva, um cartaz sobre o filme Acorda Raimundo,
acorda! . J& na segunda imagem o grupo de estudantes adolescentes apresenta o resultado
desse trabalho. Cabe explicar que nessa segunda imagem os rostos dos alunos foram
propositalmente apresentados de forma distorcida, visando a preservacdo da identidade dos

mesmaos.
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Entretanto, na primeira imagem acima, também pode-se perceber que o grupo dos
meninos demonstrou menos interesse em participar dessa atividade. Assim, a partir dessa
fotografia constata-se que, diferente dos meninos, todas as meninas apresentam-se de forma
mais ativa na imagem.

Por isso, enquanto eu observava a construgéo do cartaz e fotografava esses aprendizes,
foi possivel verificar que na maior parte do tempo os alunos apenas acompanharam as alunas
trabalhando em sala de aula.

Assinalo que devido ao comodismo dos meninos, eles acabaram sendo coordenados
pelas meninas que deixaram para eles a responsabilidade de selecionar e recortar as imagens
encontradas nos jornais e revistas para serem utilizadas no cartaz. Segundo as préprias alunas,
elas tinham a letra mais bonita para escrever no cartaz e eram mais caprichosas para distribuir
e colar as imagens no papel a metro.

Coube ao grupo das meninas a tarefa de recortar o cartaz, colar as imagens e escrever
0 que observaram sobre o filme Acorda Raimundo, acorda! Portanto, verificou-se que as
alunas demonstraram mais dinamismo e participacao na realizacao dessa atividade.

Por outro lado, essa “disfarcada lideranca” das meninas na divisao das tarefas para a
confec¢do do cartaz, também pode esconder certa subordinagdo, consciente ou inconsciente,
dessas mesmas alunas. Pois assim elas acabaram realizando a atividade praticamente
sozinhas, enquanto que 0s meninos apenas as observaram e pouco opinaram.

Apds essa atividade, os alunos foram entrevistados com o objetivo de analisar suas
reflexdes sobre o género feminino a partir do filme Acorda, Raimundo, Acorda!. A primeira
pergunta teve como proposta interpretar quais eram as cenas mais marcantes para esses
sujeitos. Os resultados foram esses:

Quadro 12: Quais as cenas mais marcantes do filme Acorda Raimundo, Acorda!?

Por qué?
Alunos Respostas

Fernanda (siléncio) A parte em que ela chega bébada. Que foi tipo, beber com as
amigas [...] Por que, porque é muito dificil de uma mulher chegar bébada e o
marido fica em casa [...] E outra parte sora que me chamou a atencdo foi a
parte em que ele diz que tava gravido.

lara Quando o homem fica gravido (risos) e quando (pensativa), é tipo, é a mulher
que bateu no homem. A mulher bate no homem néo é tdo, tipo impossivel,
ha, mas o homem fica gravido é impossivel. Tecnicamente.
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Joana

Quando ele fica gravido. Por que é meio estranho. Por que o homem ficar

gravido, né.

Regina

Ah! Dela voltar bébada para a casa e bate. Por que, pelo que falam muito
acontece isso em casa. Praticamente em muitas familias. Por que isso é,
agora na nossa sociedade é ridiculo. O cara bebe, volta pra casa. No caso ela

que faz o papel do homem e bate na mulher, € muito, ndo tem cabimento.

Leila

A cena que mais me marcou? Foi a cena que, ele tava costurando a roupa.
Que eu acho que, ta hoje em dia muitas, muitas mulheres ainda fazem. Mas
tem outras que ndo, que é mais facil comprar uma roupa, ou tu mandar um
costurar. Nao sé por que, é, é coisa, é parte da mulher, mas todo mundo faz
hoje em dia, entendeu. E a mulher ndo, ndo se apega muito a isso, essas

préticas assim no caso.

Vitoria

\er a parte do homem gravido. (risos) Por que isso ndo tem como acontecer

(risos). Um homem gravido.

Miguel

A cena que ele agrediu a, que ela agrediu ele, né, entdo. Por que ndo é normal

uma mulher agredir um homem. E sempre normal o contrario.

Artur

Ele sonha que ta gravido. Por causa que ndao é normal um homem ficar

gravido.

Ariel

A parte que ele fala que ta gravido (risos). Muito estranho (risos).

Renato

A parte que ele diz que ta esperando um filho.

E possivel observar através do quadro acima que a grande maioria escolheu a cena em

que o homem fica gravido como a cena mais marcante. Porém cenas de violéncia, entre

outras, também foram destacadas por esses alunos. Para analisar essas cenas foi criada a

tabela abaixo:

Tabela 12: Distribuicdo dos motivos explicitados pelos alunos para justificar

porque selecionaram essas cenas no filme Acorda Raimundo, acorda!

Motivos explicitados Numero de alunos

Relacionados a gestacéo 07

* E outra parte sora que me chamou a atencao foi a parte em que ele
diz que tava gravido. (Nao justificou)

* Quando o homem fica gravido (risos) [...] h4, mas o homem fica
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gravido é impossivel. Tecnicamente.

* Quando ele fica gravido. Por que é meio estranho. Por que o
homem ficar gravido, né.

* \er a parte do homem gravido. (risos) Por que isso ndo tem como
acontecer (risos). Um homem gravido.

* Ele sonha que ta gravido. Por causa que ndo € normal um homem
ficar gravido.

* A parte que ele fala que ta gravido (risos). Muito estranho (risos).

* A parte que ele diz que ta esperando um filho. (N&o justificou)

Relacionados ao alcoolismo e a violéncia doméstica

* (siléncio) A parte em que ela chega bébada. Que foi tipo, beber
com as amigas [...] Por que, porque é muito dificil de uma mulher
chegar bébada e o marido fica em casa [...]

* Ah! Dela voltar bébada para a casa e bate. Por que, pelo que
falam muito acontece isso em casa. Praticamente em muitas
familias. Por que isso €, agora na nossa sociedade € ridiculo. O cara
bebe, volta pra casa. No caso ela que faz o papel do homem e bate
na mulher, € muito, ndo tem cabimento.

*[...] e quando (pensativa), € tipo, € a mulher que bateu no homem.
A mulher bate no homem néo ¢é téo, tipo impossivel,

* A cena que ele agrediu a, que ela agrediu ele, né, entdo. Por que
ndo ¢ normal uma mulher agredir um homem. E sempre normal o

contrario.

04

Relacionados as praticas domésticas

* A cena que mais me marcou? Foi a cena que, ele tava costurando
a roupa. Que eu acho que, ta hoje em dia muitas, muitas mulheres
ainda fazem. Mas tem outras que ndo, que é mais facil comprar uma
roupa, ou tu mandar um costurar. Ndo sé por que, &, é coisa, é parte
da mulher, mas todo mundo faz hoje em dia, entendeu. E a mulher

ndo, ndo se apega Muito a isso, essas praticas assim no caso.

01

Observacdo: as porcentagens foram calculadas a partir das percepgdes desses educandos e ndo pelo

ndmero de alunos.

Conforme as narrativas apresentadas na tabela 12, sete alunos relataram que a cena

mais marcante foi um homem ter engravidado. Através das percepcOes referentes as
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diferencas entre os sexos, 0s alunos destacam que essa cena ¢ “impossivel tecnicamente” de
acontecer, além de ser muito estranho. Assim, essa € uma interpretagdo com fundamento

bioldgico (somente o sexo feminino gesta crianca). Conforme apresenta Pinsky (2010):

Assim, quando a palavra sexo é utilizada, vem a mente a biologia, algo ligado a
natureza. O termo género, por sua vez, faz referéncia a uma construgdo cultural: é
uma forma de enfatizar o carater social e, portanto, historico, das concepc¢des
baseadas nas percep¢des das diferencas sexuais. (PINSKY, 2010, p.30)

Em consonancia com essa citacdo, percebi que as concepcdes que os estudantes tém
sobre a gestacdo masculina esté relacionada as suas nogdes bioldgicas e, nesse caso, nao é
uma concepcdo social construida em determinada época historica.

Entretanto, quando trés meninas e um menino fazem suas criticas sobre as imagens
que retratam o alcoolismo e a violéncia doméstica, verifico que suas concepcdes sobre essas
cenas foram construidas historicamente.

Assim, conforme observa uma aluna: “Por que, porque é muito dificil de uma mulher
chegar bébada e o marido fica em casa [...]” (Fernanda, 16 anos). Para essa estudante a cena
foge da realidade comum, pois dificilmente uma mulher vai com as amigas para um bar beber
enquanto o seu marido a espera em casa.

Para outra aluna a mesma imagem faz uma critica aos homens que chegam bébados
em casa. Ela também observa que essa € uma cena que se repete em varias familias.
Entretanto, segundo a mesma: “[...] isso €, agora na nossa sociedade ¢ ridiculo. O cara bebe,
volta pra casa. No caso ela que faz o papel do homem e bate na mulher, é muito, ndo tem
cabimento” (Regina, 15 anos). Diante desse argumento, chego a conclusdo de que a estudante
compreende que na sociedade atual ndo existe espaco para tais atitudes.

As cenas que apresentam violéncia fisica foram consideradas as mais marcantes para
dois estudantes. Entretanto, a0 mesmo tempo em que a cena surpreende uma aluna, a mesma
ndo chega a ser impossivel de acontecer segundo ela.

Contudo, sobre a mesma problematica, o fato que mais chama a atencdo € a narrativa
de um estudante do sexo masculino, pois ao justificar por que a cena lhe chamou a atencéo,
escreve: “Por que ndo ¢ normal uma mulher agredir um homem. E sempre normal o
contrario” (Miguel, 15 anos).

Percebe-se assim, que causa espanto uma mulher agredir um homem. Mas apesar da
existéncia das politicas publicas, legislacdes e acdes ativistas sobre os direitos das mulheres,

0s quais eventualmente aparecem na midia, a violéncia contra a mulher, para esse educando, é
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visto como normal na atual sociedade. Nesse sentido Lage (2012):

Assim como ocorreu com a implantacdo das delegacias especializadas, a Lei Maria
da Penha vem encontrando indmeros obstaculos para a sua aplicacéo, tanto no
ambito policial quanto judiciario, tendo sido, inclusive, alvo de muitos
questionamentos sobre sua constitucionalidade. Parte da resisténcia a nova lei pode
ser atribuida aos problemas operacionais e materiais que dificultam sua aplicacéo,
mas grande parte ainda decorre da visdo tradicional decorrente da ideologia
patriarcal, que banaliza e legitima a violéncia contra a mulher, sobretudo a que
ocorre no espago doméstico entre conjuges. (LAGE, 2012, p.305)

De acordo com a autora, sobre a violéncia contra as mulheres, a grande problemética
refere-se a ideologia patriarcal que permanece ainda vigente, apesar da existéncia da Lei
Maria da Penha 3, em diversas camadas sociais. Esta acabou influenciando e disseminando
nos homens um sentimento de dominio sobre as mulheres, inclusive através do uso da forca.

Por ultimo, uma aluna salientou que a cena mais marcante foi a que aborda as praticas
domésticas, no caso, a costura de uma roupa. Para ela: “[...] é mais facil comprar uma roupa,
ou tu mandar um costurar. Nao s6 por que, &, é coisa, € parte da mulher, mas todo mundo faz
hoje em dia, entendeu. E a mulher ndo, ndo se apega muito a isso, essas praticas assim no
caso” (Leila, 16 anos).

Segundo a estudante, devido as facilidades ofertadas no atual mercado de consumo,
costurar roupas em casa tornou-se algo inviavel para qualquer pessoa, principalmente para
aquelas mulheres que gostam de comprar e ndo se prendem as prendas domésticas. Nesse
sentido, conforme as pesquisas realizadas por Pinsky (2012):

A insercdo de um contingente significativo de mulheres no mercado de trabalho
provocou mudangas na demanda de consumo [...] As mulheres, que ja tinham grande
intimidade com o ato de comprar, adquiriram um papel ainda mais relevante, o que
modificou a quantidade e o tipo de produtos oferecidos, [...] 0 mercado feminino
passou a exigir conveniéncia, produtos e servi¢os que facilitavam a vida. (PINSKY,
2012, p.538)

A autora compreende que foi a inser¢do das mulheres no mercado de trabalho que favoreceu o

seu poder de compra, possibilitou novas préticas cotidianas e construiu outros

13, Lei Maria da Penha- a denominacdo Maria da Penha foi uma homenagem a Maria da Penha Maia Fernandes,
farmacéutica, residente no Ceard, que no inicio dos anos 1980 ficou paraplégica ap0s sofrer, em sua prépria casa,
duas tentativas de homicidio por parte do marido. O processo de investigacao judicial arrastou-se por 19 anos e
sO chegou a seu término, com a condenacdo do agressor, em 2002, gracas a intervencdo da comissdo
internacional de Direitos Humanos, que, em abril de 2001, havia considerado o Estado brasileiro responsavel por
negligéncia, omissdo e tolerancia em relacdo a violéncia contra as mulheres, determinando que a repara¢do ndo
tivesse apenas alcance individual, mas implicasse a adocdo, em todo o pais, de medidas politico-juridicas e de
politicas publicas voltadas para a garantia dos direitos das mulheres.
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perfis femininos, da mesma maneira que impulsionou o comércio a criar novos produtos e
diversificar a prestacdo de servigos para essas pessoas.

Seguindo um roteiro de perguntas sobre o filme Acorda Raimundo, Acorda! outra
questdo abordada foi referente as observacdes dos alunos sobre os conflitos vividos pelos
personagens nessa obra cinematogréfica.

Quadro 13: Que conflitos vivem os personagens no filme Acorda Raimundo,

Acordal?

Alunos Respostas

Fernanda Ela trabalha numa oficina, ela que leva dinheiro para dentro de casa. Ele que

cuida das criancas, lava louca, roupa e fica, ta gravido também (Risos).

lara O homem é que é a mulher da casa, ele tipo, ele é maltratado, ele ndo tem

dinheiro pra comprar as coisa, ele fica gravido, a mulher bate nele.

Joana (siléncio, suspiro, riso). Ah! A mulher que, a mulher dele né. Fica presa em
casa, tem que cuidar dos filhos e a mulher que é o homem vai trabalhar, ai

quando volta qué tudo arrumado, qué que a janta teja pronta.

Regina Dinheiro, tipo a relago, tipo ela- ele pedi dinheiro entdo homem tem essas
coisas, criacdo de filho, mais um bebg, o trabalho, faze comida. Essas coisa.

Leila Ah! Vérias coisas. Tipo na hora que ela pediu dinheiro para a comida, na
hora que ela saiu para beber, coisa que, ta hoje em dia as mulheres fazem

iss0, mais ndo era tdo comum naquela época uma mulher sair a beber.

Vitéria (siléncio) Tipo ele, deito e teve um sonho, né. Que ele, tava no lugar da
mulher dele.

Miguel O machismo, muito machismo.

Artur (siléncio). N&o lembro.

Ariel (siléncio). A mulher dele trabalha e ele fica em casa cuidando dos filhos e

fazendo comida.

Renato Agressdo, de quem fica em casa pra cuidar de tudo e de quem administra o

dinheiro.

A partir das respostas, listei uma diversidade de conflitos percebidos pelos estudantes.
Entdo, para analisar essa questdo foi construida a tabela 13, conforme se observa abaixo:
Tabela 13: Distribuicdo das respostas apresentadas pelos alunos referentes aos

conflitos apresentados no filme Acorda Raimundo, Acorda!
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Situag0es explicitadas

NUmero de alunos

Relacionadas ao cotidiano familiar 07
* Ele que cuida das criancas, lava louga, roupa e fica, ta gravido

também (Risos).

* O homem é que é a mulher da casa, ele tipo, [...] ele fica gravido,

[-]

* (siléncio, suspiro, riso). Ah! A mulher que, a mulher dele né. Fica

presa em casa, tem que cuidar dos filhos e a mulher que é o homem

vai trabalhar, ai quando volta qué tudo arrumado, qué que a janta

teja pronta.

*[...] criacdo de filho, mais um bebé, o trabalho, faze comida. Essas

coisa.

* Ah! Varias coisas [...] coisa que, ta hoje em dia as mulheres fazem

isso, mais ndo era tdo comum naquela época uma mulher sair a

beber.

* (siléncio) Tipo ele, deito e teve um sonho, né. Que ele, tava no

lugar da mulher dele.

* (siléncio). A mulher dele trabalha e ele fica em casa cuidando dos

filhos e fazendo comida.

Relacionadas a violéncia 03
* Agressdo, de quem fica em casa pra cuidar de tudo e de quem

administra o dinheiro.

* O machismo, muito machismo.

*[...] ele é maltratado, [...] a mulher bate nele.

Relacionadas as questdes financeiras 04
* Ela trabalha numa oficina, ela que leva dinheiro para dentro de

casa.

* [...] ele ndo tem dinheiro pra comprar as coisa.

* Dinheiro, tipo a relagéo, tipo ela- ele pedi dinheiro entdo homem

tem essas coisas [...]

* Tipo na hora que ela pediu dinheiro para a comida [...]

N&o soube responder 01

(siléncio). N&o lembro.

Observacao: as porcentagens foram calculadas a partir das percepcdes desses educandos e ndo pelo
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ndmero de alunos.

Registro que a grande maioria desses estudantes (sete alunos) interpretam que 0s
maiores conflitos vividos pelos personagens do filme Acorda Raimundo, Acorda! estdo
relacionados ao cotidiano familiar. Para esse grupo de educandos as lidas domésticas (lavar
roupa, fazer comida, cuidar dos filhos, entre outras coisas) sdo consideradas um grande
problema para quem executa essas tarefas. A chegada de um outro filho para o “seio dessa
familia” também ocasionam novas preocupagdes para o casal, principalmente para quem gesta
a crianga.

Uma aluna chama atencdo para o sonho do marido dizendo € o maior conflito
apresentado no filme. Entende-se que ao sonhar que ele estava ocupando o lugar de sua
esposa na casa e precisava cuidar das tarefas domésticas, dos filhos e ainda depender
financeiramente de alguém acaba se tornando um pesadelo para o esposo. Nessa mesma

perspectiva, conforme as andlises de Carla Pinsky (2012):

Cuidar de filhos continua sendo “coisa de mulher”. Nao s6 porque ¢ grande o
namero de mulheres chefes de familia, que sustentam os filhos sem ajuda de um
parceiro, como também porque continua havendo forte resisténcia masculina em
compartilhar os afazeres domésticos, incluindo os relativos as criangas [...] O
proprio emprego do verbo “ajudar” (a mae a cuidar da crianga), referindo-se a
atuacdo do “pai moderno”, ¢ significativo do qudo distante se esta no Brasil de uma
divisdo sexual de trabalho realmente igualitaria no cuidado da prole. (Idem, 2012,
p.532)

Conforme apresenta a autora, em muitas familias contemporaneas cresce 0 nimero de
mulheres brasileiras que estdo trabalhando e sustentando a casa. Entretanto, a tarefa de cuidar
do lar e dos filhos permanece sendo quase que exclusivamente da esposa, que em muitos
momentos recebe apenas uma “ajudinha” do esposo. Depreende-se dessa forma que o sonho
de Raimundo apresentado no filme pode ser considerado um pesadelo para muitos homens na
atualidade.

Ainda em relagdo aos conflitos associados ao cotidiano familiar dos personagens
principais dessa producdo cinematografica, sobressai a resposta de uma aluna ao narrar que:
“[...] hoje em dia as mulheres fazem isso, mais ndo era tdo comum naquela época uma mulher
sair a beber” (Leila, 16 anos). Percebe-se assim que o direito das mulheres de ir vir no espaco
publico foi e ainda € uma construcdo social e historica que possui caracteristicas exclusivas de

cada sociedade. De acordo com as pesquisas de Colling (2004):

O feminino caracterizado como natureza, emog¢do, amor, intuicdo, é destinado ao
espaco privado; ao masculino- cultura, politica, razdo, justica, poder, o publico. Esta
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dicotomia constitui uma oposicao desigual entre homens e mulheres, caracterizando
a sujeicdo destas aos homens dentro de uma ordem aparentemente universal e
igualitaria [...] A separacdo entre o publico e o privado deve deixar de estabelecer
dominios diferenciados quanto ao género e a importancia social. (COLLING, 2004,
p.22-23)

Para trés alunos, as imagens que apresentam situacdes de violéncia no filme séo
consideradas como questdes mais conflituosas e problematicas. Assim, um desses alunos
afirma que na relagdo dos personagens principais existe muita agressédo. Sendo que na
convivéncia do casal o ato de agredir € realizado tanto pela pessoa que cuida dos afazeres
domeésticos, como pela pessoa que trabalha fora e administra o dinheiro. Outra aluna salienta
0S maus tratos e a violéncia fisica enfrentados pelo marido.

Ainda especificamente & violéncia, um outro aluno observa que o maior conflito
abordado nessa producdo cinematografica € o machismo. Conforme a compreensdo desse
menino, essa situacdo se sobressai em varios instantes do filme, pois conforme o mesmo
destaca o problema ¢: “o machismo, muito machismo” (Miguel, 15 anos). Sabemos que o
machismo apresentado nesse filme e destacado pelo estudante, infelizmente permanece
vigente em nossa sociedade de muitas formas. E segundo Louro (2013): “A maneira como se
entrelacam as diferentes formas de opressdo nédo é, pois uma equacao que possa ser resolvida
facilmente”. (LOURO, 2013, p.58)

Outra problematica apresentada por quatro alunos foi referente a situagdo financeira do
casal, principalmente a questdo de quem administra o dinheiro nessa relacdo. Para esse grupo
de estudantes o fato do homem ndo ter dinheiro para fazer compras e depender
financeiramente da mulher causa no minimo estranhamento. Conforme a narrativa de uma
aluna: “[...] tipo ela- ele pedi dinheiro entdo homem tem essas coisas [...]” (Regina, 15 anos).
A partir disso, observa-se que ainda hoje muitas mulheres e homens entendem que o sustento
da casa e a administracdo financeira da familia deve ser exercida pelo marido.

Por fim, saliento que somente um aluno n&o soube responder a questéo referente aos
conflitos destacados no filme justificando que ndo se lembrava. Assim, no quadro abaixo sera
apresentada a Ultima questdo relacionada a producdo cinematografica Acorda Raimundo,
Acorda!.

Quadro 14: Vocé acha que o filme Acorda, Raimundo, Acorda! retrata a atual

sociedade? Por qué?

Alunos Respostas

Fernanda Retrata. Por que é do mesmo jeito que as pessoas se tratam hoje em dia.
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lara Mais ou menos. E que agora mudou bastante, a mulher ja trabalha, 14 naquele
filme a mulher trabalhava, hoje em dia ela trabalha ja. E acho que tem uma
relacdo. (mostrando nervosismo)

Joana Sim. Por que acontece essas coisas na nossa sociedade também, de mulheres
se menos que o homem, o0 homem mandar na mulher.

Regina Sim. Um pouco. Bom! E tipo, fala que: mulher sai pra trabalha e 0 homem
fica em casa. Normalmente, tem casais que sdo assim, falam muito. E nédo é
que o homem fique em casa. Hoje em dia os dois trabalham, hoje em dia,
agora. Ndo € so tipo mulher fica em casa, mas os dois dividem as duas tarefas
por que a familia tem que trabalha.

Leila Em partes, por que, agora € mais comum a mulher se mais, ter mais
autoridade e tal. Antigamente ndo era assim, ne.

Vitoria N&o (siléncio), sim. No caso das mulheres ir, ir pros bar beber.

Miguel Sim. A desigualdade social e agressao fisica de partes iguais.

Artur N&o. E um filme daquela época.

Ariel Sim. Por que acontece muito na vida real. As mulheres s&o discriminadas.

Renato Sim. Hum. Tem o exemplo dos meus pais, ndo a questao da violéncia que ta

no filme. Mas, ele sempre chega e a comida ta pronta.

A tabela apresentada acima mostra que a maioria dos estudantes compreende que o

filme Acorda Raimundo, Acorda! retrata a atual sociedade, sendo que somente um aluno

compreende que essa producdo cinematografica ndo retrata os dias de hoje. Para uma melhor

analise dessas respostas e suas justificativas, foi elaborada a tabela 14:

Tabela 14: Distribuicdo dos motivos explicitados pelos alunos para justificar

porque o filme “Acorda Raimundo, Acorda” retrata ou ndo retrata a atual sociedade.

Motivos explicitados NuUmero de alunos

Relacionados a forma de tratamento 06

* Retrata. Por que é do mesmo jeito que as pessoas se tratam hoje

em dia.

* Sim. Por que acontece essas coisas na nossa sociedade também,
de mulheres se menos que o homem, o0 homem mandar na mulher.

* Em partes, por que, agora € mais comum a mulher se mais, ter
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mais autoridade e tal. Antigamente ndo era assim, né.

* Sim. Por que acontece muito na vida real. As mulheres s&o
discriminadas.

* Sim. Hum. Tem o exemplo dos meus pais, ndo a questdo da
violéncia que ta no filme. Mas, ele sempre chega e a comida ta
pronta.

* Sim. A desigualdade social e agressdo fisica de partes iguais.

Relacionados ao trabalho 02
* Mais ou menos. E que agora mudou bastante, a mulher ja
trabalha, 1a naquele filme a mulher trabalhava, hoje em dia ela
trabalha ja. E acho que tem uma relacdo. (mostrando nervosismo)

* Sim. Um pouco. Bom! E tipo, fala que: mulher sai pra trabalha e
0 homem fica em casa. Normalmente, tem casais que sdo assim,
falam muito. E ndo é que o homem fique em casa. Hoje em dia 0s
dois trabalham, hoje em dia, agora. Nao € sé tipo mulher fica em
casa, mas os dois dividem as duas tarefas por que a familia tem que
trabalha.

Relacionado ao tempo 01

* N3o. E um filme daquela época.

Relacionado ao espago publico 01
* Nao (siléncio), sim. No caso das mulheres ir, ir pros bar beber.

A partir da tabela acima, pode-se perceber que seis estudantes interpretam que o filme
Acorda Raimundo, acorda! retrata a forma de tratamento das pessoas na sociedade vigente.
Para uma aluna desse grupo as pessoas se tratam do mesmo jeito que aparece no filme, porém
a mesma nao especifica como é essa forma de tratamento entre homens e mulheres. Para outro
aluno, o filme retrata a atualidade no que se refere “a desigualdade social e agresséo fisica de
partes iguais” (Miguel, 15 anos). Assim, ele compreende que hoje em dia, existem pessoas
que enfrentam a mesma realidade apresentada nessa obra cinematografica. Sdo familias de
baixa renda que possuem um relacionamento violento, sendo que as agressdes fisicas sdo
realizadas tanto pelo homem quanto pela mulher e fazem parte do cotidiano do casal.

Entretanto, observa-se que a violéncia doméstica esta presente em todas as camadas
sociais e embora exista a violéncia fisica por parte das mulheres contra os homens, cabe aqui

também destacar que a mesma geralmente ocorreu em menor propor¢do comparada com as
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agressdes cometida pelos homens contra as mulheres ao longo do tempo. Conforme apresenta
Lage (2012):

Um meio interessante de acompanhar as mudangas e permanéncias verificadas na
sociedade brasileira no que diz respeito a violéncia cometida contra as mulheres séo
as noticias veiculadas pela imprensa. Casos de assassinatos ou graves agressoes,
publicados muitas vezes de forma sensacionalistas, sempre agitaram a opinido
pUblica, provocando debates e ajudando a vender jornais. Esse material revela as
motivagdes e justificativas para a violéncia, os valores em jogo e as opinides
predominantes em cada contexto e época historica. (LAGE, 2012, p. 290)

De acordo com a autora, a violéncia contra as mulheres pode ser acompanhada através
da midia que infelizmente apresenta as noticias, em muitos momentos, de forma
sensacionalista, porém revelando valores vigentes em cada época.

Por outro lado, duas meninas acreditam que o filme retrata a nossa sociedade, porém
divergem opinides sobre a forma de tratamento entre homens e mulheres contemporaneos.
Segundo uma aluna: “Por que acontece essas coisas na nossa sociedade também, de mulheres
se menos que o homem, o homem mandar na mulher” (Joana, 14 anos). Assim, ela observa
que ainda hoje, algumas mulheres sdo tratadas como inferiores e subordinadas as exigéncias
dos homens. Nessa mesma perspectiva, no que se refere aos direitos das mulheres, Cortés

(2012) observa que:

Desde a criagdo da primeira norma de conduta, a humanidade ndo parou mais de
elaborar leis, decretos, portarias, ordens de servigos e tantos outros ordenamentos
que regulamentam a convivéncia de forma geral ou tratam de algum tema especifico,
criam situagdes, procuram mudar comportamentos ou penalizar o descumprimento
das normas ja existentes. Esse conjunto de preceitos é identificado como legislacao.
Infelizmente, a maioria das legislaces, incluindo a brasileira, principalmente no que
diz respeito a familia, tradicionalmente primou por colocar mulheres e homens em
patamares desiguais, atribuindo a elas menos e menores direitos. Legisla¢cfes mais
igualitarias sdo algo bem recente em nossa historia. (CORTES, 2012, p. 260-261)

Sobre a mesma questdo, a outra aluna em sua narrativa salienta que: “[...] por que,
agora é mais comum a mulher se mais, ter mais autoridade e tal. Antigamente ndo era assim,
né” (Leila, 16 anos). Diante disso é possivel verificar que, ao comparar o tempo presente com
passado, essa estudante observa na atualidade os avancos referentes aos direitos femininos.

Um dos alunos consegue verificar semelhangas nessa producao cinematografica com a
atualidade ao comparar cenas do filme com o seu cotidiano familiar. Segundo ele: “Tem o
exemplo dos meus pais, ndo a questdo da violéncia que ta no filme. Mas, ele sempre chega e a
comida ta pronta” (Renato, 16 anos). O relato desse aluno ndo destaca se essa é uma escolha
ou uma obrigagdo de sua mde. No entanto, é possivel analisar que para esse educando

permanece uma certa subordinagdo por parte da sua mée que sempre precisa aprontar o
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almogo antes do marido chegar em casa.

Para outras duas alunas existe alguma relacdo do filme com a contemporaneidade,
principalmente no que se diz respeito as relacdes trabalho. Uma delas salienta que as mulheres
trabalham mais hoje em dia. Assim, atualmente, ela verifica uma significativa participacao das
mulheres no mercado de trabalho.

Entretanto, outra aluna destaca que hoje em dia muitos casais trabalham fora de casa e
as divisdes do trabalho doméstico também acabam sendo distribuidas entre 0 homem e a
mulher. E fundamental destacar que essa maneira do casal se relacionar ocorre muitas vezes a
partir de acordos e conforme a carga horéria desses sujeitos. Todavia, sobre essa divisdo das
tarefas, conforme apresenta Carla Pinsky (2012):

[..] na pratica, mesmo que ambos o0s cOnjuges abragassem o modelo do
“companheirismo”, as expectativas de cada um podiam ser diferentes, levando a
conflitos e frustracbes. Homens esperavam (e muitos ainda esperam) que as
mulheres se encarregassem de todo o servigo doméstico ou de fazer do lar um local
acolhedor. Mulheres monopolizavam (e muitas ainda o fazem) o cuidado com o0s
filhos, acreditando serem as Unicas capacitadas para a tarefa [...] (PINSKY, 2012,
p.526)

Para a autora, a participagdo efetiva dos homens nas lidas domésticas, muitas vezes
ndo acontecem na pratica. Sendo que em parte esse problema ocorre por influéncia das
préprias mulheres que geralmente se consideram melhor preparadas para executar certas
acoes no lar.

Afinal, cabe aqui destacar que varias dessas mulheres, ainda muito novas e com o
apoio de seus pais, iniciaram sua preparacdo para as tarefas domésticas e os cuidados com o0s
filhos, principalmente a partir das brincadeiras infantis.

Somente um aluno acredita que o filme Acorda Raimundo, Acorda! ndo retrata a
sociedade de hoje, pois “¢ um filme daquela época” (Artur, 16 anos). Entretanto, 0 mesmo
ndo especifica qual a época a que ele se refere.

Quero destacar o posicionamento de uma das alunas, no qual apresenta certa duvida
sobre o filme retratar a atualidade. Nesse sentido, primeiro ela nega, depois fica pensativa e
por ultimo diz que sim. Conforme a sua narrativa: “No caso das mulheres ir, ir pros bar beber”
(Vitoria, 15 anos). A partir disso, apesar de sua inseguranga na resposta, por fim essa
estudante verifica que atualmente existe uma participacdo mais significativa das mulheres em
determinados espacos publicos, no caso os bares.

Contudo, sabe-se que o direito de ir e vir em certos espagos publicos, considerados

como lugares exclusivos para homens, ocorreu de forma bem preconceituosa para muitas
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mulheres. Conforme apresenta Cortés (2012): “Com rela¢do aos direitos das mulheres, essas
mudangas foram mais lentas e muitas vezes dolorosas, pois quase tudo foi obtido com muita
luta e dificuldade, teve que ser extraido a foérceps”. Uma ardua luta ainda vigente na atual
sociedade, principalmente devido a permanéncia de preconceitos arcaicos sobre a diversidade

dos géneros. Para Raquel de Barros Miguel (2012):

Os costumes mudaram, as diferencgas sociais entre homens e mulheres diminuiram,
mas mesmo atualmente, pode-se dizer que, em varios aspectos, o lazer ndo é
vivenciado pelas mulheres da mesma forma que é pelos homens. Basta pensarmos
em quanto incémodo, espanto ou admiracdo ainda pode causar em alguns lugares do
Brasil a cena de uma mulher desacompanhada no balcéo de um bar [...], provocando
talvez pena (“coitada, esta sozinha, ndo conseguiu marido...”) ou reprovacao (“esta
mal-intencionada ou disponivel para qualquer assédio...”). Ndo é rara a sensagdo de
que ainda lhe é cobrado uma espécie de visto, ou prestagdo de contas, para poder
transitar em certos lugares. (MIGUEL, 2012, p.150)

Diante do que foi apresentado acima pela a autora, compreende-se que para muitas
mulheres o direito ao lazer ainda permanece limitado e até perigoso em alguns momentos.
Nesse sentido, infelizmente sabemos que ndo s&o raros os casos de estupro sofridos por
mulheres que sairam de casa apenas com o intuito de se divertirem seja num bar, numa praca
ou até mesmo numa simples caminhada.

Cabe aqui destacar que através do roteiro das seguintes perguntas semiestruturadas:
Quais as cenas mais marcantes nos filmes?, Que conflitos vivem os personagens dos filmes? e
\Vocé acha que os filmes retratam a atual sociedade?, foi possivel através da metodologia da
historia oral tematica perceber o quanto os alunos se envolveram com a tematica sobre género
desenvolvido nas aulas de Historia.

Mesmo que em alguns momentos a memoria desses educandos sobre os filmes
apresentados tenha “falhado”, principalmente no instante em que precisavam responder certas

perguntas. Para Meihy (2013):

Sendo a meméria sempre dindmica, e que muda e evolui de época para época, é
prudente que seu uso seja relativizado, posto que o objeto de anélise no caso, ndo é a
narrativa objetivamente falando nem sua relagdo contextual, e, sim, a interpretagédo
do que ficou (ou ndo) registrado nas cabecas das pessoas e foi passado para a escrita.
(MEIHY, 2013, p.58)

Nesse sentido, foi possivel avaliar que os educandos também souberam se expressar

através de gestos, risos, suspiros e até mesmo no siléncio de determinados momentos.
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3.2. Indagacdes sobre o género feminino: uma experiéncia pedagdgica sob o

olhar dos sujeitos

Ao longo do ano letivo de 2013, conforme ocorria o desenvolvimento do projeto,
novas percepcdes eram construidas no processo educativo desses estudantes do nono ano B da
E.M.E.F. Cidade do Rio Grande (CAIC/FURG). Assim, segundo as reflexdes de Lorenzoni

(1999) sobre o desenvolvimento da autonomia dos sujeitos, deve-se considerar que:

Para sobrevivermos e convivermos com os demais seres humanos e o préprio meio
social precisamos aprender; afinal, somos os Unicos seres capazes de nos
aperfeicoarmos durante toda a vida. Sendo o homem um sujeito social, historico,
singular e a0 mesmo tempo plural, a sua condicdo humana s6 se realizara nas
relagbes com os outros humanos, outros sujeitos sociais, igualmente histdricos,
singulares e plurais. (LORENZONI, 1999, p. 34)

Em consonancia com as percepcfes do autor, para finalizar a pesquisa e analisar 0s
seus efeitos sobre os sujeitos envolvidos, os alunos precisaram responder um questionario por
escrito sobre as atividades do projeto sobre Género nas aulas de Histdria. Os resultados dessas
vivéncias no cotidiano escolar podem ser observadas a seguir:

Quadro 15: Vocé ja havia participado de algum projeto ou realizado alguma

atividade sobre Género na escola?

Alunos Respostas
Fernanda N&o, foi a primeira vez que participei de atividades voltadas para este
assunto.
lara N&o, esse ano foi a primeira vez.
Joana N&o.
Regina Sim, nas aulas de histéria minha antiga professora nos deu empregos e

tinhamos que colocar o género que achdvamos mais apropriado.

Leila N&o.

Vitéria Né&o, essa foi a primeira vez que vi sobre género feminino.

Miguel Sim, por que é a primeira vez que eu falo sobre género.

Artur N&o.

Ariel Sim em sala de aula.

Renato Sim, na minha aula de musica eu ja tinha discutido sim sobre o papel da

mulher na sociedade. Porque é a primeira vez que eu falo sobre género.
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\ferifica-se que a maioria dos alunos nunca haviam participado de nenhum projeto ou

atividade sobre género na escola e para uma melhor anélise sobre as respostas desses

aprendizes foi construida a tabela abaixo:

Tabela 15: Distribuicdo das respostas apresentadas pelos alunos sobre a

participacdo deles em algum projeto ou atividades sobre Género na escola.

Situag0es explicitadas

NUmero de alunos

Participacao de atividades sobre género em outra escola 01
* Sim, nas aulas de histéria minha antiga professora nos deu

empregos e tinhamos que colocar o género que achdvamos mais

apropriado.

Participacdo de projetos ou atividades sobre género na escola 03
CAIC

* Sim, na minha aula de musica eu ja tinha discutido sim sobre o

papel da mulher na sociedade. Porque é a primeira vez que eu falo

sobre género.

* Sim em sala de aula.

* Sim, por que é a primeira vez que eu falo sobre género.

N&o participou de projetos ou atividades sobre Género em 06

nenhuma escola

* Nao, foi a primeira vez que participei de atividades voltadas para
este assunto.

* N&o, essa foi a primeira vez que vi sobre género feminino.

* Néo.

* Néo.

* Néo.

* Ndo, esse ano foi a primeira vez.

Apbs observar a tabela 15 pude verificar que dos dez alunos que participaram desse

projeto, somente quatro estudantes destacam terem participado de projetos ou atividades sobre

género anteriormente. Inclusive uma aluna relatou que em sua antiga escola a professora de

Historia havia preparado uma atividade para os alunos referente a distribuicdo de empregos
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conforme o género.

Outro aluno salienta que nas suas aulas de musica da escola (projeto Tocaic): “eu ja
tinha discutido sim sobre o papel da mulher na sociedade. Porque é a primeira vez que eu falo
sobre género” (Renato, 16 anos). Pode-se compreender a partir dessa narrativa que apesar de
haver algumas discussdes sobre o assunto nas aulas de musica, somente atraves desse projeto
aplicado nas minhas aulas de Historia ele conseguiu espago para falar sobre o assunto.

Talvez nessa mesma perspectiva um menino relata que “Sim, por que é a primeira vez
que eu falo sobre género” (Miguel, 15 anos). Contudo, a resposta desse sujeito demonstra
apresentar certa contradicdo. Destaco que outro aluno também relatou ja ter participado de
projetos ou atividades sobre género na escola CAIC. Conforme o mesmo, ele participou em
sala de aula. Entretanto, esse estudante ndo relatou em qual disciplina foi trabalhada essa
temaética.

Cinco alunos relataram ndo terem participado de nenhum projeto ou atividade sobre
género em nenhuma escola. Sendo que outra estudante salientou que: “Nd&o, esse ano foi a
primeira vez” (lara, 15 anos).

Portanto, diante das respostas apresentadas pelos educandos, fica evidente que é
preciso aprofundar o dialogo com esses aprendizes sobre algumas questdes referentes a
tematica de género. De acordo com Pinsky (2010):

A primeira vez que os estudantes ouvem a palavra género (masculino ou feminino)
provavelmente ndo sera no sentido que lhe ddo os historiadores, e sim no dos
professores de portugués. Talvez até passem por todas as séries escolares sem
nenhum contato com um dos conceitos mais instigantes presentes na historiografia
das ultimas décadas, desde que ficou claro que as relagbes de género sdo uma
dimensdo importantissima das relagbes sociais. Tal lacuna é grave, pois um olhar
atento a questdo de género enriqueceria muito as aulas de histdria. (PINSKY;, 2010,
p. 29)

O contexto apresentado pela autora reforca a necessidade de serem desenvolvidas em
sala de aula, principalmente na disciplina de Historia, propostas pedagdgicas que englobem a
tematica de género. A partir dessas acOes educativas realizadas nos espacos escolares, e de
preferéncia envolvendo toda a comunidade escolar, pode-se acreditar que muitos problemas
relacionados ao preconceito e a violéncia seriam minimizados em nossa sociedade.

A segunda pergunta apresentada para os alunos, através do questionario tinha como
proposta verificar 0 que esses educandos entendiam por género feminino apds terem

participado desse projeto. Os resultados podem ser observados a seguir:
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Quadro 16: Apos a apresentacao dos filmes e das atividades realizadas, o que vocé

entende por Género feminino?

Alunos Respostas

Fernanda Eu entendi que em todos filmes que vimos cada um conta um pouco de
género feminino. O Acorda Raimundo, era o inverso ele sofria “tipo” fazia

tudo que as mulheres faziam é entendido um pouco disso.

lara Que por exemplo uma pessoa pode ser de um género, mas agir ou pensar de
outro.

Joana Agir como uma mulher pensar como uma mulher e se colocar no lugar delas.

Regina O que eu ja entendia antes, as mulheres ja tem igual importancia dos homens

e as vezes sdo melhores, mais copetendes e inteligentes que eles.

Leila Que independente do sexo da pessoa, ela tem género feminino nas suas

formas de agir e de pensar.

Vitéria Que género feminino tem um jeito de agir e de pensar sobre o que fazem.
Miguel Que até hoje em dia as mulheres sdo tratadas com preconceito.

Artur Né&o respondeu.

Ariel Né&o respondeu.

Renato E o papel da mulher na sociedade. O que ela pode fazer para mudar tudo.

Elas tem os mesmos direitos.

Para auxiliar na interpretacdo das respostas referente ao que o0s estudantes

compreenderam sobre o que significa género feminino foi construida a seguinte tabela:

Tabela 16: Distribuicdo das repostas explicitadas pelos alunos sobre o que €

género feminino

Distribuicdo das Respostas Numero de alunos

Relacionadas ao modo de agir e pensar 05
* Que por exemplo uma pessoa pode ser de um género, mas agir ou
pensar de outro.

* Que género feminino tem um jeito de agir e de pensar sobre o que
fazem.

* Agir como uma mulher pensar como uma mulher e se colocar no

lugar delas.
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* Que independente do sexo da pessoa, ela tem género feminino nas
suas formas de agir e de pensar.
* E 0 papel da mulher na sociedade. O que ela pode fazer para

mudar tudo.

Relacionadas a forma de tratamento 03
* O que eu ja entendia antes, as mulheres ja tem igual importancia
dos homens e as vezes sdo melhores, mais copetendes e inteligentes
que eles.

* Elas tem 0os mesmos direitos.

* Que até hoje em dia as mulheres sdo tratadas com preconceito.

Na&o soube responder ou ndo quis responder a pergunta 03
* Eu entendi que em todos filmes que vimos cada um conta um
pouco de género feminino. O Acorda Raimundo, era o inverso ele
sofria “tipo” fazia tudo que as mulheres faziam é entendido um

pouco disso.

Observacao: as porcentagens foram calculadas a partir das percepcdes desses educandos e ndo pelo
namero de alunos.

A partir do que foi apresentado acima, constata-se que para um aluno e quatro alunas o
género feminino esta muito relacionado com o modo de agir e pensar de uma pessoa. Nesse
caso, um individuo constr6i a sua percep¢do sobre qual género pertence principalmente
através das suas vivéncias diarias. Também percebi que as respostas desse grupo de estudantes
sobre o assunto foram muito semelhantes. Dessa forma, destaco apenas a narrativa de uma
menina e de um menino que considero mais pertinentes para a analise.

Segundo uma aluna: “Que independente do sexo da pessoa, ela tem género feminino
nas suas formas de agir e de pensar” (Leila, 16 anos). Portanto, a estudante observa que o
género feminino ndo esta relacionado apenas com a formacdo bioldgica de um individuo.
Assim, embora 0s sujeitos possam possuir caracteristicas fisicas relacionadas ao sexo ao qual
pertencem, ndo sdo somente essas caracteristicas que irdo definir e classificar o género dessa

pessoa. Nessa mesma perspectiva, a autora Joan Scott (1989) afirma que:

Com a proliferagdo dos estudos do sexo e da sexualidade, o género se tornou uma
palavra particularmente Util, porque ele oferece um meio de distinguir a pratica
sexual dos papéis atribuidos as mulheres e aos homens. Apesar do fato do(as)
pesquisadores(as) reconhecerem as relagdes entre o sexo e (0 que os sociologos da
familia chamaram) “os papéis sexuais”, estes(as) ndo colocam entre os dois uma
relagdo simples ou direta. O uso do “género” coloca a énfase sobre todo um sistema
de relagBes que pode incluir o sexo, mas que ndo é diretamente determinado pelo




138

sexo nem determina diretamente a sexualidade. (SCOTT, 1989, p.7)

A partir da andlise da autora, pode-se reafirmar que ndo é o sexo um fator
determinante para definicdo do género conforme a aluna também destacou em sua narrativa.
Nessa mesma linha de pensamento, outro aluno que também compreende que 0 género
feminino esta muito relacionado com o modo de agir e pensar de uma pessoa destaca que: “E
0 papel da mulher na sociedade. O que ela pode fazer para mudar tudo” (Renato, 16 anos).
Assim, este estudante interpreta o género feminino como uma construcdo social, cujas
mudancas necessarias no papel das mulheres estdo muito relacionadas as condi¢des culturais e
psicoldgicas delas mesmas.

Para um grupo de estudantes, composto por dois alunos e uma aluna, 0 género
feminino refere-se a forma como as mulheres sdo ou deveriam ser tratadas na sociedade. Por
isso, um aluno compreende que atualmente existe uma igualdade de direitos entre homens e
mulheres. Ja a aluna salienta que “[...] as mulheres ja tem igual importancia dos homens e as
vezes sdo melhores, mais copetendes e inteligentes que eles” (Regina, 15 anos). Segundo a
estudante as mulheres contemporaneas conquistaram a mesma importancia que os homens,
sendo que através de suas qualidades podem até se destacar mais que eles em alguns
momentos.

No entanto, para o outro aluno: “[...] até hoje em dia as mulheres sdo tratadas com
preconceito” (Miguel, 15 anos). Assim, conforme as observacOes desses estudantes, apesar
dos avancos referentes as conquistas das mulheres por igualdade de direitos e mais espacos na
sociedade, ainda permanece um preconceito sobre as mesmas.

Entretanto, é necessario registrar que dois alunos se abstiveram de responder a
pergunta sobre o que é género feminino. Sendo que uma aluna apresentou apenas 0 que
entendeu sobre as historias retratadas nos filmes. Segundo a estudante: “Eu entendi que em
todos filmes que vimos cada um conta um pouco de género feminino [...]” (Fernanda, 16
anos). Assim, apesar de compreender o contedo mostrado nas produgdes cinematograficas, a
mesma nao conseguiu explicar o que ela entendeu por género feminino.

Outra pergunta feita para esses aprendizes foi sobre a necessidade de trabalhar as
questdes sobre género nas aulas de Historia. O objetivo dessa questdo era analisar o quanto
esses alunos consideravam o assunto significativo em suas vidas. As respostas foram bem
satisfatorias conforme pode ser visto logo abaixo:

Quadro 17: Vocé acha necessario trabalhar as questdes sobre género nas aulas de

Histéria? Por qué?



139

Alunos Respostas

Fernanda Sim porque, na histéria mesmo bom, saber, dificuldades que passam
“mulheres”.

lara Sim, assim ficamos sabendo mais sobre 0 nosso género e o oposto.

Joana Acho que sim, pra gente ter mais conhecimento.

Regina Sim, pois vai esclarecer para os alunos, principalmente os meninos, que
mulher ndo serve para somente lavar louca, roupa e ainda cuidar da familia é
mais importante que isso.

Leila Sim, por que isso € um tema importante de ser conversado entre noés
adolescentes que estamos na fase de decidir nossas opcoes.

Vitoria Sim, porque o género feminino tem que ter seus direitos.

Miguel Sim, para estudar a histéria dos sexos...

Artur Né&o respondeu.

Ariel Né&o respondeu.

Renato Sim, é importante para que as criancas e adolescentes entendam desde cedo,

para terem um opinido critica sobre isso.

Através do quadro apresentado verifica-se que dos dez estudantes que participaram do

projeto, oito compreenderam que é necessario trabalhar as questdes sobre género nas aulas de

Historia. Sendo que somente dois alunos se negaram a responder a pergunta. Para esses

meninos acostumados com uma histéria universal que coloca o sexo masculino como o

protagonista de praticamente todos os acontecimentos histéricos, talvez ainda seja dificil

entender a finalidade de serem trabalhadas as questfes sobre género nessa disciplina.

Assim, para analisar as justificativas dos alunos sobre a importancia de trabalhar as

questBes sobre género nas aulas de Histdria foi criada a tabela abaixo:

Tabela 17: Distribuicdo dos motivos explicitados pelos alunos para justificar

porque é necessario de trabalhar as questdes sobre género nas aulas de Historia

Motivos explicitados Numero de alunos

Relacionados aos direitos das mulheres 02

* Sim, pois vai esclarecer para os alunos, principalmente os
meninos, que mulher ndo serve para somente lavar louga, roupa e

ainda cuidar da familia é mais importante que isso.
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* Sim, porque o género feminino tem que ter seus direitos.

Relacionados a situacao de ensino/aprendizagem 04
* Sim porque, na histéria mesmo bom, saber, dificuldades que
passam “mulheres”.

* Sim, assim ficamos sabendo mais sobre 0 nosso género e o
oposto.

* Acho que sim, pra gente ter mais conhecimento.

* Sim, é importante para que as criancas e adolescentes entendam

desde cedo, para terem um opinido critica sobre isso.

Relacionados a sexualidade 02
* Sim, para estudar a historia dos sexos...
* Sim, por que isso é um tema importante de ser conversado entre

nos adolescentes que estamos na fase de decidir nossas opgoes.

N&o respondeu a pergunta 02

Diante da tabela acima percebi que duas meninas consideraram ser necessario
trabalhar as questdes sobre género nas aulas de Histéria para mostrar aos aprendizes 0s
direitos das mulheres. De acordo com a narrativa de uma aluna: “[...] vai esclarecer para 0s
alunos, principalmente os meninos, que mulher ndo serve para somente lavar louca, roupa e
ainda cuidar da familia é mais importante que isso” (Regina, 15 anos). Dessa forma, a
estudante considera que desenvolver conteudos e atividades referentes as questdes de género
pode esclarecer aos estudantes algumas ideias machistas, ainda muito presentes em nossa
sociedade. Assim como também fomentar o respeito e a valorizacao das mulheres.

Para quatro educandos trabalhar esses contetdos auxiliaria no ensino e aprendizagem
dos sujeitos. Assim, esse grupo de alunos compreendeu que € bom ter mais conhecimento
sobre 0s géneros e também sobre as dificuldades enfrentadas pelas mulheres ao longo da
historia. Conforme a narrativa de um aluno: “[...] € importante para que as criangas e
adolescentes entendam desde cedo, para terem um opinido critica sobre isso” (Renato, 16
anos). Entdo, concluo que para esse estudante tornou-se fundamental desenvolver essa
tematica nas escolas, pois fomentaria desde cedo o senso critico das pessoas.

Referente a sexualidade, mencionada por um menino e uma menina, notei que 0s
adolescentes estdo em busca de compreender a diversidade existente no mundo. Nesse
sentido, o aluno demonstra interesse em: “estudar a histdria dos sexos...” (Miguel, 15 anos),

conforme ele mesmo mencionou. De acordo com as analises de Guacira Louro (2013):
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E necessario demonstrar que n&o s&o propriamente as caracteristicas sexuais, mas é a
forma como essas caracteristicas sdo representadas ou valorizadas, aquilo que se diz
ou pensa sobre elas que vai construir, efetivamente, o que é feminino ou masculino
em uma dada sociedade e em um dado momento histérico. Para que se compreenda
o lugar e as relagcbes de homens e mulheres numa sociedade importa observar nao
exatamente seus sexos, mas sim tudo o que socialmente se construiu sobre 0s sexos.
O debate vai se constituir, entdo, por meio de uma nova linguagem, na qual género
sera um conceito fundamental. (LOURO, 2013, p. 25)

Sobre a mesma questéo, para a aluna estudar os géneros proporciona um debate entre
0s jovens que pode orientar e auxiliar suas proprias escolhas na vida. Segundo a narrativa da
estudante: “por que isso é um tema importante de ser conversado entre nds adolescentes que
estamos na fase de decidir nossas op¢des” (Leila, 16 anos). Diante dessa argumentacéo, fica
evidente a necessidade de também desenvolver em sala de aula atividades que proporcionem

mais informagdes sobre o0 assunto. Nesse sentido, conforme apresenta Louro (2013):

As questdes referentes a sexualidade estdo, queira-se ou néo, na escola. Elas fazem
parte das conversas dos/as estudantes, elas estdo nos grafites dos banheiros, nas
piadas e brincadeiras, nas aproximagdes afetivas, nos namoros; e ndo apenas ai, elas
estdo também de fato nas salas de aula- assumidamente ou ndo-, nas falas e atitudes
das professoras, dos professores e estudantes. (Idem, 2013, p. 135)

Contudo, sabe-se que apesar dessas questdes sobre a sexualidade estarem presentes
nas escolas, elas ainda permanecem sendo vistas, por muitos pais, alunos e professores, como
um tabu. Nesse sentido, evitar um dialogo sobre o assunto pode ser problematico para o
futuro desses educandos. Um aspecto a ser considerado diz respeito ao fato de que nem
sempre 0s jovens possuem conhecimento suficiente para evitar uma gravidez precoce ou as
doencas sexualmente transmissiveis. Infelizmente, a falta de experiéncia e a desinformacao
possibilitam um crescente numero de adolescentes vitimas da AIDS no mundo inteiro.

Assim, para finalizar as atividades desse projeto os alunos precisaram responder a
seguinte pergunta:

Quadro 18: Os conteudos sobre género feminino, apresentados nos filmes do

projeto modificaram de alguma forma o seu modo de perceber as mulheres na sociedade

brasileira?
Alunos Respostas
Fernanda N&o, porque o que vi nos filmes e 0 que acontece hoje em dia algumas coisas
diferentes.
lara Sim, porque me fez valorizar ainda mais as mulheres brasileiras e etc.
Joana Sim, agora observo mais as coisas relacionadas com mulheres e negros.




142

Regina N&o, pois eu j& pensava e tinha em minha mente que as mulheres tem seus

desejos e as realizagdo e que outras ndo por importunios da vida.

Leila Eu sou menina e percebo como as mulheres séo tratadas na sociedade e ndo

concordo com muitas atitudes machistas que acontecem.

Vitoria N&o, porque eu ja vi filmes que mulheres tem mais direitos que os homens.

Miguel Sim, agora eu percebo tudo o que as mulheres que passaram e ainda passam.

Artur Sim percebemos que elas sdo importantes na sociedade.

Ariel Sim, por que nds percebemos que as mulheres sdo importantes na sociedade.

Renato Sim, ajudou bastante eu ja tinha isso na cabeca, de pensar que esta tudo
errado.

Como pode ser observado, somente trés alunos consideram que os filmes néo

modificaram o seu modo de perceberem as mulheres na sociedade brasileira. Contudo, para

melhor analisar as justificativas das respostas mencionadas acima foi construida a tabela a

sequir:

Tabela 18: Distribuicdo dos motivos explicitados pelos alunos para justificar por

que os conteudos sobre género feminino, apresentados nos filmes do projeto,

modificaram ou ndo modificaram o0 seu modo de perceber as mulheres na sociedade

brasileira.

Motivos explicitados

Numero de alunos

Relacionados a forma de tratamento

* Sim, porque me fez valorizar ainda mais as mulheres brasileiras e
etc.

* Sim, agora observo mais as coisas relacionadas com mulheres e
negros.

* Eu sou menina e percebo como as mulheres sdo tratadas na
sociedade e ndo concordo com muitas atitudes machistas que
acontecem.

* Sim, agora eu percebo tudo o que as mulheres que passaram e
ainda passam.

* Sim percebemos que elas sdo importantes na sociedade.

* Sim, por que nds percebemos que as mulheres sdo importantes na

06
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sociedade.

Relacionados aos contetdos apresentados nos filmes 02
* Nao, porgue o que vi nos filmes e o que acontece hoje em dia
algumas coisas diferentes.

* Nao, porque eu j& vi filmes que mulheres tem mais direitos que os

homens.

Relacionados as convicc¢des dos alunos 02
* Sim, ajudou bastante eu ja tinha isso na cabega, de pensar que esta
tudo é errado.

* Nao, pois eu ja pensava e tinha em minha mente que as mulheres
tem seus desejos e as realizacdo e que outras nao por importunios

da vida.

Assim, conforme as narrativas de seis alunos, na tabela acima, os conteidos sobre
género feminino apresentados nos filmes do projeto, modificaram o seu modo de perceber as
mulheres na sociedade brasileira. Para esse grupo de estudantes, formado por trés meninas e
trés meninos, foi possivel analisar melhor a forma como as mulheres sdo tratadas na
sociedade.

Esses aprendizes relataram que comecaram a valorizar mais a historia das mulheres
brasileiras e verificaram a sua importancia na sociedade. Segundo uma aluna: “agora observo
mais as coisas relacionadas com mulheres e negros” (Joana, 14 anos). A partir dessa narrativa,
percebi que esse projeto fomentou nessa estudante um maior interesse a respeito da forma
como ocorre a inclusdo das mulheres e negros na historia.

Cabe aqui também destacar o relato de outra aluna: “Eu sou menina e percebo como as
mulheres sdo tratadas na sociedade e ndo concordo com muitas atitudes machistas que
acontecem” (Leila, 16 anos). Através dessa narrativa a estudante demonstra uma frustracédo
sobre a forma de tratamento enfrentado pelas mulheres, incluindo-se nessa problematica.
Nessa perspectiva, a mesma aluna verifica uma significativa permanéncia de atitudes
machistas na sociedade vigente. Nessa mesma linha de pensamento, de acordo com as
reflexdes de Louro (2010):

O processo de “fabricagdo dos sujeitos” € continuado e geralmente muito sutil,
quase imperceptivel. [...], nosso olhar deve se voltar especialmente para as préaticas
cotidianas em que se envolvem todos os sujeitos. S0, pois, as préticas rotineiras e
comuns, 0s gestos e as palavras banalizados que precisam se tornar alvos de atencao
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renovada, de questionamento e, em especial, de desconfianca. A tarefa mais urgente
talvez seja exatamente essa: desconfiar do que é tomado como “natural”. Afinal, é
“natural” que meninos e meninas se separem na escola, para os trabalhos de grupos
e para as filas? E preciso aceitar que “naturalmente” a escolha dos brinquedos seja
diferenciada segundo o sexo?Como explicar, entdo, que muitas vezes eles e elas se
“misturem” para brincar ou trabalhar? (LOURO, 2010, p. 67)

Conforme apresenta a autora, é necessario questionar certas atitudes, gestos e palavras
vistas muitas vezes como natural no nosso cotidiano, pois é também através desse olhar que
classifica o que ¢ “natural” que em varios momentos ocorre um preconceito “mascarado”
sobre alguns sujeitos inseridos na sociedade.

Para duas alunas, no entanto, o projeto sobre género feminino nd&o modificou o seu
modo de perceber as mulheres na sociedade brasileira, principalmente porque os contetdos
apresentados nos filmes divergem, em parte, da realidade. Diante disso, cabe dizer que as
producdes cinematogréficas reproduzem a visdo de seus produtores sobre determinado
assunto. Portanto, o cinema € apenas uma representacdo e cabe aos espectadores fazerem suas

préprias interpretaces sobre a obra. Assim, também de acordo com Guacira Louro (2013):

Filmes e videos também podem se constituir numa forma excelente de avancar a
discussdo sobre género ¢ sexualidade. Na verdade, poderiamos fazer uma “leitura”
nessa perspectiva de qualquer filme ou video, inclusive daqueles onde
aparentemente nada ha que sugira tais questdes (afinal a auséncia ja pode se
constituir num bom tema para analise. (Idem, 2013, p. 175)

A partir dessa perspectiva da autora, considero que as producgdes cinematograficas e
as atividades realizadas no projeto sobre género também potencializaram as convicgdes de
alguns sujeitos sobre o seu modo de perceber as mulheres na sociedade brasileira. Conforme a
narrativa de um aluno: “[...] ajudou bastante eu ja tinha isso na cabeca, de pensar que esta
tudo é errado” (Renato, 16 anos). Portanto, para esse aprendiz participar do projeto auxiliou
nas suas reflexdes sobre alguns questionamentos sobre a sociedade vigente.

Para outra aluna o projeto ndo modificou o seu modo de perceber as mulheres na
sociedade brasileira, porque segundo a mesma: “[...], pois eu ja pensava e tinha em minha
mente que as mulheres tem seus desejos e as realizacdo e que outras ndo por importunios da
vida” (Regina, 15 anos). Todavia, apesar de alguns estudantes possuirem certos
conhecimentos prévios e terem suas convicges sobre as questdes de género, para Pinsky
(2010):

Capacitar os estudantes para perceber a historicidade de concep¢des, mentalidades,
praticas e formas de relages sociais é justamente uma das principais fungdes das
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aulas de Historia. Ao observar que as idéias a respeito do que ¢ “ser homem” e “ser
mulher”, os papéis considerados femininos e os masculinos ou a condigdo das
mulheres, por exemplo, foram se transformado ao longo da histdria (como e por
que), os alunos passam a ter uma visdo mais critica de suas préprias concepcdes,
bem como das regras sociais e verdades apresentadas como absolutas e definitivas
no que diz respeito as relagcBes de género. Também adquirem uma compreensao
maior dos limites e possibilidades dos seres histéricos (os estudantes entre eles),
pois dentro das determinacdes historicas também é possivel fazer escolhas, mesmo
em aspectos que, por sua aparente ligagcdo com a biologia, se mostram dificilimos de
serem mudados (e melhorados). (PINSKY, 2010, p.33)

Portanto, conforme apresenta a autora acima, apesar dos estudantes possuirem suas
proprias concepgdes sobre a temética de género é preciso desenvolver uma visdo mais critica
sobre as “verdades” que foram apresentadas sobre o assunto ao longo do tempo. Nessa
perspectiva, faz-se necessario desenvolver propostas pedagdgicas, principalmente nas aulas de

Histdria, que visualizem as possiveis transformacdes nas relacGes de género da atualidade.
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Considerac6es Finais

Ao finalizar esta dissertacdo faz-se necessario pontuar algumas questdes que
considerei pertinentes na execucgdo desse estudo, pois 0 mesmo sempre teve como proposta a
interpretacdo dos resultados da pesquisa sobre a narrativa dos estudantes acerca do género
feminino a partir de producGes cinematograficas brasileiras.

A partir disso, no decorrer desse projeto, procurei refletir sobre as experiéncias
vivenciadas pelo grupo de estudantes composto por quatro meninos e seis meninas
matriculados na turma do nono ano B, na Escola Municipal de Ensino Fundamental Cidade
do Rio Grande, no ano letivo de 2013.

Ressalto que por também estar inserida no cotidiano desse espaco educativo, através
do meu trabalho de educadora ministrando a disciplina de Historia, considerei este ambiente
mais propicio para pensar novas praticas educativas e assim, desenvolver a minha pesquisa
sobre género em sala de aula. Nesse sentido, de acordo com as reflexdes de Paulo Freire
(2011): “Enquanto ensino continuo buscando, reprocurando. Ensino porque busco, porque
indaguei, porque indago e me indago. Pesquiso para constatar, constatando, intervenho,
intervindo educo e me educo”. (FREIRE, 2011, p. 30-31)

No entanto, cabe aqui também salientar que o fato de me considerar familiarizada
com esse local, ndo foi impedimento para me deparar com algumas dificuldades no decorrer
dessa pesquisa. Nesse sentido, de acordo com as andlises de Guacira Louro (2013): “Os
sentidos precisam estar afiados para que sejamos capazes de ver, ouvir, sentir as multiplas
formas de constituicdo dos sujeitos implicada na concepcdo, na organizacdo e no fazer
cotidiano escolar” (LOURO, 2013, p. 63).

Dessa forma, é necessario um olhar mais sensivel sobre os lugares inseridos na escola
e as relacBes que se constituem nesses espacos. Assim como também saber interpretar os
dialogos dos sujeitos e até mesmo os siléncios dos mesmos dentro desses ambientes. Segundo
a autora: “Atentas/os aos pequenos indicios, veremos que até mesmo o tempo € o espago da
escola ndo sédo distribuidos nem usados - portanto, ndo sdo concebidos - do mesmo modo por
todas as pessoas”. (Idem, 2013, p.63)

Assim, foi possivel perceber que em varios momentos do projeto a participa¢do das
alunas foi mais significativa que a participacdo dos alunos. Cabe ressaltar que essa afirmativa
ndo ocorre devido ao fato de haver mais alunas (seis meninas) que alunos (quatro meninos)

nessa turma, mas sim por notar que em cada atividade realizada em sala de aula, as alunas
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desenvolveram suas tarefas com mais afinco que os meninos.

Saliento que esse fato também foi comprovado nos registros fotograficos referentes a
confeccdo de um cartaz sobre o filme Acorda Raimundo, Acorda!. Durante essa atividade
constatei que enquanto 0s meninos apenas selecionavam lentamente as possiveis imagens para
serem utilizadas no trabalho e observavam o empenho das meninas, elas demonstravam mais
dinamismo e autonomia em todos 0os momentos da execucao da tarefa.

Por outro lado, essa “dificuldade” apresentada pelos meninos na elaboragao do cartaz,
0 qual deveria ser realizado em conjunto por toda a turma, também demonstra ser uma
possivel estratégia para fazer as meninas executarem o trabalho para eles. Mesmo assim, ap6s
a apresentacdo do cartaz pela turma, quando os mesmos foram questionados por que as
meninas realizaram maior parte da tarefa, foram as proprias alunas que responderam
justificando que elas tinham mais capricho com a letra e mais pratica em colar as gravuras.

Todavia, para desenvolver essa suposta pratica feminina, citada por elas, cabe aqui um
questionamento sobre quantos trabalhos foram realizados sem a participacdo dos meninos ou
quase que exclusivamente apenas por essas meninas, ao longo do ensino fundamental. Dessa
forma ¢ possivel compreender que essas sao as identidades “escolarizadas” apresentadas nas
pesquisas de Louro. Para a autora: “[...] todas essas li¢des sdo atravessadas pelas diferencgas,
elas confirmam e também produzem diferencas [...] Ativamente eles se envolvem e sdo
envolvidos nessas aprendizagens — reagem, respondem, recusam oOu as assumem
interiormente”. (Ibidem, 2013, p.65)

Outro fato que também chamou a atencdo foi a distribuicdo dos sujeitos na sala de
aula. Ou seja, meninos do lado da parede e meninas do lado das janelas. Sendo que essa era
uma escolha feita pelos préprios aprendizes que se colocavam nessas posi¢cdes em todas as
aulas de todas as disciplinas.

No entanto, faz-se necessario mencionar que quando utilizei as producbes
cinematogréficas como um recurso didatico para o desenvolvimento desse estudo sobre
analise de género e apresentei os filmes: Acorda Raimundo, Acorda!, Filhas do Vento, Vida
Maria e Olga para essa turma, foi possivel notar que em muitos momentos, tanto os
individuos do sexo masculino como 0s do sexo feminino, uniam-se no centro da sala para
visualizarem e interpretarem essas obras.

Esse € um aspecto que considero muito positivo, pois aproximava esses sujeitos
inseridos no mesmo espaco escolar e proporcionava uma outra forma de convivio com novos
didlogos e possiveis trocas de opinides sobre as relagdes de género, apresentadas e

representadas nos filmes brasileiros selecionados para a pesquisa.
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Saliento nesse sentido que o filme Olga foi a producdo cinematogréfica que despertou
nesses aprendizes maior interesse, principalmente por destacar em seu enredo alguns aspectos
do Nazismo e do Comunismo. A obra também se destaca por apresentar uma personagem que
desafia o estereotipo de mulher como um ser fragil e dominéavel.

Porém, foi a irreverente obra cinematogréafica Acorda Raimundo, Acorda!, a qual
retrata uma realidade cotidiana de forma inversa entre 0s sexos, que proporcionou um debate
mais reflexivo dentro da sala de aula sobre os “papeis de género”, os quais sdo construidos
pela propria sociedade e devem ser repensados pela mesma. Nesse sentido, o filme também
instigou uma reflexdo desses educandos sobre a ideologia patriarcal e a violéncia doméstica
ainda muito presentes em diversos lares brasileiros.

No entanto, ressalvo que todas as obras cinematograficas utilizadas na pesquisa foram
significativas e estimularam de alguma forma outras percepcdes desses sujeitos sobre o
género feminino. Nessa perspectiva, a construcdo de uma releitura sobre o filme Vida Maria
teve como objetivo proporcionar um espaco criativo para esses educandos que precisavam ao
mesmo tempo também refletir sobre o conformismo perpetuado na vida das mulheres
apresentadas nesse filme.

Saliento que o filme Filhas do Vento ao destacar a histdria de vida das mulheres de
uma familia afrodescendente da década de cinquenta, possibilitou reflexdes sobre a identidade
das mulheres negras e o preconceito sofrido por elas. Nessa perspectiva, ressalto que o diretor
Joel Zito Aradjo considera-se um militante da causa negra no Brasil e tem como proposta em
seus trabalhos promover a reflexdo sobre a participacdo do negro/ negra no desenvolvimento
da sociedade brasileira.

Assim, essa producdo cinematografica também é extremamente significativa para os
educadores que pretendem desenvolver um trabalho em sala de aula que promova analisar o
preconceito racial existente na atualidade. Sabe-se, nesse sentido, que infelizmente essa
problematica é enfrentada por diversos homens e mulheres negros de todas as classes sociais.
Porém, sendo mais evidente na vida dos menos abastados economicamente e que
desconhecem os seus direitos enquanto cidaddos brasileiros.

Também ¢é relevante destacar que os conteudos dos livros didaticos, geralmente
escritos por homens e que abordam principalmente a historia de homens, apresentam uma
grande caréncia sobre o género feminino e suas contribui¢cBes na histéria da humanidade.
\erifica-se que em muitos momentos essas obras historiograficas apresentam somente
pequenos comentarios sobre a participacdo feminina na historia, tornando as mulheres

praticamente invisiveis nesses materiais didaticos.
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Nessa perspectiva, compreendo que a utilizacdo do cinema em sala de aula
possibilitou articular algumas questdes de género dentro do contetdo de historia do nono ano
do ensino fundamental, promovendo um olhar mais significativo desses estudantes sobre essa
tematica apresentada nos filmes e que também estdo presentes nas pequenas coisas do dia a
dia deles. Assim, as situacOes vivenciadas por esses estudantes no seu cotidiano, em conjunto
com a exposicdo dessas produgbes cinematograficas e com as atividades pedagdgicas
elaboradas por mim, demonstraram as percepcdes desses sujeitos sobre semelhancas e
diferenca entre o que representa ser mulher e ser homem na nossa cultura.

A utilizacdo da metodologia da historia oral temética para o desenvolvimento desse
estudo sobre género também foi fundamental para conseguir alcancar os resultados almejados.
Pois, “ao contar suas experiéncias, 0 entrevistado transforma aquilo que foi vivenciado em
linguagem, selecionando e organizando os acontecimentos de acordo com determinado
sentido” (ALBERTTI, 2004, p.77).

Embora os estudantes tenham apresentado certa timidez e nervosismo nas primeiras
entrevistas que realizei com eles, 0s mesmos sempre se mostraram receptivos e interessados
em participarem desse processo.

Cabe destacar que devido ao pouco tempo na carga horéria das aulas de Historia do
nono ano para desenvolver todas as tarefas planejadas nesse estudo, também foi necessario
realizar algumas entrevistas com essa turma no horério do meio dia e no turno da tarde,
conforme a disponibilidade dos mesmos.

Porém, considero que o maior desafio nesse estudo com a metodologia da histéria
oral tematica foi a dificuldade de encontrar um local adequado que permitisse a privacidade
dos entrevistados e uma boa gravacdo da oralidade desses sujeitos. Por isso, procurei realizar
a maior parte dessas entrevistas na biblioteca, por considerar esse espaco como um lugar
tranquilo e silencioso. Contudo, as vezes, a realidade era outra devido a polui¢do sonora que
ocorria principalmente com o barulho das obras e das limpezas realizadas para a manutencao
do prédio escolar e que transpassavam as paredes finas desse local.

E necessério ressaltar que a utilizacio de um questionario no final dessa pesquisa
colaborou muito na avaliacdo sobre qual foi o significado desse projeto a respeito da analise
de género na vida dos estudantes do nono ano B, da escola Cidade do Rio Grande
(CAIC/FURG).

Portanto, a partir do questionario foi possivel verificar que a maioria desses estudantes
nunca havia participado de nenhum projeto ou atividade sobre género anteriormente.

Contudo, ao serem questionados sobre a necessidade de trabalhar esse assunto nas aulas de
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Historia, 80% dos alunos que participaram dessa pesquisa consideraram importante trabalhar
essa tematica, destacando como justificativa principal a necessidade de terem mais
conhecimento sobre o assunto, enquanto que 20% se absteve de responder essa questao.

Nesse questionario, os educandos destacaram compreender que o género feminino esta
relacionado principalmente ao modo de agir e pensar de uma pessoa. Sendo que eles também
observaram que na nossa sociedade muitas mulheres ainda sdo tratadas de forma muito
preconceituosa e machista. A partir disso, percebe-se o quanto é necessario refletir sobre os
valores vigentes de cada época e fomentar o respeito e a valoriza¢do das mulheres no processo
educativo dos sujeitos.

Para finalizar, destaco a ultima pergunta do questionario que tinha como objetivo saber
se eles gostariam de deixar algum comentario ou sugestdo sobre o projeto. Nesse sentido, 0s
resultados foram bem significativos, contudo, selecionei apenas a resposta de um menino e de
uma menina que sintetizam o resultado desse trabalho. Conforme o aluno: “E muito bom ter
uma aula onde a gente possa discutir sobre desigualdade social, género, etc...” (Renato, 16
anos). E segundo a aluna: “Foi uma experiéncia tnica € que eu ndo teria no outro colégio”
(Regina, 15 anos).

A partir dos relatos apresentados acima, constata-se a permanéncia de um modelo
educacional tradicional/excludente que ignora a identidade dos sujeitos envolvidos no
processo educativo. Assim, € urgente e necessario pensar e propor espago no ambiente escolar
para questionar e problematizar as relacdes de género vigentes em nossa sociedade.

Dessa forma, é perceptivel que as experiéncias vivenciadas poderdo ser socializadas
nos demais ambientes em que cada sujeito se encontra. Portanto, propor espacos para analisar
as questdes de género é pensar na humanizagdo, na construgdo dos sujeitos sociais e histéricos

e no avanco de seus direitos.
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