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Resumo: O texto analisa os discursos de critica politica na obra O Bem-Amado

de Dias Gomes. Escrita nos anos 1960, a peca apresenta o contexto ficticio de uma

cidade baiana — Sucupira — do inicio do século XX, revelando de forma humorada

e ironica, o quanto a edificacao de um cemitério podia ser projeto eficaz para a

promocao politica individual. Abordamos o contexto do texto, as imagens

literarias que satirizam a construcao do cemitério como projeto ineficiente, de

pouca prioridade social, demonstrando critica a estrutura socio-politica entao
vigente e analogia as contestacoes a construcao de Brasilia.
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Abstract: The essay analyzes the discourses of political criticism in the work O
Bem-Amado of Dias Gomes. Written in the 1960s, the play presents the fictional
context of a city of Bahia — Sucupira — from the beginning of the 20th century,
revealing in a humorous and ironic way, how the building of a cemetery could be
an effective project for individual political promotion. We approached the context
of the text, the literary representations that satirizes the construction of the
cemetery as an inefficient project, with little social priority, demonstrating
criticism to the socio-political structure then prevailing and analogy to the
disputes to the construction of Brasilia.
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Introducao: o autor, a obra e o contexto da escrita

Este texto tem por objetivo analisar discursos de critica politica na obra O

Bem-Amado, de Dias Gomes, exclusivamente no seu contexto de producao.
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Publicado inicialmente em 1962, o livro satiriza promessas e realizacoes politicas
ineficientes ou de pouca prioridade social, aos moldes coronelistas, de troca de
favores, de estratégias para manutencao no poder, de barganha, de mandonismo;
elementos de configuracao politica republicana que teoricamente teriam sido
extintos a partir de 1930 com a ascensao de Getulio Vargas, mas que na pratica
ainda mantinham suas caracteristicas em algumas regides do pais até, pelo
menos, os anos 1960 (CARVALHO, 1997). O autor, Alfredo de Freitas Dias Gomes
(1922-1999), estava interessado em denunciar aspectos contraditérios da
sociedade brasileira, especialmente aqueles que associavam desigualdade social,
precariedade educacional, conflitos simplorios e/ou pertinentes com descaso
politico e promocao de proveitos pessoais. Quando se referia as pecas teatrais
escritas nos anos 1940, o proprio Dias Gomes, em 1977, dizia: “Nessas pecas eu
ja fazia o mesmo teatro que viria a fazer depois. Ja tinha uma noc¢ao de que a
dramaturgia brasileira deveria surgir de uma anéalise da realidade brasileira, dos
problemas brasileiros, do comportamento do homem brasileiro, suas aspiragoes,
frustracoes”.2 Assim, pode-se entender a producao da obra O Bem-Amado em um
momento de maturidade do escritor, que buscava — tal como nos teatros que
vinham desenvolvendo ha pelo menos vinte anos — promover uma reflexao critica
sobre as demandas e dificuldades enfrentadas pelos brasileiros da época.3

A escrita de O Bem-Amado estaria na “segunda fase” da carreira de Dias

Gomes, inaugurada com O pagador de promessas,* de 1959 (PARANHOS, 2017,

1 O titulo inicialmente era Odorico, o bem amado e os mistérios do amor e da morte. ALENCAR,
2008, p. 06.

2 DIAS GOMES, Alfredo de Freitas. Depoimentos V. Rio de Janeiro: Secretaria da Cultura/ Servico
Nacional de teatro, 1981, p. 35-37, In PARANHOS, 2017, p. 142.

3 Seria interessante observar como O Bem-Amado repercute no leitor contemporaneo, tendo em
vista que, no Brasil, a memoria politica é vivenciada em seu negativo, como uma espécie de
“amnésia”, como aponta Euridice Figueiredo (2017, p. 26) em uma de suas publica¢cGes mais
recentes A literatura como arquivo da ditadura brasileira. Ainda que nao tenha sido
escrita/publicada durante a ditadura civil-militar, a obra teve recepcdo neste periodo; desse
modo, seria esse leitor aparelhado para reconhecer todos os indicios do contexto presentes nas
entrelinhas do discurso do comunista Dias Gomes? Deixemos essa interrogacdo a titulo de
provocagao reflexiva, dados os limites deste artigo.

4 Apeca Pagador de Promessas (1959), “no teatro como no cinema” consagrou Dias Gomes “como
um dos principais dramaturgos do pais” (SACRAMENTO, 2012, p. 07). A trama foi adaptada ao
cinema brasileiro em 1962; com direcdo de Anselmo Duarte, o filme recebeu Palma de Ouro no
Festival de Cannes, na Franca. Disponivel em https / /filmow.com/leonardo-villar-ag5448/.
Acesso em 07/06/2018. Foi adaptado também como minissérie pela Rede Globo, exibida em 01to
capitulos em abril 1988. Com dire¢io de Tizuka Yamasaki, recebeu prémio “Fipa de Prata”
Festival de TV de Cannes. Disponivel em
http://memoriaglobo.globo.com/programas/entretenimento/minisseries/o-pagador-de-
promessas/premios.htm. Acesso em 07/06/2018.
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p- 143). Naquela construcao ficcional, a edificacao de um cemitério municipal era
plano “desenvolvimentista” do personagem Odorico Paraguacu (GOMES, 2008
[1962], p. 116), aos moldes dos planos de desenvolvimento economico e social
implementados pelo governo brasileiro Juscelino Kubistchek (mandato de 1956
a 1961), justamente no momento em que Dias Gomes concebia suas obras
literarias.

Importa destacar que com um governo democratico, Juscelino Kubitschek
desenvolveu um programa de industrializacao baseado na cooperacao do capital
estrangeiro para o alcance do “desenvolvimentismo”. Assim, “o Estado investiu
pesadamente em obras de infraestrutura, sobretudo estradas e energia elétrica.
Ao mesmo tempo, tentou atrair o capital privado, nacional e estrangeiro, para
promover a industrializacao do pais” (CARVALHO, 2011, p. 132). Como apontou
Lucilia Neves Delgado (2007, p. 363) “urgia superar as condicoes de
subdesenvolvimento, propalar reformas sociais e garantir que os lucros advindos
da modernizagao da economia fossem reinvestidos no proprio pais. Reformismo,
modernizacao desenvolvimentista e nacionalismo eram notas de uma mesma
sinfonia”.

Este periodo do governo Kubitschek, segundo o dramaturgo, estava

“carregado de forte nacionalismo, valorizando o produto nacional” e assim

favorecia o nascimento de uma dramaturgia brasileira, com
raizes fincadas em nossa realidade e sobretudo ambiciosa por sua
proposta estética e pela qualidade de seus textos. [...] A esse
movimento eu me vinha juntar e pressentia que agora — ao
contrario do tempo em que escrevera minhas primeiras pecas —
o momento era propicio, e o terreno, fértil para o semeio de meu
teatro, que nessa nova fase guardava profunda identidade com a
primeira, acrescentando-se apenas a maturidade e o dominio
técnico.s

Escrita e representada no Brasil de diversas formas artisticas — teatro,
telenovela, seriado e filme — principalmente entre as décadas de 1960 e 1980,
importa destacar que em 1969 a obra ganhava versao para o teatro e, em 1973,

para novela televisiva, e apresentava, segundo o proprio autor, criticas a ditadura

5 DIAS GOMES, Alfredo de Freitas. Apenas um subversivo. Rio de Janeiro: Bertrand Brasil,
1998, p. 166, In PARANHOS, 2017, p. 143
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civil-militar.6 Ainda foi representada como seriado entre 1980 e 1984 e como
filme em 2010, 0 que nos permite dizer que por mais de vinte anos este texto
literario foi compartilhado socialmente em diferentes universos culturais e com
variadas formas de apresentacao/transmissao/comunicacio, e, portanto,
certamente, nas diferentes temporalidades em que foi representado, permitiu
distintas formas de apropriacao e significacio (DARNTON, 1986, p. 35).7 Neste
artigo, entretanto, estamos interessados em perceber os significados construidos
pelo autor sobre as relagoes e tramas politicas no momento em que escrevia —
final dos anos 1950 e inicio dos anos 1960 —, promovendo criticas a gestoes
administrativas municipais ineficientes, pouco prioritarias e tipicas de uma
estrutura socio-politica tradicional que limitava (e nao concebia) direitos de
cidadania.8

Baiano, nascido em 1922, antes dos 20 anos de idade, Dias Gomes ja se
destacava como escritor de pecas teatrais. No inicio dos anos 1940, a peca teatral
Pé-de-cabra obteve muito sucesso, mas nao sem contratempos, pois antes da sua
estreia, em 1942, foi adiada em funcdo da censura sofrida pelo DIP
(Departamento de Imprensa e Propaganda) do governo Gettlio Vargas, sob
alegacao de que a mesma possuia contetido marxista. Nas palavras de Dias

Gomes, ja bastante citadas pelos estudos centrados na vida e obra do autor:

6 Dias Gomes ao referir que nunca escreveu sob encomendas e que sempre escreveu “sem
intervencdo nenhuma”, destacou que O Bem-Amado, como teatro durante a ditadura civil-militar
“era um programa que passava alguma critica ao regime, em uma época em que nao se podia
criticar nada” (Entrevista com Dias Gomes, Roda Viva, da TV Cultura, em 12/06/1995. Disponivel
em http://www.tirodeletra.com.br/entrevistas/DiasGomes.htm. Acesso em 16 maio 2018). A
intencdo desse texto, vale reforcar, nao € analisar as diferentes versoes e adaptacoes da obra, mas
julgamos importante fazer mencao a estes outros contextos para que o leitor compreenda o
impacto social da producido de Dias Gomes. Também destacamos que nao é objetivo apontar e
discutir como a historiografia vem abordando a vida e a obra do dramaturgo. Na sequéncia, ao
acionarmos pesquisas nesse sentido, fazemos exclusivamente para esclarecer, contextualizar e
corroborar aspectos que dizem respeito a obra O Bem-Amado.

7 Na atualidade, a literatura baseada em epis6dios da histoéria politica brasileira se constr6i como
um “palimpsesto e cumpre o papel de suplemento de arquivos”. E, em muitos casos, é o “simular
situacdes” que permite ao leitor atual imaginar os eventos vivenciados por diferentes populagdes
vitimadas por repressoes de varias ordens. A perspectiva evidenciada por Euridice Figueiredo
(2017, p. 29) contribui no sentido de estimular a reflexdo sobre a recepcao, contemporanea, de
obras literarias calcadas na memoéria dos anos 1960. Figueiredo usa a expressao “literatura como
arquivo da ditadura brasileira”, que pode passar desavisada, cabendo a esse leitor o interesse em
esmiucar as rugas do texto na profundidade do discurso, exibindo assim, as vezes, a seriedade na
perversa comicidade.

8 Como a peca teatral foi representada em diferentes momentos e de diferentes formas, cumpre
dizer que outras analises podem revelar outros aspectos da critica politica de Dias Gomes. A
limitacdo de nossa analise ndo despreza, desconhece ou reduz a importancia que a obra do autor
alcangou em diferentes momentos na segunda metade do século XX.


http://www.tirodeletra.com.br/entrevistas/DiasGomes.htm
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O DIP tinha proibido a peca. Soube mais tarde que os censores
do Estado Novo haviam considerado meu texto ‘marxista’. Juro
por Deus que até entao nao havia lido uma s6 linha de Marx ou
qualquer outro discipulo seu (Veio dai o meu interesse posterior
pelo marxismo). Nao foi facil absorver essa primeira estocada
vibrada contra mim pela censura. Muitas outras eu absorveria
mais tarde. Senti-me, pela primeira vez, no papel do cidadao
indefeso diante do poder castrador do Estado, descobrindo o
quanto era importante uma expressao denominada liberdade de
pensamento e todo o significado de lutar por ela (GOMES, 1998,
p. 67, In MEDEIROS, 2001, p. 16).

Seria, entao, justamente “a curiosidade pelo marxismo, despertada pela
censura do DIP” a peca de estreia, o fato a reforcar a filiacao do autor ao Partido
Comunista (GOMES, 1998, p. 93, In MEDEIROS, 2001, p. 18). Jafiliado, nos anos
1940 e 1950, Dias Gomes escreveria outras pecas de teatro, além de contos e
romances, tornando-o um “dramaturgo nacional-popular” (COSTA, 2017). Neste
contexto, na segunda metade da década de 1950, movimentos culturais passaram
a valorizar amplamente a brasilidade, de modo que as “experiéncias culturais do
periodo sintonizavam-se com a convic¢ao de que, para ser cosmopolita, o Brasil
precisava ser, antes de tudo, nacionalista” (DELGADO, 2007, p. 363).

Quando, entao, publicou O Bem-Amado (1962), as pecas de Dias Gomes ja
passavam a se identificar com o melodrama, a comédia de costumes, o teatro de
revistas e a tragédia (SACRAMENTO, 2012b, p. 110), com formas criticas e
populares do teatro draméatico. Na propria peca, ao mencionar dialogos dos
personagens, Dias Gomes cita suas referéncias literarias: Jorge Amado, José de
Alencar, Augusto dos Anjos, Olavo Bilac, Vicente de Carvalho e Machado de Assis
(GOMES, 2008 [1962], p. 22).

Cumpre dizer que este texto conjuga Historia e Literatura, uma relacao ja
bastante discutida e analisada na historiografia. Citamos aqui duas referéncias:
Antonio Celso Ferreira (2013) com um interessante texto sobre a literatura
enquanto fonte histérica que, entre tantos alertas, destaca que importa
“interrogar a que publico ela [a literatura] se destina e que papel cumpre nas
condicOes sociais e culturais de uma época” (FERREIRA, 2013, p. 74); e Allan
Megill (2016), em texto de dimensao teorica, destaca que “a historia difere da
literatura em sua aderéncia aos padroes de evidéncia que sao bem diferentes dos

padroes de avaliacao que prevalecem na literatura” e ainda que



Revista Brasileira de Historia & Ciéncias Sociais — RBHCS %
Vol. 13 N° 25, Edicao Especial de 2021 i

_ Histbrias
Ciéncias Sociais

a literatura e os estudos literarios cultivam uma consciéncia dos
aspectos da experiéncia humana, particularmente aqueles
relacionados a subjetividade e a identidade, que arriscam nao
serem notados por historiadores nao conscientes e sensiveis a
literatura moderna e a obra estética criativa geral (MEGILL,
2016, p. 269, 271).

Sem entrar nos debates realidade/ficcao, vale mencionar que entendemos
com Peter Gay (2010, p. 150) que “pode haver histoéria na ficcado, mas nao deve
haver ficcdo na histéria”. Assim, é por meio dos didlogos dos personagens, das
consciéncias de Odorico Paraguacu que Dias Gomes “transmite” determinada
“realidade comum” com “proximidade”, ou seja, narra concepcoes, ideias,
contradicoes, sentimentos, valores que eram conhecidos, ditos, sentidos, usados,
percebidos e compartilhados no seu tempo. Nesse sentido, vale mencionar a

observacao da historiadora Rosangela Patriota:

Considerando que a obra de arte se constitui em um fragmento
de tempo e, como tal, carrega simbolos, anseios, projetos e
expectativas do momento em que vive e das projecOoes que
estabelece para com o passado e o presente, é possivel verificar
que ela pode ser apreendida como a construcio de uma
experiéncia do autor (em uma dimensao individual/coletiva)
com seu tempo (PATRIOTA, 2017, p. 08).

O autor se manifesta, realiza o seu ensaio “por meio de participantes
[personagens] altamente individualizados” (GAY, 2010, p. 151). Do ponto de vista
historico, os personagens-protagonistas de Dias Gomes, na ficcao que ele encerra
e domina, ultrapassam o carater de “meros individuos”, embora permanecam eles
proprios; a carreira do personagem Odorico Paraguacu, sua avidez politica, seu
projeto de cemitério municipal, permite o acesso a classe politica brasileira dos
anos 1950 e 1960, especialmente aos especificos modos de encarar a dinamica
politica-administrativa no interior nordestino.9

Assim, consideramos que a literatura, o teatro de Dias Gomes, constituem
uma forma de linguagem que, como destacou o historiador Durval Muniz

Albuquerque Junior (2001, p. 23), “ndo apenas representam o real, mas instituem

9 Livremente inspirado em Peter Gay (2010, p. 151), quando realiza observagoes similares para
obra Feira das vaidades, de Thackeray, e Effi Briest, de Theodor Fontane.
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reais’, de modo que “os discursos nao se enunciam a partir de um espaco
objetivamente determinado no exterior, sao eles proprios que inscrevem seus
espacos, que os produzem e os pressupoem para se legitimarem”. O discurso de
critica politica é produzido na propria linguagem literaria, na criacao artistica, na
descricao das diferencas. Assim, a literatura/teatro nao é apenas uma fonte que
vem documentar uma verdade, mas sim um discurso que expressa formas
narrativas, que constréi e conforma determinadas ideias das relagdes sociais e
politicas em um dado tempo (ALBUQUERQUE JUNIOR, 2001, p. 34), cujo
manejo deve considerar as condicoes histéricas em que foi criada, pensada,

produzida, escrita.

Sucupira e Odorico Paraguacu

Segundo Mauro Alencar, pesquisador em Teledramaturgia, que apresenta
a edicdo escrita que consultamos (editora Globo, 2008), a obra se baseava em um
acontecimento real ocorrido no Espirito Santo em 1906. O dramaturgo Dias
Gomes revelou tratar-se de um “fato veridico” a partir de uma narrativa de seu
amigo Nestor de Holanda, cronista do jornal Ultima Hora, quando parece

sintetizar a tonica do seu proéprio livro:

Nesta cidade, onde nao havia cemitério, certo candidato a
prefeito firmara sua plataforma sobre esta necessidade sentida
por seus habitantes: a constru¢cdo de um campo santo. Eleito,
dispds-se a cumprir imediatamente sua promessa de campanha,
cercou por um muro branco um terreno da prefeitura, construiu
as alamedas, delimitou o terreno para as futuras sepulturas,
mandou forjar um grande portao de ferro trabalhado (...) e
anunciou que o cemitério seria inaugurado pelo primeiro cidadao
a bater as botas. Mas o tempo passou, um més, dois, um ano e
nada de morrer ninguém. A oposigao se aproveitou para acusar o
prefeito de perdulario, esbanjador do erario publico, que gastara
o dinheiro dos contribuintes numa obra inttil.°

Mas a ficticia cidade de Sucupira seria, segundo Ana Maria de Medeiros
(2001, p. 67), criacdo inspirada na cidade de Itaparica, na Bahia. A trama aborda

mecanismos politicos do personagem Odorico Paraguacu que se elegera prefeito

10 DIAS GOMES, Alfredo de Freitas. Apenas um subversivo,...., 1998, p. 187, In SILVA, 2017, p.
88.
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de Sucupira com a promessa de construir um cemitério para a cidade. Segundo
Alencar (2008, p. 10), os personagens retratavam o contraste entre “o bem e o
mal, a vida e a morte”.

A ficticia cidade de Sucupira representava inameras pequenas cidades
interioranas da Bahia da primeira metade do século XX, controladas por
politicos locais que visavam a beneficios proprios face a ilusao e ao engano da
populacao com promessas frageis e falaciosas. Conforme destacou Sacramento
(2012, p. 306), “Sucupira era uma alegoria do Brasil, mostrando a sobrevivéncia
da tradi¢ao do autoritarismo e do coronelismo sob uma armadura modernizante,
com as promessas de progresso”. Uma cidade pequena, com um universo social
marcado pelo descaso politico a ponto de nem cemitério possuir.

Sucupira é apresentada como cidade de poucos recursos, de populacao
pobre, de crendices populares, de fatos inusitados; “terra do jeitinho”, de
“possibilidades” de arranjos politicos, de “artimanhas infinitas” (GOMES, 2008
[1962], p. 75, 140), das relacGes clientelistas. Sucupira seria “terra que conhecia
apenas uma lei: a sua propria”, ja que a realizacao de aliancas despontava como
condicao basica de acesso a determinadas condicoes de existéncia ou a
manutencao de privilégios socioecondmicos (GOMES, 2008 [1962], p. 36, 37).

O “patrimonio” da cidade de Sucupira estava expresso em elementos das
vivéncias religiosas, o que também evidencia, em parte, aspectos das vivéncias
religiosas populares entre o final dos anos 1950 e inicio dos anos 1960. Na trama,
a igreja de Sao Francisco de Assis constituia importante canal da expressao de
religiosidade popular que se manifestava na ideia de salvacao, pois “s6 com Deus
no coracao é que vamos garantir nossa entrada no paraiso” (GOMES, 2008
[1962], p. 11, 12). Em O Bem-Amado ha também referéncias constantes a cultura
afro-brasileira, especialmente a experiéncias religiosas, como o culto aos orixas
Iemanja e Oxala, além de relatos de expressao da devocao, com destaque para a
realizagao de oferendas, que seriam “tradi¢cao” em Sucupira desde 1923 (GOMES,
2008 [1962], p.13). Esses aspectos sdo reveladores das peculiaridades religiosas
e devocionais vivenciadas em cidades interioranas brasileiras representadas

ficcionalmente por “Sucupira”, notadamente no nordeste dos anos 1950-1960,

11 Em termos literarios, Dias Gomes apresenta uma relacdo metonimica.
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tais como a relevancia dos envolvimentos comunitarios nas decisoes sobre os
ritos e a forca da oralidade na preservacao dos cultos e das praticas religiosas.2

Nesta cidade pautada pela religiosidade popular, Odorico Paraguacu,
como protagonista, o personagem-chave da obra, é o politico de boa oratoria, o
agente da “justica feita com bala”, promotor de conchavos politicos, de
“maracutaias” do poder e de artimanhas da politica (GOMES, 2008 [1962], p. 14,
17). Na trama, Odorico apresenta uma autoimagem de sujeito imponente, que
estabelece relacoes entre vivéncia religiosa e politica. Embora apresentando-se
como cristao (crente em “Deus”), nao deixava de frequentar terreiros de
candomblé, pedindo aos orixas uma “maozinha” na sua “candidatura” (GOMES,
2008 [1962], p. 39-40). Assim, a ideia de “azeitar com muito dendé a politica”
(GOMES, 2008 [1962], p. 56) perpassa a obra como demonstrativo da leitura que
Dias Gomes faz da imbricacao entre o privado e o ptblico e entre as experiéncias
religiosas pessoais e a conducao politico-administrativa das pequenas cidades da
época.13

Dias Gomes constr6i o personagem Odorico Paraguacu, assegurando-o
como a figura do tradicional coronel apresentado com intimeros adjetivos, sendo
um “severo coronel”, “matreiro”, dominador, “papa-defunto”, preocupado
apenas em relacoes clientelistas, ao buscar a inauguracao de um cemitério e a sua
manutencao no poder (GOMES, 2008 [1962], p. 107, 109, 114, 138). Nas palavras

de Igor Sacramento, Odorico Paraguacu representava

a permanéncia do passado no processo de modernizagao (...),
uma representacao da persisténcia do atraso em tempos ditos de
progresso. (...) prefeito corrupto, carreirista, inescrupuloso, mau
carater, hipocrita, machista, autoritario, impiedoso, mulherengo,
hiperbolico, sedutor, engracado (SACRAMENTO, 2012, p. 306).

Sucupira e Odorico Paraguacu sintetizavam, entdo, o embate entre a

presenca do passado, da estagnacgao soécio-politica e a modernizacao econdmica

2 Entre tantos textos sobre religiosidade popular brasileira entre o século XX e a
contemporaneidade, valemo-nos de Mauro Passos (2013).

13 Essas referéncias a religiosidade do personagem Odorico eram ainda uma forma de Dias Gomes
zombar dos oportunismos sobre as crendices populares, marcadas, naquele periodo, por praticas
religiosas valorizadoras dos aspectos materiais e corporais, pautadas em aproximacoes fisicas
com o sagrado (PASSOS, 2013, p. 289).
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pela qual o pais passou a conhecer nos anos 1950. Neste contexto em que Dias
Gomes escrevia O Bem-Amado, para os agentes da sociedade que pensavam um
novo projeto de modernizacdo,4 a relacio com o tempo se modificava,
considerando que o passado “se tornava cada vez mais ultrapassado” e o
“horizonte de expectativa dos brasileiros” passava por uma redefinicio,
especialmente a partir da “expansao do urbano sobre o rural”’, do
“desenvolvimento e a afirmacdo dos meios de comunicacio de massa” e do
“estabelecimento de novos padroes de consumo” (FRANZINI, 2014, p. 03). Este
periodo, que se tornou os anos dourados do pais, promoveu um otimismo de
“idealizacao, concepcao e inauguracao” de Brasilia, mas nao sem extremas
criticas por parte de intelectuais e politicos sobre o sentido, os custos, a utilidade
e a funcionalidade da mudanca da capital nacional (FRANZINI, 2014, p. 02-03).
No universo ficcional de Dias Gomes, a idealizacdo de um cemitério como projeto
desenvolvimentista para Sucupira reflete nitidamente o entendimento do autor a
respeito da construcao e do simbolismo de Brasilia, como veremos nas préximas

paginas.
O cemitério como projeto politico

Na narrativa ficcional de Dias Gomes, o cemitério, prometido em
campanha eleitoral, tornava-se subterfiigio para manutencao e promocao do
poder politico local, apresentando-se como um eficaz projeto nesse sentido. O
enredo é basicamente conduzido em torno da busca constante pela inauguracao
desse cemitério, que faria da morte de determinado sujeito e do enterro, eventos
de promocao politica. Parece-nos pertinente referir aqui o falecimento do
engenheiro Bernardo Sayao, atingido por uma arvore em 1959 ao final das obras

de construcao da rodovia Belém-Brasilia, a Transbrasiliana. Sayao foi mitificado

14 Importante referir que ideias de modernidade e modernizagdo nem sempre tiveram os mesmos
entendimentos. Em geral, a nogao carrega a marca de um conjunto de procedimentos, habitos e
problemas capazes de mobilizar e de orientar reflexes de uma época ou de uma geragdo. No
Brasil da virada do século XIX para o século XX, a modernizacdo referia-se as transformacoes
sociais e politicas — a aboli¢do, a reptublica e as disputas pelos espacos de poder numa sociedade
ainda marcadamente rural e oligarquica. A partir dos anos 1920 e da Revolucao de 1930, um novo
modelo de Brasil moderno se efetivava com a emergéncia da sociedade urbano-industrial e a
ordenacao da realidade institucional do pais. No final dos anos 1950, momento de escrita de Dias
Gomes, a modernizacao estava marcada pela intensificagdo da industrializagao, mas também pelo
alto incremento da importacao de petroéleo e pelo crescimento da divida externa. Toda essa sintese
do carater e do imaginario moderno no Brasil, pode ser conferidoem HERSCHMANN; PEREIRA,

2013, p. 09-15.
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pelo governo e por boa parte da imprensa da época como um heroéi bandeirante
desbravador da floresta Amazonica, quando na verdade, sua morte deveria ser
compreendida como consequéncia “da falta de planejamento da construcao da
rodovia”, e foi ainda, “o primeiro morto enterrado no cemitério de Brasilia,
ressaltando, ironicamente, sua trajetoria pioneira” (ANDRADE, 2019, p. 374). O
enterro de Sayao, no Cemitério Campo da Esperanca, em Brasilia, tornou-se um
grande evento, e segundo a narrativa e as proprias imagens gravadas em video na
ocasiao,!s contou com participacao de “grande multidao” e do “amigo” Juscelino
Kubistchek.

E claro que, se por um lado, a critica de Gomes se fazia as avessas,
apontando a suposta importancia do cemitério com a finalidade de demonstrar a
sua irrelevancia, ou para o enterro glorioso como uma forma de promocao
publica, tal como fora, de fato, o enterro do engenheiro Sayao; por outro, é
evidente que em meados do século XX, cemitérios eram prioridades sanitarias,
dados os elevados indices de mortalidade, a baixa expectativa de vida (DIAS,
2017) e a precaria estrutura de satde puablica do Estado. O Ministério da Saudde,
surgiu autonomamente, apenas em 1953 e, trés anos depois, foi criado o
Departamento Nacional de Endemias Rurais, visando a reestruturacao da saude
publica. Esse 6rgao combateu a febre amarela, a malaria e a tuberculose e
organizou campanhas de erradicacao da variola, da poliomielite, da lepra, e logo
depois do sarampo (LIMA; PINTO, 2003, p. 1038), doencas e epidemias que
ainda levavam a morte grande parcela da populacao.

A critica ironica de Dias Gomes dirigia-se ao pensamento politico que
parecia nao querer favorecer a populacao (os vivos), na medida em que, na sua
percepc¢ao, nao via a auséncia de cemitério como um problema social e, sim, como
uma humilhacdo ao morto. Por isso, para o personagem Odorico Paraguacu, a
auséncia de um cemitério proprio constituia um “humilhamento pro defunto”.
Este seria o principal elemento motivador, mascarando o desejo politico de apoio
eleitoral, para a construcao de um cemitério municipal. Eram os mortos — e nao
os vivos — encarados como herdis. Odorico Paraguacu dizia que “o mundo precisa

de hero6is”, querendo dizer que herois seriam os mortos, especialmente aquele

15 o video esta disponivel em
https://www.youtube.com/watch?v=CvLbVRwv2hY&feature=related. Acesso em 13/09/2020. E
também referido por Andrade, 2019.
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que inaugurasse a obra (GOMES, 2008 [1962], p. 177), tal como foi conduzido o
enterro do Bernando Sayao em Brasilia: com heroicidade.

O autor ironiza a preocupacao com a morte, a “ideia fixa” e “obsessao” pelo
cemitério, quando, de fato, haveria total descuido politico com a vida (GOMES,
2008 [1962], p. 145, 173). Dias Gomes compartilha da critica ao projeto cemiterial
(tanto quanto da critica a construcao de Brasilia), pois quando destaca o discurso
feito por um personagem que se opunha a Odorico Paraguacu, o narrador diz:
“num tom bem mais sébrio que o de Odorico, Lulu discursava: porque antes de
pensar na morte, o que a gente precisa é atentar na vida. Encher a barriga e a
cabeca. De que vale um cemitério de primeira pra quem morreu de barriga vazia
e analfabeto?” (GOMES, 2008 [1962], p. 53).

Por outro lado, também valoriza a existéncia de um cemitério ao destacar,
na trama ficcional, a dificuldade enfrentada pela populacao ao se ver obrigada a
enterrar seus mortos na cidade vizinha. A populacao de Sucupira, “terra infeliz
esta que nem cemitério tem”, carregava seus mortos em redes para a igreja da
cidade e percorria “trés léguas” para garantir o enterro. Enquanto carregavam o
morto, contavam histérias e caiam na risada, revelando experiéncias peculiares
no trato com a morte, “sem se dar conta de que carregavam um morto para ser
sepultado” (GOMES, 2008 [1962], p. 26, 27, 29). Essa relacdo com os mortos,
especificamente a intimidade com o corpo morto e a conducdao do féretro
caracterizada pela marcha, pelo caminhar até o cemitério foi pratica comum nas
primeiras décadas do século XX, especialmente em cidades interioranas. Vale
destacar, a titulo de exemplo, 0 que mencionava o escritor Lima Barreto na
década de 1920 sobre o cemitério Sao Jodao Batista, a partir daquilo que
visualizava nas ruas do Rio de Janeiro: “ndo me interessa, os enterros que la vao
ter, todos eles, agucam sempre a minha atencao quando os vejo passar, pobres ou
nao, a pé ou em coche-automodvel. A pobreza da maioria dos habitantes dos
suburbios ainda mantém esse costume rural de levar a pé, carregados a bracos,
os mortos queridos”. 16

Esses modos de conduta diante da morte estavam marcados pelas

peculiaridades culturais populares e pela expressao religiosa crista e afro-

16 BARRETO, Lima, Os enterros de Inhatima, Revista Careta, Rio de Janeiro, 08 de agosto de
1922, In MOTTA, 2008, p. 99, 110.
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brasileira, de modo que Dias Gomes acionava esses elementos para perceber a
relacao entre religiosidade e politica sarcasticamente. O personagem Odorico
Paraguacgu expressava a ideia de que o cemitério destinar-se-ia aos sujeitos
religiosos ou, ao menos, aqueles que acreditassem em “Deus”: “Eu sei que ha
muita gente que nao respeita os mortos e nem tem acreditamento em Deus. Nao
€ pra esses que vamos construir o nosso cemitério” (GOMES, 2008 [1962], p. 32).

E assim a trama € desenvolvida, apoiada em dialogos ironicos e hilarios de
personagens que reforcam — com indignagao e espanto — a necessidade de um
cemitério na cidade de Sucupira: “aqui nao ha um cemitério”; “aqui nascemos e
nao podemos ser enterrados em solo sucupirense”; “uma cidade que nao respeita
os seus mortos nao pode ser respeitada pelos vivos”; “é incrivel que esta cidade
ainda nao tenha um lugar para enterrar seus mortos”; “queremos 0 nosso
cemitério” (GOMES, 2008 [1962], p. 30, 31). Dessa forma, a promessa do
cemitério, de “uma beleza de cemitério”, uma “obra para a posteridade” (GOMES,
2008 [1962], p. 147), pautava o discurso ironico (pois evidentemente, numa
pequena cidade, um cemitério seria obra simples e viavel) em busca de
visibilidade politica através da construcao de uma enganadora prioridade.

Assim, a ideia de se possuir, na ficticia Sucupira, um cemitério dito belo,
grandioso e memoravel, reforcava a critica de Dias Gomes ao projeto
desenvolvimentista do governo Juscelino Kubistchek no seu intento de
construcao da capital federal no Cerrado brasileiro, bem como aos investimentos
financeiros para custear tal empreendimento. A inten¢ao do personagem prefeito
de Sucupira — e a do presidente da republica — era vista pelo autor de O Bem-
Amado como intteis, como desperdicio de dinheiro publico, como fator de
visibilidade politica, como mecanismo de prestigio social.

Natrama, o slogan de campanha de Odorico Paraguacu “Vote num homem
sério e ganhe um cemitério” (GOMES, 2008 [1962], p. 62), demonstrava
exatamente a auséncia de seriedade politica, a improbidade, o charlatanismo e o

deboche da promessa.” Na campanha politica, o personagem prometia oferecer

17 Essa trama traz um paralelo com a vida politica brasileira durante o governo JK, que
contrapunha disputas entre a Unido Democratica Nacional (UDN) e os partidos que apoiavam o
governo, Partido Social Democrata (PSD) e Partido Trabalhismo Brasileiro (PTB), bem como as
possiveis corrup¢oes dos 6rgaos administrativos. A UDN era contraria a transferéncia da capital
e, em 1958, Carlos Lacerda requereu uma Comissao Parlamentar de Inquérito (CPI) “que intimava
os diretores da Novacap [Companhia Urbanizadora da Nova Capital] e todos os empreiteiros das
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“uma cova de graca a cada eleitor” que garantisse o seu voto (GOMES, 2008
[1962], p.63). Como o voto era secreto, o meio de confirmacao estaria no apelo a
experiéncia religiosa catolica, ao momento da extrema-uncao, pois “ninguém
mente na hora de entregar a alma a Deus” (GOMES, 2008 [1962], p. 63). Assim,
cova gratuita no cemitério a ser inaugurado estava destinada apenas aos
confessos eleitores. Nota-se, portanto, que Dias Gomes apresenta uma critica ao
controle eleitoral e a compra e venda de votos. Nos centros urbanos brasileiros os
chefes politicos locais nao confiavam apenas na obediéncia e lealdade do votante,
mas compravam o voto daqueles que o negociavam como uma mercadoria, cujo
pagamento poderia ser feito de diferentes e “vantajosas” formas, como dinheiro,
roupas, alimentos, contratos de trabalho (CARVALHO, 2011, p. 35-36; AXT,
2001, p. 11), ou, quem sabe, através de uma “cova” no cemitério.

Dias Gomes parece explicar a ironia com que construia a trama da peca O
Bem-Amado e os didlogos e pensamentos do seu principal personagem ao
ressaltar que os criticos do projeto de construcdo do cemitério apontavam
Odorico como ofertador de “pao e circo” ao povo (GOMES, 2008 [1962], p. 67).
Em outra passagem, com outras figuras de linguagem, hilarizando a tragédia
politica, refere que Odorico construira o cemitério “com amor mortuario”
(GOMES, 2008 [1962], p. 77).

Na narrativa ficcional nem todos aprovavam a edificacao do cemitério, e
Dias Gomes traca com perspicaz ironia os argumentos que propunham outros
investimentos também pouco eficazes para o contexto social sucupirense. Por se
tratar de um grande “monumento de engenharia funeraria”, feito de tijolo e
marmore (GOMES, 2008 [1962], p. 77-78), a oposicao politica entendia que no
cemitério estaria “enterrando [...] o dinheiro do povo”. Desse modo,
considerando que “a cidade nao precisa deste cemitério” (GOMES, 2008 [1962],
p. 87), o desejo de alguns segmentos sociais de Sucupira era o de “desativar o
cemitério” (GOMES, 2008 [1962], p. 83), visto como “mostrengo”, como obra
desnecessaria, de alto custo financeiro e, no seu lugar, instalar um campo de

futebol (GOMES, 2008 [1962], p. 87). Ainda assim, ao apontar o campo de

obras a prestarem depoimento alegando irregularidades na construcio de Brasilia” (Disponivel
em https://cpdoc.fgv.br/producao/dossies/JK/biografias/juscelino_kubitschek. Acesso em
13/09/2020). J4 a Superintendéncia do Plano de Valorizacdo Econémica da Amazdnia (SPVEA),
agéncia responsavel por liderar as politicas de desenvolvimento regional, passava “por intensas
criticas, acusagoes e comissoes parlamentares de inquérito (CPIs)” (ANDRADE, 2019, p. 367).
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futebol como alternativa, o tom irénico de Dias Gomes salienta-se mais uma vez,
demonstrando a sua percepcao sobre a auséncia de projetos politicos
verdadeiramente eficazes para o pais.

Em defesa do cemitério estariam os argumentos que identificariam a
populacao envelhecida — logo em proximidade natural de morte — e de necessaria
reveréncia a memoria dos mortos, pois nao havia de se ignorar “nossa populacao
sucupirense da terceira idade, que estd com um pé na cova e ainda demonstra
falta de respeito para com os nossos mortos” (GOMES, 2008 [1962], p. 88). A
vereadora Dorotéia Cajazeira — outra relevante personagem — completava: “A
verdade é que nao tinhamos onde enterrar nossos eleitores, desculpem, nossos
pobres mortos” (GOMES, 2008 [1962], p. 88).

Dessa forma, é relevante perceber as intencoes de Dias Gomes ao construir
contrapontos e visoes favoraveis ao cemitério da ficticia Sucupira. O autor “quer
impregnar o leitor numa atmosfera inseparavel da corrup¢ao do poder”18 politico
de carater coronelista e sua encenacdo de pretensa preocupacdo social. Os
detalhes realistas ou veridicos “importam muito menos do que o retrato
devastador” dos equivocos socio-politicos, das ignorancias de toda ordem, da
interseccao publico-privado, da relacao corruptores-corrompidos. O que vemos
sdo estratégias de legitimacao de diferentes discursos progressistas e
modernizantes ou suas duvidosas eficacias na transformacao das relacoes
humanas, combinados com projetos arcaicos que buscavam garantias de
vantagens pessoais, de manutencao do mandonismo, de razdes para emprego de
capangas, de satisfacdo da ganancia econdémica, de conservacao do nepotismo
através da generosidade em beneficiar amigos para cargos publicos, de apelos
demagogicos para continuidade no poder, entre tantas outras verossimilhancas
que tornam O Bem-Amado “um aliado honroso da histéria” das relacoes politicas
do interior do Brasil em meados do século XX.19

Retomando a obra literaria, temos o cemitério da cidade vizinha,
Jaguatirica, aonde os moradores de Sucupira eram enterrados, as evidéncias de

distingbes econdmicas-sociais eram reparadas: seria Jaguatirica uma cidade

18 Livremente inspirado em Peter Gay (2010, p. 155) quando se refere a obra O outono do
patriarca de Gabriel Garcia Marquez. A nogao de “corrupcao” esta evidenciada, por exemplo,
quando a personagem Donana Medrado (delegada) destaca: “Vamos fazer uma CPI, saber quanto
a prefeitura gastou nesse monstrengo” (GOMES, 2008 [1962], p. 87).

19 Livremente inspirado em Peter Gay (2010, p. 155-156).
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valorizadora do “patrimonio” familiar, motivo pelo qual a familia Cajazeira
construiu, no referido cemitério, um “jazigo enorme”, “muito luxuoso” e com
“muito marmore”. Fato que espantava uma personagem: “pra que tanta
aberracao?” (GOMES, 2008 [1962], p.88).

No enredo ficcional, a indignacao e as criticas dos opositores também eram
construidas em terreno arenoso, senao com discursos vazios: para a pergunta
“Vossa exceléncia sabe me dizer ha quanto tempo foi construido o cemitério?”, a
pronta resposta era anunciada, “seis meses” (GOMES, 2008 [1962], p. 90).
Todavia, para a “inauguracao” da grande obra politica, haveria de ocorrer um
enterro e, portanto, uma morte na cidade de Sucupira. Diante da auséncia de
sujeitos mortos para serem enterrados (em que pese os esforcos de Odorico
Paraguacu para que tal fato ocorresse) lancava-se, entdo, a contenda sobre a
funcao, o sentido e a prioridade do cemitério e os frequentes questionamentos:
“Por que o cemitério de Sucupira ainda nao foi inaugurado?”. Assim, a
constatacdo de que nenhum sucupirense chegava a Obito em seis meses era
motivo para o alerta de que o cemitério nao passava “de uma construcao inutil”
(GOMES, 2008 [1962], p. 90). Desse modo, o cemitério passava a ser motivo de
referéncias ironicas por diversos segmentos sociais da ficticia Sucupira. A “obra
magnanima, faraonica e vital” recebia pichac6es nos seus muros ridicularizando
o prefeito Odorico Paraguacu e seu projeto desenvolvimentista (GOMES, 2008
[1962], p. 108, 114). Assim, a oposicao era recorrente na pressao e exigéncia de
explicacOes sobre o porqué ainda nao havia sido inaugurado o cemitério
(GOMES, 2008 [1962], p.147).

Dias Gomes esta, entdo, criticando a materializacdo de Brasilia como
equivaléncia de potencial projeto para o rompimento simbélico de “arcaismos
politicos e sociais”. Tal como destacou Viviane de Ceballos (2005, p. 05) sobre
uma historiografia tradicional que consideraria o governo JK como “marca de
estabilidade politica e do desenvolvimento econOmico”: Brasilia seria
apresentada como a instituicdo de um “novo tempo” no pais, “marcado pela
harmonia, pela prosperidade, pela racionalidade e pelo progresso”. Na Sucupira
de Dias Gomes, a prosperidade e o progresso estavam representados pela

construcao do cemitério, todavia encarado na sua potencial inutilidade. E esta
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inutilidade do cemitério correspondia, na critica autoral de Dias Gomes, aos
considerados despropositos da construcao de Brasilia.

Voltando a trama, diante de qualquer indicio de proximidade ou
possibilidade de morte, Odorico Paraguacu comemorava, fazendo da morte uma
possibilidade de festa: motivo que levava a “varrer, arejar e perfumar o
cemitério”, pois “hoje é dia de festa” (GOMES, 2008 [1962], p. 119). Para quem
inaugurasse o cemitério a ideia era promover um grande enterro. “Um enterrao”,
“de primeirissima, puxada a sustanca”, “com direito a marcha finebre de Chopin
(...) orquestrada por mestre Sabia” (GOMES, 2008 [1962], p. 130). A ideia era
“mandar construir um mausoléu para dignificar e perpetuar o pioneirismo do
primeiro defunto a ser sepultado em terras de Sucupira” (GOMES, 2008 [1962],
p. 130). A intencdo estava em realizar um “enterro digno” ao primeiro morto
sucupirense e fazer deste momento um grande evento, com promocao de
discursos finebres e com ampla participacao popular, capaz de congregar desde
senadores até a dona da sorveteria da cidade, organizando “uma solenidade que
ficara registrada na historia do Brasil” (GOMES, 2008 [1962], p. 149).20 A
inauguracao devia ser “com toda a pompa que a construcao merecia” (GOMES,
2008 [1962], p. 145), motivo pelo qual ganhava relevo outro impasse, o do uso do
dinheiro ptiblico da municipalidade para custear o enterro inaugural do cemitério
(GOMES, 2008 [1962], p. 142). De todo modo, para o “grandioso” projeto do
cemitério da ficticia Sucupira, tal como para a nova sede do governo federal do
Brasil, haveria de se fazer grandioso ato de inauguracao.

Por fim, cumpre dizer que a trama tragicomica e o encaminhamento para
a finalizacao das contendas envolvendo o cemitério de Sucupira apresentava uma
zombaria da politica dissimulada e da crenca em projetos politicos que se
mostravam como promotores do progressivo desenvolvimento, a exemplo da

construcdo de Brasilia. Se o cemitério havia sido obra demorada em sua

20 Interessante perceber como o DFTV, o telejornal local do Distrito Federal, da TV Globo,
anunciava em 05 de abril de 2010, a recuperacdo das imagens do dia em que o corpo do
engenheiro Bernardo Sayao chegou a Brasilia para ser enterrado. Seria o primeiro de um conjunto
de registros historicos para que o telespectador “se orgulhe”, pois “se vocé hoje nao esta muito
orgulhoso do presente, nds vamos mostrar o passado para que vocé se orgulhe dessa saga da
construcao de Brasilia, que transformou o Brasil”. Disponivel em
https://www.youtube.com/watch?v=CvLbVRwv2hY&feature=related. Acesso em 13/09/2020. O
site do globoplay, escreveu que a morte do engenheiro Sayao “um desbravador de sert6es, parou
a cidade por um dia”, tal como a trama de Dias Gomes pretendia. Disponivel em
https://globoplay.globo.com/v/1242168/. Acesso em 13/09/2020.
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finalizacao (GOMES, 2008 [1962], p. 130), o motivo para sua construcao deveria
se apresentar ilustre. Apés a finalizacdo do cemitério, Odorico Paraguacu
encarava um novo desafio, o de promover a inauguracao do cemitério municipal
com o primeiro enterro. Como nenhum habitante vinha a 6bito, o prefeito
mandava pintar o muro do cemitério semanalmente, bem como organizava
preparativos para o velério, com “flores, muitas flores”, para a consolidacao do
esperado “evento”. O morto — qualquer morto — despontaria como a resolucao
dos problemas do prefeito (GOMES, 2008 [1962], p. 185-202). A espera de um
defunto fazia da morte um ato civico e do morto um heréi, digno do pioneirismo
na inauguracao do cemitério. Mas a obra monumental ficaria para orgulho da
terra (GOMES, 2008 [1962], p. 207), pois Odorico Paraguacu “morre ao final da
peca e ironicamente o campo santo, a maior obra de sua administracao”, seria,

finalmente “inaugurado com seu enterro” (MEDEIROS, 2001, p. 38)

Algumas consideracoes finais

No inicio dos anos 1960, momento em que Dias Gomes escrevia O Bem-
Amado, “a radicalizacao politica tomava conta da vida nacional” e “o teatro
iniciava um debate que iria explodir no final da década de 60, lastreado por novas
questoes” (NAPOLITANO, 2001, p. 109). Entre estes novos questionamentos,
segundo Napolitano (2001, p. 109) estava o “para quem se deve encenar?” e o
“como devem ser trabalhados os dilemas nacionais?”. As respostas possiveis
apontavam para um direcionamento mais popular dos espetaculos e das
linguagens teatrais, aproximando e identificando o ptiblico e o texto/a arte. Obras
teatrais — tais como O Bem-Amado — escritas para serem encenadas nos palcos,
nesse momento de “teatro engajado”, buscava “desentorpecer a percep¢ao do
publico para os dramas humanos de natureza social” (NAPOLITANO, 2007, p.
594).

Na autobiografia Apenas um subversivo (1998), Dias Gomes afirmava sua

pretensdao em “conscientizar” o publico com seu teatro:

Minha geracao de dramaturgos — a dos anos 60 — erguera a
bandeira do teatro popular, que s6 teria sentido com a conquista
de uma grande plateia popular, evidentemente. Um sonho
impossivel, o teatro se elitizava cada vez mais, falavamos para
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uma plateia a cada dia mais aburguesada, que insultdvamos ao
invés de conscientizar. Agora, ofereciam-me uma plateia
verdadeiramente popular, muito além dos nossos sonhos.2!

A escrita de Dias Gomes foi produzida em simultaneo com as
configuracoes politicas do inicio dos anos 1960 que culminariam no golpe civil-
militar, em 1964, e nas posteriores intervencoes da censura. A peca, encenada na
mesma década,?? estava inserida entre distintas matrizes estéticas-culturais,
combinando diferentes estilos dramatargicos, caracteristica de movimentos
artisticos “simpaticos ao comunismo” e que buscavam estabelecer “uma
comunicacdo popular mais direta e intensa” (PARANHOS, 2017, p. 144). Ao
abordar tematicas politicas e sociais do seu tempo a partir do humor e da ironia,
tencionando a critica e questionamento as desiguais e controversas relacoes entre
oportunistas e humildes, entre contraventores e honestos, Dias Gomes alcancava
seus objetivos de comunicar ao grande publico. Além disso, parece fazer valer a
forca dos “acontecimentos reais” em sua obra e da “verdade sobre a fic¢ao”,23 de
modo que as suas contemporaneas experiéncias politicas e sociais estivessem em
sua mente e em suas representacOes literarias/teatrais. Este é o principal
interesse na obra, do ponto de vista historico, ou seja, coloca-la em relacao com
seu contexto, com seu entorno, com suas relacdes socioculturais de producao e
possibilidade de concepcao e de existéncia.

Em sintese, o que vimos é que, em O Bem-Amado, Dias Gomes enfatiza
com clareza as astucias politicas de meados do século XX, especialmente em
pequenas cidades interioranas no nordeste brasileiro. A historia das farsas
politicas de Odorico Paraguacu na cidade de Sucupira, além do drama em torno
da construcdo do cemitério, do culto e respeito a memoéria dos mortos e do
patrimonio para a posteridade, é a descricao do periodo de exercicio de dominio
politico violento e simbolico, do controle do voto, das incoeréncias da democracia

e de suas fragilidades, cuja evidéncia de desajustes na construcao da cidadania e

21 DIAS GOMES, Alfredo de Freitas. Apenas um subversivo,..., In SILVA, 2001, p. 147.

22 A encenacdo certamente teve de driblar a censura com a pericia e os artificios do discurso
estético, permeado do tom popular, situado em espagos reconditos ou mesmo ficcionais
(FIGUEIREDO, 2017, p. 29).

23 Livremente inspirado em Peter Gay (2010, p. 152) quando analisa O outono do patriarca, de
Gabriel Garcia Marquez.
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na garantia da legalidade constitucional era percebida e combatida pelo Partido

Comunista nos anos 1950 e inicio de 1960. No inicio dos anos 1960,

a questao da manutencao e ampliacao da democracia, da defesa
de cada direito inscrito na Constitui¢do, era frisada com
veeméncia [pelo PCB], reiterando-se que, a partir dela, novos
direitos poderiam ser alcancados pela luta dos trabalhadores. E
nestes termos, também, que o PCB clama por sua legalidade,
apontando a incoeréncia entre sistema democratico e existéncia
de partidos ilegais (SILVA; SANTANA, 2007, p. 126).

Também, “com a rentincia de Janio [Quadros], em agosto de 1961, o PCB
se dedicou integralmente a causa da legalidade constitucional, ou seja, empossar
Joao Goulart na presidéncia da Republica, pois pesava sobre ele a ameaca golpista
de nao lhe ser passada a faixa presidencial” (SILVA; SANTANA, 2007, p. 126).
Assim, Joao Goulart assumia a presidéncia, para o PCB, com o compromisso de
“imprimir sentido nacionalista e reformista as solucées para os problemas da
nacio” (SILVA; SANTANA, 2007, p. 126). E possivel dizer que a obra de Dias
Gomes traca, em parte, um perfil de alguns destes problemas.

Os personagens falam pelo autor, assumindo perspectivas que transitam
entre a ingenuidade, a esperteza e o deboche. O protagonista traduzia a
experiéncia histérica do jogo politico que se fazia presente na primeira metade do
século XX, marcado pelas questionaveis probidades na gestdo publica e pelos
duvidosos sensos de justica, expressos pelos impulsos pessoais, pela presenca de
cangaceiros e coronéis, protetores e protegidos, a fazer temer ou seduzir
inameros sujeitos dependentes nesse tempo e sociedade.24

Entre a critica e a valorizacao da construcao cemiterial, entre a percepcao
irbnica das expressoes culturais e religiosas de significacbes da morte e do
cemitério, encarado como “importante” patriménio da cidade, estivemos atentos
aos protocolos narrativos da obra, as caracteristicas da producao literaria-teatral
da época, que nos permitiram melhor compreender as inten¢oes de Dias Gomes
e o universo de experiéncias sociais do periodo. Com cautela na anélise das
relacOes sociais representadas literariamente, fugimos de uma leitura meramente

“internalista” desta literatura-teatro, mas buscamos perceber os efeitos que os

24 Livremente inspirado em CHALHOUB, 2003, p. 26, quando analisa a obra Helena, de Machado
de Assis.



Revista Brasileira de Historia & Ciéncias Sociais — RBHCS
Vol. 13 N° 25, Edicao Especial de 2021

enunciados, de alguma forma, pretendiam ou poderiam produzir em uma
situacao historica particular, em dado sistema de comunicacao, em um contexto

especifico (REVEL, 2009, p. 134).
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