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RESUMO

Esta pesquisa ¢ dedicada ao imaginario simbolico, voltado para a contemplagdo das
figuragdes da vida e seus ciclos, do tempo e da morte, na poesia de Cecilia Meireles em
Morena Pena de Amor (2017) e Vaga musica (2017) e suas semelhancas com a cosmovisao da
cultura afro-brasileira. Para tanto, analisa-se o simbolismo das dguas — como fonte primaria,
elemento desagregador e sanador, também como leito de morte — representadas nas musicas
populares brasileiras de influxos afros, buscando imagens similares e simbdlicas, dado a
recorréncia desse elemento e desses simbolismos na poética de Cecilia Meireles e nessas
tradi¢des. Objetiva-se identificar se, conforme apresentado em Batuque, samba e macumba
(2019) e Olhinhos de Gato (1983), a pesquisa ¢ a afetividade da poeta pelos (as) africanos (as)
e afro descentes, sobretudo, Pedrina, ama da escritora, bem como pelo batuque, pelo samba e
pelo carnaval, possam ter influenciado em como a autora percebe o mundo e a existéncia e,
portanto, o modo como simboliza esses temas nas obras mencionadas. Tem-se como
principais contributos teoricos as reflexdes de Gaston Bachelard sobre o elemento como fonte
de vida e patria da morte em A dgua e os sonhos: ensaios sobre a imaginag¢do da matéria
(2018); os estudos das aguas como representagdo do sagrado, realizado por Mircea Eliade em
Tratado de las religiones — Vol II (1974); e as teses sobre o Regime Noturno das imagens, de
Gilbert Durand, a respeito da importancia, organizagao e relagdes de simbolos, arquétipos e
mitos no imaginario e inconsciente da psique humana, organizadas em regimes de imagens ¢
publicadas na obra Estruturas antropologicas do imaginario (2012). Essas contribui¢des
auxiliam enquanto, tanto nos poemas quanto nas cangdes, as aguas sdo valorizadas pelos
instintos primordiais da humanidade, como a busca pela origem da vida, que possibilita o
renascimento diante dos inimeros desgastes, bem como o combate da angustia diante da
passagem do tempo e da certeza da morte.

Palavras-chave: Simbolismo das aguas; Cecilia e a cosmovisdo afro-brasileira; o imaginario

ceciliano e afro-brasileiro.



RESUMEN

Esta investigacion estd dedicada al imaginario simbdlico, centrado en contemplar las
figuraciones de la vida y sus ciclos, del tiempo y de la muerte, en la poesia de Cecilia
Meireles en Morena Pena de Amor (2017) y Vaga musica (2017) y sus similitudes con la
cosmovision de la cultura afrobrasilefia. Analizamos la simbologia del agua — como fuente
primaria, elemento desintegrador y curativo, y también como lecho de muerte — representada
en las canciones populares afrobrasilefias, buscando imagenes similares y simbolicas, por la
recurrencia de este elemento y de estos simbolismos en la poética de Cecilia Meireles y en
estas tradiciones. El objetivo es identificar si, tal como se presenta en Batuque samba e
macumba (2019) y Olhinhos de Gato (1983), la investigacion y el afecto de la poeta por los
africanos y afrodescendientes, especialmente Pedrina, la nifiera de la escritora, asi como por el
batuque, la samba y el carnaval, pueden haber influido en la forma en que la autora percibe el
mundo y la existencia y, por lo tanto, en la forma que simboliza estos temas en las obras
mencionadas. Las principales contribuciones tedricas son las reflexiones de Gaston Bachelard
sobre el elemento como fuente de vida y patria de la muerte en E/ agua y los suefios: ensayos
sobre la imaginacion de la materia (2018); los estudios de Mircea Eliade sobre el agua como
representacion de lo sagrado en Tratado de las religiones — Vol 11 (1974); y las tesis de Gilbert
Durand sobre el Régimen Nocturno de las iméagenes, relativas a la importancia, organizacion
y relaciones de los simbolos, arquetipos y mitos en el imaginario e inconsciente de la psique
humana, organizados en regimenes de imdagenes y publicados en la obra Estructuras
antropologicas de lo imaginario (2012). Estas aportaciones ayudan en la medida en que, tanto
en los poemas como en las canciones, el agua es valorada por los instintos primordiales de la
humanidad, como la bisqueda del origen de la vida, que permite renacer ante el innumerable
desgaste, asi como combatir la angustia ante el paso del tiempo y la certeza de la muerte.

Palabras clave: Simbolismo del agua; Cecilia y la cosmovision afrobrasileia; imagineria

ceciliana y afrobrasilea.



Minhas maos ainda estdo molhadas
do azul das ondas entreabertas,

e a cor que escorre dos meus dedos
colore as areias desertas.
(MEIRELES, 2017, p. 255)

“Com licenca de Zambi

eu vou abrir minha urucaia

com a fé em Oxala

eu vou abrir minha urucaia”

Com todo amor e respeito aos guias,
peco licenga. Axé!



SUMARIO

INTRODUCAO - OS ESTUDOS DO IMAGINARIO E OS SIMBOLISMOS “NO

REINO ONDE ESCONDE OS TESOUROS DE MINHA SENHORA” 9
DAS AGUAS DE VIDA, MORTE E TEMPO, ANUNCIOS DE UM “MAR QUE VEM
DO HORIZONTE” 25

ENTRE OLHINHOS DE GATOS E DENTINHOS DE ARROZ, A RECONSTRUCAO
DO LUDICO NA INFANCIA: HERANCAS DA CULTURA AFRO-BRASILEIRA NA

NARRATIVA AUTOBIOGRAFICA CECILIANA 43
AS CORES E OS RITMOS DO “BATUQUE, SAMBA E MACUMBA” NO SECULO
XX ENTRE PESQUISA E MEMORIA AFETIVA 62
A TOADA DAS AGUAS PRIMORDIAIS NA POESIA DE CECILIA MEIRELES E O
IMAGINARIO SIMBOLICO DAS CULTURAS AFRO 77
MORENA PENA DE AMOR: CONTAM QUE TODA TRISTEZA QUE TEM NA
BAHIA NASCEU DE UM UNS OLHOS MORENOS MOLHADOS DE MAR 115
CONCLUSAO 141
REFERENCIAS 147

ANEXOS 151



INTRODUCAO — OS ESTUDOS DO IMAGINARIO E OS SIMBOLISMOS “NO
REINO ONDE ESCONDE OS TESOUROS DE MINHA SENHORA”

Essa pesquisa ¢ conduzida pelas aguas e imagens oniricas da bibliografia ceciliana
desde o ano de 1926, quando a poeta e artista plastica inicia as pinturas de suas aquarelas,
expostas primeiramente no Rio de Janeiro em abril de 1933 e depois em dezembro do ano
seguinte em Lisboa, quando fez sua primeira viagem a Portugal para realizagdo de trés
conferéncias. As aquarelas, publicadas pela primeira vez, separadamente, em 1935, na revista
portuguesa “Mundo Portugués”, foram langadas anos mais tarde, quando a existéncia da poeta
era ja etérea, com o livro Batuque, Samba e Macumba (2019), em novembro 1983, no mesmo
més em que a poeta nasceu. De forma cronologica e tematica também interessa a essa
pesquisa o livro Viagem, publicado em 1939, ano em que Meireles inicia a exposicao de suas
memorias de infancia em uma narrativa autobiografica e poética que se estendera até 1940, na
revista portuguesa “Ocidente”, de Lisboa. Assim como ocorreu com Batuque, samba e
macumba, toda a narrativa foi coletada e publicada com o titulo Olhinhos de gato (1983) no
mesmo ano em que as aquarelas ganham, pela primeira, as paginas do livro e o publico. No
ano em que ¢ publicado Viagem (2017), a poeta também escreve uma série de poemas
langados com o titulo Morena pena de amor (2017). Por fim, continuando a década de 1940,
interessa a essa pesquisa, pelo ponto de vista temporal e tematico, o livro Vaga musica (2017),
publicado em 1942, dois anos apds o fim da divulgacdo da narrativa memorialistica de Cecilia
na revista portuguesa. Os textos analisados nesta pesquisa correspondem, portanto, a
producdo da poeta a partir de 1926 até o inicio da década de 40. Em todas elas, considerando

as devidas diferengas, encontra-se o interesse pelo mistico.

De acordo com Alexandre Teixeira, no prefacio de Batuque, samba e macumba
(2019), “Nota a segunda edicdo”, a exposicdo de aquarelas destinava-se a apresentar as
pinturas que a poeta fez sobre algumas tradi¢Oes brasileiras dos negros no Brasil, como o
carnaval, as baianas com suas indumentdrias e vestimentas (assim como as comidas
preparadas e vendidas por elas), os rituais religiosos e algumas simbologias dessas tradigdes.
Os desenhos, acompanhados por breves textos explicativos, tiveram grande recep¢ao pelo
publico, motivando o langamento das exposi¢des na revista “Mundo Portugués”, em 1935, e
depois a publicacdo do livro em 1983, com edigdes em portugués e inglés, quando se

comemorava 0s cinquenta anos da primeira apresentacdo da pesquisa acerca do folclore
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brasileiro e as pinturas feitas pela poeta. Entretanto, somente setenta anos mais tarde essas

aquarelas vieram a um publico maior.

E importante salientar o interesse da autora pela cultura popular sem, contudo, deixar
de apontar algumas importantes observacdes que ndo parecem ter sido abordadas nas notas e
prefacios que acompanham a edi¢do que se tornou publica. Apesar de reconhecer o talento e a
importancia de Meireles em ser uma das primeiras artistas em valorizar essas culturas em sua
arte, apresentam-se duas fragilidades que ndo podem passar despercebidas na atualidade: a
primeira diz respeito a expressdes problematicas e consideradas, atualmente, racistas, como:
“a macumba em seu aspecto festivo (atenuados esses caracteres sombrios) tem uma dogura
selvagem” (Meireles, 2019, p. 90), entre outras passagens que serdo expostas ao longo deste
trabalho e que exigem do leitor a compreensdo do cendrio historico, social e cultural em que a
escrita e pesquisa foram realizadas; também a confusdo que se faz em relagdo ao Batuque,
como pratica religiosa, € samba, compreensivel também, visto que o samba nasceu nos
terreiros de batuque. Tais problemas serao abordados com mais especificidade no momento de

analise do livro.

Segundo nos relembra Ricardo de Araujo (1994), os interesses pelas raizes culturais
brasileiras, considerando a diversidade de estruturas sociais, étnicas, religiosas, artisticas,
entre outras, surgem na década de vinte e trinta do século passado em obras como Retrato do
Brasil (1928), de Paulo Prado, Poesia Pau-Brasil (1924) e Memorias sentimentais de Jodo
Miramar (1924), de Oswald de Andrade, Macunaima (1928), de Mario de Andrade, com
propostas artistico-literarias, impulsionadas pelo nacionalismo critico do Modernismo
brasileiro; e também ensaios e teses como Raizes do Brasil (1936), de Sérgio Buarque de
Holanda e Casa grande e senzala (1933), de Gilberto Freyre. Cecilia Meireles, conforme
sinaliza Lélia Gontijo Soares, na introducao de Batuque, samba e macumba, também participa
desse interesse pela diversidade cultural brasileira. Em seu livro, apresenta os ritmos ¢ as
cores do Carnaval, das escolas de samba que surgem primeiramente no Rio de Janeiro na

década de 1920, da capoeira e das religides africanas e afro-brasileiras.

Esta ultima também necessita, no momento de analise da obra, de um olhar
contemporaneo que, embora valorize o trabalho e a sensibilidade da poeta, atente para
desacerto de Meireles acerca das diferengas entre a Umbanda, religido afro-brasileira e
Candomblé que, embora tenha suas diferencas, a depender do territério inserido, ¢ uma

religido de origem africana; além de outras questdes, como confundir a entidade Exu com o
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diabo, reflexo da acdo hegemonizadora da cosmovisdo cristd, além de se referir a uma das

maiores entidades do ordculo ioruba, Oxald, como uma “deturpacao” de Ala: “Oxalé € o nome
de Deus (provavelmente uma deturpagdo de Al4, por parte das tribos vizinhas da Africa
mugulmana); Exu € o diabo” (Meireles, 2019, p. 74). Lélia Gontijo traz, no mesmo texto, uma
citacdo de Meireles interessante a essa pesquisa, pois aponta duas influéncias na obra
ceciliana: os influxos culturais portugueses, a que se dedicam muitas pesquisas em relacdo a
poeta, e africanos, hipdtese levantada nesta dissertacdo: “o que somos, como povo, estd em
sintese, no carnaval e na Semana Santa. Oscilamos entre esses dois polos, com toda a
prodigiosa e perturbadora riqueza que concentram” (Meireles, 1952, apud Meireles, 2019, p.

17). No prefacio, Lélia, ao escrever sobre o trabalho da poeta, escreve:

Nas décadas de 1920 e 1930, Cecilia foi espectadora da transformacgdo, no Rio, dos
ranchos em escolas de samba. E espectadora interessada e participante, como se
pode depreender da numerosa colec¢do das letras de musicas do ano de cada carnaval
que encontramos cuidadosamente guardadas em seus arquivos. (Meireles, 2019, p.
17)

Percebe-se, no cotejo feito entre a autobiografia de infancia de Cecilia Meireles e seu
livro de aquarelas, que os mesmos temas sdo abordados de modo confluente nas duas obras no
que diz respeito ao tema: as culturas de negros(as) e africanos(as) escravizados(as) e livres,
tratados com curiosidade e fascinagdo. Em relagdo a Batuque, samba e macumba, tais
sentimentos e posicionamento podem ser percebidos ao referir-se a baiana quituteira: “Leva
nos bragos um pano desdobravel para pousar o tabuleiro, que passa cheirando a coco e
amendoim, coberto com uma grande toalha que — nos melhores casos — tem nas duas pontas
uma barra trabalhada em crivo e, em todos, ¢ sempre de uma alvura sedutora.” (Meireles,
2019, p. 32, grifo meu). Conforme sera apresentado na sessao de analise, as citagdes em que a
poeta demonstra o olhar encantado e afetivo pelas manifestagcdes culturais africanas e
afro-brasileiras no Rio de Janeiro sdo numerosas ¢ destacam que, apesar de ser uma mulher
branca e intelectual de classe média e reconhecida, carregando em si, portanto, os

preconceitos apreendidos do seu contexto, ndo faltou na poeta respeito e interesse.

A confluéncia entre as duas obras pode ser observada na seguinte citagdo de Batuque,
samba e macumba: “deixa na alma dos brancos, pelo menos na daqueles que foram
acalentados por uma mae negra [...] um encantamento profundo” (Meireles, 2019, p. 90); E
nestes fragmentos de Olhinhos de gato (1983), em que narra a relacdo com a ama Dentinho de
Arroz: “Brincar ao seu lado ¢ sair invisivel, e viajar por paises azuis e dourados, onde os

peixes conversam com as princesas, 0s passaros puxam carros festivos, e as palavras, ditas
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trés vezes, formam e desfazem as pessoas e as coisas mais impossiveis” (Meireles, 1983,
p.57); e também em: “E bom dormir sobre o seu peito [...] Encostada a ela, a menina pensa
viajar para longe, para a roga, pelo mato, onde moram animais engragados de nomes
esquisitos: gambas, cangurus, caxinguelés — que surgem dentro folhas densas, dsperas e de
cheiro acre” (Idem, p. 59). Nas duas passagens de Olhinhos de gato, encontra-se a referéncia
afetiva registrada em Batuque, samba e macumba. Por fim, no livro de aquarelas, vé-se a
pintura da danga, do samba, capoeira e religido, praticados nas décadas de 1920 e 1930 no Rio
de Janeiro, acompanhadas de breves textos explicativos em que se pode ver sua curiosidade
sobre essas tradigdes, certas limitagdes de compreensdo que tinha sobre elas, detalhadas no
capitulo destinado a analise desta obra, além de um registro histérico em que se encontra
referéncias a criminalizagdo e marginalizacao dessas culturas pela sociedade e entidades do

estado, como a policia.

Visando divulgar as producdes culturais de artistas de Portugal, Brasil, Italia, entre
outros, bem como a publicacdo de textos politicos aliados ao nacionalismo totalitarista,
nasceu no ano de 1938, durante a ditadura salazarista, a revista “Ocidente”, que terd seu
Gltimo langamento em 1999'. Divergindo do ideal politico de sua época, a0 menos nas suas
produgdes artisticas que ora continham fortes criticas a sociedade, ora ndo dedicavam suas
escritas a uma proposta de engajamento critico politico-social, a revista publicava textos de
autores como Eca de Queirds, Camilo Castelo Branco, e contava com a participagdo de
autores como Cecilia Meireles, entre outros. No mesmo ano de sua fundagdo, 1938, antes da
publicagdo de Viagem (1939), a Ocidente teve publicado em suas paginas dois poemas dessa
obra, “Cang¢ao” e “Timidez”, demonstra¢ao da troca e influéncia que a poeta brasileira tinha
com a cultura lus6fona e da simultaneidade temporal da escrita autobiografica e poética. No
ano seguinte da divulgag¢do dos poemas, o livro Olhinhos de gato, ja perto do fim de 1938,
comegou a ser publicado. A poeta compartilha a noticia com seu amigo, o poeta portugués

Alberto de Serpa:

Dou-lhe uma noticia: vao publicar no 'Ocidente’ [em nota a margem da carta: “varios
capitulos em cada niimero, possivelmente a partir de novembro”] um livrinho que
escrevi no ultimo verdo: a minha biografia de menina. Nao tem nada de sensacional:
¢ a historia de uma crianga arrancada a mente. Mas talvez venha a ser interessante
como ponto de partida para o resto da biografia da mesma personagem a medida que
foi deixando, “oficialmente”, de ser considerada crianga. Dé-me as suas impressdes,
viu??

' Rocha, Clara. Revistas literdrias do século XX em Portugal. Lisboa: Imprensa Nacional, 1985.

“Carta de Cecilia ao Alberto Serpa” (1938). Espolio do poeta na Biblioteca Municipal do Porto (apud,
MENDES, 2018). Em: MENDES, K. R. Entre cartas e textos: Cecilia Meireles e seus didlogos

2
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O trecho da carta destacado tende a reforgar o surgimento da escrita memorialistica,

visto que, ndo fosse a existéncia da revista, talvez a poeta ndo tivesse conseguido publicar em
vida sua historia. Também elucida a importancia da narrativa nos processos de desdobramento
de si e na busca pela procura por sua identidade, ainda que a narrativa fosse vista como um
ponto inicial. Além de reforcar o reconhecimento da importancia agoriana na constitui¢do da
poeta e sua escrita, a carta indica uma pequena incongruéncia entre a nota da edi¢do utilizada
nesta pesquisa e as informagdes encontradas nas cartas escritas pela poeta aos seus amigos e
escritores portugueses. Na nota da terceira edicdo da autobiografia, publicado em 1983 pela
editora Moderna, de Sdo Paulo, informa-se que o texto foi “publicado inicialmente em
capitulos na revista Ocidente, de Lisboa, durante os anos de 1939 e 1940, [...] uma poética
narrativa autobiografica de Cecilia Meireles” (Meireles, 1983, p. 4). Entretanto, assim como
se vé na carta a Alberto de Serpa, a autora, escrevendo a outro poeta e amigo portugués,
Armando Cortes-Rodrigue, em 1946, ratifica, além de suas fortes relagdes lusitanas, a
discordancia encontrada em relacdo as datas e, o mais interessante para nossa pesquisa, o
labor poético da narrativa: “o que eu gostava de lhe mandar era uma novelinha (biografia
poetizada da infancia) que saiu em folhetim na revista 'Ocidente’, de Lisboa, pelo ano de 38.
Ai V. me vera como fui entre os trés € os seis anos, com minha Avo agoriana, que amei tanto™

(Meireles, 1998, p. 3).

Em relagdo a data de publicagdo, estdo indicadas, para fins de integridade da pesquisa,
as dissonancias encontradas. Ademais, no que diz respeito a importancia da cultura
portuguesa, evidenciada desde a nacionalidade da avo da poeta até seus vinculos afetivos e de
intercambio cultural com a literatura lusitana, largamente pesquisados e conhecidos, torna-se
necessario reiterar que, ao propor a pesquisa dos possiveis influxos da cosmovisao africana e
afro-brasileira na produ¢do artistica da poeta at¢ o ano 1942, com a publicacdo de Vaga
musica e partindo de 1926, quando a autora inicia as pesquisas ¢ aquarelas sobre o ritmo do
samba, da capoeira e das religides afro, ndo se pretende descartar a importancia acoriana. De

outro modo, busca-se apontar de forma acrescentada outra via de andlise de uma poeta

transatlanticos. O Eixo e a Roda Revista de Literatura Brasileira. v. 27, n. 1, p. 41-58, 2018. Disponivel em:
https://www.researchgate.net/publication/326524635 Entre cartas e textos Cecilia Meireles e seus_dialo
gos_transatlanticos. Acesso em: 29 de agt. 2023.

3 Sachet, Celestino; Pavao, J. de Almeida. 4 ligdo do poema: cartas de Cecilia Meireles a Armando
Cortes-Rodrigues / organizacdo ¢ notas de Celestino Sachet. Ponta Delgada: Instituto Cultural de Ponta
Delgada, 1998. Em: MENDES, K. R. Entre cartas e textos: Cecilia Meireles e seus didlogos transatlanticos.
O Eixo e a Roda Revista de Literatura Brasileira. v. 27, n. 1, p. 41-58, 2018. Disponivel em:
https://www.researchgate.net/publication/326524635 Entre cartas e textos Cecilia_Meireles e seus_dialo
gos_transatlanticos. Acesso em: 29 de agt. 2023.
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candnica. Segue-se neste momento, portanto, para as reflexdes e exposi¢des acerca do tema e

estética da narrativa. Quanto ao labor poético, mencionado na nota de edi¢do e nas cartas de
Cecilia, ndo foge a leitura da narrativa o tom sublime, espiritual e onirico, inerentes a poesia
ceciliana. Sob este viés, logo no inicio da autobiografia abre-se um mundo material e excelso

de lua, cores, asas e ritmos:

O suspirar do vento matinal por aquela alta folhagem... E as mil coisas que comega
a desenhar, sobre o céu transparente, o seu sussurrante suspiro: lua crescente, branca
e sem luz, esquecida no ar da manha... flocos de cores das nuvens, com fios de ouro
pelo meio... giro de pombos, para longe, para longe, como para dar volta ao mundo,
arqueado as asas... cigarras de bronze e cristal sonoramente aderindo ao galho
rugosa... ¢ o piar dos passarinhos — goelas vermelhas contra a luz, e avidas,

avidas... (Meireles, 1983, p. 5)

Logo no primeiro capitulo, com as primeiras palavras do livro, Cecilia Meireles
entrega a (re)constru¢do das memorias da infancia a face onirica da existéncia e a observacao
do mundo que ultrapassa a superficie e o corpéreo das vidas, aderindo, desse modo, a
identidade de sua poética a narrativa. Tal caracteristica permanece em toda obra, conforme se

percebe na citacdo extraida do capitulo nove:

S6 as criancinhas dormiam, sob o cheiro das bisnagas, entre o abanar dos leques, no
meio da multiddo em delirio, diante dos grandes carros faiscantes que rodavam,
rodavam, rodavam...

E ela adormecia também, com aquelas coisas encantadas sobre os olhos. Giravam as
flores. Abriam-se as conchas. As mogas todas azuis! E as mocas todas verdes! E as
estrelas que brotavam do seu corpo... E os bragos ficavam tdo brancos, tdo
brancos...

Junto a esse mundo extraordinario, ali ficava, como um gato, como um céao
adormecido na soleira de uma porta. (Meireles, 1983, p. 130)

Na cena, narram-se as manifestacoes de carnaval, antes da formacdo das escolas no
Largo do Estacio, na década de 1920. Como se percebe, soma-se a descricdo das cenas e a
reconstru¢do das memorias o ritmo, dado pelos periodos longos, continuados sobretudo por
virgulas e reticéncias e repetigdes, € o teor emocional, vista também com o uso das
exclamacgdes e de termos como “delirio”, “encantadas”, “extraordinario”, entre outras; além
do carater onirico, recortando, juntando e reforcando imagens de cor e luz — “carros
faiscantes”, “flores”, “mocas azuis e verdes”, “estrelas”. No que se refere a constru¢ao poética
na narrativa, depreende-se a identidade da escrita ceciliana, no entanto, também deve-se
considerar o tempo que a autobiografia abrange, visto que a personagem Olhinhos de Gato
tem sua vida narrada, como se percebe na carta a Armando Cortes-Rodrigues, dos trés aos seis
anos. Nada diz na histdria sobre a idade da personagem, o leitor acompanha seu crescimento

sem sabé-la, caso tenha apenas as informagdes da narrativa. Entretanto, tendo-se o

conhecimento acerca da idade, ¢ possivel relacionar o labor poético a parte imaginativa da
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autora, tendo em vista a fragilidade das memorias sobre a primeira infancia. Em relacdo aos
limites entre memoria e imaginagdo, a autora menciona, em carta a sua amiga e poeta lusitana,

Maria Valupi, o lugar dado a inventividade na escrita de Olhinhos de gato (1983):

Estou todos os dias para comecar um livro de memoérias — mais ou menos
memorias... ou talvez s6 imaginagdo... Mas por enquanto ndo passei do titulo (que
alias ndo sei se conservarei) “Olhinhos de Gato” — ja vés que era o nome que me
davam em pequena. Es a 1* pessoa a saber disso. Tenho vontade de comega-lo logo
aqui e mandar-te a menina sensivel e pensativa que fui, p* brincares com ela — por
deixares brincar com ela a menina pensativa e sensivel que foste. (Meireles, apud
Valupi, 2007, p. 159)*

Contudo, ainda que haja, como em toda autobiografia, o carater ficcional e que,
possivelmente, a autora tenha contado com fatos descritos pela avo, por exemplo, para
preencher a natureza lacunar da memoria, acha-se, na carta a Valupi e na narrativa, a tentativa
de encontrar o que foi e o que viveu durante esses anos. Nessa reconstrucdo, escrita em
terceira pessoa e dividida em treze capitulos, destaca-se a morte dos pais e dos irmaos, o luto
da menina e da avd, as primeiras impressdes sobre as experiéncias na casa de Boquinha de
Doce, dona Jacinta, o cotidiano na cidade, a observagdao de aspectos marcantes nos poemas
cecilianos, como a natureza, o tempo, a noite, a morte, e sua relagdo com Dentinho de Arroz,
sua ama africana ou afro descendente, a quem dedica memorias cheias de afetividade. Sao
relevantes para a hipotese dessa pesquisa o que Cecilia Meireles narra sobre o cotidiano de
sua personagem autoficcional com os vizinhos, criangas e adultos, nas festividades e no
contato com alguns comerciantes, além da relacdo com as mulheres que trabalhavam na casa
da avo, principalmente Dentinho de Arroz. Desta ultima, destacam-se as imagens que a autora
atribui a suas memorias, bem como as historias que ela lhe contava. Tendo em vista também o
aspecto cronologico, visto que Cecilia Meireles escreveu a narrativa ¢ os poemas de Morena
Pena de amor, Viagem e, pouco tempo depois, Vaga Musica, e pintava, simultaneamente, ou
quase, as aquarelas, observam-se as simbologias encontradas nessas obras visando perceber a

aproximacgao entre as imagens presentes nelas, abrangendo os aspectos afros.

Os sujeitos nos poemas de Cecilia Meireles, nas publicagdes mencionadas nesse
capitulo, demonstram afeto e inteng¢do proporcional ao tamanho e aos mistérios do mar que
correspondem aos sentimentos universais, muitas vezes com seu germe no inconsciente e

trazidos a luz pelas simbologias de elementos naturais, como a noite ¢ o mar, que se repetem

Em: MENDES, K. R. Entre cartas e textos: Cecilia Meireles e seus didlogos transatlanticos. O Eixo e a Roda
Revista de Literatura Brasileira. v. 27, n. 1, p. 41-58, 2018. Disponivel em:
https://www.researchgate.net/publication/326524635 Entre cartas e textos Cecilia_Meireles e seus_dialo
gos_transatlanticos. Acesso em: 29 de agt. 2023.
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nos poemas das obras mencionadas. Essas obras compartilham sujeitos que possuem

necessidades, como o conforto ou confronto com a soliddo, o desejo de encontrar uma fonte
de vida, reconhecer-se como fruto, filho da agua, de buscar o alento para as dores, o desejo de
encontrar sonhos ou revivé-los e do confronto necessario com o afeto perdido ou com o fim
de um ciclo, etc. Emergem do carater reflexivo dos sujeitos liricos qualidades das aguas
encontradas também em mitos e arquétipos e isto, por sua vez, mantém certa uniformidade e

regularidade nas obras.

Morena Pena de Amor (2017) é composto por cento e vinte nove poemas, sendo quase
metade destes quadras e a maioria dos restantes compostos por estrofes de quartetos, o que,
por sua vez, remetem as quadras populares portuguesas, mas que também possuem ritmos
proximos as cantigas populares afro-brasileiras. Os poemas apresentam um sujeito lirico
feminino que se identifica como “Morena”, seja na aparéncia que “‘com uma estrela tdo clara /

996

numa boca tdo morena™ canta a “morena sorte™®, ou na condi¢do de existir com uma natureza

dupla, “clara no cantar / morena no responder”’

. As imagens e santidades cristds também sdo
encontradas no canto dessa morena, como, por exemplo, no poema 1 e 3 em que ha
referéncias a S3o Pedro e Sao Floréncio, respectivamente, e também no poema 74, no qual,
entre Buda e Maomé, esta Jesus. Assim como no poema 77, onde se vé a referéncia
novamente a Jesus e Maria Madalena e nos poemas 97 e 98, Cristo e Santa Maria. No entanto,
interessa para a pesquisa a qual se dedica essa dissertagdo os tragos simbdlicos que escapam a
mitologia cristd e que sdo representativas das influéncias afro, como ocorre, entre outros

casos, no poema 24, em que o mar, repleto de vidas misticas das sereias, trazem ao sujeito

lirico cuidado e sonhos.

A poesia de Cecilia Meireles ¢ constantemente marcada pela agua, na grande maioria
das vezes pela dgua do mar e pelos signos que se desdobram desse elemento. Essas aguas
cecilianas por vezes se mostram como um mistério insondavel e, em outras, como uma forca
que toca e ¢ tocada por Cecilia. Desse mistério e dessa forca resultam imagens carregadas de
simbolismos que significam e ressignificam representacdes, isto €, a propria dgua assume
tracos distintos em que, ora se mostra como um lugar de refligio e descanso, ora como uma
condenacao a solidao e a melancolia, ou como representacdo da vida e da morte. Vaga musica

(2017) faz-se uma galeria de imagens sonoras do mar, pintadas por Cecilia Meireles e

> Poema 1 (Meireles, 2017, p. 191).
¢  Poema 37 (Meireles, 2017, p. 203).
7 Poema 6 (Meireles, 2017, p.193).
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publicadas em 1942. Essas imagens, por sua vez, carregadas de significagdes que excedem as

palavras, tornam-se simbolos e arquétipos da experi€éncia imaginativa, dos anseios do
inconsciente, da passagem do tempo, da angustia do ser: o tempo sem felicidade, as incertezas

todas que derrubam o sentido e a esperanca.

Existem duas qualidades da imagina¢do criadora — a formal e a material, de acordo
com Bachelard (2018). Na imaginagao material encontram-se imagens diretas da matéria que,
ocultas atrds de imagens formais, guardam a matriz criadora dessa for¢a imaginante.
Enquanto uma dedica-se as formas e as descri¢des que surgem delas, a outra busca procurar
no ser o eterno e o primitivo. Esse elemento material ¢ a esséncia, forca e substancia do
devaneio poético que, por sua vez, ¢ regido pela imaginagdo material. Desse modo, o filosofo
aponta quatro elementos fundamentais para esta imaginacdo: ar, fogo, terra e mar que
guardam em si duas valorizagdes — aprofundamento: uma forca insondavel e misteriosa; e
impulso: uma forca inesgotdvel que experimentamos oniricamente. As quatro substancias
constituem um sistema de fidelidade poética, a qual diz respeito a fidelidade a “uma realidade

organica primordial, a um temperamento onirico fundamental” (2018, p. 5).

Nessa perspectiva, estuda-se o imaginario das dguas em Cecilia, a fim de compreender
esse elemento como matéria viva, o ventre onde os devaneios e as imagens da poeta
germinam. Veleja-se, portanto, a partir das contribui¢des de Bachelard, em 4 dgua e os
sonhos: ensaio sobre a imagina¢do da matéria (2018), nas imagens das aguas como matriz
dos devaneios poéticos e como simbolos de morte, de perturbacdo e melancolia, intimidade,
renascimento, entre outras simbologias, especificas do psiquismo hidrante. Também

navega-se nas aguas como impulso de vida, criacdo e dissolugao.

\ .

Essas ambiguidades — morte, perturbacdo e melancolia em relacdo a vida, criagdo,
intimidade e dissolug¢dao -- sdo, segundo Bachelard, a propria ambivaléncia das aguas. De
modo que o ser que ¢ dgua ¢ também, em seu devir, espelho, uma réplica enfraquecida desse
elemento e, portanto, experienciam essa matéria a partir do dualismo do desejo e do medo, do
bem e do mal. E a partir dessa oposi¢io que se compreende, por exemplo, um sujeito lirico
que, no poema “Musica”, de Cecilia Meireles, canta a morte desprendida do peso e da
melancolia, a0 mesmo tempo, evoca simbolos de luto e tristeza, como o cipreste — Do lado de
oeste, / do lado do mar, / hd um suave cipreste/para me embalar./ Passaros celestes me virdo
cantar (Meireles, 2017, p. 348. Grifo meu). Essas imagens das aguas ultrapassam a realidade

imediata, estabelecendo uma relacdo que se constroi numa terceira via de significacao
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(Durand, 1998) e, nas contribui¢cdes de Bachelard (2018), dizem respeito a natureza noturna

do simbolico que vive na poesia.

Apresentam-se como matéria de vida e morte, as simbologias das dguas em laga
musica. Essa morte ndo €, entretanto, a finitude, a decrepitude e a putrefagdo do Fim na terra,
mas sim dois complexos que representam a ultima viagem, designados por Bachelard como: o
complexo de Caronte, que representa a face horripilante da morte, porque € este barqueiro
responsdvel pela conducdo ao inferno, entretanto, enfrentado pelo sujeito de psiquismo
hidrante de maneira aventurosa e corajosa, buscando, assim como as aguas, fluir; e complexo
de Ofélia — simbolo da face encantadora e envolvente da morte, do retorno as dguas maternas.
Nesse sentido, dgua e morte sdo travessias, visto que simbolizam o pensamento da ultima
viagem e da dissolucdo final: “Desaparecer na dgua profunda ou desaparecer num horizonte
longinquo, associar-se a profundidade ou a infinidade, tal ¢ o destino humano que extrai sua

imagem do destino das aguas” (Bachelard, 2018, p. 14).

A partir de Bachelard, portanto, investigam-se os simbolos e os arquétipos sondados
pelo filésofo, isto é, o mar como travessia, como maternidade e retorno, como o principio da
vida e a finitude, e fertilidade, a fim de contribuir nas analises que serdo realizadas, visto que
essas mesmas imagens estdo presentes na mitologia, poemas e cantigas que serao abordadas
nesta pesquisa. Ademais, analisam-se os simbolos considerando seus excessos em
significagdes, visto que surgem dos anseios que esgotam as acepcdes das palavras, como
imagens que sugerem apenas. Sao somente sugestdes porque se busca representar 0 que se
sabe apenas mediante pequenas insinuacdes, infimos indices quando o que se busca ¢ a
esséncia. Sabe-se, por exemplo, tanto da morte quanto da vida, isto €, estd vivo o que ndo esta
morto e estd morto o que ndo vive. No entanto, nem se chega perto de entender o que ¢ a
existéncia ou o que € nao existir. De modo que, sem saber se a morte ¢ uma viagem, o fim ou
a reintegragdo bioldgica, quantica, ou espiritual com o universo, busca a humanidade

compreender e representar, com dedos cegos, o caminho e o destino do fim.

Dentre os estudiosos dessa perspectiva tedrica dedicada aos aspectos da realidade
presentes no inconsciente, na imaginagdo, nas mitologias, fabulagdes, na expressividade do
intimismo de um ser, contribuiram para esta pesquisa os estudos feitos pelo discipulo de
Gaston Bachelard, Gilbert Durand, acerca da sondagem antropoldgica do imaginario. O
antropologo e filésofo francés coopera com seu livro As estruturas antropologicas do

imaginario (2012) ao menos em dois aspectos: foram utilizados, tanto na leitura quanto nas
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analises e na escrita, terminologias intrinsecas as sondagens realizadas, como “mito”,
“simbolos”, “arquétipos” e a propria definicdo do que seria o imaginario, tese fundamental de
Durand, indispensavel para esta pesquisa; ao estudar o imaginario, Durand categoriza as
imagens em dois regimes, o diurno e o noturno. Sdo as reflexdes acerca do regime noturno
que orientam esse trabalho, tanto na analise dos poemas de Cecilia, quanto na investigacao
das mitologias africanas. Essa procura, por sua vez, decorre pelo registro intimo de suas

lembrangas da infancia, no qual aparecem memorias oniricas e experiéncias misticas com as

religides afro.

Em relacdo aos regimes noturno e diurno das imagens, o filosofo e antropdlogo
categoriza-as conforme os aspectos desses imaginarios. Assim, o regime diurno ¢ definido por
simbolos nictomorficos, catomorficos e ascensionais que aludem ideais de heroismo, razao,
ascensdo ¢ iluminacdo, em constante luta com o medo, a angustia ¢ a melancolia diante da
morte, da passagem do tempo e da queda; enquanto o regime noturno forma-se e ¢ regido por
imagens alusivas a noite, aos ciclos — desde a vegetacdo ao mar e a lua —, a descida e a
intimidade, os quais permitem experienciar o repouso, o acolhimento, o eterno devir. Cada
conjunto de imagens e relacdo de imagem representam arquétipos de masculinidade, poder,
racionalidade e dominio, entre outros, no regime diurno, ¢ de feminilidade, maternidade,
renovagao, imortalidade e refiigio, mas também de trevas, profundidade e descida, no regime
noturno. Sdo as contribuicdes relativas ao regime noturno que orienta parte das analises dos
poemas de Cecilia Meireles, das cantigas de tradicdo oral, cantadas na umbanda, e das

mitologias africanas.

H4, na mitologia, nos poemas de Meireles e nas cantigas, repetidas imagens que
também sdo observadas por Durand, como a noite, graos, peixes, conchas, flores, aguas,
barcas, monstros, entre outras. Também contribui para essa pesquisa as explanag¢des do
antropo6logo a respeito dos mitos, visto a importancia destes para os estudos do inconsciente e
do imaginario. Em relagdo aos mitos, diz Durand: “Entenderemos por mito um sistema
dindmico de simbolos, arquétipos e esquemas [...] O mito ¢ um esbogo de racionalizagdo,
dado que utiliza o fio do discurso, no qual os simbolos se resolvem em palavras e os
arquétipos em ideias” (2012, p. 62-63). Desse modo, analisa-se como os simbolos
encontrados nos poemas de Cecilia Meireles e na cultura afro se relacionam e quais as ideias

encontradas nessas representacdes.
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Os regimes de imagens de Durand organizados na obra “As estruturas

antropolégicas”, edicao publicada no ano de sua morte, 2012, auxiliam essa pesquisa sob dois
aspectos: perceber como Cecilia Meireles apresenta suas imagens simbolicas em relagdo as
aguas, bem como estas se aproximam de pensamentos e imagens arquetipicas e miticas na
cultura afro-brasileira. A hipdtese nao ¢ de que a autora tenha, como fez com a cultura indiana
e portuguesa, de modo consciente, ido beber nos mitos africanos para assim depreender a
relagdo do mar com o sagrado e com a passagem do tempo, por exemplo, mas que tenha
construido vinculos afetivos com essas tradi¢oes, desde suas relacoes familiares na infancia,

até sua vida adulta como poeta, pintora e pesquisadora.

Portanto, ao considerar o imaginario conforme as contribuigdes de Gilbert Durand e o
pensar como algo construido num trajeto antropoldgico (troca incessante entre o biopsiquico,
as pulsdes subjetivas, e todas as imagens oferecidas pelo mundo, assimiladas com o meio
cosmico social, fazendo florir, nascer as imagens), pode-se questionar o imaginario ceciliano
ndo apenas pela procura consciente e racional, ainda que movida também por impulsos
afetivos pelas tradi¢des ocidentais e hinduistas. Pelo contrario, considera-se o meio € o tempo
em que Cecilia nasceu e cresceu, isto ¢, o convivio com as culturas afro-brasileiras e o
conjunto de imagens destas, que integra o imaginario da poeta, até que, muito mais tarde,
pudesse vivenciar, no campo ludico e imaginativo, essas outras culturas e, mais tarde ainda,
tenha podido experiencia-las de modo imersivo e sensorial, quando de suas viagens a Portugal
e a India. Contudo, pertencendo a um conjunto e regime de imagens universais, ndo sio raros
0s casos em que se percebe, nas imagens estudadas nas se¢des de analises, simetrias com
diversos mitos e arquétipos das mais variadas manifestagcdes culturais, por isso a proposta de
leitura dos poemas ceciliana a partir da cultura afro-brasileira, considerando seu meio cosmico

social, s6 pode ser inclusiva e jamais exclusiva.

Segundo Durand, o imagindrio ¢ uma grande galeria simbolica, “o conjunto de
imagens e relacdes de imagens que constitui o capital pensado do Homo sapiens —
aparece-nos como o grande denominador fundamental onde se vém encontrar todas as
criagdes do pensamento humano.” (2012, p. 18). Essas imagens, conforme o antropélogo,
possuem significados inerentes a elas, recorrentes em diversas culturas de esferas culturais e
tempos diferentes, por isso ¢ mais do que uma quantidade de imagens, mas também as
relacdes que estas mantém. Além disso, essas imagens, para Durand, nunca s3o escolhidas por

pura casualidade, ou acordo, dialogando com as teorias saussurianas em que O signo ¢
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arbitrariedade e conversdo. Para o antropdlogo,“O analogon que a imagem constitui ndo ¢
apenas um signo arbitrariamente escolhido, ¢ sempre intrinsecamente motivado, o que
significa que ¢ sempre um simbolo” (2012, p. 29). Desse modo, esse conjunto de imagens que
constitui o capital pensado da humanidade ¢, a vigor, simbolos. Durand, portanto, ao definir o
que € o imagindrio, também define o que ¢ simbolo, imagens motivadas que compdem o

painel das crengas, sonhos, fantasias e medos da humanidade, compartilhadas nas mais

diferentes esferas culturais.

Mircea Eliade coletou diversos pensamentos religiosos na histéria das crengas da
humanidade, pesquisando, analisando e aproximando hierofanias — elementos naturais, a
partir dos quais, nas mais diversas expressoes miticas e religiosas, a humanidade comunica-se
com o sagrado e também dele aproxima-se. Essas hierofanias (céu, vento, agua, noite, etc.)
foram organizadas e divididas em dois volumes intitulados 7ratado de Historia de las
Religiones. No volume II (1974), capitulo V — “Las aguas y el simbolismo acuatico”, Eliade
apresenta as aguas como um simbolo de todos os comecos, o embrido de todas as sementes de
vida, como fonte e origem de cada possibilidade de existéncia. Simbolizando fonte, sdo
também simbolos de cura. Soberanas, imperam sobre qualquer padecimento, fisicos, morais e
mentais. Como principio da vida, sdo aguas curadoras que, ademais, representam o eterno
devir, o tempo ciclico — simbolizados pela relacdo dos ciclos lunares com as aguas, sao
também simbolo de feminilidade, renascimento e morte. Segundo Eliade, esse elemento ¢ a
fonte para onde “todas las formas vuelven por regresion o cataclisma” (1974, p. 222) e esta
presente em todas as cosmogonias, mitos, rituais e conjunto de imagens aquaticas. Seja qual
for a expressao religiosa analisada por Mircea, as aguas sdo fonte e suporte para tudo criado.

A dissolu¢do nessas aguas, portanto, equivale a reintegracao a uma preexisténcia.

A questdo do sagrado para Mircea Eliade ndo implica, necessariamente, na escolha ou
necessidade de algum credo especifico, mas sim diz respeito a uma dimensao que constitui o
modo de ser e de pensar sobre existéncia, a passagem do tempo, a finitude. O sagrado
apresentado aqui concerne a esfera simbdlica, desvalorizada pela racionalidade objetiva,
constitutiva da forma como pertencemos ao mundo e como reagimos as necessidades e os
medos que habitam o ser. Tais contribuigdes auxiliam nas analises das imagens do mar
encontradas nas tradi¢des de cultura africana, e na relagdo de aproximagdo entre estas e as

representacdes cecilianas.
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Elikia M'Bokolo — historiador congolés interessado pela histéria social, politica e

epistemologica de Africa, em seu livro Africa negra: histéria e civilizacées — Tomo I (até o
seculo XVIII) (2008), dedica-se a pesquisa sobre a historia dos impérios e as civilizagdes
existentes em Africa, sem deixar de fazer uma analise critica ao colonialismo,
neocolonialismo, ao trafico humano transatlantico, ao racismo paternal e ao apagamento das
culturas fecundadas e concebidas pelos (as) africanos (as). Dentre suas contribuigdes,
destaca-se em importancia para essa pesquisa a mencao que faz ao mito de Kalunga,
representado pelas aguas, entidade apresentada por Elikia como o responsavel por conduzir as

pessoas ao reino de seus ancestrais e dividir o mundo dos vivos e dos mortos.

O mito de Calunga, por sua vez, (Kalunga nas linguas bantu) aproxima-se semantica e
simbolicamente das acepgdes encontradas sobre esse vocdbulo nos dicionérios de lingua
umbundu e kimbundu. Segundo a Gramadtica do umbundu: lingua de Benguela (1894), de
José Pereira do Nascimento, kalunga refere tanto o mar como a expressao de subserviéncia e
lisonja — “mar; expressao de adulagdo e subserviéncia”. Aproximando, desse modo, a acepgao
de uma natureza tanto de mar como de grandeza, respeito e devocdo. A raiz “lunga” também
compde morfologicamente outros termos que estdo, de igual modo, aproximados das
representacdes de kalunga: como lume (alunguka), expressdo que esta préxima de uma
entidade poderosa, visto que orienta, direciona (oku-lunga — “aconselhar”), faz ver, mostra o
caminho; da mesma forma como também indica sabedoria (u-alungaka — “0 homem sébio”;
oku-lunguka — “ser prudente”, ou “ser inteligente”), correspondendo, desse modo a
inteligéncia, quando refere iluminacdo e sabedoria; e poder, quando visto pelos sentidos de

“adulacdo, cumprimento de respeito”.

Ja na tradugdo do umbundu para o inglés, pesquisada pelos missiondrios Rev. W. H.
Sanders, Rev. W. E. Fay, entre outros, organizada por Thomas Todd e publicada em
Vocabulary of the umbund language: Lists of there thousand words used by the inhabitants of
Bailund and Bihe, and other centries of west central Africa (1885), kalunga (hades) refere um
“lugar invisivel”, ou o mundo dos espiritos (the spirit world), o que se aproxima da mitologia
de Kalunga, observado a dimensdo oculta, misteriosa do sagrado, assim como pela alusdo a
natureza imaterial e mitica da vida. Etimologica e simbolicamente este vocdbulo também ¢
relatado por Oscar Ribas, em [llundu: espiritos e ritos angolanos (2009), onde sao
apresentadas entidades e liturgias, algumas encontradas nos terreiros de umbanda no Brasil.

Entre estes seres, além de Nzambi, autor da criacdo, de todo o bem e todo o mal que esta
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sobre todas as partes do universo e que, em algumas regides angolanas pesquisadas por Ribas,

¢ também chamado Kalunga, Lumbi, entre outros nomes, caso que ndo ocorre no Brasil, esta
Kalungangombe, deus intermediario, isto €, esta entre a humanidade e Nzambi, € o juiz da
morte, pode extinguir qualquer vida, desde que Nzambi ndo interfira. H4 também outras
entidades que compartilham a mesma raiz morfologica, como os Malungas, espiritos que,
encarnados, podem ter sido brancos ou negros e que expressam a influéncia do catolicismo,
sendo referidos como santos. Essas acepgoes e mitos foram diluidos, unificados e traduzidos
no processo de assimilacdo da cultura africana e sdo encontrados, de forma traduzida, tanto
nas praticas da umbanda quanto nas concepg¢des que temos sobre o mar, isto ¢, como uma

forca sagrada, vencedora, de vida e morte, mistica.

Imagens, simbolos e representacoes ‘“‘Quiandas, Quitutas, Sereias”: imagindrios
locais, identidades regionais e alteridades (1998), de Virgilio Coelho, antropdlogo angolano,
¢ um artigo onde se expressa a intencao de corrigir os valores negativos atribuidos ao
imaginario e representagcdes regionais e locais da populagdo mais humilde de Luanda,
principalmente entre os mais jovens, que, segundo Virgilio, estdo cada vez mais distantes do
imagindrio local. Sua pesquisa bebe nas fontes orais mais antigas e nas fontes orais escritas,
arqueoldgicas e arquivistas. Partindo da critica politica e social a respeito do crescimento
urbano de Luanda sem respeitar as informacgdes culturais e historicas de Angola, Virgilio
pesquisa sobre formacdo de alguns reinos, como o Reino de N’dongo, por exemplo, e os
mitos, crengas e rituais para entidades das aguas, ou génios da natureza, as Quiandas, Quitutas

e sereias.

Reginaldo Prandi, socidlogo brasileiro, em uma longa e minuciosa pesquisa feita no
Brasil e em Cuba, reuniu mitos de 33 deuses iorubas. Os mitos dos Orixéds faziam parte
inicialmente de poemas proféticos do ordculo iorubano. Esses poemas falavam sobre o
principio do mundo e de como cada Orixa ficou responsavel pelo governo de determinadas
energias € elementos, como os ventos, as selvas, a terra, etc. Tradicionalmente, esses povos
acreditam que pelo mito se alcanga compreensdes acerca do passado e da origem da vida. E
também através deste que se pode interpretar o presente e, até mesmo, predizer o futuro.
Segundo essas mitologias, nossas inclinagdes, desejos, os desafios que enfrentamos, defeitos
e qualidades, tudo estd sob a influéncia direta desses deuses. Ilemanja, por exemplo, ¢ a
senhora das grandes dguas, mde dos deuses, dos homens e dos peixes, aquela que rege o

equilibrio emocional e a loucura (Prandi, 2001, p.29). As acepgdes e o mito de Calunga, bem
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como as sereias apresentadas por Virgilio Coelho e as entidades estudadas por Reginaldo

Prandi estdo difundidas nas tradicdes afro-brasileiras e tem, neste trabalho, suas
representacdes aproximadas ao imagindrio ceciliano, com maior €nfase em calunga e nas
orixds, tanto por apresentarem maior men¢ao em Olhinhos de Gato (1983) e Batuque samba e
macumba (2019), quanto por serem mais citadas nas cantigas e musicas escolhidas nas

sessOes de analises.
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DAS AGUAS DE VIDA, MORTE E TEMPO, ANUNCIOS DE UM “MAR QUE VEM
DO HORIZONTE”

Mar, misterioso mar
que vem do horizonte
¢ o bergo da sereia
lendario e fascinante

Este Capitulo ¢ destinado a analise contrastiva entre duas representagcdes fundamentais
tanto na poesia de Cecilia Meireles, quanto na sua narrativa memorialistica: a morte e o
tempo. Tal confrontagdo serve como uma indicagdo de provaveis simetrias encontradas nessas
diferentes manifestagoes literarias, para perceber a relevancia e a possivel confluéncia entre as
memorias que Cecilia Meireles tem de sua infancia, bem como o modo e quais memorias ela
escolhe registrar, e os simbolos e arquétipos encontrados em seus poemas. Olhinhos de gato
(1983) apresenta uma narrativa que se dedica as memorias de infancia de Meireles no Rio
Janeiro e assemelha-se a sua poética, na contemplagdo do etéreo, na preocupacdo com o
sombrio e miseravel da morte. Todas as pequenas coisas relatadas contam ndo apenas as
recordagdes desses fantasmas, revelam ou o lado infame do tempo, ou o acimulo de todas as
datas vividas. Dedica-se também a sombra ndo somente da morte, mas da pena da vida que ja
¢ jazigo da desmemoria, encarando a fundo o proprio universo, onde tudo era desconhecido e

novidade na sua primeira infancia e enquanto crescia.

Sao os relatos tecidos de retalhos das lembrangas da morte da mae, o peso do luto da
avoé e o vazio infinito dos que ja ndo estdo que iniciam a narrativa. Cecilia sabe que “o espelho
ainda ¢ mais infiel do que a memoria humana” (Meireles, 1983, p. 7), desse modo o ludico
percorre a autobiografia, e o olhar ¢ langado adentro, distanciando-se também e procurando-se
na terra, nas frestas do assoalho, nas historias e na curiosidade pelo que lhe é de fora. Antes,
no entanto, de iniciarmos as analises contrastivas entre a poesia € a narrativa autobiografica, ¢
preciso esclarecer a razdo deste cotejo. Para isso ¢ necessario pensar sobre a narrativa
autobiografica em seu aspecto tedrico que conduzird a uma andlise literaria e ndo a uma
identidade pessoal da escritora. Desse modo, vé-se as representagdes que a autora elabora em
sua narrativa com um modo de querer expressar-se ou se voltar, com a perspectiva de uma
mulher adulta e autora, para sua infancia e como essas representagdes estao presentes nos seus
poemas, de modo a buscar as imagens, e o olhar da escritora para sua infancia, identificando a

simetria existentes em ambas.

Sendo a memoria naturalmente fragmentada e reconhecendo o olhar interpretativo,

isto ¢, subjetivo, que se dedica a quase tudo presenciado no mundo, sabe-se que mesmo ao



26
falar da propria memoria, somente ¢ possivel a partir do olhar da experiéncia, que interfere

tanto nas valorizagdes das memorias. Quando Cecilia Meireles descortina sua infancia, acessa
seus vinculos afetivos e episodicos por meio da natureza lacunar da memoria, seja por
processos fisicos ou temporais; a partir dos sentidos que atribui para sua primeira idade,
afetando e sendo afetada por essa rememoragdo; por meio da vivéncia somado ao
conhecimento adquiridos na sua trajetoria até o momento da escrita ¢ a capacidade da
imaginag¢ao criadora que pode preencher as lacunas da memoria em um processo inconsciente.
Ademais, ¢ necessario considerar o recorte diacronico escolhido pela poeta no processo da
escrita, preferindo determinados acontecimentos em detrimento a outros, oferecendo,
portanto, uma imagem parcial e retalhada. Por isso, Leonor Arfuch afirma que ndo é possivel
uma coincidéncia “empirica” entre o narrador e quem esta sendo narrado (2010, p.54). No
entanto, a autobiografia permite ao enunciador a confrontagdo rememorativa entre o que era
e 0 que chegou a ser, isto é, a construgdo imaginaria de “si mesmo como o outro” (2010, p.
55).

Ainda que nao haja uma “coincidéncia empirica”, escrever sobre sua infancia permite
a poeta uma confrontacdo entre ela, em constante processo de formacdo, e a imagem que
guarda de si, podendo encontrar semelhangas e diferengas que resultardo ndo em uma
reproducdo exata, mas sim em uma forma de ver-se e perceber-se no mundo. Contudo, o que
interessa a essa pesquisa ¢ a andlise das imagens que Meireles associa a sua infancia, se ¢
possivel percebé-las em sua poesia € como a poeta menciona as tradi¢des afro nesse processo
de reconhecimento pessoal.

No ambito da pesquisa essa confrontagdo rememorativa pode resultar também no
trabalho artistico da poeta. De forma cronologica e tematica, por exemplo, na década de 1930,
enquanto trabalha em suas aquarelas publicadas em Batuque, samba e macumba, a autora
publica sua autobiografia, abordando a cultura afro-brasileira nas duas publicagdes.
Entretanto, sera analisado no momento inicial como essa confrontacdo rememorativa
aproxima-se das tematicas e das representagdes em sua poética, ndo em sua totalidade
artistica, mas em aspectos representativos e simbolicos que sao considerados nessa pesquisa,
pecgas-chave para o entendimento dos principais temas que estdo presentes em sua literatura.

De acordo com Mikhail Bakhtin, “ndo ha identidade possivel entre autor e
personagem, nem mesmo na autobiografia, porque nao existe coincidéncia entre a experiéncia
vivencial e “totalidade artistica™” (Bakhtin, apud Arfuch, 2010, pag. 55). Isto posto, pode-se

entender que ndo ¢ necessario que se tenha semelhanga de qualidades particulares entre o
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autor da autobiografia e o narrador, visto que o enunciador se distancia de si para poder

narra-lo. “Essa postura assinala, em primeiro lugar, o estranhamento do enunciador a respeito
de sua “prépria” histéria; em segundo lugar, coloca o problema da temporalidade como um
desacordo entre enunciagdo e historia, que trabalha inclusive nos procedimentos de
autorrepresentagdo” (idem). Para o tedrico, hd também o distanciamento temporal entre o que
foi vivido e quem esta rememorando, visto que vamos preenchendo as lacunas da memoria a
partir de outras experiéncias, destacando e dando valor a determinadas reconstrucdes de nos

mesmeos.

Nao se tratara entdo de adequagdo, da "reprodugdo" de um passado, da captagdo
"fiel" de acontecimentos ou vivéncias, nem das transformac¢des na "vida" sofridas
pelo personagem em questdo mesmo quando ambos — autor e personagem
compartilharem o mesmo contexto. Tratar-se-4, simplesmente, de literatura: essa
volta de si, esse estranhamento do autobiografico ndo difere em grande medida da
posi¢do do narrador diante de qualquer matéria artistica e, sobretudo, ndo difere
radicalmente dessa outra figura, complementar a do biégrafo — um outro ou "um
outro eu" ndo ha diferenga substancial —, que, para contar a vida de seu herdi, realiza
um processo de identificagdo e, consequentemente, de valoragdo (Arfuch, 2010, p.

55)
Esse distanciamento entre o bidgrafo e o ser biografado, ou autor e personagem,

percebe-se na autofic¢do de forma estrutural, em como a autora resolve contar pequenas
historias de sua infancia. Ao reconstruir a memoria refere-se a ela mesma como Olhinhos de
gato, visto que nem o narrador da autobiografia, nem o ser biografado, a poeta em sua
infancia, sdo referidos pelo nome de Cecilia, ao contrario esse desdobramento de Cecilia
Meireles ocorre durante toda a narrativa em sua forma estrutural: cria a personagem,
narrando-a em terceira pessoa. Embora todos os personagens da autobiografia tenham
importancia e identificacdo na realidade da poeta, como a avd, a ama, etc., todos recebem
apelidos: a avo Jacinta ¢ Boquinha de Doce, a ama, Dentinho de Arroz, sdo exemplos disso.
Em relagdo a reconstrugao dessas memorias, a autora deixa claro, desde as cartas e entrevistas
que troca com amigos até a propria estrutura da autobiografia, a tentativa de criar pequenas
historias que lhe ocorreram na infancia, entre uma narrativa e uma poética da memoria.

No entanto, esse processo de tornar a si e esses entes queridos personagens, nem a
forma de narra-los, ndo exclui a tentativa de rememora-los, nem tdo pouco garantem uma
totalidade veridica. O que se pretende neste momento da pesquisa ¢ pensar com que imagens
Cecilia associa a sua infincia e como essas imagens estao representadas em sua poética, de
modo ndo a visar uma totalidade artistica, mas sim uma possivel via de interpretacao. Se ndo ¢
possivel confundir o autor com o narrador de uma biografia, também ¢ dificil deixar de

perceber que, a partir da constru¢do organizada, sistematizada e filtrada, o autor encontra, a
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sua maneira, um modo de perceber o mundo e a si. Segundo Bakhtin, “um valor biografico
nao s6 pode organizar uma narracao sobre a vida do autor, mas também ordena a vivéncia da
vida mesma e a narragdo da nossa propria vida, esse valor pode ser a forma de compreensao,
visdo e expressdo da propria vida” (Arfuch, 2010, p. 55, grifo da autora).

Entretanto, a importancia da autobiografia estd no fato de que ela pode ordenar a
existéncia, considerando o homem como um processo € ndo como algo pronto, por isso
sempre em busca de uma identificagdo e de pertencimento, dessa forma ¢ no espaco da
narrativa que o homem consegue perceber-se e ordenar sua vivéncia. De tal forma, importa
para essa pesquisa as contribuicdes de Arfuch e Bakhtin para a compreensdo de que, ao
analisar a autobiografia, pintura e poesia de Cecilia Meireles, ndo se encontra uma fonte
documental empirica capaz de demonstrar o que ¢ realidade na vida da poeta ou mesmo a
completude artistica dela, ao contrério, indica apenas alguns aspectos que serdo observados
num recorte temporal, partindo de 1926, ano em que a poeta comeg¢a a compor suas
aquarelas, a 1942, com a publicagdo de Vaga Musica.

Além disso, ao observar as imagens da morte ¢ do tempo em sua poética e narrativa
autobiografica, ndo o serd realizado de modo a entender as sombras da poeta, visto que temos
nosso proprio véu noturno para indefinir e desconhecer a penumbra de outrem, mas sim para
analisar tais imagens como simbolos arquetipicos constituintes da literatura ceciliana. Dessa
forma, busca-se na autobiografia imagens associadas a sua infancia que podem estar presentes
em sua poética, estabelecendo uma andlise contrastiva entre essas simbologias e a narrativa. O
objetivo dessas analises consiste em procurar simetria nas representacdes desses dois temas,
visto que indicam vida, o desejo pelo recomeco e a angustia do fim, temas que serdo
abordados ao longo do trabalho. Encontradas, ¢ possivel pensar se também o contato com as
representacdes arquetipicas € a cosmovisao afro-brasileira que a poeta indica durante a
infancia pode, do mesmo modo, ser aproximado de seus poemas. De acordo com Leonor
Arfuch, a biografia “impde uma ordem a propria vida — a do narrador, a do leitor —, a
vivéncia por si s6 fragmentaria e caotica da identidade, o que constitui uma das maiores
apostas do género e, consequentemente, do espago biografico” (Arfuch, 2010, p.56).

Destaca-se que ¢ possivel observar a confluéncia entre o tipo de narrativa usado na
autobiografia e a poesia, isto €, o tom simbolista, visto que, para alcancar suas memorias,
busca o que esta além do que vé, questionando o que lhe era apresentado como verdade,
reinterpretando essa verdade tanto do mundo quanto de si, o que, certamente, assemelha-se a

inquietude presente nos poemas. O tempo fora do tempo — esse que ¢ a terra inteira, o
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universo, o antes € o porvir, todos, tudo, o indefinivel e a cantiga do infinito — e a memoria,
temas recorrentes em Viagem (2017) e Vaga musica (2017), por exemplo, também sdao
encontrados na autobiografia. Tanto o tema, quanto a descri¢cdo simbolista na seguinte citagao,

elucidam essa confluéncia entre o tipo de narrativa e a poética de Cecilia:

Nao. Olhinhos de gato prefere ficar vendo, apenas, todas aquelas sobras de
pano, retorcidas, amassadas, de onde se exala um estranho cheiro, que néo
vem dos fios, que ndo vem das cores, nem dos desenhos, nem da gaveta...
mas de muito antigamente, de um tempo desconhecido, onde havia Outras
casas, outras pessoas, outro viver, outras modas. (Meireles, 1983, pg. 7)

Essa procura Universal pelo eu que se destaca nos poemas da autora e desdobra-se nas
simbologias das aguas e das sombras, vé-se também na citagdo acima, pois que, ao buscar
suas pequenas memorias, percebe-se o olhar ao de dentro, mas também no desdobramento do
sujeito em diferentes tempos, historias, tal como os sujeitos da poética ceciliana,
procurando-se na agua, no espelho, na noite, etc. Destaca-se nesse capitulo de que modo ¢
possivel observar a congruéncia entre a autobiografia e os poemas em dois aspectos: as
representacoes simbolicas utilizadas; e o olhar dado a morte e ao tempo, temas recorrentes em
seus poemas, sobretudo depois da publicagdo de Viagem, e estda também na narrativa

(13

memorialista, integrado nos processos de desdobramento do “eu”. O poema “Retrato”
publicado em Viagem, por exemplo, apresenta o quadro do triunfo da morte sobre a vida,
mesmo quando esta ainda permite ser, ainda que ndo se saiba ser, nem o que ¢. No poema,

vé-se a inadequacgdo do sujeito lirico com a imagem que vé de si:

Eu ndo tinha este rosto de hoje,

assim calmo, assim triste, assim magro,
nem estes olhos tdo vazios,

nem o lado amargo.

Eu néo tinha essas maos tdo sem forga,
tao paradas e frias e mortas;
(Meireles, 2017, p. 250)

Ao deparar-se com espelho, o sujeito ceciliano estranha sua propria aparéncia diante
da passagem do tempo, essas representagdes externas, como: rosto, olhos, 1abios, maos,
acabam por simbolizar o estado de luto, fragmentagdo e sombra do sujeito lirico, e reforgam
as imagens da morte; além disso, as expressoes: calmo, triste € magro, usadas para qualificar
o rosto, sugerem a morbidez de um cadaver. Do mesmo modo, os olhos vazios também
remetem a morte no que se entende por abismo e infinitude. O labio amargo, por sua vez,
pode representar o desprazer, a dor, o desagrado, isto ¢, a tristeza que vem de si, do seu
intimo. Esta nos labios e no retrato o sabor putrefato da morte, da rigidez do tempo e da

finitude, sentidos nos dias. Destaca-se agora na cita¢do a seguir, extraida da autobiografia, as
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similitudes tanto com o tema, quanto com a representacao, prevalecendo o ludico, o impulso
do inconsciente, o imaginario abstrato que apresenta, sem ordem estabelecida, angulos,

retalhos de imagens justapostas pintando o peso das sombras.

Levanta os olhos, ao retirar os bordados de palhetas e migangas, que mal cintilam
naquela treva. E o olhar que se encontra com o seu esta dizendo 14 longe, onde o
olhar ¢ ainda pensamento: "luto, luto, luto, luto"... Suas maos sobre aquele mundo
sdo passaros caidos arrastando-se tristemente: sonho magoado... perdida a direg@o
(Meireles, 1983, p. 7).

Assim como no poema, vé-se na citagdo da autobiografia o tema central do fragmento
e do fim, a aflicdo do sujeito ao voltar o olhar para si e, entre migangas, vidrinhos e tecidos,
encontra a sombra da morte e o desconhecido de si mesma. Cecilia foi criada com um
monstro tdo real quanto esses que as nuvens formam no céu e que logo se desfazem, mas que
ndo deixam de existir enquanto olhamos e o vento ndo passa. Depois da morte do pai, mae,
irmaos de Cecilia, ¢ natural que a sua av6 Jacinta, a unica tia viva, Co, sua ama Dentinho de
Arroz, a cozinheira Maria Maruca, as empregadas e que amigas da familia fossem
assombradas com a possibilidade da falta da menina, o que provavelmente marcou nao

apenas a sua obra como também as memorias que ela escolhe para sua autofic¢ao.

As constantes adverténcias da avo e das empregadas que trabalhavam na casa sobre a
saide ou a pouca saide da menina, ou o historico de morte da familia refletiam ndo apenas
em como a personagem encarava a morte na sua mais tenra idade, convivendo com o peso do
luto, da falta, como também voltou a atengdo da pequena Olhinhos de Gato para o tema que

também marca a poesia de Cecilia:

A cada instante eles examinavam as solas do sapatos: ndo acontecesse andar com os
pés molhados. Mas também com o sol tinham cuidados especiais: podia morrer de
insolagdo... Se comegar vai escurecer, trazia uma depressa para casa: porque ha o
sereno, que infiltra doengas ndo somente, pela cabega. Se faz luar grande, fecha-se a
janela, porque essa fria luz estraga a vida. “Tudo faz bem, mas s6 até certo ponto”.
(Meireles, 1983, p. 109)

Entre as conversas que a avo tinha com as mulheres que conviviam com a menina,
Olhinhos de Gato escutava constantemente o fato de sua vida ser motivo de assombro para as
pessoas, visto que, de seus irmaos, de seu pai, mae, ..., restava apenas avo e neta. De modo
que, reconhecendo o tempo dessa infancia narrada por Cecilia, onde ainda se enfrentava no
Brasil a terrivel disseminag¢do da variola e a grande mortalidade infantil, associado j& ao
trauma da familia em relagdo a morte, ndo ¢ incomum perceber que os medos dos familiares e

amigos da familia marcaram a narrativa da poeta:
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Havia um luminoso pasmo. O siléncio dizia: “parece mentira que ndo tenha morrido!
Como os outros.” Depois, o siléncio acabava: “muito trabalho me tem dado! Sempre
pensando no que lhe hei de dar de comer, sempre cuidando de a agasalhar...” parava
um pouco. E mais baixo: “sempre rezando por ela...” (Meireles, 1983, p. 112)

Haja vista que tudo remetia a imagem do fim, da viagem derradeira, sejam as
fotografias dos irmaos, mae, e pai, entre outros parentes, a propria vida da menina, da avo, e
dos poucos familiares que ainda restaram era ja sinal de morte. De modo temadtico, destaca-se
no poema “Confissdo”, publicado em Vaga musica, a presenca constante do simbolismo da

morte, e de tudo que se engendra deste, na vida e no modo como o sujeito lirico a intui:

NA QUERMESSE da miséria,
fiz tudo o que ndo devia:

se 0s outros se riam, ficava séria;
se ficavam sérios, me ria.

(Talvez o mundo nascesse certo;
mas depois ficou errado.

Nem longe nem perto,

se encontra o culpado!

De tanto querer ser boa,
misturei o céu com a terra,
€ por uma coisa a-toa
levei meus anjos a guerra!.

Aos mudos de nascimento

fui perguntar minha sorte.,

E dei minha vida, momento a momento,
por coisas da morte.

Pus caleidoscopios de estrelas

entre cegos de ambas as vistas.
Geometrias imprevistas,

quem se inclinou para vé-las?

(Talvez o mundo nascesse certo;
mas evadiu-se o culpado.

Deixo meu coragdo — aberto,

a porta do céu — fechado.)
(2017, p. 411)

O poema, “Confissdo”, inicia com contraste que representa o desajuste do sujeito
lirico, visto que quermesse, referida a uma festa de caridade ou paroquial, ou ainda
significando miséria, sintetiza a visdo de mundo do sujeito, em que a vida ¢ um encontro onde
se festeja, ainda que haja misérias, fragilidades e abandonos. Nessa existéncia miseravel,
pintada de festa caridosa, o sujeito lirico se vé inadequado a todo o tipo de interacdo social e
as convengdes que se espera dele. Nao se trata de uma inadequacdo que se diz dos
comportamentos, mas a inadequacdo do sentimento de ndo estar completo e nem

acompanhado, seja no riso ou na dor. E esse entendimento de mundo torto, de mundo errado,
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que se perdeu ou que foi perdido, corrompido, j& que na segunda estrofe estd utilizada a

expressao “culpado”, permanece compondo sentimento de soliddo do sujeito lirico. Também
se percebe a dor e as forcas que este sujeito dedica a coisas que considera imerecidas: a
ingratiddo ou o irracional das batalhas da vida e a busca por encontrar um equilibrio entre o
material e o etéreo, por ser uma versdo melhor de si sendo frustrada. Esse sentimento de
soliddo e inadequagdo, de nao poder ser escutado nem entendido, permanece sendo nutrido
pelo sujeito marcado pela morte e pelo luto, seja pela incompreensdo, pela procura de

resposta, seja por todas as perdas que se podem acumular na vida.

Dando luzes e imagens para o que ndo pode enxergar na matéria € nem nos sonhos, o
sujeito ceciliano cria uma terceira via de significagdo® do mundo fora do que ja foi instituido
como verdade, como real. Isto ¢ o permanente sentimento de entregar-se as coisas vas, a quem
ndo se pode nem ver nem escutar, isto ¢, ndo pode participar desse mundo vivido pelo sujeito
lirico. O poema encerra com a total entrega a um mundo desajustado que encerra qualquer
confianca na paz e na tranquilidade ou no descanso € com uma ambiguidade surgida pela
organizacdo sintatica dos ultimos versos — considerando-se o travessdo, o cora¢do do sujeito
lirico nessa quermesse da miséria estaria fechado, diante, da entrada para o mundo etéreo,
acessivel; de outro modo, os versos lidos na ordem sintatica em que sdo escritos também
poderiam sugerir um coragdo aberto diante da inacessibilidade na participacdo do cosmos,
infinito e/ou paraiso. A morte, neste poema, entdo, representa o completo desajuste e
incompreensao do sujeito diante da vida, que ndo encontra na existéncia resposta e carrega em
si todas as mortes possiveis, os abandonos, a voz que se cala, as luzes que morrem e nao sao
vistas. Presencia-se, desse modo, as imagens da morte vivida que permanece e se arrasta nos
dias. E o fim, portanto, a descida, o sofrimento de quem esta morto em vida. Por sua vez, essa
angustia diante dos abalos da vida, além de reforcar a proximidade com as experiéncias e os
sentimentos de Olhinhos de Gato, ¢ que motiva os sujeitos cecilianos a buscar pelas aguas
para vencer os padecimentos mentais. Motivo pelo qual também os individuos, nas musicas e

nas praticas religiosas de influxo afro, procuram as entidades dos mares e dos rios.

Sobre a descida e entrega ao mundo dos sonhos, situado no terreno noturno, € preciso
observar como esse elemento produz imagens miticas da representacao da vida, das mortes e
do tempo: tempo que desintegra, que mata, que ¢ invencivel. Tempo imutavel e inflexivel,

quando os sujeitos cecilianos e sua personagem se deparam com a perversidade na fragilidade

8 Gilbert Durand.
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existencial; mas também a possibilidade de um tempo que ndo ¢ linear, de eterno retorno, um

ciclo ininterruptivel, o tempo no Reino da Imaginagdo Mitica e Material.

A fascinagdo pela fragilidade de tudo, o aspecto doentio do desconcerto do individuo
sdo elaborados pela autora ndo de uma forma objetiva, mas essencialmente simbolica e
edilica, explorando a sugestdo e a profundidade na anélise da realidade que se lhe apresentava
em retalhos de memoria costurados pela poeta. Por conseguinte, a exploracao da imaginagao,
do sonho e do inconsciente, cria uma narrativa que evoca e simboliza, tanto quanto narra.
Nesse sentido, torna-se uma autobiografia extremamente poética, que pretende, para além de
expor essas lembrangas, relembrar os sentimentos, as ideias, a subjetividade de uma menina.
De modo que, assim como em seus poemas, ndo ¢ incomum que se perceba na autobiografia
um fio arquetipico, ou fios arquetipicos e complexos. A narrativa, de modo muito criativo,
também explora as primeiras alucinagdes que conduzem a menina a uma reflexdo sobre as
emoc¢des humanas e sobre a possibilidade de ver o mundo a partir das matérias, mas de modo
a ressignificd-las e ultrapassa-las. Trata-se de uma literatura de memoria que se permite a
busca também pelo inconsciente, pelo sonho, mistério e pelo mistico que atravessavam as

lembrangas de uma infancia.

Outra caracteristica que estd presente, tanto na narrativa quanto na poética ceciliana, ¢
que em muitas descrigdes da natureza, arvores, flores, terra, pequenos animais, ervas, a
propria casa em que morava com a avo, (na poesia predominam da areia, do mar, do vento, o
que constitui uma caracteristica interessante, dado que o primeiro contato de Olhinhos de
Gato com o mar, segundo a narrativa, era apenas oniricamente, a partir de historias que
escutava de sua ama) estd a noite. Ndo para uma mera reprodu¢do de uma cena, antes sdo
sempre caminhos que a autora encontra para valorizar os impulsos do inconsciente, dos

sonhos, do que nao compreende.

Nessa autofic¢do sdo narrados os primeiros desencantos e a desesperanca em perceber
que tudo, independentemente do querer, do desejo ou do amor que se dedica a algo,
desaparece. Trata-se de uma autobiografia que tece a dor de saber que cada fonte de amor,
cada alvo de interesse, sera, inevitavelmente, levado de si, e de uma personagem intuindo que
um dia nem ela propria mais existird, e que talvez nao resista sua existéncia nem mesmo ao
desgaste da memoria, nem mesmo no que sobra dos impactos que uma vida deixa por onde
passou. Observa-se, na citacdo a seguir, o registro desse despertar sombrio que marcou a

infancia de Olhinhos de Gato:



34

Que gosto de longe — mas de um outro longe — ha em cada objeto, em cada
animal, em cada criatura! E que paciéncia de obedecer a um secreto compromisso!
Téao sérias, as coisas! Tao sérios, os animais ¢ as plantas! Muito mais sério que as
pessoas. Andando, comendo, crescendo mas sempre dormindo. Viajando como todos
nods para a morte, mas ainda mais indefesos. E tudo morre! Tudo? (Meireles, 1983, p.
16)

As expressoes utilizadas nessa lembranga como: animal, criatura, secreto, coisas e

plantas remetem a uma fonte primordial ou a um pertencimento universal que estd em cada
coisa na terra — seja nas pessoas, seja nas criaturas, existe algo que impulsiona, que remete a
uma fonte transcendental, uma fonte primordial de onde tudo vem e para onde tudo vai. De
outro modo, ¢ possivel também observar a fragilidade que a narradora aponta sobre a
existéncia humana. Sdo sérios os animais, as coisas, os objetos, as criaturas, porque nao
conhecem, ndo questionam, apenas obedecem cegamente a um compromisso, a um pacto
existencial. Seguem uma ordem primordial, essas criaturas indefesas, porque nao sabem,

como sabe a humanidade, que estdao indo para o fim.

Portanto, h4 uma distingdo também na recordag¢do dessa menina: a percep¢do de que
se sofre mais pela morte ao saber da existéncia dessa, visto que, procurando de qualquer
forma romper com esse compromisso, com essa marcha derradeira, envolvem-se os homens
em fantasias, sonhos, ignorando a prépria viagem, enganando-se e tornando-se, desse modo,
mais frageis do que qualquer outra existéncia, como das flores, plantas, dos animais, dos rios,
das arvores e das épocas, que cumprem resignadamente essa ordem que os faz caminhar para
esse compromisso de morte. Enquanto se conhece a certeza do fim, afasta-se dessa esséncia
primordial, refugiando-se em sonhos que envolvem o olhar no caminho derradeiro, para ser
possivel ignora-lo, ou se vive o desejo de que ndo haja finitude, o sonho com o futuro além do
fim. Nos fragmentos citados aparecem certas indagacdes que Cecilia recria ou revive em suas
memorias, como a possibilidade da infinitude, conforme ¢ percebido no final da citagdo
anterior, encerrada com uma interrogacdo. Essa interrogagdo, em verdade, ¢ um despertar
presenciado na poética ceciliana. No poema “Noturno”, publicado em Viagem, também
encontram-se as imagens da morte associadas a uma possibilidade mistica do tempo continuo
e as ideias que se aproximam do oculto. Vé-se no poema a representagao simbolica de todas
as lutas do sujeito, que lhe exigem forga, ferramentas e ajuda que permita ultrapassar esse
momento de dor. No entanto, ao perceber-se em sofrimento, suplica a uma for¢a, a um poder
mistico para que ndo s6 as dores que o acompanham sejam vencidas e seu proprio sofrimento
seja ultrapassado, mas também para que tenha a possibilidade de participar de um tempo

mistico. As imagens da morte, portanto, neste poema, dizem do cessar do sofrimento.
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Mandai-me soldados
de estirpe mais forte,
com todas as armas
que levam a morte!

Suspiro do vento,

lagrima do mar,

que leve esse arcanjo meu longo tormento,
e também a mim, para o acompanhar!
(Meireles, 2017, p. 287 a 288)

Também no poema “Despedida”, de Vaga musica, além da desilusdo do sujeito frente
as condi¢des de existéncia no mundo marcado pela individualidade, pela morte, pela dor e
auséncias, o caminho pelo qual escolheu se entregar ao fim o conduz ao mar. No entanto, a
andlise dessa representagdo das aguas ¢ abordada nos capitulos V e VI deste trabalho. O que
cabe aqui neste momento primeiro € a representagdo de um suicidio simbolico que
corresponde as ideias da morte amalgamada a vida, e a eternidade, transformadora de estados
emocionais € necessaria para inicios de novos ciclos. O sujeito lirico, percebendo a
individualidade corrompendo o espago e a voz das saudades e das auséncias, ndo encontra
nem na morte a possibilidade de consolo, pde-se, portanto, em um barco, em uma viagem

mitica, entregando a propria sorte das aguas a sua existéncia.

Quem lembra a fala da auséncia
num mundo sem correspondéncia?

Viajante da sorte na barca da sorte,
sem vida nem morte....

Adeus,
que ¢ tempo de marear!
(Meireles, 2017, p.377 a 378)

Do mesmo modo, no poema “Medida da significagdo”, na parte IV, vé-se novamente o
sujeito Ceciliano identificando-se com um profundo pesar e desenganagdo, como se a propria
existéncia fosse de um cipreste: “E inutil o meu esforco de conservar-me; / todos os dias sou
meu completo desmoronamento: / e assisto a decadéncia de tudo, / nestes espelhos sem
reproducao” (Meireles, 2017, p. 303). Tal acolhimento e observagdo do quanto de vida tem a
morte ¢ a abertura para a possibilidade de compreender a vida além da matéria e do fim

derradeiro, percebe-se no seguinte fragmento:

Nenhuma das trés, porém, se parecia mais com o que era. De modo que, na verdade,
ndo sendo mais o que tinham sido, estavam também mortas em parte. Ela mesmo, a
principio, ficava admirada de saber que estava diante de si mesma. Pensava que era
também uma crianga ja morta, como as outras. (Meireles, 1983, p. 94)

Assim como se pode perceber no poema “Retrato”, publicado em Viagem, Cecilia

explora nessa pequena passagem os limites entre vida e morte, sonho e realidade, tempo e
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fim. Desse modo, tanto na narrativa quanto na poética se observa a cosmovisdo ambivalente
do que seria a existéncia e a ndo existéncia, relevante para essa analise, visto que representa a
confluéncia entre a autobiografia a poética de Cecilia Meireles, isto €, o olhar para a morte
simbolica, assim como para um tempo mitico, ou para a possibilidade de ultrapassar esse
tempo que conhecemos e que chamamos vida. Nao ter tempo € morrer. Em seus poemas
também sdo elaboradas imagens de um sujeito lirico que procura ou ultrapassar a morte
através de um retorno mistico, ou encontrar na morte a possibilidade do encerramento de um
sofrimento, do estado profundo de dor. No poema “Extase”, de Viagem, é apresentada a

possibilidade de experimentar a morte oniricamente:

DEIXA-TE estar embalado no mar noturno

onde se apaga e acende a salvagdo.

Deixa-te estar na exalacdo do sonho sem forma:

em redor do horizonte, vigiam meus bragos abertos,

e por cima do céu estdo pregados meus olhos, guardando-te.
Deixa-te balangar entre a vida e a morte, sem nenhuma saudade.
Deslizam os planetas, na abundancia do tempo que cai.

Nos somos um ténue polen dos mundos...

Deixa-te estar neste embalo de dgua geando circulos.
Nem ¢ preciso dormir, para a imagina¢ao desmanchar-se em figuras
ambiguas.

Nem ¢é preciso fazer nada, para se estar na alma de tudo.

Nem ¢é preciso querer mais, que vem de nds um beijo eterno
¢ afoga a boca da vontade e os seus pedidos...
(2017, p. 272)

O “mar noturno onde se apaga e ascende a salvagdo” ¢ simbolo do fim e do recomeco,
representacdo semelhante ao mito de Calunga, que sera apresentado no préximo capitulo,
extensdo de agua por onde as almas desencarnadas podem viver novamente, em um tempo
sem morte. Ou a representagao de calunga no Brasil, o mar que desfaz todos os males. O
poema apresenta um convite, ou conselho dado pelo sujeito lirico ao interlocutor, para que
este encontre seu momento de absorta contemplacdo do universo, experienciando o sonho,
ndo de forma bioldgica, mas como um abragar de uma loucura que permite a entrega total
para o cosmos de infinitude e mistério. Admitindo a insignificancia da existéncia humana e
corpérea diante da enormidade do mundo, este convite propde a entrega ao pensamento que
possa fazer do mundo uma massa amorfa e criar a partir desta outra possibilidade de se estar
vivo e de sentir o pertencimento ao Todo. Essa entrega acaba com as auséncias ¢ com a dor.
Quando consegue se entregar ao ciclo, a desordem, experiencia-se uma reinvengao de toda a

forma de estar e sentir.
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Reconhecendo quanto o tempo vivido e a vida sdo fugazes e os desejos ainda mais

frageis, o sujeito lirico de “Extase” apresenta um caminho pelas aguas ao encontro do
subconsciente, onde tudo esta fragmentado: vida e morte, o tempo ¢ a eternidade, o sonho ¢ a
auséncia de desejos “Nem € preciso querer mais, que vem de nds um beijo eterno / e afoga a
boca da vontade e os seus pedidos.” (2017, p. 272). Nesse sentido, tanto vida quanto morte
adquirem uma ambiguidade metafisica: nem a vida é pura existéncia, nem a morte é somente

a auséncia derradeira.

Se a certeza da morte causa esperanca em ultrapassa-la, essa mesma certeza suscita a
ideia de encontra-la como descanso. Se o luto, fruto de todos os desgastes da matéria dos
sonhos e das ideias, causa desespero tanto na narrativa quanto na poesia, o abracar das
sombras, ou entregar-se a morte, passa a ser parte do caminho tanto do sujeito lirico nos
poemas quanto de Olhinhos de Gato. Dessa forma, na autobiografia, Cecilia apresenta
algumas memorias como o seu despertar para a possibilidade de outro tempo ou de outra

existéncia.

E nessa descida as sombras, registrada por Cecilia na sua narrativa e observada em
seus poemas, que a morte aparece como o abrago salvador do sujeito em profundo sofrimento,
ou como algo vencido em um tempo de retorno, conforme se encontra no seguinte fragmento
da narrativa memorialistica: “e como a do retrato estava morta, e, no entanto, sobrevivia,
quem sabe se andaria por alguma parte alguma coisa de todos os outros mortos, que, por isso,
estavam ali tdo tranquilos na mesma posi¢ao?” (Meireles, 1983, p. 94). Observa-se, portanto,
a beleza desse despertar para a contemplagdo e para a representagdo do sentimento humano de
vencer a morte, na esperanga do eterno, o que, para essa andlise, ¢ relevante, pois
aproximam-se das imagens noturnas que sdo analisadas nos proximos capitulos, a luz de
Bachelard (2018), Durand (2012) e Eliade (1974), e também convergem com a poética
ceciliana em que os sujeitos liricos procuram no tempo ou no mar o renascimento, a

existéncia infinita:

E ela pensava no numero com uma introduzivel esperanca. Ha coisas, entdo, que ndo
acabam? H4 coisas que ndo morrem... Pode ser? E o mimero que mata a morte.
Sempre que se acrescenta mais um, o que ndo tinha parado continua. Na verdade,
assim ndo ha fim. Oh! Isso ja estava no desenho inventado pela sua mao, ¢ que ela
repetia com lapis nos papéis, e a ponta do dedo nas paredes:
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(MEIRELES, 1983, p. 63, grifo da autora)

As descobertas da menina ddo-se a partir de imagens materiais, como desenhos,
janelas, espelhos, reldgios, nuvens, de tudo, enfim, que a cercava. Na narrativa, Cecilia
compde a descricdo de uma noite em que Olhinhos de Gato desenhava na parede formas
geométricas e triangulares sobre ou sob pequenos circulos. Nessa noite, brincando com os
dedos pela parede, enquanto o sono nao chegava, Olhinhos de Gato percebeu que, ao
acrescentar cada linha e cada pequeno circulo, o desenho poderia tornar-se infinito e, se
poderia tornar-se infinito, existe um sem-fim. Extraordinariamente, ao ler Tratado de las
religiones vol. I (1974), de Mircea Eliade, no capitulo V, “Las aguas y el simbolismo
acuatico”, encontra-se a seguinte representacao do periodo neolitico pesquisada por ele:
“Enquanto Los vasos neoliticos (14 llamada cultura de Walternienburg-Bernburg) el agua esta
estaba representada por el signo VVV , que es también el jeroglifico egipcio mas antiguo para
significar el agua corriente” (Eliade, 1974, p. 223). Curioso perceber que um dos
simbolismos das aguas € o eterno retorno, apresentadas assim tanto por Eliade, quanto por
Bachelard e Durand, e que Cecilia Meireles, ndao se pode saber, a0 menos até o momento
dessa pesquisa, se consciente ou inconscientemente, tenha desenhado em sua narrativa algo
semelhante ao hieroglifo estudado por Eliade. Este simbolo se assemelha a profundidade da
alma e guarda em si as nascentes tranquilas e fecundas, origem e causa de todo fado e destino
a que estdo sujeitas todas as vidas, germe de toda ventura sonhada, da existéncia sem comego

nem fim. Na narrativa, a partir da noite, a eternidade ¢ tangivel:

Quase adormecido, o dedo da menina caminha pela parede assim:

Ela mesma néo sabe como foi: ela descobriu com surpresa uma coisa que nao acaba.
E dorme tranquila, com esse descobrimento (Meireles,1983, pg. 30)

Desse modo, percebe-se que, tanto na autobiografia quanto nos poemas, a literatura
ceciliana apresenta o imaginario noturno onde morte e tempo dizem respeito aos ciclos e ao
eterno devir. Alids, pensar nas representacdes da morte conduz, inevitavelmente, a
contemplacdo do tempo. Portanto, destaca-se, nessa analise contrastiva, como os simbolos
finebres, até aqui analisados, fundem-se as representacdes do tempo. Como ja mencionado,
trata-se de temas recorrentes nas imagens dos poemas e que também sdo encontrados na

narrativa. Na citacdo a seguir estd elucidada essa comunhao, pintando o tempo como morada:

Nao, ela gosta mais do relégio.
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O relégio vive ali no quarto, ao pé dela. Adormece-a com seu tic-tac. Tem uma
forma de casa, mas o mostrador parece uma cara de bicho com dois olhos
redondos nos buracos de dar corda, sobre o 8 e sobre o 4. A péndula ¢ dourada, e
sobe e desce, com um parafusinho que ha por baixo. Bate o sol, e chispa ouro pela
casa. [...] Mas uma vez consentiram que sua mao movesse 0s ponteiros, suavemente.
E a menina sentiu imensa frescura que havia dentro daquela pequena casa, sentiu a
sombra macia, sentiu o doce segredo daquela harmoniosa obediéncia do
mecanismo escondido. Gostaria de parecer-se com aquilo. (Meireles, 1983, p.
107, Grifo meu)

A relagdo com a duragdo provoca na menina os sentidos no corpo e alma, provoca na
personagem o interesse pelos mistérios que escondem os calendarios, duragdo e intervalo dos
periodos. Também revela a menina essa entidade como regente das vidas, visto que ter tempo
¢ viver e ganhéa-lo ¢ caminhar & morte, visto e tocado por Olhinhos de Gato ¢ senhor de si,
obedece seus proprios métodos e recursos. Por isso tocar o reldgio €, simbolicamente,
adentra-lo e participar do que nao se pode, mesmo infimamente, controlar. A menina percebe,
aprazivel e amavelmente, a lei a que ninguém escapa: ndo nos levamos, somos levados por
ele. Tal despertar surgird em seus pensamentos tanto em ideia de um tempo mitico, de eterno e
retorno, como de dor. Na narrativa estd, entre outras passagens, um dos momentos em que a
personagem se deixa levar por esse interesse: “Por entre os gatos, as plantas, os pianinhos

quebrados, a boneca deitada, as caixas vazias, a menina olhava o tempo, por cima dos muros,

das arvores, dos telhados” (Meireles, 1983, p. 137).

No capitulo 2, ao refletir sobre seus breves passos na terra, a personagem da
autobiografia revela-se, a um s6 tempo, entristecida com a vida, e, no entanto, encontrando
uma voz que sustenta e apazigua, esperancosa: “A vida € pobre, o tempo € triste, mas a
musica embala os dias, desde manha até a noite” (Meireles, 1983, p. 34). Do mesmo modo
como ¢ representado o tempo nessa passagem da autobiografia, no livro Viagem, tendo a
escrita iniciada em 1929, encontram-se imagens confluentes no poema que se segue,
“Epigrama n.° 2”:

Es precaria e veloz, Felicidade
Custas a vir, e, quando vens, ndo te demoras.

Foste tu que ensinastes aos homens que havia tempo
e, para te medir, se inventaram as horas.

Felicidade, és coisa estranha e dolorosa.
Fizeste para sempre a vida ficar triste:

porque um dia se v€ que as horas todas passam,
e um tempo, despovoado e profundo, persiste.
(2017, p. 252)

No poema, o sujeito lirico sente as etapas da vida e dos dias como a busca pela
completude, estado de contentamento e boa sorte, sempre fugidios. Passam-se as venturas e a

vida ¢ um deserto de tempo nu, continuo e lacerante, bem como na autobiografia. Entretanto,
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ha na narrativa os vestigios de um dos versos mais conhecidos da poeta, no poema “Motivo”,
publicado no mesmo livro: “ndo sou alegre nem sou triste/ sou poeta/ [...] tem sangue eterno
a asa ritmada”. Resiste a perversidade da dor, a can¢ao que embala e acolhe. A voz apreciada
pela menina em Olhinhos de Gato, que suprime a morbidez de todas as datas somadas,

também canta em “Epigrama n.® 1"

POUSA sobre esses espetaculos infatigaveis
uma sonora ou silenciosa cangao:
flor do espirito, desinteressada e efémera.

Por ela, os homens te conhecerio:

por ela, os tempos versateis saberdo

que o mundo ficou mais belo, ainda que inutilmente,
quando por ele andou teu coragdo.

(Meireles, 2017, p. 245)

E na voz, na poesia e/ou na cangio que embala a efemeridade, que a vida deixa de
doer, ¢ ela quem vem florir a alma, que nasce como fruto, cor e perfume no mais intimo da
humanidade. Nao pode ela mudar a realidade do mundo, mas alimenta e embala diante da
inconstancia, do eterno movimento ¢ mudanga. A relagdo da personagem da narrativa com o
pesar do tempo e o conforto que encontra “na voz” estabelece a simetria com a relagdao dos
sujeitos cecilianos com o tempo € a cangdo que subsiste, nasce e transcende este. Ver-se-4 nos
capitulos destinados a Vaga Musica (2017) e Morena Pena de Amor (2017) que a musica, ou
o canto, € como 0s sujeitos encontram de se comunicar com o sagrado, isto ¢, participar desse
tempo mistico através das 4dguas. A relagdo entre tempo, morte e can¢do também estd no
poema “Aceitacdo”: “Desenrolei de dentro do tempo a minha cangdo: / ndo tenho inveja as
cigarras: também vou morrer de cantar” (Meireles, 1939, p. 259). No poema, o sujeito extrai
do tempo o que ¢ ofertado e recebido com resignacao: se nada permanece, se tudo acaba e
morre, resiste dentro desse ser devorador a poesia que abraga a morte, sendo o destino natural
e instintivo do sujeito lirico a exaltagdo dos versos, o ritmar das vozes. Por conseguinte, a
associagdo do tempo a melancolia e ao mistério da-se também por seu imbricado vinculo com

a morte, conforme se v€, entre muitas outras passagens da narrativa, na seguinte citacao:

Ali foi que o avd morreu." E como todas essas vidas ainda eram consistentes e
limitadas, afrouxou suas moléculas, dispensou qualquer contorno, espraiou-se na
fumaga das nuvens, dissipou-se indeterminadamente pelo céu, foi tudo e nada ao
mesmo tempo, sem lado de cima, sem lado de baixo, entregue ao campo que ha por
detrds do mundo, e por onde se rola sem nome, sem figura e sem fim. Mas
chamaram 14 dentro: "OLHINHOS DE GATO!" (Meireles, 1983, p. 176).

Experimenta-se a vida comemorando o tempo, nao sem justificativa, pois, como ja
mencionado anteriormente, o estancar do tempo ¢ o fim da existéncia, da matéria. Entdo

somam-se numeros as velas que sdo sopradas, contentes entre amigos e familia, ignorando
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que essa soma que manteve ¢ mantém, do mesmo modo, extingue a duragdo. Esse constitui

um dos mistérios mais insondaveis e dolorosos que se conhece — vida e morte, ambos
reconhecidos nos vestigios, isso ¢ o tempo. Em “Epigrama n° 3” ao observar a natureza —
flores que perdem suas pétalas uma a uma até, enfim, secarem, galhos que perdem seus
ramos, solos que secam e perdem sua alfombra, mas que, no entanto, se restauram outra vez,

em sombras, frescuras, cores e cheiros, o eu lirico vive a dualidade de emogdes conflitantes:

MUTILADOS jardins e primaveras abolidas
abriram seus miraculosos ramos
no cristal em que pousa a minha mao.

(Prodigioso perfume!)
Recompuseram-se tempos, formas, cores, vidas...

Ah! mundo vegetal, n6s, humanos, choramos
so da incerteza da ressurreigao.
(Meireles, 2017, p. 259 a 260)

A capacidade regenerativa encontrada na natureza provoca o fascinio do sujeito e dor
na certeza do fim, sem saber da existéncia de um tempo de renascimento para a vida humana.
Tal relacdo com a natureza vegetal e observa¢do da possibilidade de renascimento, isto ¢, a
capacidade de ultrapassar a finitude do tempo, estd igualmente representada na seguinte

citacao de Olhinhos de Gato:

Entdo, a menina sentia brisa e sol por dentro de si. Saltava pelas pedras, abragava-se
as arvores. Tudo renascera! Tudo renascia! Boquinha de Doce, de maos postas,
parava no alto da sacada, olhando. A menina considerava-a de longe, com
pensamentos indeterminados, mas que exprimiam essa emocao: “Ela ¢ imortal!”.
(Meireles, 1983, p. 45).

Instintivamente, a pequena menina, traumatizada por tantas perdas, ao ver a perfeicao
dos ciclos da natureza, recupera nela uma esperanca de que a vida pode ser mais que o tempo,
que pode ndo acabar. Essa persisténcia na contemplacdo ambivalente do cronos, da
continuidade e do fim, persiste também no poema “Cangdo quase melancdlica”, publicado em
Vaga musica: “Quando vierem fechar meus olhos, / talvez ndo se deixem fechar. / Talvez
pensem que o tempo volta, / e que vens, se o tempo voltar” (MEIRELES, 2017, p. 360). Nos
versos destacados, as imagens da morte estdo associadas as de esperanga em um tempo de
retorno e reencontro, representando, assim como na autobiografia, o desejo de ultrapassar sua

morte ¢ a de quem ama.

Observou-se, de modo elucidativo neste capitulo, a simetria entre as representacdes da
morte ¢ do tempo na narrativa autobiografica e nos poemas de Viagem e Vaga musica como
possivel forma de aproximagdo entre as trés obras, visto que tais representagdes sao

simbologias centrais em toda a obra da poeta. Seria necessario, no entanto, dispensar um
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capitulo maior para que essas aproximagdes fossem profundamente e mais largamente

observadas, pois sdo muitos 0s poemas € as passagens em que essas duas imagens se
apresentam, de forma poética e confluente. Entretanto, em suma, sdo destacadas neste
capitulo as seguintes aproximacdes: a morte, tanto nos poemas quanto na narrativa, estad nao
apenas associada ao fim derradeiro e o pesar do luto, mas também ao sentimento de dor
perante os inumeros finais de ciclos e perdas que se acumulam na vida. Por fim, o tempo esta
associado, nas duas manifestagdes biograficas, as imagens de perda e luto e a esperanga de
ultrapassar a finitude e encontrar as possibilidades de recomeco. Estabelecida as simetrias
entre a narrativa e os poemas de Cecilia Meireles, observa-se, nos seguintes capitulos, as
referéncias as culturas afro para que, a partir disso, possam ser analisadas os poemas de
Cecilia a partir das representacdes simbolicas do mar como simbolos de vida, morte e
renascimento em contraste com os simbolismos dessas culturas presentes também na
autobiografia, assim como também estdo presentes no livro de aquarelas da poeta,

pesquisadas e pintadas durante os anos de escrita dos poemas.
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ENTRE OLHINHOS DE GATOS E DENTINHOS DE ARROZ, A RECONSTRUCAO
DO LUDICO NA INFANCIA: HERANCAS DA CULTURA AFRO-BRASILEIRA NA
NARRATIVA AUTOBIOGRAFICA CECILIANA

Olhinhos de gato (1983) anuncia dois contatos importantes para a personagem
autobiografica, duas influéncias representativas: Boquinha de Doce, sua avo, que lhe cantava
musicas e fados portugueses, contava historias biblicas e trazidas da Europa, uma espécie de
personificacdo da influéncia e heranca portuguesa em Cecilia; por outro lado, como um
simbolo da influéncia africana, Dentinho de Arroz, a qual lhe contava e cantava as cangdes e
as historias, mencionadas em muitas partes do livro. Com Dentinho de Arroz trabalhando na
casa da avd, outras mulheres negras também participavam de sua formagdo. Construimo-nos
por simbolos que mudam no tempo e no espago. No Brasil, a mitologia ¢ as simbologias
vindas de Africa foram assimiladas na nossa cultura e na nossa visio de mundo, assim como
as de Portugal, dos indigenas nativos das terras que hoje consideramos nossas, dos italianos,

holandeses, etc.

No decorrer da narrativa, Cecilia Meireles compde, a partir de suas memorias, cenas
sobre o seu cotidiano na infancia, como era sua relagdo com a avd e com sua pajem, as
descobertas que fazia quando se distanciava do mundo compreensivel e material para visitar a
parte oculta da realidade, pois para ela "tudo no mundo ¢ duplo: visivel e invisivel. O visivel,
de resto, interessa sempre muito menos" (Meireles, 1983, p. 101). Entre as memorias
recriadas, estdo as passagens sobre criancas e adultos descendentes de pessoas escravizadas,
ou que haviam sido escravizadas. Busca-se analisar a parte mistica dessa convivéncia que
Cecilia registra na narrativa, observando as figuras simbdlicas que a autora associa a sua
infancia e a relagdo com o mundo invisivel. As vidas das pessoas nao brancas na narrativa sao
profusamente associadas ao componente mistico, também ao trabalho que executavam e
estdo relacionados ao misticismo e ao preconceito racial da época, passagens destacadas aqui
ndo para imputar a autora qualquer falha moral ou ética, mas para reconhecer as marcas de

seu tempo:

Ha pessoas que sabem dessas histérias que parecem mentira. Por isso ela gosta
tanto de ver as negrinhas [...]. Riem de maneira particular, desfranzindo uns labios
repolhudos e rodando os olhos, brancos e pretos, redondos e luzidios como bolas de
gude. S80 um pouco passaro, sio um pouco gente. Sdo mais bicho do que gente.
Vé-se pelo cheiro. Vé-se também pelo modo por que falam dos outros bichos: dos
macacos, das ongas, dos tatus, dos gambas. E, além disso, dos lobisomens e das
mulas-sem-cabega.
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A propria quantidade humana que possuem é, por sua vez, encantada: vém
surgir os mortos, ouvem almas de escravos arrastando correntes, encontram nas
encruzilhadas a sombra do demdnio® (Meireles, 1983, p. 20, grifo meu).

Ainda que se saiba do trabalho de Cecilia em pesquisar a cultura popular brasileira,
entre elas as africanas e afro-brasileiras, e que, no cenario sociocultural em que vivia, essa
visdo era a dominante, portanto hegemonicamente formadora de opinides, ndo ¢ possivel, nem
em uma pesquisa que se proponha estudar a dimensao simbolica da escrita literaria, deixar de
referir o carater preconceituoso do contexto historico-social no qual a autora se constituia e
que estd, de certo modo, refletido no discurso da narrativa, sobretudo porque esta dissertacao
se destina também as manifestagdes culturais e as historias dessas pessoas preconceituadas.
Desse modo, destaca-se a citacao anterior como forma elucidativa, pois ndo sao poucas as
passagens em que se depara com afirmagdes proximas a essa. Por isso, registra-se nesse
momento o conhecimento dos aspectos problematicos da visdo de mundo marcante no século
passado e que sdo problematizados na atualidade. As marcas desse cendrio cultural e social na
qual a autora estava inserida sdo encontradas no discurso da narrativa, entretanto ¢

indispensavel considerar o contexto dessa escrita.

Nos dois fragmentos mencionados, a personagem aprende com esses individuos que a
vida ¢ também influenciada por forcas que nao se explicam pela razdo e que existe a parte
oculta do mundo, a qual exige conhecimento e sensibilidade distintas ao racional para ser
acessada. Desta forma, o bem e o mal, a doenca e a saude, vida e morte, as experiéncias de
mundo no geral passam a ser acessadas de modo hermético, visto que Olhinhos de Gato
aprende com essas pessoas que “tudo tem um poder que ¢ necessario dominar” (Meireles,
1983, p. 20). Em muitas imagens da narrativa estdo presentes também na liturgia das religides
afro-brasileiras, como o contato com um mundo onde a morte j& ndo mais existe e entes
queridos, antepassados e ancestrais, podem ser acessados, assim como a mengdo as
encruzilhadas, morada das entidades que trabalham com as almas. Nas recordagdes de sua
primeira infancia, Cecilia compde alguns encontros da personagem com objetos simbolicos
que a fazem pensar e experienciar essa cosmovisdao. Sabendo-se que hd mistérios insondaveis
que influenciam na vida, a narradora entende e justifica o uso que essas pessoas fazem de
artigos religiosos: “Por isso tudo € que se traz ao pescoco, além do colarzinho vermelho, um

fio de linha, que se esconde por dentro da roupa, ¢ onde ha breves amarrados, oragdes

® A relagdo entre encruzilhada e deménio parece referir-se a Exu, visto que, nas cidades, é nas encruzilhadas

que mora o povo de rua, por isso se entrega oferendas e feiticos nesses lugares, quando sdo destinados a
essas entidades. Além disso, a associagdo entre Exu e demoénio, ou o diabo, ¢ uma desinformagao constante
encontrada em textos orais e escritos no Brasil. Vé-se essa mesma aproximacdo no livro de aquarelas de
Cecilia Meireles.
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medidas de santos, sementes, pds, — que vencem todas as surpresas do mal espalhado neste

mundo” (Meireles, 1983, p. 20 a 21).

Tais artigos religiosos ndo sdo apenas observados de modo distante pela personagem e
sua familia, de outro modo, passam a fazer parte também de sua vida. Assim que, se na
seguinte citacdo encontra-se a pergunta sugestiva do porqué a menina também ndo tem para
protegé-la esses artigos misticos da liturgia afro, conforme se observa: “Olhavam para a
crianca, faziam-lhe festas. E murmuravam: “Benza-a Deus! Estd bem gordinha! Ela ndo tem
uma figuinha no cordao?”” (Meireles, 1983, p.26), em outras passagens se torna evidente a
assimilacdo dessa tradicdo na vida da personagem, que também passa a utilizar esses
amuletos: “As criangas apareciam de todos os lados. Agarravam-na, analisavam-na: |[...]
Como ¢ teu nome, coisinha? Tem um colarzinho de ouro! Me mostra. Que bonito! Tem
calunga, tem figuinha, tem cruz, tem coragdo, quem te deu tudo isso, hein, pequena?”
(Meireles, 1983, p.152). Conforme o fragmento, ao lado de Jesus estdo representagdes dos
simbolos afros como a figa e calunga, ambos trazidos de Africa e assimilados na cultura
brasileira: calunga, entidade espiritual associada ao mar'® e figa, amuleto protetor contra o
mau-olhado, feiticaria e toda energia de pessoas encarnadas ou desencarnadas que possam

prejudicar alguém.

O contato com as cosmogonias, mitos e outras manifestacdes culturais trazidas de
Africa pelo grande mar percebe-se, de forma explicita e pontual, nas citagdes da autobiografia
em que Cecilia faz mencao as brincadeiras com as meninas ndo brancas, a cultura popular e a
religido de matriz africana. Em relacao as brincadeiras com as meninas que moravam perto da
sua casa, ou que eram filhas de empregadas de algum familiar, em uma dada passagem,
Cecilia transcreve uma cantiga que cantavam nessas recreagdes e que faz referéncia a Angola:
“P¢ de Pildo, / carne-seca com feijdo! / Uma, duas angolinhas'', / finca o pé na pampolinha”
(Meireles, 1983, p. 39). O interesse de Cecilia pelas tradigdes populares afro-brasileiras que
conduz a poeta as suas pesquisas, das quais resultam suas aquarelas aparecem como forma de
lembranga em sua narrativa, visto que compartilha memorias recriadas do convivio com esses
povos: “comecavam a aparecer criangas lavadas pelas portas, chegavam os negrinhos das

balas, do puxa-puxa, dos roletes de cana, a rua enchia-se de cantigas de roda, de corridas, de

O termo calunga no Brasil ¢ também utilizado para referir o espago onde se estdo os mortos e onde a vida
torna-se imaterial. Nesse caso, calunga pequena é o cemitério e calunga grande ¢ o mar. Também ha,
conforme aparecera na pesquisa, a utilizagdo dessa palavra na lingua bantu, em quimbundo e umbundu,
relacionando o vocabulo também as dguas e a morte.

' Galinha de Angola.
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gritos, de gargalhadas, os homens voltavam do emprego (tdo cansados, meu Deus!)”

(Meireles, 1983, p.12).

Nossa musica, culinaria, roupas, linguagem, dancgas, arquitetura, € mais uma
infinidade de outras manifestagdes culturais brasileiras receberam influéncias de Africa e
Cecilia vivenciou essas manifestagdes na infancia e na vida adulta. H4, na autobiografia, a
referéncia e a transcrigdo de um samba de Jodo Da Bahia, chamado “Batuque na cozinha”,
mais conhecido na voz de Martinho da Vila'%: “Do outro lado do morro, a batucada
continuava. Dentinho de Arroz repetia: “Negrada suja.” E cantarolava: “Batuque na cozinha,
sinha num qué, por causa do batuque, queimei meu pé...”” (Meireles, 1983, p. 98). Torna-se
um dado interessante a citacdo dessa musica por duas razdes: primeiramente pela
aproximagao que se faz nesse trabalho entre a literatura de Cecilia e as tradigdes afro; depois ¢
preciso destacar que a pesquisa da poeta, publicada em Batuque, samba e macumba (2019),
foi realizada antes da escrita de Olhinhos de Gato, podendo influenciar a reconstrucao de suas
memorias. Exemplo disso ¢ a citagdo do samba, que foi composto em 1917, quando a poeta
ja tinha dezesseis anos, mas que s6 foi gravado em 1968 pelo Jodo da Baiana, o que, por sua
vez, elucida a pesquisa de Cecilia sobre o samba e as rodas de samba no Rio de Janeiro. Por
sua vez, isso corresponde a natureza lacunar da memoria, ao potencial imaginativo e
impossibilidade de uma correlacdo empirica entre a personagem autobiografada e o individuo
que se narra, ou entre a literatura e a “realidade”, temas abordados por Arfuch (2010) e

ponderado no capitulo dois desta dissertagao.

Se a autobiografia ndo pode indicar uma convivéncia tdo acentuada com a cultura
afro-brasileira na infancia de Cecilia Meireles, dado a impossibilidade de uma coincidéncia
empirica (Arfuch, 2010) e por ela pesquisar essas tradicdes antes da escrita da autobiografia,
ela, ao menos, indica a influéncia dessas pesquisas na escrita da poeta. Em Batuque, samba e
macumba (1983; 2019) a poeta pesquisa e pinta essas manifestacoes culturais e por isso ha
uma confluéncia com sua autobiografia em relagdo ao registro das musicas, do carnaval,
roupas, comidas e religido. Se no livro destinado as suas aquarelas estd representado o

carnaval no Rio de Janeiro que a autora pesquisou para criar seus desenhos, na narrativa vé-se

Embora a musica seja mais conhecida na voz de Martinho, Cecilia Meireles escutou-a por outro artista, visto
que a gravagao de Martinho data de 1972, oito anos apds a morte da poeta.

Alvito, Marcos. “Um pandeiro contra a Republica: Jodo da Baiana batucando na cozinha Jodo da Baiana”.
Templo Cultural Delfos, junho, 2023. Disponivel em:
https://www.elfikurten.com.br/2016/06/um-pandeiro-contra-republica-joao-da.html. Acesso em: 09 de jul.
2023.
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a reconstrucdo de cenas da grande festa como um evento testemunhado em sua infancia e que

conferia fantasia e alegria para a menina. Na pagina cinquenta e trés de Batuque, samba e
macumba vé-se o desenho que Cecilia faz dos negros e negras descendo os morros com

roupas carnavalescas para o festejo, cena similar ao que ¢ descrito em Olhinhos de Gato:

Desciam negros de perna cambada, vestidos de mulher, sapatos de salto alto, e cara
prateada, abanando-se. Os garotos apostavam: “E home! Num ¢! E home! Num ¢
ndo...” “O paiago que ¢? E ladrdo de muié!” O sol batia nas rodas dos pandeiros.
Punha-se a médo por cima dos olhos, para se poder enxergar. Tilintavam guizos. Por
onde? Para 14 das casas, dos telhados, das ruas, um bando de vozes cantava: “O abre
alas, que eu... quero passar!” Mas do alto do morro brotava um grupo muito maior.
Os garotos gritavam ¢ pulavam. Até os cachorros e os gatos vinham ver. Gente de
cara pintada, com guarda-chuvas quebrados, agitando ventarolas de papelao,
arrastavam calcas grandes demais, que a cada instante arregagavam, e abanavam,
com a danca, os molambos dos paletos vestidos pelo avesso. Sacudiam chocalhos,
tamborilavam em latas, cantavam com voz esborrachada, e dancavam de pés
espalhados. (Meireles, 1983, p.123 a 124)

Quanto a religido de matriz africana, no decorrer da narrativa sao recriadas cenas em
que Olhinhos de Gato, por estar doente, com pouco apetite, ou por conta de outros
acontecimentos em que julgavam necessario proteger a menina, ao visitar lugares e outras
pessoas de seu convivio, era levada para onde pudesse estar em contato com imagens e
santudrios pertencentes a essa tradicdo. Tal cena ¢ narrada no seguinte fragmento em que se
encontra simbolos € meng¢do a historias dessa liturgia e também de folclores populares do
Brasil: “Vem Dentinho de Arroz, leva-a para a esteira. Uma esteira onde ha figuras de santos,
costuras, bruxas de pano [...] Brotam as historias de lobisomem, de saci-pereré, de
mulas-sem-cabega, de paldcios mergulhados no mar”™” (Meireles, 1983, p.38). Estabelecer
uma familiaridade com essas tradigdes suscitava na personagem Olhinhos de Gato a
curiosidade pela dimensdo fantastica da vida, interessando-se pela propriedade oculta da
existéncia, tentando entender, a partir disso, os adventos em seu cotidiano: "E tdo misteriosa,
a terra! Deviam ser os tesouros dos Reis e dos Feiticeiros de que Dentinho de Arroz tanto
falava [...] Ela, que sabia muito bem como um cavalo vira um principe, e sai um palacio do

fundo do mar"(MEIRELES, 1983, p.49 a 50).

E por essas historias e imagens, somados a inquietude da personagem e a orfandade,
em sitio silencioso, que a faculdade imaginativa e a sondagem do que a vida tem de intangivel
afloram na personagem autobiografica. Além disso, conforme se notard em outras citagdes da
narrativa, as imagens contumazes das aguas em sua poética aparecem na autofic¢do,
demonstrando um contato que ocorre primeiro oniricamente, motivadas pela imaginacio e
relacionadas ao animico, imagens que surgem das “curvas num mar que as casas nao

deixavam ver” (Meireles, 1983, p.53). Dessa forma, o elemento mais marcante nos poemas de
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Cecilia Meireles aparece na reconstru¢ao de sua memoria como algo “que, navegando-se pelo

seu rumor, chega-se ao pais do sono sem medo nem dificuldade” (Meireles, 1983, p.56).
Analisam-se as simbologias do mar nas manifestacdes culturais afro-brasileiras de modo
contrastivo com poemas cecilianos, pois que surge da narrativa a insinua¢do de um convivio
de sugestiva importancia com essas tradi¢cdes para o interesse no mistério da vida e das aguas.
Desta forma, em uma passagem em que Olhinhos de Gato ¢ levada por Maria Maruca a uma
casa para ser benzida, no dia em que foi cortar o cabelo pela primeira vez, aparece imagens de
um lugar que sugere ser um espago destinado as santidades e que apresentam simbolos

relacionados as aguas, aproximando-se da escrita de Cecilia Meireles:

Dentro de um armario de vidro surgem coisas assim: uma pedra azul, transparente,
como essas dos anéis, mas grande, grande: maior que a mao da crianca que a mira
acocorada. Parece um navio. Est4 cheia de luz e de 4gua. Nao se sabe se ¢ o sol, ndo
se sabe se € a lua. . . Um sapatinho de vidro dourado, um sé. Com bico fino e salto
alto. Ndo, nem o seu pé cabe ali. Ou ¢ de boneca ou de fada. Um leque todo de ouro
e de seda, com principes dangando embaixo de arvores. . . Oh! Os vestidos coloridos
e os chapéus de bicos! Caixas com pinturas lustrosas de mogas muito rosadas,
despindo mantos verdes ¢ vermelhos. . . Tantas coisas de prata. . . E conchas. E
buzios. . . A mocinha deu uma volta na chave. "Esta achando bonito?" e tirava 14 de
dentro o buizio grande, e botava-o no ouvido da menina. "Esta ouvindo? E o mar...
(Meireles, 1983, p.102)

Dentro do armario citado na narrativa ha diferentes imagens que correspondem ao
simbolismo das dguas do mar que sdo encontradas nos poemas cecilianos, como o “navio”, o
noturno, a cor prata, “conchas”, “buzios”, representando a beleza e o misticismo que carrega
esse elemento. Em uma carta a Armando Cortes-Rodrigues, poeta lusitano amigo de Cecilia, a
poeta escreve em 1946 seu contentamento em poder manter os lacos com o amigo ainda que
tenham a distancia inteira do mar entre eles e para isso usa de representacdo lindamente
simbolica que se aproxima da experiéncia narrada na autobiografia: “E maravilhoso
conversar-se por cima do mar. Como dois buzios”'*"® (Meireles, 1998, p.2). Mediante a
descricdo das interagdes que mantinha com africanos e/ou afro-brasileiros, percebe-se que, na
narrativa, estdo relacionados a essas experiéncias determinados aspectos do mar que
correspondem as imagens encontradas também nos poemas. Portanto, o que a autobiografia
sugere em diversas passagens € que Cecilia atribui a sua infancia tragos de uma personalidade
identificaveis em sua vida e nas suas obras, isto €, a inclinagdo para a sondagem das questdes

existenciais, a personalidade inquietante e questionadora.

Sachet, Celestino. A ligdo do poema: Cartas de Cecilia Meireles a Armando Cortés-Rodrigues. Ponta
Delgada: Instituto Cultural de Ponta Delgada, 1998.

A simbologia dos buzios também esta presente em outras tradigdes e culturas como, por exemplo, na
mitologia grega. (Chevalier, 2008, p.149).
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De maneira que, relacionando os simbolos em seus poemas as assimilagdes do que a
vida tem de misteriosa, metafisica, seus ciclos com fins e recomecgos, o tempo e as constantes
mudancgas, vé-se que as imagens do mar, tdo importantes para essas representacdes, sao
referidas pela autora na autofic¢do de sua infancia, que também sugerem simbolos e temas
recorrentes em sua poética: “mas debaixo de uma alegria, de uma frescura, de um modo

flutuante e envolvente, como a atmosfera dos sonhos” (Meireles, 1983, p.110).

Um dos dialogos entre as narrativas e os poemas estd em como os sujeitos liricos
cecilianos encontram no mar o lugar onde procurar refugio para as suas dores. Uma
elucidacao possivel vé-se na seguinte citagdo, em que Dentinho de Arroz usa uma analogia
que remonta ao poder curativo das aguas: “Dentinho de Arroz perguntava-lhe: “Que diferenca
ha entre o médico e a agua?”” (Meireles, 1983, p.108). Em outro fragmento, o narrador da
autobiografia descreve a experiéncia mistica que a menina Olhinhos de Gato teve nessa casa
encantada onde foi levada para ser benzida. Chama atencdo na descricdo dessa cena, ndo a
possibilidade da personagem ter de fato vivido uma experiéncia espiritual no sentido
ritualistico ou sobre-humano, mas como a narrativa de Cecilia Meireles recria em sua infancia
uma experiéncia incorporea pela qual sua personagem autobiografica ndo apenas demonstra
interesse pelo mistério, mas também pode senti-lo vividamente, isto é, a cultura, os simbolos ¢

a cosmovisao afro-brasileira como influxos na fabulacdo e composicao da narrativa:

Como ali era um reino encantado, a mocinha disse-lhe: “Feche os olhos!” E ela
fechou. Passaram-lhe um vidrinho frio pelo pescogo. E um imenso perfume encheu
o0 quarto, saiu pela varanda, pairou pela rua, partiu pelo mundo. E a menina ia levada
dentro dele, como as nuvens. As casas, as pessoas, eram densas, pesadas. Ela, ndo.
Ela voava por cima de tudo. Ia para onde o vento mandava. Nem se movia. Era o
proprio ar que a tomava ao colo e a transportava. [...] Naquela casa magica, uma
noite, dentro de um armario, comegaram a cantar criaturas secretas. Orelhinha
Peluda disse-lhe baixinho: “Vai procurar quem esta cantando!” Ela estava sentada no
tapete: foi andando de joelhos, para espiar por baixo do moével. Ndo viu nada. Mas
ndo achou muito espantoso. Aquela casa era assim mesmo. Dava-se corda no
armario e ele falava e cantava sozinho. (Meireles, 1983, p.103 a 104)

A citacdo destacada parece descrever as imagens de um congé, ou canzol, lugar onde
as entidades sdo cultuadas e onde sdao guardadas as suas imagens e objetos. Espaco
semelhante ¢ descrito em Batugque, samba e macumba (2019), quando Cecilia pesquisava
sobre as religides afro que influenciam na composicao de sua narrativa, sendo associado a sua
infincia e a uma experiéncia mistica vivida pela personagem autobiografica. Destinando a
escrita também a descri¢do citadina e rotineira com as pessoas com quem convivia Olhinhos
de Gato, a personagem observava o dialogo e costumes das mulheres que a cercavam,

presenciando acontecimentos que também sugeriam a personagem forgas misteriosas da vida:
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“Maria Maruca quis provar aquela comida de pretos. “Olhe 14... Tome cuidado... — dizia

Dentinho de Arroz. Essa gente sabe muita coisa... Podem botar dentro alguma "porcaria’...”
Maria Maruca desdenhava: “Eu 14 tenho medo de feiticos!”” (Meireles, 1983, p.64). Em
outros fragmentos se encontra a referéncia a experiéncias de Olhinhos de Gato com a liturgia
afro-brasileira, citando simbolos africanos, como calunga, ¢ a “bandeira” da umbanda
(religido brasileira com influxos afro), fé esperanga e caridade, presenciando e vivenciando

essa visao como deliberagdo de crenca no desconhecido ¢ imaterial:

Passa-lhe pelo pescogo a correntinha, onde tinem as tetéias. A menina, de cabeca
baixa, mira o calunga de casaca e cartola; os olhos de Santa Luzia'é; Nossa Senhora
da Conceigdo'’, pintada de azul; a Fé, a Esperanga € a Caridade penduradas na
mesma argolinha; a figa de coral, a de azeviche; o signo-de-salomédo; a moeda de
ouro, com uma cabega de moga; e uma linda coisa de esmalte azul, com um aljofar
no meio — que ninguém sabe mais o que teria sido, porque esta quebrada: e a gente
contempla, contempla, ndo se cansa de contemplar... E Dentinho de Arroz sempre
ajoelhada (Meireles, 1983, p.78)

Assim como ocorre nas historias que escuta de Dentinho de Arroz, C6, Maria Maruca
e outras personagens, também falam de contos em que o mar aparece quase sempre no
encontro que guia ao mundo fantédstico e sobre-humano, alias, as trés entidades mencionadas
na citacdo, Calunga, Iemanja e Oxum, também correspondem as dguas. No misticismo
religioso que Cecilia narra na autobiografia como um contato que ofereceu a curiosidade pelo
que a vida tem de invisivel, as 4guas também sdo referidas como um canal para essa viagem
pelo oculto. Conforme serd apresentado neste capitulo, o termo calunga corresponde tanto a
uma entidade dos mitos bantu como as dguas e na narrativa aparecem registros, de igual
modo, de calunga como uma entidade para a qual se usam amuletos para representar, visto €
usado por Olhinhos de Gato, mas também dos poderes misticos dessa simbologia, como
protecdo, no caso do amuleto, ou a faculdade de prever o futuro, de acordo com essa citagdo:
“A gente pde o copo cum agua em cima dos calunga e v€ 14 dentro o parpite. Ou ta nos
bigode, ou ta na carcunda, em carqué lugé ele esta. Ah! si 0 meu Sdo Jorge' quisesse me
ajuda um bocadinho... si ele quisesse ajuda a esta negra veia sua serva. . . Mas cua...”

(Meireles, 1983, p.64).

Sobre o sincretismo encontrado na citagdo, entre Sdo Jorge e as entidades africanas,
como Ogum, ¢ curioso notar que em Morena Pena de Amor, no poema 86, o sujeito lirico
também recorre & mesma entidade: “Sdo Jorge, santo querido, empreste-me o seu cavalo”

(Meireles, 2017, p.223) e como sdo proximas as imagens que Cecilia escolhe representar nas

!¢ No sincretismo com o candomblé, corresponde a Ewa e, na umbanda, a uma passagem de Oxum.

No sincretismo, corresponde a lemanja, ou Oxum.
No sincretismo, corresponde ao grande cavaleiro e guerreiro Ogum.

17
18
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obras escritas na década de 1930. Outra caracteristica interessante que aproxima Olhinhos de

Gato e Morena Pena de Amor € que, se nesses poemas o sujeito lirico assume a condigdo da

“raca morena”"”

, na autobiografia Olhinhos de Gato vincula-se e vivencia, de modo onirico, a
vida dos africanos e afro-brasileiros que faziam parte do seu cotidiano: “Sem sair do lugar
andou por estranhos lugares, e sem que ninguém reparasse passou para dentro de todas as
vidas. Tingiu-se de negro e desceu e subiu, com latas de dgua a cabeca, com filhos pequeninos

ao colo. . . Perdeu a perna e vendeu bilhetes de loteria” (Meireles, 1983, p.175).

Em relagdo a calunga, tal associacdo da dgua ou de entidades desse elemento com a
faculdade mistica que permite uma experiéncia sobrenatural, apresenta, na citacdo da pagina
sessenta e quatro, o dom de prever o futuro e de ser onipresente. Na mitologia ioruba, a deusa
Iemanja, entidade das 4guas, cultuada nas religides afro-brasileiras, também est4 relacionada a
faculdade de prever o futuro, sendo a primeira deusa feminina a ser permitida, depois de um
ato subversivo, lidar com o oraculo, estabelecendo contato entre a vida na terra e o plano
espiritual®, correspondendo também a representacdo ja apresentada neste capitulo, o buzio.
Em muitas outras passagens da narrativa ha referéncias a objetos que representam tanto as

dguas quanto o aspecto simbolico, imaterial e sobrenatural.

Do mesmo modo, aparece, na seguinte citacdo, imagens que associam as aguas a
morte, representacdo constante nos poemas de Cecilia Meireles: “E fechou-se dentro desse
chdo. E deitou-se inerte entre os mortos. “Ossinhos... Os ossinhos...” Fez-se 0ssos, apenas.
“O poder divino... O poder divino... Nao sei como isto ainda estd vivo!” E ela estava ali
sentada, sorrindo, ¢ enterrada, e acabada, misturada com as sementes, as formigas, as
conchas” (Meireles, 1983, p.176). A propria entidade e o vocdbulo calunga também estdo
direcionados as imagens da morte, duas representa¢des, comunicagdo com o divino e a morte,
que serdo, entre outras, analisadas nos poemas dos capitulos destinados a Vaga Musica (2017)

e Morena Pena de Amor (2017).

Na autobiografia ha registro sobre oferendas e feitigos pelos quais a personagem
passava na rua, o barulho dos tambores que vinha de fora dos muros da casa de sua avo, o

canto forte do ogd (ou tambozeiro), e o cantar acompanhado e continuado das mulheres no

1 Poema 96 (Meireles, 1939, p.226).

2 Orunmila, demorando-se em uma viagem, deixou Iemanja passando por sérias dificuldades, entdo, para
conseguir seu sustento, ela pega, escondida, os buzios do marido para jogar para as pessoas. “Orunmila
repreendeu Iemanja” e Olofin "reiterou que Orunmila era e continuaria sendo o tnico dono do jogo oracular
que permite a leitura do destino [...], mas reconheceu que Iemanja tinha pendor para aquela arte [...] Deu a
ela entdo autoridade para interpretar [...]. (Prandi, 2001, p. 387).
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terreiro, conforme se percebe nessa citagdo: “havia até negros feiticeiros, bruxas, lobisomens,
pessoas que falavam com as almas” (Meireles, 1983, p.73). Também, no fragmento a seguir,

ha a descri¢ao do que parece ser as sessdes realizadas nos terreiros:

E € possivel que Dentinho de Arroz tivesse razdo: do outro lado da rua devia haver
um mundo sobrenatural. De noite, desde o escurecer, ouvia-se um bater de tambores
que impressionava. Vozes de mulher erguiam um tino coro de angustias; ¢ entre elas
perpassava uma voz séria e grossa de homem como uma arvore que andasse e falasse
dentro de temporal enorme.
Os tambores batiam um ritmo certo. E incansavel.
Havia um outro gemido insistente, e dentro da musica. Dentinho de Arroz, falava:
“Sdo as cuicas.” E acrescentava: “Essa negrada nao se da ao respeito.”
Maria Maruca olhava para ela. “Coitado do negro que nio se preza”, murmurava
ainda. Maria Maruca dava de ombros: “Feiticarias.... feiticarias!
Eu la faco caso disso! Eu 14 vou ter medo dessas porcarias!” No entanto, Boquinha de
Doce, erguendo as sobrancelhas e baixando as palpebras, falava de um modo muito
especial: “Ndo me quero meter nisso.... Esses pretos antigos sabem muita coisa....
Ha muita coisa neste mundo que ndo se sabe explicar..” Parava, levantava as duas
maos, concluindo, e de olhos abertos dizia: “Eu sei, porque ja vi.”. (Meireles, 1983,
p.97)

Na citagdo, parece interessante também, além de percebermos como e se Cecilia

esteve em convivio com essas culturas, observar dois processos de assimilagdo: um diz
respeito a fala de Dentinho de Arroz, uma mulher negra, num processo de assimilagdo a visao
de mundo do europeu, ndo porque suas praticas religiosas e suas crencas nao sejam as
mesmas, mas sim porque para ela isso era algo desmoralizante, ao menos quando ¢ o
demonstra quando estd proxima as pessoas brancas: “Essa negrada nio se da ao respeito”. Por
outro lado, Boquinha Doce, portuguesa e catélica, mostra-se temente aos conhecimentos
misticos dos descendentes dos africanos trazidos para o Brasil e, ndo apenas, mostra um
respeito temeroso, como também afirma: “Eu sei, porque ja vi”. A reprodugdo do racismo
europeu de um lado, visto que Dentinho de Arroz busca mostrar-se, ao menos perto de sua
empregadora, uma mulher consoante as normas sociais dos brancos, e o certo abalo e choque
religioso de outro lado, porque, sendo catdlica, a logica seria a incredulidade diante do
misticismo dessas pessoas. Entretanto, ndo ¢ uma questdo de crenca, nao para a avo da
menina, mas uma convicgdo que vem de algo testemunhado. Em outras passagens do livro, no
entanto, Dentinho de Arroz conta & menina histérias de seres fantdsticos, de coisas que
acontecem por magia ¢ em muitas delas, ainda que se refira a praticas religiosas afro como
algo degradante, ao menos quando tem “testemunhas”, nunca deixa de reconhecer a crenga

nesses costumes.

Nos rituais de religido relatados em Olhinhos de Gato, Cecilia diz sobre o canto que

escutava. Esses cantos constituem parte importante desses rituais, nutridos dos mitos que
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sustentam essas religioes, falam sobre os poderes, as forgas das divindades. Na umbanda, ha

muitos que fazem mengdo aos povos trazidos de Angola e do Reino do Congo, suas comidas,
0s materiais que usam para fazer as suas magias, como o dendé€, por exemplo, originario da
Africa e usado por entidades como os “Pretos Velhos” — trazidas, quando encarnadas, e
escravizadas e que desempenham o trabalho de caridade na umbanda, manifestando-se
também em médiuns. H4, na autobiografia, uma transcri¢do do que chamarei de ponto: “Pisei
na pedra, / a pedra balanced6 — ou... / O mundo estava torto, / Rainha endireito — ou...”
(Meireles, 1983, p. 60). Atenta-se agora para a transcri¢do deste ponto: “Pisei na pedra / A
pedra balanceou! / Pisei na pedra / A pedra balanceou! / O mundo estava torto / Santo
Antonio endireitou!”. Esses cantos variam muito nos terreiros, portanto, esse “ou’ utilizado
na narrativa memorial de Cecilia diz respeito as variedades que esse ponto tem, ou a uma
imprecisdo da memoria. O fato € que essa cantiga, que faz parte da liturgia da umbanda, esta
na autobiografia de Cecilia e se aproxima, no ritmo, da seguinte cantiga entoada nos terreiros:
“O navio apitou no mar / a umbanda balanceou / com licenga, preto velho / que eu quero ¢

falar nag6™?'.

Essas preces, ou pontos, acabam também por contar parte da historia dessas entidades,
como a seguinte cantiga, que faz referéncia a travessia dos negros e negras trazidos de Africa,

ou as entidades vindas do mar: “O marinheiro ¢ hora / € hora do barquinho navegar / E terra ¢

225

céu ¢ ar / os pretos velhos / vem no balanco do mar*””. Para além de revelar aspectos dos

mitos, das religides e dos rituais, também representam uma visao de mundo, defendida neste
trabalho como parte integrante do imaginario brasileiro. Alguns pontos, além de entrar em
sintonia com as entidades e falar sobre a vida delas, os poderes que tém, entregam aos filhos

de santo ensinamentos:

Nao chore no cativeiro

no cativeiro ndo deve chorar
No tempo da escraviddo
muito negro trabalhou,

nao tinha o que fazer

levava oferendas pro Senhor.
Quando chegava a tardinha,
negro tocava tambor,
sentado na sua tarimba
chamava Ogum

2l Alguns pontos citados sdo cantados nos terreiros de umbanda e ndo sdo encontrados na internet, ou em

livros.

Nao foi encontrado o registro escrito. Contudo, encontramos uma variacdo desse mesmo ponto. Disponivel
em: https://www.pontosdeumbanda.com.br/marinheiro/ponto-de-marinheiro-e-hora-de-vir-trabalhar.html.
Acesso em: 21 de agt. 2023.
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Saravava Xangd®
E possivel, nesses versos, encontrar tanto a referéncia as vidas dos negros e negras

escravizados, quanto a um ensino: existiu um tempo em que muitos negros sofriam com a
escravidao e toda sua perversidade, mas, mesmo quando nada podiam fazer para sair desse
sofrimento, ndo deixavam de chamar pelas forcas da batalha (Ogum) e da justica (Xango).
Nao chorar no cativeiro ¢ o aprendizado para o filho que entende que tem protecdo e que nao
desiste de ter fé. Angola também aparece em muitos desses pontos, principalmente nestes que
sdo cantados aos Pretos Velhos: “O sarava Preto Velho agora / Oi sarava eles vém de Angola.
/ Pretos Velhos que baixou nesse conga / firma o ponto no terreiro / que eles vém pra

trabalhar”.

No capitulo nove acha-se uma cena onde a menina ¢ convidada para brincar com
outras criangas, essas nao brancas, ¢ a descri¢do da cena, evidenciando a simplicidade da
roupa, a fragilidade do corpo e a cor da pele, faz lembrar também um dos pontos de preto
velho, cantando a ajuda para os humildes, a prote¢do que ndo se importa com o que se tem de
bem material, com a classe social, etc.: “Ela achou muito singular dar a mao aquelas
criancinhas desconhecidas, de lingua vermelha e olhos de bola de gude, que pulavam como
passarinhos de um lado para o outro, abanando os vestidos de chita no alto das perninhas de
ave, pretas e finas” (Meireles, 1983, p. 130). Fica sugerido nesta citagdo, através da
singularidade mencionada em dar as maos para as meninas, como brincar com essas criangas
levavam Olhinhos de Gato a participar indiretamente de outras realidades. Em relagao a
cantiga mencionada e entoada nos terreiros, ao referir a simplicidade que ndo impede a
protecdo e intervengdo das entidades, encontra-se imagem semelhante a descrita por Cecilia,
estabelecendo, portanto, simetria entre a narrativa e a cantiga, além do recorte de uma imagem
do contexto social, econdmico e cultural: “Quem pede pede chorando / arué / por suas

necessidades / arué / com sua saia de chita / arué / ainda carece bondade”.

Em relacdo a mitologia e cosmogonia bantu, também vé-se no seguinte ponto o deus
cultuado por esses Pretos Velhos, Zambi, proximo a imagem da entidade crista, o que, por sua
vez, converge com o sincretismo narrado por Cecilia, nas cenas em que Olhinhos de Gato vé e
usa os simbolos da tradi¢do afro: “Preto Velho senta no toco / faz o sinal da cruz / pede

protecao a Zambi / para os filhos de Jesus. / Cada conta do seu rosario / € um filho que ali esté

A lnica fonte encontrada esta registrada em video e se trata de uma outra variagio.
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/ se ndo fosse os Pretos Velhos / eu ndo sabia caminhar*®”. Interessante notar o processo de

assimilagcdo do cristianismo (o rosario, em mengao aos filhos de Jesus), configura parte do
sincretismo da umbanda, ao mesmo tempo em que fica também presente o que ja era proprio
da religido desses povos que foram trazidos escravizados. O ensinamento da caridade no
ponto esta na reza a Zambi pelos filhos de outro deus, para o que nao lhe ¢ semelhante. Desse
modo, tanto o uso do corddo, em que se tinha a imagem de Calunga e Jesus, quanto a mengao
na obra sobre fé, esperanca e caridade, maxima da umbanda, destacada neste capitulo,

estabelecem simetrias com a liturgia afro-brasileira.

No que tange as referéncias a calunga, vejam-se agora as concepcdes desse simbolo
em algumas cantigas e depois as acepgdes desse vocabulo no dicionario em quimbundo. O
vinculo entre as imagens de morte e do mar, encontrado nos poemas de Cecilia Meireles,
também é reconhecido no seguinte ponto: “E no mar é no mar / que a calunga maior remove a
areia / Se a corrente de ferro € resistente na terra / € no fundo do mar que ela vira poeira”. Nas

religides afro-brasileiras, calunga grande € o mar e calunga pequena ¢ o cemitério.

Apesar da simplicidade desses versos, ou em razao dela, ndo ¢ facil alcancar a
representacdo tdo linda, grande e metafisica do mar. As grandes aguas tém, nesse canto, a
propriedade de levar, de retirar a areia e de coloca-la sob si. Qualquer vida, abalo, for¢a que
lance esses graos acima, que os faca se misturar as dguas, ¢ rapidamente vencido e logo esses
graos retornam, vencidos, ao fundo, sob o corpo das dguas. O mar pode ndo dissolver a areia,
mas pode sepulta-la. Mas € preciso pensar que, se 0 mar representa uma forga, a areia também
¢ um simbolo do que ¢ solido, ainda que fragmentado, e arido. Calunga grande ¢ a forca, a
energia capaz de transformar tudo, pode ser o timulo de dores, medos, desamores, de sonhos
desesperados, da tristeza faminta e alimentada, do peso da vida sobre a terra: “E no mar é no

mar / 6 no mar / que a calunga maior / remove a areia®”

. Se o0 mar na primeira estrofe do
ponto pode tanto ser a representacdo de uma energia capaz de transformar tudo, na segunda,

ele ¢ a for¢a que vence o sofrimento da vida na terra.

O ferro simboliza a forca do que ¢ da terra, a inflexibilidade, os instrumentos de guerra
e de morte, a materialidade, enquanto as correntes podem ser vistas como os elos que sao
estabelecidos, ou dominag¢ao, aprisionamento. De modo que, se em terra esses elos, ou prisdes

sdo pujantes, inflexiveis, resistentes, ou causam dor, no mar, Calunga ¢ maior, capaz de

2 Ponto de umbanda. Encontrou-se 0 registo em:

https://peregrinodoaxe.wordpress.com/2016/10/03/ponto-para-preto-velho-4/. Acesso em: 21 de agt, 2023.

2 Nao foi encontrado um registro escrito.
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desfazer e decompor. Banhar-se nessas dguas lava por inteiro a criatura. A 4agua envolve e

transpassa cada espago entre os dedos, pernas, bragos, ouvidos, limpa tudo, retira a
fragilidade, envolve o corpo com o mais suave dos tecidos e todo o desamparo ¢ levado. No

mar, o sujeito liberta-se.

No poema “Mar em redor”, de Cecilia Meireles, o mar também ¢ representado como a
dissolugdo das dores, das auséncias: “Soltei meus anéis nos aléns da saudade” (Meireles,
2017, pag. 343). Calunga desfaz os elos de dor. E a esse mar que o sujeito lirico entrega o
pesar de suas lembrangas nostalgicas. Nos quatro versos que compdem a ultima estrofe desse
poema, o mar também ¢ representado como mortualha, estd igualmente associado a morte:
“Entre algas e peixes vou flutuando a noite inteira. / Almas de todos os afogados / chamam
para diversos lados / esta singular companheira”. Esta companheira ¢ Unica porque faz parte
também da vida no mar e da morte (sendo abandono de sua saudade), e distancia-se enquanto
flutua, que ndo afunda nessas aguas (abrigo de almas), mas, simultaneamente, mantém-se e
passa: nao estd morta, mas também ndo vive ¢ ¢ chamada para falar com as almas. Esse
amalgama entre vida e morte, ou as dguas como morada de almas, vé-se no mito e nas

acepgoes de Kalunga.

Do mesmo modo em que ha prevaléncia do mar sobre a terra e tudo que nela resiste no
ponto a “Calunga Maior”, encontra-se também essa representa¢do nos seguintes versos da
ultima estrofe do poema “Pequena cancdo da onda” a prevaléncia da forca das dguas sobre a
vida terrena: “Mas o vento deu na areia, / a areia ¢ de desmanchar. / Morro por seguir meu
sonho / longe do reino do mar” (Meireles, 2017, pag. 343 a 344). A areia representando a vida
fora do mar demonstra a fragilidade do que ¢ de terra em relagdo as adguas, por isso calunga
remove a areia. O soberano desse elemento, representado pela palavra “reino”, tem forca
sobre a existéncia, fora de 14 o sujeito desmorona. Para esse sujeito lirico, a vida estd no mar,
acima da fragilidade da vida na terra. Vejam-se agora as imagens que se encontram no poema
“Agosto”:

Sopra, vento, sopra, vento,
ai, vento do més de agosto,
passa por sobre meu rosto

e sobre 0 meu pensamento.
Vai levando meu desgosto!

Langa destes altos montes
as frias covas do oceano
meu sonho sem horizontes,
claro, puro e sobre-humano.
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Sem saudade mais nenhuma

te oferego meus segredos,

para serem flor de espuma

que a praia mova em seus dedos,
quando se vestir de bruma...

Mova entre a lua inconstante
e a inconstantissima areia,
que todo o mundo assim creia
meu sonho morto e distante,

morto, distante, acabado,

6 vento do céu profundo!

que tudo é bom, no passado,
que nos fez sofrer, no mundo,
ao ter de ser suportado...
(Meireles, 2017, p. 346 a 347)

O poema, todo composto em redondilha maior, com rimas graves, externas, perfeitas e
toantes, e alternadas, com exce¢do da quarta estrofe, na qual as rimas s3o interpoladas, na
primeira estrofe, entoa um canto de suplica ao vento do més de agosto, conhecido
popularmente como sendo um més de adversidade e pesar. A repeti¢do de sons fricativos
alveolar, como [s] de “sopra” e “agosto” e de outras fricativas, como a labio dental, por
exemplo, em [v] de “vento” e “levanta”, remontam o som do sopro do vento. E brilhante
também o que Cecilia faz no terceiro verso da primeira estrofe: a repeticdo de fricativos
produz sons bem marcados, mas suaves, continuados, até que o vento toca a face do sujeito
lirico, nesse momento ha a reproducdo do som fricativo velar [x], em “rosto”, provocando o
ruido de um atrito, quando o vento leva o desprazer da face do sujeito lirico. Também nessa
parte encontra-se outra caracteristica dos versos cecilianos, em sua fase madura, Cecilia faz
em seus versos com que tudo produza significagdes, desde o som, a forma, pontuagdo, etc.
Isso ocorre com as rimas da primeira estrofe: “Agosto”, “rosto” e “desgosto” constituem a
sonoridade representativa dessa face descontente. Em relagdo a suplica, trés recursos sao
utilizados: a repeti¢do - “Sopra vento, sopra vento”; o uso da interjeicdo “ai” e o ponto de

exclamacao que encerra a estrofe.

O segundo conjunto de versos indica o destino que o sujeito lirico pede ao vento para
levar seu sofrimento: “as frias covas do oceano”. O mar ¢ representado, assim como nos
pontos analisados e nas significagdes de Calunga, como sepultura. E interessante, também,
perceber a rima entre “oceano” e “sobre-humano”, condizente com o mistico das dguas. Na
terceira estrofe, as imagens do mar ceciliano aproximam-se ainda mais das representagdes de

Calunga Maior, isto €, 0 mesmo mar que remove a areia, que faz as correntes de ferro virar
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poeira, faz espuma, os pensamentos € os segredos desse sujeito desfazem-se no movimento do
mar. Assim como nos pontos, o mar € simbolo de uma for¢a mistica, da vontade de resistir as
dores na terra, da morte e do sepultamento das coisas materiais e imateriais (sonhos,
pensamentos, segredos, sofrimento), levando em suas dguas ndo s6 a morte, como também a

renovagdo da vida e das energias.

Calunga grande, o mar, é representado como algo vivo, poderoso. E uma energia que
consola, alivia as peregrinagcdes, o sofrimento que se arrasta nos passos. A mesma
representacdo do mar como putrefacdo do mau e como uma forca que se impde a tudo pode
ser percebida na seguinte prece, cantada nos rituais de defumacao : “A onda leva a onda leva

”26. Qutro canto, muito

o remador /Todo o mal desses irmdos, as ondas do mar levou
elucidativo dessa visao do mar como a dissolucdo da doenca, das infelicidades, das dores e
das magias, cantado nos rituais de descarrego, esta na seguinte citagdo: “Descarrega umbanda
/ vem descarregar / descarrega umbanda, / em nome de Oxald. / Descarrega esse filho /

descarrega bem / leva pro fundo do mar, / onde nao haja ninguém”.

Em outros pontos mar e calunga sdo novamente apresentados como sindnimo quando
o sujeito cancional louva a entidade do mar: “mas hoje ¢ dia de Nossa Senhora / de nossa mae

ror or o

Iemanja / lano maré € € € € /lano mar 4 4 4 4 4/ brilham estrelas no céu / brincam peixinhos

no mar / calunga é € € € & /calungad 4444

. Nas cantigas o termo relaciona-se com a forga
que protege e livra todo o mal e com uma existéncia sobre-humana. H4 também a assimilag¢ao
entre esta palavra e as entidades das almas, fazendo deste um simbolo de uma existéncia
espectral, isto €, calunga, utilizado tanto para se referir ao cemitério quanto ao mar, esta
relacionado a uma morte material, assim como a existéncia continua que fica no plano
simbdlico e espiritual: “Calunga grande, calunga pequena / tem como dona Exu mulher™®. A
entidade Exu €, na mitologia estudada nesta pesquisa, a entidade dos caminhos, da fertilidade

e também do contato entre o plano terreno e o divino. Portanto, correlacionam-se imagens

simbolicas de mar, morte, vida e deidade, simbolos também encontrados na poesia ceciliana.

Elikia M'Bokolo (2008), apresenta também o mito bantu em que Kalunga ¢ uma longa
extensdo de agua que divide o mundo em duas cabagas. Na parte superior estd o mundo dos
vivos, representada pela cor preta e na parte inferior a “vida dos mortos”, ancestrais,

antepassados que os homens ndo temiam encontrar, representada pela cor branca. Kalunga

%6 Nao foi encontrado o registro escrito.

Disponivel em: https://www.zedolaco-seteespadas.com/pontos-de-iemanja. Acesso em: 21 de agt, 2023.
Nao foi encontrado registro escrito.
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seria, portanto, a porta que divide o mundo visivel do invisivel, representando a morte do
corpo, quando esses ja encerraram seu ciclo entre os homens, e a vida, na continuidade eterna,
onde tudo continua e para onde todos retornam. As representagdes de calunga, mesmo que
ndo sejam cultuadas como entidade, estdo diluidas na cultura brasileira, de forma que o mar
compreendido nas suas simbologias também se associam as imagens de divindade, isto &,

for¢a mistica, assim como as de continuidade, morte, vida e retorno.

Calunga, simbolo citado na autobiografia, quando a personagem autobiografica de
Cecilia utiliza e visualiza o amuleto, esta difundido nas tradi¢cdes afro-brasileiras e representa
uma percepcao mitica do mar, da morte e da vida. Esse termo foi assimilado a lingua e cultura
brasileira quando trazido pelos povos de lingua e identidade cultural bantu. Assim como
Nzambi, absoluto criador reverenciado nos terreiros de umbanda, Kalunga ¢ uma for¢a mitica
e espiritual e, em algumas regides de Angola, corresponde, em relagdo sinonimia, a Zambi,
demonstrando, portanto, o valor espiritual e divino dessa acepcdo e desse simbolo. Tal
valoragao também associa-se ao mito estudado e apresentado por M'Bokolo (2008), assim
como as acepg¢des encontradas para o vocdbulo, seja no diciondrio de quimbundo de Assis
junior no qual kalunga significa "génio da morte", "diabo", "deus da morte", "deus do
abismo", seja no dicionario de umbundu traduzido ao inglés, realizado por missionario
cristaos (TODD, 1885), no qual kalunga ¢ traduzido para hades, "lugar invisivel", e world the
spirit, "mundo dos espiritos". Também a raiz "lunga", em umbundu, conforme Nascimento
(1894), vincula-se a essas acep¢des de um ser divino, visto que a caracteristica de um ser
assim pressupde sabedoria, iluminagdo (oku-alunguka, ser inteligente). Assim, calunga ¢
simbolo de for¢a e viagem espiritual, de um ser mistico, divino ou que encaminha ao divino e
a existéncia incorpdrea, sobrenatural, sem morte, ainda que seja necessario enfrentar a morte

do corpo para isso.

A representacdo do divino também aproxima-se da natureza das aguas, conforme se
percebe nas acepcdes apresentadas € encontradas no diciondrio de umbundu, de José Pereira
do Nascimento (1894), no qual kalunga ¢ o mar, ou "expressao de adulagdo, cumprimento de
respeito”. Também no dicionario de quimbundo, de Assis junior, onde o termo designa
"grande abundancia","vastidao", (caracteristica das aguas grandes); "o cavado das aguas" (que
reforca a representacdo do elemento como um ser e que estd proximo da raiz "lunga", em

umbundu, na qual se encontram acepg¢des que podem representar a natureza bravia, indomével

das aguas - oku-lungala, "ser feroz"); "grande movimento", "dgua potavel", "agua doce"
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(condizentes com a sede infinita por uma forga restauradora e apaziguadora, encontrada tanto
nos poemas de Cecilia quanto nas musicas populares brasileiras de influxo afro); “ansia”,
“nausea” (representativas também do impulso onirico e espiritual que levam os sujeitos as
aguas e do mal-estar destes associados as imagens simbdlicas do elemento). Para mais,
kalunga como a forga espiritual tanto de vida quanto de morte, visto que conduz as almas para
outro mundo, estad proximo das acepgdes encontradas na lingua quimbundo, “restos mortais”,
“putrefacdo”, “mortandade”, (condizentes com o mar de Cecilia, onde aparecem almas
flutuando, onde também seu sofrimento e suas aliancas, “os anéis de saudade” ¢ lancado para
que se desfaca - do mesmo modo conforme visto no ponto no qual calunga maior desfaz as
correntes de ferro). Por fim, as simbologias de calunga, seja no mito, seja na lingua, estdo

vertidas nas formas como os brasileiros se relacionam com o mar, com as aguas, bem como

com a vida e, para alguns, o pos-vida.

Também no poema “Extase” o mar é simbolo dessas ideias amalgamadas, isto ¢,
morte, vida, desintegracdo, caminho entre a ndo existéncia e o tempo eterno, enfim, todas as
acepcdes encontradas em Calunga: “Deixa-te estar embalado no mar noturno / onde se apaga
e acende a salvacdo. / Deixa-te estar na exalacdo do sonho sem forma [...] Deixa-te balangar
entre a vida e a morte [...] / Deslizam os planetas, na abundancia do tempo que cai. / Nos
somos um ténue polen dos mundos” (2017, p. 272). No mar noturno, morrem € nascem
possibilidades, o tempo ¢ reinventado, abundante e ¢ possivel a reintegracdo com o cosmos na
continuidade eterna, onde ¢ possivel “estar na alma de tudo” (idem). Da mesma forma como
Calunga remove a areia e faz as correntes de ferro virar poeira, no poema, o mar desfaz tudo e
cria novamente: “Nem ¢ preciso dormir, para a imaginagdo desmanchar-se em figuras

ambiguas” (ibidem).

Estando em contato com as tradi¢des afro-brasileiras, vive-se 0 mar ndo apenas por
suas qualidades materiais, mas também por essas representagdes oniricas. O interesse de
Cecilia Meireles pela cultura popular brasileira sugerem, a partir de sua autobiografia, ter
surgido das manifestagdes vivenciadas em seu cotidiano no Rio de Janeiro, o que, por sua vez,
decorre de suas pesquisas representadas nas aquarelas de Batuque, Samba e Macumba (2019).
Dessa forma, sabendo das 4guas como um dos mais marcantes simbolos usados nos poemas
da autora, surge a hipdtese de que também seus poemas possam apresentar simetrias com a
cultura afro no que diz respeito ao simbolismo das 4guas. Apresentadas as aproximagdes entre

a autobiografia e poemas de Cecilia Meireles, no capitulo I, Das dguas de vida, morte e
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tempo: anuncios de um mar “‘que vem do horizonte”, considerando temas recorrentes em sua
poética, como a morte € o tempo e observadas as imagens africanas e afro-brasileiras que a
escritora associa a sua infancia, no presente capitulo, analisam-se poemas em Morena Pena de
Amor (2017) e Vaga musica (2017) aproximando-as com a cultura narrada e pesquisada por
ela. Contudo, antes que se avance para as andlises dos textos poéticos, apresenta-se no

proximo capitulo a experiéncia da Cecilia Meireles com o carnaval, o samba e o batuque.
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AS CORES E OS RITMOS DO “BATUQUE, SAMBA E MACUMBA” NO SECULO
XX ENTRE PESQUISA E MEMORIA AFETIVA

A pesquisa feita por Cecilia a levou para dentro de terreiros, rodas de samba, capoeira
e batuque. Esses espacos frequentados pela poeta inspiraram suas aquarelas que registram os
ritmos, as roupas e indumentarias, bem como objetos, como a figa, além da culindria
apresentada nos pequenos textos que acompanham as imagens. Para além dessa obra, essa
pesquisa também, conforme analisado no capitulo anterior, influenciou a escrita de sua
narrativa autobiografica, relatando, no cotidiano de sua personagem, a convivéncia com
africanos e afrodescendentes. Povos de Africa, como os bantos, jeje, malés, nagos, entre
outros, trazidos escravizados durante o periodo do Brasil colonial e imperial, trouxeram sua
cultura e visdo de mundo e aqui conviveram com os povos originarios da América e com
europeus. Tal convivéncia fez com que esses diferentes povos, forcados a conviverem,
trocassem entre si suas proprias culturas e essas com as dos nativos brasileiros e dos
colonizadores. Desse modo, entidades religiosas, linguas, costumes bantu, nago, jeje, etc.,
passaram por mudangas em terras brasileiras, trocando influxos, e surgiram sincretismos na

1?. E o caso da umbanda, por exemplo, que surgiu da fusdo entre as religides

cultura do Brasi
afro e dos povos originarios, além do catolicismo e kardecismo, ou ainda o candomblé,

combinagdo das praticas, crengas e visdo de mundo da Nigéria, Benin, Congo e Angola.

Cecilia pesquisou essas culturas durante o século XX, de modo que ler seu livro de
aquarelas pode provocar reacdes de duvidas, quando se percebe que, ao falar do batuque,
surgem imagens do samba. Isso ocorre, justamente, porque o ber¢o do samba € o batuque que,
durante o século XIX, com o ritmo das religides afro somadas ao Lundo e ao Maxixe, por
exemplo, originaram as primeiras escolas de samba. Assim também nasce a capoeira
brasileira, acompanhada pelo ritmo das palmas e do berimbau. Desse modo, ainda que falte
uma explicacdo no livro de Cecilia mais bem aprofundada nas diferencas entre o que ¢ samba,
batuque (religido) e capoeira, ela apresenta a origem dessas manifestagdes e o sincretismo de

diferentes praticas e culturas no Rio de Janeiro:

Que vém a ser o batuque ¢ o samba? Ambos representam, certamente, restos de
ritual primitivo. O batuque provira do ritual de adestramento masculino para as lides
de guerra [...] a coreografia consta da marcha cadenciada de um dos personagens
[...] que sustenta a musica com canticos e instrumentos acompanhados de bater de
palmas terminando num golpe de agilidade que deita por terra o companheiro
escolhido para o substituir. Do batuque derivou-se, no Brasil, a “escola de
capoeiragem” que vem a ser uma espécie de “jiu-jitsu”, de efeitos muito mais

»  Slenes, Robert. “‘Malungu, Ngoma Vem!’: Africa coberta e descoberta no Brasil”. Sdo Paulo: Revista USP,

n° 12, dez./jan./fev./ de 1991 — 1992.
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extraordinarios, na opinidao dos entendidos. Por ser uma danga de consequéncias
perigosas — podendo originar conflitos em virtudes das quedas violentissimas e até
mortais que provoca, esta o batuque, desde muito, proibido pela policia. (Meireles,
2019, p. 54 a 55)

Com essa citagdo, insere-se nesse trabalho a pesquisa de Cecilia Meireles. Mesmo
considerando o contexto socioecondmico, étnico e cultural da poeta e admitindo-se que,
apesar disso, ela se mostrou interessada em uma cultura marginalizada, ¢ preciso reconhecer
que referindo o samba e o batuque como “restos de ritual primitivo”, acompanhado de um
“certamente”, demonstra que faltou a ela o entendimento de que “certamente” nao ¢ fonte
alguma e que ndo se fala em um estudo cultural partindo de uma suposi¢do ou uma afirmagao
indubitavel que ndo possui nenhum respaldo. Também o termo primitivo utilizado nessa
citagio & problematica®® na atualidade. Ver-se-4 nesta pesquisa que, ao referir simbolos e
arquétipos, o termo “primitivo” serd utilizado, no entanto, no contexto dos instintos, das
buscas e medos primordiais na humanidade e ndo como algo rudimentar e antediluviano,

conforme utilizado em inimeros casos para se referir a cultura negra.

Ademais, referir a capoeira como uma “espécie de jiu-jitsu” € reducionista e também
nada deslindado, contudo deve-se considerar as valorizagdes simbolicas, as poucas pesquisas
interessadas pelas manifestagdes e origens das culturas afro e o cendrio historico-social que
constituem a identidade e o imaginario da autora. Por fim ndo ha uma explicagdao de que,
embora samba e capoeira brasileira tenham influéncias do batuque, sao manifestagdes
diferentes, bem como estd malvista a questdo de que a repressdo da capoeira e do batuque
deve-se ao perigo que ofereciam e ndo uma repressao institucional da cultura afro que podia,
por exemplo, prender pessoas por “crime de feiticaria”, “crime de vadiagem”, etc. Embora se
respeite a intengdo de Cecilia em estudar essas tradi¢cdes, bem como as passagens do livro em
que ela demonstra admiracdo e respeito, além de ler sua obra considerando os discursos e a

visdo de mundo hegemonica contemporaneas a ela, nenhuma pesquisa escrita na atualidade

poderé deixar de observar os ecos da descriminagdao que percorrem a obra.

Além disso, considerando o crescimento urbano do Rio de Janeiro durante a segunda
metade do século XIX, o fato de concentrar nesse territorio muitas familias burguesas e o

grande numero de pessoas africanas e afro-brasileiras escravizadas, libertas e livres, surge

3 Somado ao termo “primitivo” estio outras expressdes que reforcam o preconceito dominador da época,

como ocorre quando, ao referir-se ao carnaval, Cecilia Meireles utiliza termos como “licencioso e
grosseiro”, ou que pode apresentar “digamos mesmo, disting@o artistica espantosa” (Meireles, 2019, p. 64).
Nessa citagdo, o tom concessivo e surpreendente a0 mencionar essa arte reforca o teor preconceituoso da
utilizacdo do termo “primitivo”. Nesta mesma pagina também Cecilia faz uma disting@o entre os negros e as
pessoas (brancas) que estranham o carnaval, estas ultimas sdo citados como pessoas “civilizadas”.
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durante esse periodo, métodos institucionalizados para controlar e inibir manifestacdes como
a capoeira, o samba, o batuque, umbanda, enfim, toda a cultura que ndo fosse aceita pela

hegemonia politica, social e racial organizadas pelas esferas de poder.

Assim, também, surgem os morros e as periferias’’. Em algumas passagens da
autobiografia, Cecilia retrata como era o Rio de Janeiro durante o século XX e a visdo que se
tinha dos morros, além da marginalizagdo, segregacao social e urbana, cenario social que ela
testemunhou desde a infancia e que aparece ficcionalizado em sua autobiografia: “Quem me
leva a passear do outro lado do morro? Mas Dentinho de Arroz dizia: “Eu ndo sou. Do outro
lado do morro. . . — xi! moram os ladrdes.” Maria Maruca prometia: “Deixa estar, que um dia
te levo.” Ajuntava, porém: “Mas tens que ir com o calcanhar para a frente”” (Meireles, 1983,
p.73, grifo da autora). Outra manobra de persegui¢do ocorrida durante esse periodo ¢ a lei
criada dois anos apos a aboli¢do da escravatura, em 1890, que condenava a prisdo por “crime
de vadiagem” aqueles que ndo tivessem um vinculo profissional. Nao ¢ dificil imaginar que
essa lei recaia sobretudo na populag¢do negra®. Virginia Rodrigues, em seu samba, repercute o
preconceito contra a cultura afro-brasileira, ao mesmo tempo, em que tematiza as influéncias
dessas mesmas nas manifestagdes culturais do Brasil: “Crioulo cantando samba era coisa feia
/ esse nego ¢ vagabundo / joga ele na cadeia / hoje branco ta no samba / como ver como € que
fica / todo mundo bate palmas / quando ele toca cuica”. Por sua vez, nas letras dos pontos,
cantigas e sambas conta-se sobre essa historia, para perceber-se que, a despeito de toda
tentativa, enquanto a lazeira ainda se alimenta no intimo de todo preconceituoso, o batuque, o

samba, a capoeira, umbanda, o negro, enfim, vive.

Obviamente essa politica segregadora e repressiva estende-se por todo o territdrio
brasileiro e alarga-se na historia e até os dias atuais. Casas de santo sdo depredadas, pessoas
sdo assassinadas por crimes motivados pelo o0dio racial; outras tantas ceifadas por preconceito
que diz “primeiro atire e depois pergunte”’; nas periferias do Brasil inteiro estdo a maioria da
populagdo afrodescendente, pessoas ndo conseguem empregos devido ao preconceito com sua

cor; o samba ¢ pouco compreendido e respeitado, mesmo pelos que dizem ser essa a raiz da

31 Neder, Gizlene. Cidade, Identidade e Exclusdo Social. Rio de Janeiro: Revista Tempo, Departamento de

Historia da UFF, Ed. Relumé-Dumara, vol. 02, n° 03, junho de 1997.

Neto, Lira. Uma historia do samba. As origens. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2017.

Rodrigues, Virginia. “Va cuidar de sua vida”. Disponivel em:
https://www.letrasmania.com/letras/letras_de canciones_virginia_rodrigues 150159 letras mama kalunga
231101 letras va cuidar de sua vida 1977194.html. Acesso em 19 de agt, 2023.
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musica brasileira, “t4 chovendo de gente que fala de samba e ndo sabe o que diz™*; e mais

uma infinidade de injusti¢as geradas no Brasil colonial e nutrida durante o Brasil imperial até

a atualidade da historia republicana brasileira.

A representacdo das baianas no livro de aquarelas torna-se uma importante
representacdo, pela importancia que estas tiveram para a formacdo do samba no Rio de
Janeiro, ja& que essas festas aconteciam nos terreiros € nas casas das “tias”, muitas vindas da
Bahia, dai o lindo significado e valor que a tradicional “ala das baianas” tem no carnaval
(Neto, 2017). Por sua vez, o samba encontrado na autobiografia de Cecilia Meireles, “Batuque
na cozinha”, composta por jodo da Baiana®, vem acompanhado de uma observa¢do muito
pertinente a esse momento da escrita. Dentinho de Arroz, personagem impar para essa
pesquisa, visto que ¢ a personifica¢do da afetividade de Cecilia pela cultura africana e citada
tanto em Olhinhos de Gato (1983), quanto em Batuque, samba e macumba (2019), a0 mesmo
tempo que canta o samba diz: “Negrada suja.” (Meireles, 1983, p. 98). E a imposi¢do cultural
dos colonizadores, a manuten¢do da persegui¢ao ¢ do preconceito que fizeram com o que o
negro por muito tempo tivesse que se esconder para viverem suas culturas, ou, como uma
forma de se aceitarem, de sentirem-se inclusos e respeitados, afastarem-se dessas tradigoes.
Nesse sentido, soma-se a outros artistas brasileiros, afrodescendentes, como, por exemplo,
Luis Gama e Solano Trindade, e brancos, a importancia dessa pesquisa e arte composta por
Cecilia Meireles. Também nessa mesma pagina esté registrado o objeto de pesquisa e a arte
que inspira o livro de aquarelas, o samba nos morros do Rio de Janeiro: “Do outro lado do

morro, a batucada continuava” (idem).

No caso de Dentinho de Arroz, essa e outras passagens revelam o conflito em que essa
personagem vivia, reproduzindo o preconceito dos brancos por um lado e, por outro,
pertencendo a essas manifestacdes. Sobre isso, também Virginia Rodrigues, em seu samba, ao
refletir sobre a pratica da capoeira, luta que, no Brasil, em razdo da repressdo, foi
misturando-se com o samba e o batuque e ganhou também os ritmos da danga, lamenta que
muitos negros tenham se afastado de suas tradigdes devido a imposicao cultural dos brancos:

“Nego jogando pernada / mesmo jogando rasteira / todo mundo condenava / uma simples

3 Araglo, Jorge. “Moleque atrevido”. Disponivel em: https://www.letras.mus.br/jorge-aragao/70488/. Acesso

em 19 de agt, 2023.

De acordo com Lira Neto (2017), o nascimento do samba no Rio de Janeiro tem como nomes
representativos, pois lutaram pelo samba e compuseram suas musicas que viriam influenciar varias geragdes:
Jodo da Baiana, Sinh6 e Donga.
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brincadeira / ¢ o nego deixou de tudo / acreditou na besteira / hoje s6 tem gente branca na

escola de capoeira™®.

Portanto, em Batuque, samba e macumba (2019) ha o registro do samba e do batuque
no Rio de Janeiro quando estes surgiam nas cidades fluminenses, de modo que, até os dias
atuais, vé-se a importancia do batuque para o samba e muitas referéncias nas letras de
musicas, como ocorrem nas cangdes de artistas como Clara Nunes, Dorival Caymmi,
Martinho da Vila, Maria Bethania, Tereza Cristina, Zeca Pagodinho, Alcione, e em muitos
outros. Alguns desses artistas surgirdo nessa pesquisa, nos capitulos destinados a Vaga Musica
e Morena Pena de Amor, quando os poemas de Cecilia Meireles forem aproximados das
simbologias nas cangdes populares brasileiras de influxos afros. Também, nesse livro, estdo os
primeiros anos do carnaval no Rio de Janeiro, a formagao das escolas de samba e as rodas de
capoeira. Portanto, ainda que ndo haja uma clara distingdo entre as diferencas dessas
manifestagdes culturais, aparece na obra de Cecilia como essas artes conviviam nos terreiros,
nas casas, nas rodas e no carnaval. Cecilia Meireles registra em um de seus desenhos®’ o
carnaval descendo do morro com sua alegria, fantasias e dangas, o corddo, as bandeiras e as

baianas. Na autobiografia também ha referéncia sobre os primoérdios do carnaval do Rio:

Mas do alto do morro brotava um grupo muito maior. Os garotos gritavam e
pulavam. Até os cachorros e os gatos vinham ver. Gente de cara pintada, com
guarda-chuvas quebrados, agitando ventarolas de papeldo, arrastavam calcas grandes
demais, que a cada instante arregacavam, e abanavam, com a danga, os molambos
dos paletos vestidos pelo avesso. Sacudiam chocalhos, tamborilavam em latas,
cantavam com voz esborrachada, e dangavam de pés espalhados. Arrastavam
consigo um companheiro metido numa roupa de urso. (Meireles, 1983, p. 124)

Em relacdo a Batuque, samba e macumba (2019), Cecilia faz também a referéncia ao
chao do terreiro, o pé do samba carioca®®, onde, dos corddes, nasceram as escolas de samba,
na antiga Praca Onze, atual Lago do Estéacio, lugar homenageado por Martin'alia na cangao
“P¢ do meu samba”, conforme ¢ apresentado na seguinte citagcdo: “Mas no carnaval, no reduto
da Praga Onze, dancam-no interminavelmente, e como a indole do negro no Brasil ¢ boa e
conciliadora, os golpes que usam sdo apenas esbocados [...] e o brinquedo continua. Porque a
isto se chama, na linguagem deles - “o brinquedo™**(Meireles, 2019, p. 56). Também na

autobiografia Cecilia dedica passagens para descrever o carnaval. Entre essas descricdes a

6 Rodrigues, Virginia. “Va cuidar de sua vida”. Disponivel em:

https://www.letrasmania.com/letras/letras_de canciones_virginia rodrigues 150159 letras mama kalunga
231101 letras va cuidar de sua vida 1977194.html. Acesso em: 22 de agt, 2023.

Batuque, samba e macumba (Meireles, 2019, p. 53). Anexo A

Mart'nalia. “Pé do meu samba”. Disponivel em: https://www.letras.mus.br/martalia/391942/. Acesso em: 22
de agt, 2023.

Essa brincadeira também foi referida no samba ja citado®, de Virginia Rodrigues, " Va cuidar de sua vida”.
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autora inclui, nas primeiras viagens oniricas de sua personagem, a musica, como a toada das

aguas, e entre os sons que lhe provocam o devaneio, o ritmo dos pandeiros:

Mas, na verdade, todos os sons possuem essa secreta propriedade de a transportarem
por profundas viagens: a voz do galo... — o canario cantando — o sussurro da agua
no chdo — o quase silencioso ciciar dos insetos — o bater dos reldgios e dos sinos
— a gaita do doceiro, estridente e inabil — a cometa de chifre do aguadeiro — as
campainhas dos cavalos — os pandeiros de Carnaval — as cordas da guitarra: dlen,
dlon, fll (Meireles, 1983, p.161 a 162)

Desse modo, vé-se a interacdo da autora com a cultura afro-brasileira no contexto do
Rio de Janeiro do século XX e que também atribui as suas memorias da infancia recriadas na
autobiografia. Destaca-se, a partir daqui, as referéncias aos terreiros religiosos, visto que estes
apresentam cosmogonias ¢ visdes de mundo que se nutrem em mitologias africanas e que sdo

as fontes dos simbolos que serdo analisados nos poemas.

A proposta do Modernismo brasileiro de inserir na literatura corpos de um Brasil
profundo reverbera em Olhinhos de gato (1983) e Batuque, samba e macumba (2019), tanto
na tematica das obras quanto na referéncia a Jorge de Lima e Manuel Bandeira no livro de
aquarelas. Cecilia, ao citar as oferendas e pedidos feitos pelos filhos de santos as entidades,
para que estas auxiliem também nas questdes praticas e indispensaveis da vida, como o
sustento financeiro e auxilio nas relacdes, refere o poema de Jorge de Lima,“Diabo

brasileiro”*

. Isso faz com que essas obras da poeta insiram-se também em um recorte
temporal e literario do qual a poeta fez parte e que ndo costuma ser tdo estudado em suas
literaturas, dado as temadticas universais em seus poemas, como a procura do “eu no mundo”,
mas que aparece também, em termos da valorizacdo histdrica e cultural do Brasil, no livro
“Romanceiro da Inconfidéncia”. Contudo, tanto em Jorge de Lima quanto em Cecilia,
referindo Exu como diabo, sugere-se a atitude demonizadora em relagdo a essa entidade, visto
que "nos primeiros contatos de missionarios cristios com os iorubas na Africa, Exu foi

grosseiramente identificado pelos europeus como diabo e ele carrega esse fardo até os dias de

hoje" (Prandi, 2001, p.21).

Também, a mencdo ao poema “Macumba de Pai Zuzé”, de Manuel Bandeira, acerca
Cecilia dessa proposta modernista. O poema de Bandeira, que tematiza os feiticos feitos pelos
negros no suburbio do Rio de Janeiro para vingar-se dos abusos dos brancos nos bairros
aristocratas da cidade, estd acompanhado da referéncia as religides afro, que faz com que

Cecilia se questione sobre a realidade no mundo, ndo descartando a ‘verdade’ que pode haver

9 (Meireles, 2019, p. 84).
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nessas praticas: “O que hd de verdade na macumba ndo sei. Ha tantas coisas mal estudadas
nesse mundo! [...] As forcas hipnoticas, a sugestdo, todo esse mundo do espirito € ainda um
enigma para os mais sabios dentre os cientistas” (Meireles, 2019, p.88). Tal citagao elucida
como a pesquisa sobre essas tradigdes pode ter provocado na poeta o olhar contemplativo para
os mistérios do mundo e da vida, caracteristica que marca o imaginario ceciliano, na descida a
intimidade subjetiva e irracional da existéncia. Também em outra passagem do livro a poeta
parece considerar ‘uma verdade’ nessas manifestagcoes religiosas: “Veem-se brancos falando
lingua de preto, com esgares, contor¢des e passos de danca impossiveis de executar em
condicées normais” (Meireles, 2019, p. 82, grifo meu. Anexo B). No entanto, ndo se trata em
defender, sem nenhum embasamento ¢ com todas as informagdes biograficas sobre a poeta
apontando outra dire¢do, uma possivel crenga nessas praticas, mas sim uma experiéncia que
infunde nela a perspectiva mistica do tempo e da existéncia que ndo seja, pura e diretamente,

eurocéntrica e/ou hinduista.

Nas religidoes de matriz afro, a utilizagdo de objetos e amuletos sagrados sao
indispensaveis para os adeptos dessa liturgia. Alguns desses simbolos sdo referidos no livro
de aquarelas, na autobiografia e alguns destes, como os buzios, as conchas e ancoras, na
poesia da modernista brasileira. Entre esses amuletos, estdo as guias, usadas no pescoco, ou
segurancas, que podem ser colares, pulseiras ou tornozeleiras. Vé-se na seguinte citagao a
alusdo a esses objetos, conhecidos por Cecilia: “ndo ostentam mais que seus colares de
micangas ou sementes, [...] além da indispenséavel “figa” - que sdo, mais do que enfeites, os
seus fetiches, as suas “guias de santo”, enfim, a sua prote¢ao contra as ruindades deste mundo
e do outro [...] sinal distintivo da filiagdo magica” (Meireles, 2019, p. 24. Anexos C e D).
Também o narrador Olhinhos de Gato (1983) comenta esses simbolos: “e traz ao pescogo,
além do colarzinho vermelho, um fio de linha, que se esconde por dentro da roupa, e onde ha
breves amarrados, oragdes medidas de santos, sementes, pas, — que vencem todas as
surpresas do Mal” (Meireles, 1983, p. 20 a 21). Em relacdo a figa, simbolo também
encontrado em outras esferas culturais, como na Grécia, mas que no Brasil esta intensamente
associado as tradi¢des afro, também na autobiografia ¢ citada, desta vez como um amuleto
utilizado pela personagem Olhinhos de Gato, que reconstroi a infancia de Cecilia Meireles:
“Tem um colarzinho de ouro! Me mostra. Que bonito! Tem calunga, tem figuinha, tem cruz,

tem coragao, quem te deu tudo isso, hein, pequena?” (Meireles, 1983, p. 152 a 153).
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Essas e outras passagens, como no fragmento, apresentado no capitulo anterior, em
que Olhinhos de Gato ¢ levada a um lugar parecido com um congd, onde passam pelo pescogo
da menina um colar com simbolos da liturgia africana*, enquanto Dentinho de Arroz
permanece ‘“sempre ajoelhada”, denotam uma proximidade ainda mais ativa com esses
simbolismos misticos e miticos. Outros objetos também sao testemunhados por Cecilia em
sua pesquisa sobre essas tradigdes, dentre eles a figa, ja mencionada, e outros encontrados no
imaginario das dguas: “uma argola como as de chaves — para se trazer a cintura, na qual estdo
enfiados inimeros talismas: figa, roma, cruz, signo de salomdo, ancora, peixe, carneiro,
coragdo, pinha, galo, pombo [...] com virtudes especiais que encerram toda uma sabedoria

magica, infelizmente quase perdida” (Meireles, 2019, p.36. Anexo E).

Nessa citagdo, além da estima da poeta pela conservag¢do dessa cultura, evidenciada
pelo lamento por algumas tradi¢cdes perdidas, marcado pelo uso do vocabulo “infelizmente”,
estdo alguns simbolos importantes para essa pesquisa, como a ancora € o peixe, que dizem
respeito ao elemento material fundamental na poética ceciliana. Além disso, em relagcdo ao
mar, Cecilia foi apresentada a entidade das grandes aguas e registrou, em Batuque, samba e
macumba (2019), Iemanja, grande mae da humanidade que deu vida a tantos outros orixas da
mitologia cosmopolita cultuada nos terreiros: “Assimilaram, pelo mesmo processo, os deuses
dos caboclos com que foram postos em contato, e disso resulta possuirem certos santos até
trés nomes, como Virgem Maria, que ¢ Ilemanja e Mae-d'agua, o que ndo desvirtua, alias,
aquela que a igreja chama também de Stela Maris” (Meireles, 2019, p. 68, grifo da autora).
Junto ao fragmento destacado, vé-se o desacerto de Cecilia em relagdo ao candomblé, religido
onde se cultua diretamente os orixas, ¢ Umbanda, religido estritamente brasileira onde os
orixds manifestam-se somente através de suas falanges, caboclos do mar, das matas, do fogo,

pretos velhos, povo das almas, etc.:

A macumba é uma cerimonia magica, onde se procura praticar o mal ou o bem. Num
dos casos é o canjeré®”, noutra candomblé. O local em que se desenvolve, dentro ou
fora de casa, chama-se igualmente terreiro ou umbanda. O sacerdote ou sacerdotisa
vem a ser o pai ou mae de santo. Ao terreiro estd anexo um santuario que se chama
canzol, dentro do qual se encontram os apetrechos ¢ insignias do ritual, bem como
imagens de santos, de aparéncia catélica, que tem sempre dois nomes: o do

1 (Meireles, 1983, p.83).

# Surge desse fragmento um intertexto com os pontos ¢ a mitologia da umbanda. As baianas registradas por
Cecilia, assim como os pretos velhos na autobiografia, com sua “voz escura e calma, resmungando —
dolente, quebrada, triste, triste” (Meireles, 1983, p. 66), aparecem como entidades na umbanda. Um dos
pontos a “baiana feiticeira, baiana de terreira” (ponto) canta: “A Baiana Chegou da Bahia e todo mundo
comeu vatapa / Vamos defuma, tem acarajé / Comida de santo quem € que ndo qué? / Para fazer canjeré so6 a
baiana ¢ quem sabe fazer / Tem... Tem pemba / Tem... Tem Gira”. Ponto disponivel em:
https://www.letras.mus.br/estado-alterado/1017915/. Acesso em: 22 de agt. 2023.
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catolicismo e o seu correspondente na umbanda. Explica-se isso por terem os negros
assimilado a catequese por um processo de comparagao. (Meireles, 2019, p. 68).

Outro desacerto encontrado nessa citagdo ¢ o entendimento de que uma cerimonia seja
dedicada ao mal e outra ao bem. Alids, canjeré ¢ o nome dado a feiticaria, palavra que
também ficou mal conhecida, diante da demonizagdo das religides afro, das imposi¢des dos
brancos que criaram, por exemplo, punicao para o “crime de feiticaria”. Na verdade, antes de
ser grosseiramente interpretada, feitico ¢ manipular energias, ¢ fazer magia e pode ser tanto
bom quanto mau. Na verdade, tanto o mal quanto o bem pode ser feito em qualquer uma
dessas reunides, com excecao de alguns centros de umbanda, que ndo € o terreiro, mas sim a
religido, isso porque a “umbanda pura”, ou “umbanda branca”, uma espécie de
ocidentalizacdo maior da religido, ndo trabalha com Exu, por exemplo, somente com as
entidades que sdo “mais evoluidas”, isto é, pretos velhos, Cosme e Damido, caboclos.
Contudo, isso ¢ fruto da visdo de mundo do ocidente, em que mal e bem sdo antagonicos e
onde se acredita que Exu representa o Diabo, o mal. Esquecem, por exemplo, que os pretos
velhos sdo 6timos feiticeiros e que podem sim fazer magias que nao seriam consideradas, na
perspectiva judaica cristd, boas ou, na perspectiva kardecista, ‘evoluidas”. Aliés, essa relagao

de bem e mal e o Exu visto, erroneamente, como diabo se encontra no seguinte fragmento:

Oxala ¢ o nome de Deus, (provavelmente uma deturpagido de Ald, por parte
das tribos vizinhas da Africa mugulmana); Exu é o diabo. O negro presta
homenagem aos dois, antes das cerimonias, pois seria desastroso que o
demonio, aborrecido com a desatencdo, prejudicasse os trabalhos que estdo
sendo oferecidos ou patrocinados por algum santo. E ndo se estranhe essa
prudéncia (Meireles, 2019, 74)

Além da leitura errada que se faz da entidade ja referida, Cecilia também parece partir

de uma suposi¢do, marcada pela palavra “provavelmente”, sem nenhum tipo de argumento ou
fonte, mesmo qualquer nota explicativa, quando apresenta Oxald, uma das entidades mais
velhas e importantes na mitologia Ioruba, como uma assimila¢do de Al4. Contudo, em relagao
a Exu, a poeta nao demonstra qualquer tipo de aversao a essa figura tdo demonizada e pode
ser que essa apresentacdo nao seja um equivoco por parte dela, mas exatamente o que tenha
escutado. Essa perspectiva catolica foi vastamente difundida, mesmo entre os praticantes
dessa liturgia, disso se explica a tal “umbanda branca” que acredita ser mais adequada as
evolugdes espirituais e morais. Esquecem que Exu é movimento, libido, fertilidade e que sem
eles ndo se faz nada, pois trabalham na comunicagdo entre os homens e seus orixas. Assim
como nao consideram que as energias sdo feitas de polaridade: o de cima e o de baixo, o claro

I

e 0 escuro, a esquerda (povo de rua) e a direita, o bem e o mal®. Os proprios orixds possuem

# Prandi, Reginaldo. “Mitologia dos orixas” (2001).
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essa dualidade, Oxum, por exemplo, considerada uma santa, Nossa Senhora Aparecida, entre

outras, fez com que Oba arrancasse a propria orelha e servisse a Xang0, somente porque
sentia ciimes*. A ideia de pecado, bom e mal, certo e errado ¢ herdada da visdo de mundo
cristd. Portanto, talvez, ndo tenha sido apenas um desentendimento de Meireles, mas uma
informag¢do malvista. Impossivel saber, contudo, visto que em Batuque samba e macumba nao
fica muito claro se a autora visitou terreiros de umbanda ou candomblé, visto que, neste

ultimo, essas polarizagdes, se ocorrem, sao muito mais atenuadas.

Por fim, outro desentendimento de Cecilia, natural em sua época, ¢ a percepcao de
que esse sincretismo ocorreu por um processo de comparacgao € nao, pelo que realmente foi, a
imposicao da fé catolica, e, da segunda metade do século XX a atualidade, das crencas
evangélicas. Ocorre que, embora aparecam alguns desacertos, seja por uma falta de
entendimento da autora, seja pelas informagdes que chegavam até ela, ficam nitidos o
interesse nessa imersdao que fez e como esses contatos suscitaram nela admiragao, curiosidade
e influéncia na escrita de sua autobiografia. Dentre as imagens simbolicas e miticas
aproximadas aos poemas de Cecilia Meireles neste trabalho, estd Iemanja, entidade que sera
vista, sobretudo, no capitulo destinado a Morena Pena de Amor (2017). Tal entidade e seus
simbolos, como, por exemplo, a estrela-do-mar, os blzios e rosas brancas, também sao
apresentados a Cecilia, e registrados em Batuque, samba e macumba: “No canzol estdo, pois,
0s santos com os seus emblemas: Xangd, Ogum, Oxosse, com fitas vermelhas, machados,
espadas, flechas, etc. [...] Iemanja, por exemplo, tem como emblema as rosas brancas,

estrela-do-mar, buzios” (Meireles, 2019, p. 70).

Em relacdo aos buzios, objeto pelo qual se comunica com o divino, muito
representativo do elemento natural que nutrird as imagens poéticas de Cecilia Meireles,
encontram-se novamente mencionados no livro: “Dispde o canzol de uma quantidade de
buzios redondos, que tem o nome de songororo, destinados a tirar a sorte, por ocasido da
abertura das cerimodnias, consultando as entidades superiores sobre a possibilidade de sua
realizacdo” (Meireles, 2019, p. 74, grifo da autora). Dentro das simbologias analisadas nos
poemas, estdo as dguas como comunicagao, isto €, como uma relagdo de intimidade com o
irracional, os instintos que levam os sujeitos as fontes primordiais, criadoras, e para onde se

pode retornar, eufemizando a morte no ciclo continuo e eterno. Os blzios, por sua vez, sdo

“ TIdem.
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objetos pelos quais se estabelece a comunicagdo com os orixds, com as forcas eternas e com a

criacdo de tudo, com eles se estabelece uma relagdo de proximidade com o divino.

Além disso, cumprem também os buzios outras func¢des, como, por exemplo,
sobretudo quando associado a Obaluaé, ndo deixar que espiritos perdidos e desencarnados
possam prejudicar, causar mal aos vivos. Seja como for, possuem a importancia de ajudar na
relagdo entre esse mundo € o mundo mistico, invisivel. De alguma forma, ¢ um simbolo que
marcou o imaginario de Cecilia, visto que estd também em sua autobiografia, presentes em

uma cena que parece se tratar da visita de Olhinhos de Gato a um canzol, ou conga:

Caixas com pinturas lustrosas de mogas muito rosadas, despindo mantos verdes e
vermelhos... Tantas coisas de prata ... E conchas. E buzios... A mocinha dava uma
volta na chave. “Estd achando bonito?” e tirava 14 de dentro o buzio grande, e
botava-o no ouvido da menina. “Esta ouvindo? E o mar ... Esta-se ouvindo daqui o
mar...” E a menina fechava os olhos e sorria. Tao bom! E via de perto as caixas com
figuras luminosas. Passava o dedo devagarinho pela extraordinaria pedra azul ...
Abanavam-na com o leque de principes ... A mocinha tornava a dar a volta a chave:
“Gostou? E bonito?”” A porta de vidro fechava-se. (Meireles, 1983, p. 102 a 103)

Igualmente, como j& mencionado, aparece esse simbolo na carta a Cortes-Rodrigues,
em 1946, “E maravilhoso conversar-se por cima do mar. Como dois biizios”. Em “Sereia”,
poema publicado em Viagem, esse objeto aparece junto a entidade mitica, ao canto, a morte €
ao encantamento, simbolos que estdo relacionados, também, a Iemanja: “Nem ar nem onda
corrente / possuem suspiro igual, / nem os blizios nem as violas, / ai! / nem as violas nem os
buzios” (Meireles, 2017, p. 296). No mesmo livro, no poema “Onda”, préximo a outro
simbolo relacionado, entre outras representagdes, a Iemanjd, estdo as rosas, que, conforme
citado, foi referido por Cecilia. Nesse poema o buzio também esta vinculado a comunicagao,
assim como ocorre nos outros textos destacados, visto que os buzios e conchas estdo
acompanhados de expressdes que remetem a conversa, som, ouvidos e, neste caso, labios:
“Pus o meu labio indeciso / na concha verde e espumosa / modelada ao vento liso: / tinha
frescura de rosa, / aroma de viagem clara / e um som de prata gloriosa” (Meireles, 2017, p.
316). Por fim, esta também referido em Vaga musica, no poema “Mar em redor”: “Meus
ouvidos estdo como as conchas sonoras: / musica perdida no meu pensamento, / na espuma da

vida, na areia das horas” (Meireles, 2017, p. 343)

Dentro dos terreiros, nos rituais religiosos, os tambores ou atabaques desempenham
grande importancia na aproximagao entre os individuos e suas entidades. A partir do som, dos
varios ritmos repercutidos, os ogds ou tamborzeiros sintonizam as energias das entidades,

comunicam-se com elas, com suas frequéncias vibratorias, harmonizando a energias dos fiéis
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a energias delas, o que, quando seres espirituais julgam propicio ou necessario, culmina na
incorporagdo, o ato meditnico em que os filhos de santo tem seu corpo € mente controlados,
em transe. Em Olhinhos de Gato (1983), conforme apresentado no capitulo anterior, Cecilia
registra essa pratica. Igualmente, em Batuque, samba e macumba, dessa vez com a

observagao da poeta, essa pratica ¢ testemunhada:

Quer se trate de um canjeré ou de um candomblé, entram sempre em cena o0s
atabaques, que sdo grandes tambores feitos de um tronco cavado, a boca do qual se
estica uma pele de pergaminho®. O ritmo tem de ser perfeito para, para o santo (ou o
ser representante) baixar e entrar em conversagdo com os homens. Por isso, noites a
fio, quem mora pela proximidade de um morro pobre, no Rio de Janeiro, pode ouvir
quitibum quitibum dos tambores percutidos horas e horas, no treino paciente dos
macumbeiros preparando suas sessdes magicas ¢ suas festas. (Meireles, 2019, p. 78,
grifo da autora)

Percebe-se na citagdo anterior a semelhanga com a autobiografia, quando a menina
Olhinhos de Gato, a avo Boquinha de Doce, assim como as empregadas na casa Maria
Maruca e Dentinho de Arroz, escutam ao longe o toque continuado, vindo dos morros e
reconhecem que se trata de uma terreira ou batuque. Dessa forma, vé-se que a visita aos
centros e terreiros, feita por Cecilia, quando de suas pesquisas, influenciou a escrita da
narrativa. Também, nessa mesma pagina, Cecilia Meireles demonstra conhecimento
aprendido sobre uma das importancias das dguas nessa religido, desfazer as demandas, abluir
os males, limpar espiritualmente os fiéis: “As festas sdo geralmente em honra aos santos,
principalmente S. Sebastido*, a Virgem*’ e aos “Dois-dois” que representam S. Cosme e S.
Damido. Também podem ser realizadas na passagem da primavera, em pleno mato, préximo a
um rio, como ritual de purificagdo” (Meireles, 2019, p. 78). Conforme apresentado nos
capitulos seguintes, o simbolismo das &4guas e as ideias de higienizagdo metafisica,
purificagdo, surge também nas poesias de Cecilia Meireles, quando seus sujeitos liricos
entregam-se as aguas para que essas possam desfazer seus sonhos, afogar as magoas.
Ademais, quando Cecilia menciona na autobiografia e no livro de aquarelas que esse som
vinha dos morros, ela depde sobre a marginalizacao social dessas pessoas e, da mesma forma,
ao referir os terreiros e a religido, encontra-se o testemunho do tempo em que os negros
precisavam se esconder para cultuar a sua fé, motivo pelo qual muitos eram presos e casas de
santo destruidas e interditadas: “Preparam um sitio bem escondido da policia, rogam-no, isto
¢, limpam-no de plantas e ervas, enfeitam-nos com bandeiras de papel, lanternas, flores e ai se

retinem, com seus tambores e trajos litirgicos” (Meireles, 2019, p.80).

4 Couro.

Oxossi.
Iemanja.
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Um documentario sobre mae Stella de Oxossi, no centro religioso de candomblé Cruz

Santa do I1¢ Ase opo Afonjae, criado por Mde Aninha na Bahia, também frequentado por
autores modernistas, como Jorge Amado, fala também sobre a resisténcia desse centro que
precisou contar com a sabedoria das labas para manté-lo longe das invasdes policiais, da
violéncia que calava os atabaques, na época, o nome “candomblé” bastava para provocar
medo e aversdo nas pessoas. Também Virginia Rodrigues em seu samba canta sobre esse
preconceito registrado por Cecilia, satirizando criticamente a assimila¢ao dessa cultura pelos
brancos: “Nego falava de umbanda / branco ficava cabreiro / fica longe desse nego / esse nego
¢ feiticeiros / hoje nego vai a missa / e chega sempre primeiro / o branco vai pra macumba / e
ja € baba de terreiro”.

Além dos tambores também ha nessas praticas religiosas os pontos, cantigas que,
antes, eram transmitidas apenas oralmente, cantados nas rodas e que ndo apenas auxiliam nas
incorporacdes € na sintonia com a frequéncia vibratéria das entidades, como também cantam
as historias dessas entidades, ensinam visdes de mundo e alguns rituais, confortam os fiéis,
funcionam como oragdo € como um modo de acessar a dimensao mistica e sagrada do mundo.
Alguns desses pontos sdo analisados de forma a aproxima-los das imagens simbolicas nos
poemas de Vaga Musica e Morena Pena de Amor e sdao mencionados tanto em Olhinhos de
Gato (1983), conforme apresentado no capitulo anterior, quanto em Batuque, samba e
macumba: “Cada santo tem, ademais dos multiplos emblemas de que ja falamos, uma
determinada musica e um desenho cabalistico, que servem de ponto de invocagao.
Chamam-se mesmo ponto. Desenhado e tocado, esse ponto promove a manifestagdo”
(Meireles, 2019, p. 72).

Por fim, existem entre o livro de aquarelas e a autobiografia de Cecilia Meireles
muitas aproximagoes, tanto nas referéncias as culturas afro-brasileiras quanto na mencao a
Pedrina, Dentinho de Arroz, ama de Cecilia, que reflete a afetividade da escritora, visto que a
pesquisa foi feita antes da escrita da narrativa e ja& demonstrava uma lembranca carinhosa que
fica mais elucidada em Olhinhos de Gato (1983). Nas tultimas paginas do livro encontra-se a
alusdo a infancia como um relato que expressa essa afetividade de Cecilia por essas
manifestagdes culturais. Afetividade que a autora dedica a lembranga de sua pajem. Embora
seja visto na citacdo seguinte termos que possam e devem ser criticados, ndo sem considerar o
contexto de sua escrita, também vé-se o testemunho da poeta que, assumidamente, frequentou
esses terreiros e que, a partir dessa experiéncia, sente-se conduzida as memorias de sua

infancia, provocando nela certo fascinio, admiracdo e na qual pode-se perceber que, embora a
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poeta manifeste em certos momentos sua credulidade na fé catélica e adesdo ao hinduismo,

nao desacredita da liturgia afro-brasileira:

Se a macumba como maia negra infunde esse respeito terrivel que ndo s6 ndo
experimentaram os que ndo tiveram ocasido de a frequentar, de sentir o ritmo surdo e
implacavel dos tambores — quitibum, bum, quitibum, bum — na noite negra, com
canticos de um tragico inenarravel [...] a macumba em seu aspecto festivo
(atenuados esses caracteres sombrios) tem uma dogura selvagem, ¢ certo, mas que
deixa na alma dos brancos, pelo menos na daqueles que foram acalentados por uma
mae negra e dormiram ao som dos tambores longinquos, um encantamento
profundo, de onde se exala o torpor misterioso, e a incrivel atragdo da selva africana
[...] tdo auténtico quanto a agua dos rios, os troncos das arvores ¢ as feras (Meireles,
2019, p.90, grifo da autora)

Na autobiografia, as alusdes as feitigarias encontradas nas ruas, aos ritmos forte dos
tambores, ao samba e as roupas e indumentarias das mulheres negras, que se assemelham as
aquarelas das baianas pintadas pela autora, sdo narradas como parte do cotidiano da
personagem. Também estd, na narrativa memorialistica, men¢des a culindria e, conforme
exposto, ao carnaval. Desse modo, as tradi¢cdes afro ndo apenas despertaram o interesse da
poeta que também se dedicou a pesquisar folclores e a cultura popular, assim como estiao
apresentadas por um vinculo afetivo e memorialistico. Nao se pode afirmar que a visita de
Cecilia Meireles aos terreiros e seu estudo sobre o samba e a capoeira tenham motivado a
autora a escrever sobre sua infincia, mas, anteriores a autobiografia®®, as aquarelas e os
pequenos textos que servem como legenda para seus desenhos apresentam imagens que se

aproximam da narrativa.

Na citagdo anterior, Cecilia refere a existéncia de uma mae preta, que parece se referir
a Pedrina, referida como Dentinho de Arroz, personagem da autobiografia: “Brincar ao seu
lado ¢ sair invisivel, e viajar por paises azuis e dourados, onde os peixes conversam com as
princesas, 0s passaros puxam carros festivos, ¢ as palavras, ditas trés vezes, formam e
desfazem as pessoas e as coisas mais impossiveis” (Meireles, 1983, p. 57). A mae negra
referida na citagdo de Batuque, samba e macumba (2019) ¢ a mae que apresenta o ludico, as
viagens por mundos ocultos e invisiveis, ¢ quem conta historias sobre o mar e apresenta,
desde as historias até as benzeduras e objetos sagrados, a magia de “um mundo diferente”
(Meireles, 1983, p.58), “coisas que so ela sabe ver e sabe contar” (idem). Ela ¢é, pois, “a antiga
ama, que lhe encheram a infancia de lendas e cantigas e deixaram seu sangue na terra que

plantaram — seu corag¢dao nos ber¢os que moveram, a ultima esperanga num mundo mais feliz,

*  Considera-se nesse momento o recorte temporal dessas produgdes, isto &, as aquelas foram pintadas entre os

anos de 1926 e 1934, enquanto a autobiografia comegou a ser publicada em capitulos na revista O Ocidente
entre 1938 e 1940.
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na Aruanda do sonho, que a musica ¢ o fumo da macumba permitem as vezes entrever”

(Meireles, 2019, p. 92).

Portanto, considera-se nesta pesquisa dois aspectos: Cecilia Meireles pesquisou sobre
as tradigdes africanas nos mesmos anos em que escrevia os poemas de Morena Pena de Amor
e Viagem, da mesma forma como Olhinhos de Gato foi escrito nos mesmos anos em que a
poeta escrevia poemas de Viagem e Vaga Musica, o que sugere que seu imaginario pudesse
ser habitado pelas simbologias dessas tradi¢des; o segundo aspecto considerado ¢ afetividade
pela cultura afro-brasileira, nutrida sobretudo por Dentinho de Arroz, que lhe contava
histérias e lhe cantava cantigas que Cecilia demonstra, sugerida tanto nos textos que
acompanham as aquarelas quanto nas memorias que ela atribui a sua infancia. Por isso,
analisam-se as poesias de Cecilia Meireles publicadas em 1939 e 1942, aproximando-as as
cangdes da musica popular brasileira, sobretudo de pontos e sambas, bem como mitos de

entidades das dguas na cultura africana e assimiladas as religides de matriz afro no Brasil.

Contudo, os simbolos e mitos analisados em Cecilia e na cultura afro podem ser
encontradas em outras tradi¢des, pois pertencem a arquétipos que s3o universais, no
entendimento de Jung, o qual também influencia os estudos sobre o imaginario de Bachelard
e, depois, Durand, que, alias, estudaram com o psicanalista. De acordo Jung, nossa psique ¢
formada pelo consciente e por uma camada que antecede este, o inconsciente. Este ndo seria
formado apenas pelas experiéncias individuais, mas também, e sobretudo, por uma heranga
coletiva: “O inconsciente coletivo ndo se desenvolve individualmente, mas ¢ herdado. Ele
consiste de formas preexistentes, arquétipos, que sO secundariamente podem tornar-se
conscientes, conferindo uma forma definida aos contetidos da consciéncia” (Jung, 2014, p.
55). No entanto, tanto pela proximidade temporal das escritas quanto pela proximidade com
as manifestacoes culturais afros, procura-se neste trabalho indicar um caminho possivel, uma

aproximacao cabivel e pouco aproveitada.
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A TOADA DAS AGUAS PRIMORDIAIS NA POESIA DE CECILIA MEIRELES E O
IMAGINARIO SIMBOLICO DAS CULTURAS AFRO

"Com licenca de Zambi
eu vou abrir minha Urucaia"
No mar, seu som principia cada chegada. E por dentro de seu balango que primeiro o

encontramos ¢ ¢ também da sua cadéncia a ultima despedida quando dele retornamos. Escutar
o rumor das aguas ¢ participar da viagem cujo Unico movimento ¢ interno, sem deixar de ser
sobre ou dentro delas. Dentre as representacdes referentes as dguas, estd o ritmo, canto capaz
de influenciar a vida dos sujeitos ou de trazer fim a determinada existéncia. Nao o fim de
vazio eterno, da angustia da inexisténcia ou da falta de respostas para ela, mas sim aquele se
impde somente a matéria, que conserva possibilidades e diz que respeito ao descanso e nao ao
desaparecimento infinito, ou ao fim que corresponde as experiéncias vividas, ndo, a vida em
si. Também ¢ preciso aproximar esse canto as necessidades de ter as mazelas fisicas e mentais
sanadas pela natureza apaziguadora e restauradora das aguas, quando estas simbolizam a fonte

primordial, isto ¢, o ventre onde germinam as vidas.

Nao falta nos poemas de Vaga musica (2017) e Morena Pena de Amor (2017), bem
como nas cantigas populares afro-brasileiras, no samba e na MPB, casos em que os sujeitos
ou encontram na cancao das aguas auxilio para os seus problemas, ou perdem-se no encanto
destas, entregando-se ao elemento mistico e abandonando sua parte terra. Segundo Bachelard,
o elemento hidrico possui uma proje¢ao simbolica do que na humanidade, e ndo apenas nela,
estd relacionada a existéncia: a maternidade. Conforme o filésofo, o canto que atrai os
homens, produzindo encanto (e nesse caso se pode pensar o encanto em seu sentido de
fascinagdo, mas também como o encantamento de ter um sentimento pesaroso retirado dos
ombros e jogado ao mar ou sentir-se banhado, morto e renascido) ¢ a voz maternal que existe

na agua.

Sendo um elemento materno, simbolo que sera analisado quando surgirem as imagens
de fonte primordial e timulo, o canto ¢ a fala da substancia para quem encontra na dgua sua
propria esséncia. No poema “Ponte”, de Vaga musica, é a entidade mitica das dguas do mar
quem canta e nomeia o amor do eu lirico, sentimento que cruza fragil elo por cima das aguas
na aproximagao com o sujeito. Desse modo, assim como uma mae nomeia o que da a vida, a
sereia no poema identifica o sentimento do sujeito lirico: “Em franjas de areia, / chegada do
fundo / languido do mundo, / as vezes, uma sereia / vem cantar. / E em seu canto te nomeia.”

(2017, p.375). Nos versos, o profundo do mundo é o mar. E nessa profundeza insondavel que
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o sujeito lirico projeta sua comunhdo com o elemento e com o que sente, conhecendo e
revelando, a partir disso, seus proprios anseios, isto €, entende e escuta o profundo de si,
trazendo-o a compreensao pela unidade com o que tem de distante e profundo nas adguas, no
aspecto oculto, incompreensivel e indomavel do elemento e do inconsciente. Em vista disso,
chega do mistério ao visivel e tangivel, ainda que, assim como as areias ndo permanecga € se

desfaga, o que estava imerso e desconhecido.

O sentimento intimo do eu lirico estd relacionado a profundidade das &guas e seu
mistério encantador, ou, por outra, o encontro e reconhecimento entre o sujeito lirico e seu
anseio que paira por sobre o mar, em elo fragil: “arco-iris, teia / de aranha, gaze / de agua,
espuma, / nuvem, luar” (2017, p. 374). Também, nos cantos para lemanja, os sentimentos do
sujeito sdo veiculados ao canto da sereia e, assim como no poema, nos Versos em que a sereia
nomeia, chamando pelo individuo que ¢ capaz de entender a voz das 4dguas. Conforme se
depreende dos seguintes versos da cancao do grupo Olodum, nos quais aparece o idilio entre o
pescador e a entidade das aguas: “O brilho do mar me chamou / E pediu a minha mao / E

disse que eu teria o que eu quisesse / Que era so abrir o coragdo™.

De forma similar, no poema “A vizinha que canta”, o canto das aguas também esta
representado como a unidade entre o sujeito lirico e o mar, desta vez representando a mimese
entre substancia e o sujeito: “De que onda sai tua voz, / que ainda vem Uimida e trémula, / -
corpo de cristal, / coracdo de estrela...? / Tua voz, planta marinha, / arvore crespa e
orvalhada: / [...] E de onde vai resvalando / um puro, limpido orvalho: - duravel resina, /
dolorida lagrima...?” (Meireles, 2017, p. 371). Nesses versos, o canto das dguas se torna a
propria forma de comunicagdo do sujeito e a natureza mineral, transliicida, de noite e luz do
mar. E a complei¢do da vizinha, isto é, conferem-lhe a vida de movimento continuo e
melancolico, assim como a esséncia mistica e indescritivel. De tal maneira, o ritmo e arruido

das aguas, sua transparéncia e melancolia, ndo s6 envolvem o sujeito com simbolos do mar

noturno, como também modificam e completam sua propria existéncia.

Sua voz, portanto, corresponde a todos os simbolismos das aguas: o murmdrio,
representado pela cangdo, porque produz encantamento e envolve os seres, aliando a forga
criadora a sua criatura. Portanto, a voz do que € criado responde a esse elemento que o fez.

Simbolismo este que surge do titulo e desenvolve-se na primeira estrofe, sobretudo pelas

% Olodum. “O brilho do mar (Yemanjd)”. Disponivel em: https://www.letras.mus.br/olodum/brilho-mar/.

Acesso em: 15 de agt. 2023.
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palavras “onda” e “voz”; sua constitui¢do (estrutura e substancia), visivel e invisivel, parte
dos mistérios das aguas, simbolizada pelo “corpo de cristal”; as afetividades, emogdes e
vitalidade, centro da luz noturna, essencialmente iluminadas. De forma que, a noite,
representada pela estrela, e o que corresponde ao inconsciente — as emogdes e afetos,
exprimido pela palavra “coracdo”, relaciona o intimo e o espiritual dessa mulher com a
substancia das aguas noturnas; em relacdo a segunda estrofe, a voz estd associada aos
simbolos da vegetacao (“planta”, “arvore”, “ramos”, “folhas”), que, por sua vez, vincula o
sujeito com o simbolo elementar — tudo que nasce, desenvolve, morre e se transforma no
intimo desse sujeito, e que se deixa conhecer pela voz, ¢ germinado, nutrido, recolhido e
transmudado pelo mar. Portanto, o canto ¢ o simbolo da homogeneidade com a matéria
primordial. Por isso, na ultima estrofe, como fosse um corrego, desliza do mar a boca e voz do
sujeito a substancia interior desse elemento, sua esséncia, o estado inalterado e a

continuidade.

Em “Modinha” “o mar, de lingua sonora, / sabe o presente e o passado”, canta o que ¢
do sujeito lirico e depois “vai-se embora: / que o resto € pouco e apagado” (Meireles, 2017,
p-396 a 397). Assim como ocorre em “Ponte” e “A vizinha que canta”, o ritmo lirico do mar
comunica-se com o sujeito lirico, expressa o que diz respeito a sua vida e suas experiéncias,
portanto o canto € novamente a intimidade mistica entre o elemento simbolico e as vivéncias e
esséncia do ser poético. Sendo assim, em Vaga musica, (desde o titulo, poliss€émico como os
simbolos presentes na obra, visto que pode se referir tanto a sonoridade das ondas, das 4guas,
como também a instabilidade do mar e sua natureza ambigua) a cangdo representa a
participagdo simbolica dos sujeitos nas imagens primordiais e instintivas da agua,
amalgamadas a natureza inconsciente e metafisica da vida. De acordo com Torrano, esta
aproximagao entre os sujeitos, as dguas e o canto simbolizam a intimidade entre esses seres, a

forca motriz e criadora de suas vidas:

Mas sobretudo a palavra cantada tinha o poder de fazer o mundo e o tempo
retornarem a sua matriz original e ressurgirem com o vigor, perfei¢ao e opuléncia de
vida com que vieram a luz pela primeira vez. A recitagdo de cantos cosmogdnicos
tinha o poder de pdr os doentes que os ouvissem em contato com as fontes
originarias da Vida e restabelecer-lhes a satde, tal o poder e impacto que a forga da
palavra tinha sobre seus ouvintes (Torrano, 1995, p. 14).

Nos rituais de umbanda, batuque, candomblé, etc., as entidades das dguas, apesar de
serem labds como todas as orixas femininas, desempenham diferentes papéis na vida da
humanidade e no mundo inteiro. Oxum, deusa das cascatas, cachoeiras, rios, enfim, das aguas

doces, ¢ a entidade da riqueza, beleza e amor, por isso, quando se precisa enfrentar a escassez
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financeira, quando se tem o orgulho ferido e os afetos padecem, e também para sauda-la,
clama-se nos batuques e no candomblé "Oo6ré Yeye o!", que em portugués é como “salve a
maezinha da bondade, da cleméncia”, e na umbanda “i€ i€o Oxum”. Essa orixa também ¢é
grande feiticeira, conhece todas as magias de amor, consegue fazer a transformacdo de todos
os elementos e esta igualmente relacionada a Exu, entidade da terra, da fertilidade, libido,
comunicagdo entre a humanidade e os orixas, sem ele ndo existe movimento, mudanga ou

fecundacao. Por isso, mas nao apenas, Oxum também ¢ a senhora da fertilidade e da gestagao.

Nana Buruqué ¢ a orixa mais velha do pantedo, senhora da chuva, da unido entre as
aguas e a terra, por isso seu simbolo, o Ibiri, tem tanto elementos da terra, como a palmeira,
quanto da agua, os buzios. Divindade da morte, pois para ela retorna a humanidade, e da vida,
visto que homens e mulheres foram criados a partir de seu barro™. Nana é sabedoria, conhece
todos os segredos da terra e os mistérios da dgua. Austera, muito séria e justiceira, ¢ uma
entidade que exige dos filhos de santo que lidem com ela com as mesmas premissas. Quando
se precisa de limpeza espiritual, memoria e conhecimento nos estudos, assim como para
sauda-la, roga-se “salubd, Nana”, traduzido ao portugués de forma que significa algo em torno
de “nds nos refugiamos em nana”. Na Africa, em algumas regides da Nigéria, para o povo

Iorub4, nand significa mae velha, refere-se também as avos.

Iemanjd, rainha do mar, mas também das dguas doces, seu nome deriva da expressao
“YéY¢é Omo Eja”, que significa, “mae cujos filhos sdo peixes”. Grande guardadora do ori, isto
¢, da cabega, regido onde estdo os orixas regentes da vida espiritual e do destino dos seres, ¢ a
grande mae ¢ a senhora da familia, do amor e do equilibrio emocional. Além da maternidade,
ha também algumas passagens da orixd em que ela estd em ligagdo com Ogum e torna-se
guerreira. Por isso quando se enfrenta problemas emocionais, psicoldgicos, quando ¢
necessario encontrar uma dire¢do, porque o caminho se tornou turvo e nos perdemos, e
também quando € necessario forca para enfrentar as batalhas, brada-se “Odoya”, que significa
“mae das aguas”, “Odoyd minha mae”, ou “Odociaba”, “rainha da dgua sagrada”. Em todos
0s casos, no entanto, espera-se da iabds o mesmo que dos pais, maes, avos, enfim, dos

responsaveis por uma crianga: que nos ajude a viver. Para se aproximar dessas energias, assim

como para todos os rituais nas religides afro, quer dizer, para comunicar-se com o invisivel, o

% Quando Olorum encarregou Oxal4 de fazer o homem, este tentou de diversas maneiras, com ar, com pau,

pedra e fogo, mas todas as tentativas falharam, pois nenhuma das matérias utilizadas funcionava para formar
o corpo. Entdo, Nand pegou do fundo do seu rio o barro e entregou para Oxald. Olorum entdo completou
com seu sopro e assim nasceu o homem. Contudo, Nana também fez uma exigéncia, quando eles morressem
deveriam entregé-los para ela novamente e assim tudo volta e se transforma. (Prandi, 2001, p.197).
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sagrado e oculto: o canto’*>. De tal forma, parte-se das representagdes do canto em “Vaga

musica” (mimese, comunicacdo ¢ complei¢do dos sujeitos com as d4guas) como uma viagem
em mar ruidoso, para alcancar as simbologias miticas das aguas, como um ritual de
participagdo na natureza primordial do elemento, aproximando as imagens cecilianas com os

simbolos das entidades e das magias relacionadas as 4guas na cosmovisao das culturas afro.

Nos poemas cecilianos, analisados nesta pesquisa, o canto distingue a fala comum da
voz do sujeito lirico, versada em cumprir fungdes diferentes, estabelecendo, assim, a
comunicagdo com o sagrado, o primitivo € os mistérios que abrangem a existéncia. Desta
feita, a propria voz do sujeito lirico ¢ tdo simbolica e ritmica quanto o mar. Compreende-se,
em vista disso, o idilio entre os sujeitos de Vaga musica ¢ a toada das aguas como a
representacdo de suas proprias experiéncias emotivas, como o “despertar natural, o despertar
na natureza” (Bachelard, 2018, p.35) para o que estd fora e dentro do ser, sua complei¢ao
emocional e existencial. Além disso, e principalmente, o canto nesse capitulo ¢ apresentado
como a relagdo com o divino, isto €, com o mistico, metafisico e oculto das vidas e das 4guas
primordiais. Toma-se o ritmo e o percurso do canto, portanto, para se estudar as imagens deste
elemento como fonte de vida, cura e renovacao e também como leito de morte, simbolo que

suaviza as questdes mais profundamente inquietantes e devastadoras.

Uma das qualidades do elemento material que constitui a substancia das imagens e da
for¢a imaginante® de Cecilia Meireles, € a progenitora, isto €, as d4guas, na maior parte dos
casos o mar, sdo, nos poemas, matéria de vida. Dessa forma, o elemento hidrico em seus
versos fundamenta tanto seu devaneio mistico e mitico quanto sua propria poética, de modo
que seus sujeitos langam as aguas seus sonhos, sofrimentos, pensamentos, segredos, enfim,
suas existéncias que estdo em unidade com essa forga geradora. Igualmente, ¢ também esse
elemento simbolo da vida sem fim, do eterno retorno, do processo permanente de mudangas
pelo qual passam os sujeitos. De sorte que, afastando-se das aguas, perdem sua propria

compleicdo, enfrentando, por isso, a morte simbdlica e a angustia dos descaminhos na vida.

31 Zambi é o Orix4 maior no pantedo bantu e é mais frequentemente cultuado na umbanda, equivale a Olorum

na cultura iorubd, mais frequentemente relacionado ao batuque e o candomblé. urucaia significa lugar
sagrado.

Essas saudacdes e entidades, bem como os rituais atribuidos a elas, variam muito, visto que estdo em uma
tradi¢do oral e que passaram por diversas trocas, nos influxos entre as mais variadas tradi¢des afro e depois
com os influxos com a cultura brasileira. Por exemplo, ¢ possivel saudar Iemanja com a expressdo “omiodo
ya”, que significa “divina mae”, “protetora dos pescadores”, “que governa a humanidade”, “dai-nos
protecdo”. Quando escrito “odd iya”, significa “saudacdo a lemanja mae das aguas”.

Bachelard em “A 4gua e os sonhos: ensaio sobre a imaginacdo da matéria” (2018).
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Por sua vez, as entidades das dguas na cultura afro-brasileira também estdo relacionadas aos

ciclos da vida e as emocgdes, bem como aos mistérios, a fonte de vida e a morte.

Contudo, essa ambivaléncia representa o simbolismo das 4guas ligando a humanidade
uma vida continuada e mistica, “elixir de la inmortalidad” (Eliade, 1974, p.222), como
também a natureza primordial da vida, visto que as aguas sdo “matriz de todas las
posibilidades de existencia” (idem), fonte primordial. Por isso, tanto nas poesias de Cecilia
Meireles quanto nos mitos dessas orixas a ambiguidade de suas vidas estdo diretamente
relacionadas a existéncia primitiva, “a uma realidade organica primordial” (Bachelard, 2018,
p.5) Desse modo, cultuar essas orixas e cantar para elas ¢ participar dessa natureza geradora,
recorrer a fonte de todas as vidas. Elas criam, modificam, interferem em qualquer existéncia.
Da mesma forma, a toada das 4guas em Vaga musica conduzem os sujeitos a participacao
nesse elemento mistico, permite que eles adentrem no mistério da criagdo, do nascimento

continuo, e que encontrem no elemento a esséncia universal.

Torna-se compreensivel, portanto, que, assim como um pescador que s6 pode confiar
nas aguas para ver o alimento em sua rede, o sujeito lirico de Musica espere que esse
elemento o recolha, porque sabe que ali ¢ o lugar de sua génese, que foram as dguas que o
carregaram a vida e o fizeram amanhecer como um vésper, um cosmo inteiro nutrido nesse
ventre. Por isso canta: “Tu que me fizeste, / me virds buscar, / do lado de oeste, / do lado do
mar?” (Meireles, 2017, p.348). Cantando assim, sabe esse ser a quem confiar sua existéncia, a
quem se entregar, portanto, ao olhar a direcdo de onde ¢ parido o sol, vé no mar a fonte
cristalina de sua propria luz nascente: “Do lado oeste, / do lado do mar, / descerei com Vésper
/ até me encantar” (idem). E o mar o ser que cria, o sangue infinito da existéncia, por isso o
sujeito lirico espera, na ultima estrofe do poema, que venha esse elemento em agdo de
colhé-lo, porque, de acordo com Jung, desse modo “o morto ¢ devolvido a mae para ser
re-parido [...] exatamente como o mar, embora tragando o sol, torna a pari-lo em suas
profundidades” (apud, Bachelard, 2018, p. 75). Por conseguinte, Can¢do quase inquieta e
Musica se complementam na construgdo de uma imagem do mar apresentado como um
criador substancial, ou por outra, as d4guas adquirem em sua substancia a propriedade divinal

de uma figura vagarosa, uma deidade, ser que cria.

De tal forma que, associando os versos de um ao outro, vé-se que “Tu que me fizeste”,

primeiro verso da ultima estrofe de Musica, corresponde diretamente a “Figura”, “Sentido

Mundo” e “Fazedor da minha vida”, interlocutor do sujeito em “Cancao quase inquieta”.
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Neste ultimo, cercado pelo mar e nele se equilibrando, canta esse ser uma solidao
acompanhada e existéncia dividida: “Sempre assim: / de um lado, estandartes de ventos ... / -
do outro, sepulcros fechados [...] Ando contigo - e sozinha. / Vivo longe - € acham-me aqui
.7 (Meireles, 2017, p.350). Corresponde, portanto, as imagens do mar as ideias da procura
solitaria, embora universal, pelo orto quimérico, experienciada pelo eu lirico: “Se existe a tua
Figura, / se és o Sentido do Mundo, / deixo-me, fujo por ti, / nunca mais quero ser minha!”
(idem). Também, nos pontos entoados nos terreiros, as entidades das aguas aparecem,
frequentemente, veiculadas a for¢a geradora, ventre que origina a vida e qual os sujeitos
procuram encontrar, representacdo que coincide com os seguintes versos: “Mae, mae, mae /
Por que € que tu vives no fundo do mar? / Eu sou a mae sereia, rainha de Oxala / Eu venho

trazer forcas / Para os meus filhos salvar™*.

De outro modo, o mar torna-se simbolo da dimensdo irracional do viver e de fonte
onde germina o nascimento e, por extensdo, onde repousa a morte: “Fazedor da minha vida /
nao me deixes! / Entende a minha canc¢do! / Tem pena do meu murmurio, / reine-me em tua
mao!” (Meireles, 2017, p.350). Na espera de que esse ser seja maior que as voltas do mundo,
maior que infinitude das dguas e do que a dor, na quinta estrofe, assim como na terceira, o
poema adquire sua qualidade de prece. Alids, ¢ através do canto que se realiza tal clamor, por
ele o sujeito lirico procura acessar, comunicar-se com o divino, isto €, estd no mar e na cangao
a representagdo do ventre absoluto da vida e a participagdo nesse mundo de onde surge o
nascimento e onde pode ser recolhido. Como quem clama “saluba Nani”, “Odoya”, “Ooré

Yeye o!”, recorre esse sujeito a dimensao das aguas como vida, repouso e acolhimento.

Por identificar nesse elemento o lugar primordial de todo o nascimento ¢ que em
“Naufragio antigo” se reconhece, em uma existéncia, do sangue ao ventre, uma natureza
inteiramente de mar: “Peixes de olhos densos / bebem suas veias / azuis e violetas [...]
(Porque ela ainda pensa: / algas pelo ventre, azuis e verdes, [...] E ainda sente. / Sente e pensa
e vai serena, / embalada em seus cabelos.)” (Meireles, 2017, p. 414 a 415). De forma similar
ao mito de lemanja, mae cujos filhos sdo peixes, o simbolo do peixe, no poema, corresponde a
ideia de intimidade, na qual os sujeitos estdo inteiramente ligados ao mar, em completa unido
com o elemento. E a representagdo principal do retorno e, portanto, de onde esta a origem,

que Durand apresenta como “esquema do engolidor engolido” (Durand, 2012, p.215), no qual

> Ponto a Iemanja. Disponivel em:

https://filha-de-aguadoce.tumblr.com/post/137815240682/m%C3%A3e-m%C3%A3e-m%C3%A3e-por-que-
%C3%A9-que-tu-vives-no. Acesso em: 15 de agt. 2023.
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0 peixe maior engole o menor por inteiro, sem desmanché-lo. Por sua vez, esse simbolo
condiz com o ritmo dos ciclos, mais especificamente, na involugdo dos seres: “O peixe ¢
quase sempre significativo de uma reabilitacdo dos instintos primordiais. E essa reabilitagio
que indica as figuras onde uma metade de peixe vem complementar a metade de um outro

animal ou de um ser humano” (idem, p.216).

Tanto na representacdo da grande sereia do mar, quanto no simbolo que o proprio
nome sugere, isto ¢, os filhos de Iemanja aproximados aos peixes, bem como nos versos de
“Naufragio antigo”, depreende-se a representagdo de acolhimento e unido com a fonte
primordial. De forma que, compreende-se porque nesse poema o sujeito lirico, ao flutuar nas
aguas, permanece serena, tranquilizada no ritmo que embala. Alias, também essa cabeleira,
que feminiliza o mar, embalando o sujeito, aproxima-se das representagdes das entidades
maritimas na umbanda, da falange de caboclas do mar regidas por Iemanja, conforme se
percebe nesse ponto: “Embala eu baba / embala eu / embala eu baba / embala eu / embala
Janaina ela ¢ chefe do conga / embala Janaina e salve todos os orixas”. No poema e na cantiga

estdo sugeridos o repouso, o acolhimento e a unido.

Como se vera nas analises em que o mar ¢ apresentado em imagens que correspondem
ao leito da morte, essa natureza inteiramente de mar s6 € possivel ao ter “corpo e vestido
desfeitos / em 4guas solenes” (Meireles, 2017, p. 412). Por isso o sujeito lirico de “Naufragio
antigo” continua sentindo e pensando, porque, embora se apresente nesses Versos a
representacdo da morte, nos leitos maternais a vida ¢ continuada. Contudo, cabe nesse
momento pensar que, se nem todo fruto tem semente e ainda assim nasce, situagdo semelhante
ndo acontece quando a participagdo na morte nas aguas ocorre, visto que, pode-se repousar
nesse leito porque ¢ nele onde também germinam todas as vidas. Portanto, ha no individuo a
substancia que permite a reintegracdo nesse elemento, por isso o sujeito lirico de “Cangado
quase inquieta” roga pela intervencdo dessa matéria, porque encontra nela o primitivo da
existéncia e do tempo, o “aroma de fonte extinta. / Raizes fora do tempo / com flores vivas

ainda™’ (Meireles, 2017, p. 431).

As orixas das aguas, além de corresponder aos ciclos da vida — fertilidade, nascimento,
crescimento e morte, também se relacionam com as questdes irracionais, 0 inconsciente
(medos, amor, tristezas profundas, pesadelos arraigados), a imaginagdo ¢ o ladico (sonhos,

esperanca em outra realidade, as inspiracdes), o subjetivo (visao de mundo e de si, formas de

55 “Itinerario”.
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se relacionar com as pessoas, a natureza, as coisas...). Dessa forma, aproximam-se dos
estudos de Durand (2012), acerca do imaginario, mais especificamente do quadro de imagens
do acervo simbdlico que caracterizam as ideias de descida e aprofundamento. Ademais, esses
mitos, ainda de acordo com Durand, fundamentam a racionalizacdo desses aspectos da
realidade e da busca por compreender a existéncia para além de uma perspectiva biologica e
cognitiva. A faculdade criativa, as interminaveis duvidas sobre a morte e a vida para além do
que respira € pensa € ndo respira e ndo pensa, a busca constante por compreender os
sentimentos, porque eles surgem, porque se esvaem, porque sO ¢ possivel lidar e ndo
controlar, enfim, todas as incertezas ¢ duavidas e o desconhecido das vidas e do mundo
motivam essas simbologias. Porque talvez fosse impossivel enfrentar a vida sem a poesia e as
paixdes, sem deuses, samba, os girassois de Van Gogh, enfim, sem preencher o vazio de uma

vida estritamente material e objetiva.

Participam do Regime Noturno, categorizado por Durand, os mitos dessas deusas, as
imagens simbolicas nutridas por estes, encontradas nas cantigas e musicas da cultura popular
brasileira, o elemento dgua, bem os simbolos que se desdobram destes, e poemas de Cecilia
Meireles, visto que ambos expressam as ideias de intimidade, descida, profundezas, feminino,
maternidade, sustento, abrigo e recolhimento, renovagdo, eterna mudanga, renascimento €
escuriddo. Em relacdo a intimidade, esta € possivel quando existe o pertencimento, que se
atinge pela entrega profunda a natureza secreta e recondita da existéncia. Ao mergulhar nas
trevas ocultas e desconhecidas, pode-se ressurgir com uma certa compreensao, que ndo ocorre
a luz da razdo, sobre si e sobre o que nessa intimidade corresponde ao cosmos, ao mundo. Em
“Cantiguinha”, o sujeito lirico percebe e canta: “Brota esta lagrima e cai. / Vem de mim, mas
ndo ¢ minha. [...] Parece angustia espremida / de meu negro coragdo [...] Mas ¢ rio, mais
profundo, / sem nascimento e sem fim, / que, atravessando esse mundo, / passou por dentro de
mim” (Meireles, 2017, p.435). Nesses versos, o sujeito, participando dessa comunhio e
intimidade com as aguas, confunde seus proprios sentimentos com a origem das vidas, com a

fonte de onde surgem as “raizes fora do tempo”.

No profundo de si, o sujeito lirico também encontra o intimo da vida inteira, 14 onde
tudo ¢ ainda promessa, possibilidade, o vir a ser, o germe. Por isso, o sujeito cancional de
Paulinho da viola®®, sem ser timoneiro, sem velejar, sente-se navegado, conduzido pela

natureza divina das dguas do mar, porque tem sua vida intimamente ligada e conduzida pelo

% “Timoneiro”, Paulinho da Viola. Disponivel em: https://www.letras.mus.br/paulinho-da-viola/162803/.

Acesso em: 20 de jul. 2023.
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fluxo coésmico. Por isso também o sujeito do ponto a Iemanja canta: “Meu amor ¢ tao

profundo quanto as dguas do seu mar™’

, pois desce ao seu profundo e ao profundo do mundo
e 14 encontra ndo apenas o recondito dos seus sentimentos, mas também do proprio mundo

que nutre as emog¢des, porque “‘se entregam como barcos ao seu mar”.

Embora constitua parte da luta e dos desafios dos seres essa procura pelo intimo do
mundo, considerando-se o desespero de aceitar uma viagem no escuro, por caminhos
desconhecidos e tumultuosos, ndo seria possivel acessar as camadas mais profundas de suas
vidas, nem se conhecer e reconhecer os outros € as coisas, tdo pouco olhar para os aspectos
reprimidos pela consciéncia, objetividade e razdo, mas que, no entanto, pertencem e
interferem na existéncia, ndo fosse aceitar a descida para conquistar a intimidade e retorno.
Tal conflito enfrentado pelos sujeitos ocorre como parte fundamental dessa descoberta e
participagdo, visto que, de acordo com Eliade, esse aprofundamento “no es accesible a todo el
mundo ni de cualquier manera. Esta custodiada por monstruos. Se encuentra en lugares de
dificil acceso, en poder de demonios o de divindades [...] El camino hasta la fuente de donde
mana y el conseguir [...] implican una serie de consagraciones y pruebas” (1974, p.227).
Aceitar o mergulho na intimidade das coisas ¢ entender que se esta vulneravel, em viagem
onde “o0 mar ndo tem cabelo que a gente possa agarrar”, que € necessario esperar pelo tempo
incontrolavel, olhar, sem conseguir alterar o indomesticavel, os piores temores, € entregar-se

aos maiores impulsos e anseios.

Contudo, passado os primeiros momentos de angustia e medo, enfrentado cada
demonio, chega-se ao seio da nutrigdo maior que abriga todos os sentimentos e os sentidos
abstratos e os transforma, purificando cada um. Diante disso, sendo um elemento da
intimidade, da descida e do profundo, ¢ a 4gua quem chora, imagem que se v€ nos versos de
Cecilia: “Brota esta lagrima e cai. / Vem de mim, mas ndo ¢ minha. [...] Parece angustia
espremida / de meu negro coracao [...] Mas ¢ rio, mais profundo”; e também em Cang¢do pra
ninar Oxum, de Jugara Margal: “Chora ndo, Oxum / De que chorar? / Sonha viu, Oxum / Sem
lagrima / Hoje eu ndo vou deixar / Ninguém sofrer / Nao quero ver a minha Oxum chorar /
Colho os prantos sem deixar nenhum / Pra lhe acordar”®. Como simbolo da energia, do

emocional, sdo as aguas o divino feminino da purificagdo, da limpeza emocional, que

7 “Quantas vezes Inaé chorei”. Umbanda. Disponivel em:
https://www.letras.mus.br/umbanda/quantas-vezes-inae-chorei/. Acesso em: 20 de jul. 2023.
% Margal, Jugara. “Cangao pra ninar Oxum”. Disponivel em:

https://www.letras.mus.br/jucara-marcal/cancao-pra-ninar-oxum/. Acesso em: 22 de agt. 2023.
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possibilita aos seres o ressurgimento, as forgas renovadas e fortificadas, guardando, em sua

substancia, as angustias e os sofrimentos, além do restabelecimento dos sonhos felizes.

O sujeito ceciliano sente em sua lagrima, como centelha da fonte que faz brotar dentro
de si, as 4guas do mundo e as confunde com sua propria angustia. Por isso também o sujeito
cancional canta a entidade das 4guas do rio, para acalma-la e fazé-la adormecer e sonhar,
porque também ela sonha, também ela chora, porque “o verdadeiro olho da terra ¢ a 4gua. Nos
nossos olhos, ¢ a dgua que sonha” (Bachelard, 2018, p. 33). Tanto no poema quanto na
cangdo, as aguas do rio estdo associadas a fonte de vida e as lagrimas, porque estdo 14 as
origens de toda vida e sentimento. Além disso, sendo o elemento nutritivo, que desfaz o
padecimento, as imagens das aguas associadas as lagrimas, ao choro, “decorre diretamente da
infelicidade dissolvida” (Bachelard, 2018, p. 94). A melancolia das 4guas ndo significa
infelicidade, do contrario, “sua melancolia ¢ verdadeiramente substancial” (idem). Sendo o
elemento progenitor, ¢ para onde os sujeitos recorrem quando € necessario o cuidado e onde
se pode entregar os pesares para serem dissolvidos. Imagem encontrada no ponto a lemanja,

“Quantas vezes inaé chorei”:

Meu amor ¢ tao profundo
Quanto as aguas do seu mar
Odoya Iemanja

E a fé que me aquece

Forga ¢ vida pra lutar

Inaé rainha do mar

O clardo do espelho de prata
E farol de estrelas

Tlumina a minha vida

E norte a me guiar

Nesse mar de ilusdes

Mae que vem me consolar
Quantas vezes inaé

Chorei a beira do seu mar
[...]

Coragéo dos filhos teus

E tempo para lhe louvar
Lugar de amor ¢ paz

Onde mora Iemanja
Quando ouvem o seu canto
Mae sereia vem chamar
Pela fé eles se entregam
Como barcos ao teu mar

Na cantiga, estdo associadas as imagens do mar (reinado e maternidade) as questoes
subjetivas do sujeito cancional: amor; forca emocional; iluminagdo (noturna, que da a ver o
intimo); caminho; ilusdes; sustento; e tranquilidade. Desse modo, em razdo de reconhecer nas

dguas, mais especificamente na entidade do mar, a maternidade, isto ¢, o ventre de sua vida,
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repousa o sujeito e confia seus caminhos as dguas, assim como também entrega a elas suas
dores e ilusdes, para que assim sejam dissolvidas e transformadas em amor, tranquilidade,
recebendo a nutrigdo necessaria para seguir fortalecido na vida. Sem as dguas a existéncia e a

felicidade “morreria de tanto penar™’

. Quem reza e cré sabe que, por vezes, nem mesmo com
a luta vem o sustento, fraquejam as forcas, que, mesmo com o acalento, nem todo sofrimento
pode ser desfeito. Entdo, recorre-se a uma forga que possa ser maior que os desenganos, que
possa consultar a mente e o coragao, confortando, vencendo todo o mal. O mar ¢ o regago
maior do que a vida onde pode deixar-se levar. Se esse elemento ¢ fonte e leito onde se

dissolve, para serem transformados, os sofrimentos, compreende-se por que em “Cantiguinha”

e nos pontos a Oxum e lemanja as imagens de fonte e pesar estdo aproximadas.

Por isso, no ponto, o sujeito cancional caminha a beira-mar, porque € preciso crer
numa existéncia maior, crer que exista uma forga que cria, para poder ser alimentado, cuidado
e confortado. Entdo recorre-se a lemanja, a mae da dgua. Alids, a associacdo entre as aguas €
o choro ocorre também da faculdade desagregadora que possui a matéria elementar, de modo
que esse conforto também advém da desintegracdo das dores quando estas sdo levadas as
dguas. Em um ponto a lansa, rainha dos ventos, o sujeito encarrega a entidade que carregue o
seu fardo, os males que padece, para o mar: “Chora na macumba, oh lansd / chora na
macumba, oh lansd / tava na beira da praia / choro choro / tava na beira da praia / choro
choro”. Sendo uma entidade dos raios e dos ventos, lansd sopra para o mar o motivo de
sofrimento do sujeito, fazendo com o que o choro leve as dguas seu pesar que sera desfeito.
Semelhanga que se percebe no poema Agosto, quando o sujeito lirico pede para que o vento
carregue ao oceano o seu desgosto: “Sopra vento, sopra vento / [...] passa por sobre o meu
rosto e meu pensamento. / Vai levando meu desgosto! Lanca destes altos montes / as frias
covas do oceano / meu sonho sem horizontes, / claro, puro e sobre-humano” (Meireles, 2017,
p. 346 a 347). Do mesmo modo, em “Embalo”, cujo titulo refere-se tanto ao balanco das

aguas quanto a acdo de ser acalentado pelos bragos € mao que amparam e apaziguam:

Adormeco em ti minha vida,

— flor de sombra e de soliddo -
da terra aos céus oferecida
para alguma constelagao.

Nao pergunto mais o motivo,
ndo pergunto mais a razao

de viver no mundo em que vivo,
pelas coisas que morrerao.

% Pagodinho, Zeca. “Verdade”.
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Adormeco em ti minha vida,
imoével, na noite, € sem voz.

A lua, em meu peito perdida,

vé que tudo em mim somos nos.

Nos! - E no entanto eu sei que estdo
brotando pela noite lisa

as lagrimas de uma cang@o

pelo que ndo se realiza....
(Meireles, 2017, p. 373)

Nestes versos, as dguas ndo apenas sdo a complei¢do do sujeito lirico, conforme se vé
em “adormego em ti minha vida”, como também sdo o abrigo a que se retorna e onde se sente
reintegrado ao cosmos: “da terra ao céu oferecido para alguma constelagdo”. E preciso ser
filho, quando se sabe o quanto pode doer a vida, ser filho de uma for¢a maior, da natureza
divina e absoluta que cria. Na segunda estrofe, o sujeito lirico ja conhece, assim como
aprendeu a personagem autobiografica, o sentimento de viver num mundo onde nada e
ninguém permanece, onde tudo se desfaz e toda ventura acaba. Por isso, na terceira estrofe,
reforca a rendig¢@o a fonte que tudo cria e deixa em sua criatura centelha divina de vida que o
faz reconhecer-se em um “No6s”, assim como permite que a luz em seu leito também ilumine o
peito do sujeito. Por outro lado, também a luz da lua assemelha-se e faz lembrar a “imagem de

todo um mundo que se estiola e morre” (Bachelard, 2018, p.91).

De forma que, tanto nos poemas quanto nos pontos, as imagens das dguas estdo
associadas ao emocional, iluminagdo (noturna, que dd a ver o intimo), caminho, ilusdes,
sustento, e tranquilidade. Tais imagens de um elemento nutritivo, apaziguador e de abrigo
(recanto), s6 ocorrem porque as aguas sdo também “um utero infinito em que novos filhos
vém incessantemente nadar” (Bachelard, 2018, p. 123). Se nessa substincia, como estudado
por Bachelard e apresentado nos versos do poema e da cantiga, sua “forma ¢ interna”, se pode
ser a “criatura-abrigo”, a “criatura-nutri¢ao” (idem, p. 120), € porque ¢ “um dos maiores e dos

mais constantes simbolos maternos” (idem).

As ideias de abrigo e o aspecto nutritivo ndo surgiriam ndo fosse o simbolismo que
corresponde a maternidade das dguas, o que insere o elemento no regime de imagens noturnas
que corresponde a “eufemizacdo constante da propria substancia do tempo” (Durand, 2002,
p.225). De modo que, a busca primitiva no imaginario da humanidade encontra, nas imagens
materiais, a possibilidade de ser “re-parido”. Segundo Durand, esse elemento ¢ “a grande
imagem materna [...] matéria primordial, quer marinha, quer telirica” (idem). Portanto, tanto

nos poemas e nas cangdes que referem as 4guas como matéria substancial de suas existéncias,
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quanto nos textos poéticos em que sdo referidas como refugio, assim como nos mitos das
orixas apresentadas, encontram-se imagens que referem a busca primitiva pela origem da vida

vencedora da morte e que pode transmutar os estados mentais € emocionais.

Em Cecilia e nas cangdes estd, por exceléncia, o “arquétipo da feminilidade”, “o
materno que para numerosas culturas € o arquétipo da descida e do retorno as fontes originais
da felicidade” (Durand, 2002, p.225). Antes de avangar para o aspecto curativo das aguas, que
decorrem do elemento fonte e nutritivo, vé-se nos versos seguintes, da cancdo Mamde Oxum,
de Planas & Lu Fogac¢a®, a sintetizagdo das imagens até aqui apresentadas: Fonte de vida e
felicidade, abrigo, prote¢do, descida, forca interventora, feminino e maternidade: “Oro mi
mai6 / Senhora das quedas d aguas / Venha me abengoar / Que me sobre amor / E luz pra
recomegar / Dona do ouro / Ora yé yé€ 6! / Venha me abencgoar / Para que o mal / Nao possa

me alcangar / Ora yé€ yé€ 6! / Mamae Oxum”.

Vejam-se também as representagdes desse elemento como simbolo de regeneracao e
cura. Como uma matéria fundamental para as transformacgdes e para os ciclos, as aguas sio
determinantes para mudar épocas, estados e conflitos dos individuos, sdo simbolos das
mudancas, porque, sendo origem de vida, também podem modifica-las. A beira-mar, por
exemplo, pode-se experienciar oniricamente as aguas ao sentir que basta mergulhar nestas
para sentir-se mais abrandecido. Encontra-se, portanto, nesse elemento, o simbolismo das
aguas curativas e regeneradoras. Tais imagens compdem o poema “O ressuscitante”, referindo
o mar, desde o titulo, como matéria que faz reviver: “Eu era o guardado / de sinistras covas! /
E hoje visto nuvens / candidas e novas!” (Meireles, 2017, p.356). Embora constitua parte do
quadro de imagens destes versos as representagdes fiinebres, sugeridas também no titulo, visto
que para renascer ¢ necessario passar pela morte, e pela utilizagdo da palavra cova, nota-se

que o elemento oferece ao sujeito lirico uma nova vida.

Se os pensamentos, os sonhos € o corpo causavam dor e desgosto, nas dguas sdo
desfeitos para que tenha sua existéncia renovada: “Vi apodrecendo / com dor, sem lamento, /
meu corpo, meu sonho / € meu pensamento” (Meireles, 2017, p.356). Assim como calunga,
que desfaz em poeira as correntes da terra, desintegra corpo e mente do sujeito, esse
ressuscitante, o mar de cura e morte. Por essa razdo o sujeito do poema ndo lamenta tal
deterioragdo, porque, apods ela, sente-se levado pelo fluxo ciclico, reconhecendo no elemento

seu principio desagregador dos sofrimentos humanos. De forma similar, em “Da bela

% Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=rjd9OIbTRWO. Acesso em: 22 de agt. 2023.
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adormecida”, Cecilia também tece quadros em que seu sujeito lirico desliza em leito onde um
estado imovel, inerte e adormecido, permite restaurar memorias na condicdo de uma
existéncia placida, imperturbada (parte 2 do poema), transmutando as distancias, as ilusoes,

expressoes ausentes, enfraquecimento fisico e mental e os desagrados (parte 1 do poema):

Assustardo por acaso os meus bracos? Nao - porque embora paralelos
e imdveis, e com essa emogao das estatuas quebradas,

erguem as maos em flor, pousam os pulsos em meu peito

como sobre um menino morto.

(Tudo ¢é mais tranquilo assim:

cada recordagdo acorda suaves ritmos;

e a carne sonha ser pluma, e o sangue flui dormente de felicidade,
misturando ternura de luar, transparéncia d'agua,

metamorfoses de terra em aroma.)

(Meireles, 2017, p.430).

Também amalgamadas as imagens da morte, representadas pelas imagens de um corpo
estatico, paralisado e gelado como as estituas, com antebragos dispostos como um corpo
velado, a transformacgdo desejada pelo sujeito lirico ocorre na matéria primordial da vida, no
leito elementar da morte. De sorte que, despertado desse sonho do corpo cercado e sobre as
aguas, “no romper das asas, falta céu, de repente. E tudo para” (iden). Sendo assim, a
metamorfose das condigdes das existéncias estdo relacionadas ao banho, & higienizagdo®
terapéutica, assim como ao renascimento. Também nos pontos de umbanda, ao cultuar as
entidades das aguas, dentre as intervengdes esperadas, conquistadas e/ou agradecidas, estdo as
imagens do elemento vinculadas a forca curativa e transmutadora: “Como ¢ lindo ouvir / Ela
cantar / O lindo canto / Da Mae lemanja / J4 chegou com as / Ondas do mar / A forca de cura /
aa Mae Iemanja / E tdo lindo ouvir / Ela cantar / Trazendo a cura / Com as ondas do mar”.
Nos poemas e na cantiga, vé-se o elemento como simbolo de uma substancia que atua sobre o
padecimento, proporcionando mudanca e continuidade. Também em um ponto a Oxum ¢
encontrado esse simbolo: “Se nao fosse a mde Oxum / eu nao teria me salvado / gracas e

gracas que eu estou curado”.

Nos dois cantos citados, estd um cardter da condicdo ambivalente das aguas, ja
apresentado neste capitulo, a fonte de vida, maternidade — a que tanto os poemas de Vaga
musica (2017) quantos os pontos recorrem e representam junto a cangdo, cuja “suavidade
musical [...] é a duplicacdo eufemizante da duragdo existencial” (Durand, 2012, p. 224), e a
transformadora, ou regeneradora. Contudo, ndo apenas a propriedade geradora de vida

confere ao elemento a qualidade metamorfizante, mas também seu aspecto ambivalente que

' Bachelard, em A dgua e os sonhos: ensaio sobre a imaginagdo da matéria, utiliza o vocabulo para se referir

a limpeza das perturba¢des mentais e emocionais.
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diz respeito a morte, ultimo simbolo estudado nesta se¢do de andlises. De acordo com

Bachelard, essa matéria elementar corresponde a uma necessidade primitiva de sentir-se
limpo da peste, que “desperta e rejuvenesce” (2018, p.152), e “restitui as chamas ao olhar”
(idem). Nesse sentido, “o herdi do mar, ¢ um her6i da morte” (Bachelard, 2018, p.76), visto
que ¢ preciso se deixar partir, deixa-se entregue ao fluir das aguas e experienciar o adeus ao

sonho e a terra, para s6 entdo vivenciar outro renascimento.

Diante das imagens simbolicas, a partir dos estudos da filologa belga, Marie Delcourt,
onde criangas nascem marcadas por terriveis pestes, doengas que assustam os homens,
Bachelard refere o simbolismo regenerador da matéria: “Interpretariamos o nascimento de
uma crianca maléfica como o nascimento de um ser que nao pertence a fecundidade normal
da Terra; devolvem-na imediatamente ao seu elemento, a morte proxima, a patria total da
morte que ¢ o mar infinito ou o rio mugidor. S6 a agua desembaracga a terra” (2018, p. 76,
grifo do autor). A matéria vencedora de demandas, vencedora da morte e desagregadora dos
males ¢ a agua quando experienciada metafisicamente. “En el agua todo se disuelve, toda
forma se desintegra, toda historia queda abolida; nada lo que ha existido hasta entonces

subsiste después de una inmersion en el agua” (Eliade, 1974, p. 228 a 229).

Em vista disso, vé-se nos poemas ¢ nas cantigas o simbolismo sondado por Bachelard
e Eliade, onde o elemento hidrico diz respeito a busca primitiva e intuitiva pela for¢a natural e
material que engendra a necessidade e possibilidade da desintegragdo de estados fisicos e
mentais, assim como acontecimentos pesarosos. Tal representagdo esta presente nos mitos das
mais variadas culturas e, talvez, seja melhor reconhecida com o mito cristdo, quando Jesus
Cristo batizou Jodo no rio Jorddo e comunica a seus seguidores que assim morreria a velha
criatura para que pudesse nascer nova, lavada e redimida. Contudo, apesar de ter sido
assimilada e adaptada pelo cristianismo (Eliade, 1974, p.230), e depois amplamente

difundido, ¢ um simbolo recorrente nas mais variadas cosmogonias € mitologias.

Em “Imagens, simbolos e representagdes “quiandas, quitutas, sereia imaginarios
locais, identidades regionais e alteridades” (1998), de Virgilio Coelho, sdo estudados seres
extraordinarios da agua, em especial a Quianda, na cultura bantu, mais especificamente no
interior de Angola e na capital, Luanda. Nesse estudo, quando uma crianga nasce com
anomalias fisicas ou mentais, ou quando nascem criangas gémeas, essas recebem grande
respeito, pois sdo vistas pelos demais como individuos escolhidos por esses seres e, portanto,

possuem qualidades divinais. Podem, por exemplo, fazer o solo extremamente fértil e destruir,
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ou impossibilitar, todo plantio e toda a colheita. Desse modo, essas criangas possuem sua
condicdo fisica e espiritual transformada pelas aguas. Também no mito de Iemanja

encontra-se esse simbolismo:

Omulu foi salvo por Iemanja quando sua méae, Nand Burucu, ao vé-lo doente,
coberto de chagas, purulento, abandonou-o numa gruta perto da praia. Iemanja
recolheu Omulu e o lavou com as aguas do mar. O sal das aguas secou as feridas.
Omulu tornou-se vigoroso, mas ainda carregava as cicatrizes, as marcas feias da
variola. Iemanja confeccionou para ele uma roupa toda de rafia. E com ela ele
escondia as marcas de suas doengas. Era um homem poderoso, andava pelas aldeias
e por onde passava deixava um rastro ora de cura, ora de saude, ora de doenga.
(Prandi, 2001, p.215)

Banhado nas aguas, encontra-se ndo s6 a cura para o abandono, doenca e o
padecimento, como também o elemento que mata a vida antiga e pesarosa, renascendo,
revigorado e transformado. Encontra-se, desse modo, nos mitos, nos poemas e nas cantigas, o
elemento material elementar da poética e do devaneio ceciliano como simbolo de uma
concepgdo ciclica da vida e do tempo, do constante devir ritmico de morte e ressurreicao
(Eliade, 1974, p.246). Realiza-se, portanto, nas imagens das aguas césmicas, ambivaléncias
arquetipicas essenciais a humanidade: o tempo, inicio, fim e eterno devir; e origem,
relacionada a maternidade, fonte de vida e para onde tudo retorna. Ambos coexistindo, visto
que nao haveria inicio sem um fim e nem devir sem um ventre para onde se retorna e pode-se
renascer. Contudo, antes de ocasionar em um quadro de imagens incoerentes, tais imagens
arquetipicas constituem a propria condicdo dos simbolos. Tal valorizagdo ambigua ¢
representativa do tempo ciclico e influi mesmo nas analises e neste texto dedicado a elas, isto
¢, conforme sera visto nos ultimos poemas e cangdes analisados, a morte constitui parte das
representacoes das aguas, conferindo também para este capitulo seu aspecto ciclico, visto que,

ressurgindo da morte, retorna-se as fontes de vida.

No entanto, antes que se avance para as imagens em que o elemento hidrico ¢
representativo do leito metafisico da morte, ¢ necessario considerar essa ocorréncia em
relacdo a uma condi¢do elementar que reabsorve tudo quanto cria: “las aguas son anteriores a
toda creacion y periddicamente la reabsorvben para refundirla en si, para purificarla y
regenerarla al mismo tiempo, enriquecendola con nuevas latencias” (Eliade, 1974, p.246).
Sem as aguas toda a vida se esvai, a fecundidade necessaria para as mudancgas desaparece, a
morte perde seu leito e torna-se dolorosa. Em “Pequena can¢do da onda”, quinto poema de
Vaga musica, o sujeito lirico vive essa existéncia dupla, de modo que abandona-la representa

a sua morte, isto €, a substancia da sua vida sdo as aguas.
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Os peixes de prata ficaram perdidos,

com as velas e os remos, no meio do mar.
A areia chamava, de longe, de longe,
Ouvia-se a areia chamar e chorar!

A areia tem rosto de musica
e o resto ¢€ tudo luar!

Por ventos contrarios, em noite sem luzes,
do meio do oceano deixei-me rolar!

Meu corpo sonhava com a areia, com a areia,
desprendi-me do mundo do mar!

Mas o vento deu na areia.

A areia ¢ de desmanchar.
Morro por seguir meu sonho,
Longe do reino do mar!
(2017, p. 343 a 344)

Inicia-se essa analise em viagem de partida e derradeira. “Velas” e “remos” indicam o
movimento que agita as dguas e o rosto da lua tocando o mar: “Os peixes de prata ficaram
perdidos, / com as velas e os remos, no meio do mar”. A pulsdo da despedida vem embalada
pelo canto do encontro do mar com a areia, vem com o murmurio das ondas que levam: “A
areia chamava de longe, de longe / ouvia-se a areia chamar e chorar”. Desse modo, movido
pelo desejo de também ser terra, pelo anseio do corpo de ter sua vida fora das dguas, o sujeito
lirico enfrenta o abandono das luzes e a for¢a do vento que tenta impelir seu impeto: “Por
ventos contrarios, em noite sem luzes, / do meio do oceano deixei-me rolar. / Meu corpo
sonhava com a areia, com a areia, / desprendi-me do mundo do mar!”. Inicia-se 0 poema em
viagem derradeira, porque, ao desprender-se do mar, esse sujeito se fragmenta ao sentir o
tempo fora do tempo das aguas. Na areia, o reintegrar-se nao ¢ mais possivel, fora do mar
tudo desmorona: “Mas o vento deu na areia. / A areia ¢ de desmanchar. / Morro por seguir

meu sonho, / longe do reino do mar!”.

Com excecado da segunda e da tltima estrofe que dizem sobre uma condig¢ao atual, o
restante do poema ¢ todo composto por verbos no pretérito perfeito e imperfeito do indicativo.
A primeira estrofe ¢ composta por esses dois tempos, na qual os dois primeiros versos
indicam uma a¢do ndo habitual — a viagem de partida do reino das dguas —, marcada pelo
pretérito perfeito, “ficaram”, em contraste com uma ac¢do constante — o desejo e atracdo da
vida fora do mar —, demonstrada pelos verbos “chamava” e “ouvia-se”, representativos do
som das ondas que encontra a praia. Esse mesmo confronto est4 assinalado na terceira estrofe,
visto que os dois primeiros versos dela sdo compostos pelo pretérito perfeito do indicativo,

“deixei”, demonstrando uma viagem iniciada e encerrada no passado, um deslocamento tnico
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e atipico, fora da continuidade desse sujeito, em oposi¢do com uma a¢do continuada, o desejo

da vida fora do mar. A terceira estrofe acaba com o uso do pretérito perfeito, marcando uma
acdo pontual, acabada — o exato momento em que o sujeito se fraciona, “desprendi-me”. Este
tempo, usado no verbo “dar” (deu) também inicia a ultima estrofe, mas dessa vez contrasta
com o presente do indicativo, cantando uma morte que ¢ constante, que nao estd encerrada,
que se morre um pouco a cada dia e se deixa sentir nas horas, nos vestigios, no desconcerto de

tudo.

Desse modo, o poema ¢ dividido em quatro estrofes, a primeira e a terceira compostas
pelos tempos verbais no pretérito perfeito e imperfeito do indicativo, correspondentes a
inquietagdao que leva o sujeito lirico a afastar-se das aguas, do reino de sua vida, e a segunda e
a quarta marcada pelo uso do presente do indicativo, representativos do sofrimento causado
por essa partida. Junto a isso, soma-se a sonoridade do poema, que varia assim como sua
métrica. A primeira e a terceira estrofe, cantando o desejo e a viagem de egresso, sao
compostas por onze silabas fonéticas, isto €, versos hendecassilabos, com exce¢do do ultimo
da terceira estrofe que possui nove silabas fonéticas, correspondente a fragmentacdo do
sujeito lirico. A segunda e a Ultima estrofe, além de modificar o tempo verbal — presente do
indicativo, também alterna a forma, visto que desta vez os versos sdo compostos por sete
silabas fonéticas, isto ¢, elaborados em redondilha maior, mudando, assim, o ritmo do poema
consoante as imagens apresentadas. Se a segunda e quarta estrofe correspondem as imagens
da areia, da vida fora do mar, a primeira e a terceira dizem respeito a vida nas aguas, a viagem

por sobre elas.

Ainda em relagdo a sonoridade do poema, nos dois Ultimos versos da primeira estrofe
vé-se o uso da aliteragao de sons fricativos — “chamava”, “chamar” e “chorar” [, v], “longe” e
“ouvia-se” [3, [], que, nesta andlise, revela uma correspondéncia com o murmurio das ondas,
relacionando assim o poema ao proprio titulo da obra e a natureza ruidosa das aguas. Em
relagdo a rima, todas giram em torno do que nessa analise corresponde ao fulcro seméantico
que revela uma imagem do mar: choro, luar, avancar, desmoronar). Outro aspecto magnifico
nesse poema ¢ que a palavra “desmanchar”, ainda que esteja sonoramente associada ao mar,
semantica e sintaticamente, corresponde ao vocabulo “areia”: “A areia ¢ de desmanchar”.
Portanto, sintdtica e sonoramente, tem-se dois tipos de desfazer-se: nas dguas, que, de acordo

Eliade (1974, p.229), possibilita a regeneracao e o renascimento, € na areia, que € a destruicao

do sujeito.
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Em relagdo ao aspecto noturno das dguas nesse poema, se o céu € as aguas siao o
mistério € a imensiddo, a noite e as aguas sao as trevas interminaveis. Essas aguas, cor de
tinta, isto €, o mar na noite escura, de acordo com Bachelard, representa a maior desolagao
que pode afligir uma imaginagdo material, a “agua misturada com a noite ¢ um remorso
antigo que nao quer dormir” (2018, p.107). Nos versos de Pequena cangdo da onda, a noite
transfigura-se, visto que, se no inicio do poema, quando o sujeito lirico vivia sua unidade com
0 mar, as aguas iluminavam-se com o brilho noturno, ao langar-se na viagem em busca da
vida longe do elemento que rege sua vida, a noite se torna tenebrosa, representa o desafio do
sujeito. Do mesmo modo, no mito de Iemanji, as imagens da noite sem estrelas
representavam a estado de soliddo da orixa®, saem do ventre da deusa as luzes noturnas em
decorréncia de um estado de aflicao. Contudo, as aproximagdes entre as aguas, o choro e a

noite estdo analisadas no capitulo destinado a Morena Pena de Amor.

O que se observa nesse momento ¢ a relacdo do sujeito lirico com o mar, que
ultrapassa a mera contemplagdo de uma paisagem e apresenta-se como parte fundamental e
primaria e que sair dessas aguas € a morte constante e presente. Além disso, o mar assume
nesse poema a condicdo de dominador, enfatizada pela palavra “reino”, visto que “reinado”
pressupoe dominio, sendo, portanto, o absoluto da vida desse sujeito. Veja-se agora que, se
em terra a morte ¢ dolorosa e pesada, nas dguas, reinado da vida e da cura, a morte torna-se
ciclica e, portanto, corresponde as ideias de recomeco, retorno e transmutacdo da dor,
sofrimento e maldade. Considera-se, desse modo, a partir das imagens das dguas e dos
estudos sobre o imaginario simbdlico, morte e vida como indissociaveis, visto que o
movimento ciclico exige a passagem por uma para acessar a outra. Diante desse elemento, a
dor inevitavel do fim derradeiro some-se em imagens onde “a morte ¢ uma longa e dolorosa
historia, € ndo apenas o drama de uma historia fatal” (Bachelard, 2018, p. 57). Por esse
motivo, em Musica, o simbolo da morte, do luto ¢ da dor é metamorfizado em imagens
apraziveis em que o mar ¢ o berco onde se pode adormecer tranquilamente: “Do lado do
oeste, / do lado do mar, / ha um suave cipreste / para me embalar. / Passaros celestes / me
virdo cantar” (Meireles, 2017, p. 348). Desse modo, conforme apresentado no comego deste
capitulo, o mesmo poema, onde o mar surge com imagens arquetipicas de fonte de vida,
também apresenta este elemento como leito mortuario. No entanto, longe de representar a

desolag@o e a maior miséria humana, a morte torna-se agradavel e melodiosa.

62 Prandi 2001.
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O ocaso da vida possui assim “a mesma exalacao de dgua secreta, / de talos molhados,

de polen, / de sepulcro e de ressurreicao” (Meireles, 2017, p. 357), em que a alma, antes
agonizada com o padecimento da vida e o temor da extingao completa desta, € refrigerada em
ideais da morte como elemento reprodutor da existéncia. Contudo, € necessario que as aguas
atuem sobre a matéria dos seres, para que possam entregar “‘sua existéncia pouco a pouco,
esgotando devagarinho sua substincia até a morte” (Bachelard, 2018, p. 57). Como diz
Gilberto Gil®, ndo é o medo da morte que enfrenta a humanidade, mas o medo de morrer.
Receia-se o fim somente quando se conhece a duracdo e ¢ justamente o cessar desta que causa
aflicdo, isso quando nao se acredita numa eternidade de castigo, como ¢ o caso daqueles que,
temendo o fim, também temem o pds, numa existéncia mitica e infinita no que chamam de
inferno. Guardada essa diferengca, o0 medo humano ocorre porque se conhece e tem-se
consciéncia da vida e do seu passar. Diante disso, o adeus derradeiro ¢ que aflige quando ndo
se tem um pods-vida intermindvel e castigador. Pensar no proprio desaparecimento, na falta de
quem se ama ou na interrup¢do de um estado de felicidade ¢ justamente a dor por nossa
propria vida, pela vida de quem se quer bem, pela existéncia de um Algo. S6 ¢é possivel temer

a morte quando se vive, por isso 0 medo nao ¢ a morte, ¢ morrer.

Diante dessa certeza, somente a crenca numa for¢ca que seja maior, que resista aos
calendarios todos, que possa fazer o partir € o permanecer coexistir, para que o medo mais
humano e mais universal seja aplacado. Surge assim a 4gua que “ja ndo ¢ uma substancia que
se bebe; ¢ uma substancia que bebe; ela engole a sombra como um xarope negro” (Bachelard,

2018, p. 57, grifo do autor). Assim, tal qual o sujeito cancional de Clara Nunes canta em

29 ¢¢

“Conto de areia” “adeus, meu amor, ndo me espera / porque eu ja vou me embora / pro reino

que esconde os tesouros de minha senhora”, o eu lirico em “Despedida” também se despede
em partida rumo ao mar, para o elemento onde se desce ao profundo do mundo e da vida

inorganica:

Adeus,

que ¢ tempo de marear!

Quem fala em praias de cristal e de ouro,
abrindo estrelas nos aléns do mar?
Quem pensa num desembarcadouro?

— E hora, apenas, de marear.

Quem lembra a fala da auséncia

num mundo sem correspondéncia?

% Gil, Gilberto. “A morte”. Disponivel em: https://www.letras.mus.br/gilberto-gil/574049/. Acesso em: 22 de
agt, 2023.
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Viajante da sorte na barca da sorte,
Sem vida nem morte....

Adeus, / que ¢ tempo de marear!
(Meireles, 2017, p.377 a 378).

Tanto na can¢do quanto no poema, o mar ¢ a agua que engole, que permite a entrada
no profundo no mundo, absorve as sombras dos seres e faz de suas vidas uma existéncia
outra, livre da matéria, inteira, sem nascimento nem fim. E a participagdo na natureza
elementar e metafisica dos seres, do mundo e das coisas. Por isso, na can¢do, ao entregar-se as
aguas de Iemanja, o sujeito canta “e deixa de olhar pros veleiros / adeus, meu amor, eu nao
vou mais voltar” e, no poema, rejeita-se a necessidade de um porto, de um cais, porque nao
existe mais parada ou ponto de chegada, a existéncia agora estd inteira e infinita. Contudo,
antes de tudo, ¢ necessario o adeus, € preciso viajar na morte, a vista disto € que Bachelard
afirma: “a morte ¢ uma viagem e a viagem ¢ uma morte. “Partir € morrer um pouco”. Morrer
¢ verdadeiramente partir, € sO se parte bem, corajosamente, nitidamente, quando se segue o

fluir da agua” (2018, p.77).

Do mesmo modo, porque a dgua engole e proporciona a viagem quimérica, em
Naufrago antigo os peixes podem beber nas veias do sujeito lirico: “Peixes de olhos densos /
bebem suas veias / azuis e violetas” (Meireles, 2017, p. 414). Se o mar ¢ fonte de vida,
também pode reabsorvé-la e reintegra-la em sua substancia, isto €, pela morte retorna-se a
natureza elementar da vida. Também em Dorival Caymmi a morte €, nas palavras de Durand
(2012), eufemizada e o que representaria o cenario cadtico da existéncia se transforma em
brandura: “E doce morrer no mar / nas ondas verdes do mar / Nas ondas verdes do mar, meu
bem / ele se foi afogar / fez sua cama de noivo / no colo de Iemanja*”. Igualmente em “Mar
morto”, de Jorge Amado, para o qual a cangdo de Caymmi foi composta, depois da morte do
pescador, Guma, o mar acalma-se, assim que ele ¢ tragado por elas, sacia-se de seu corpo.
Somente fora das dguas a morte ¢ sofrida, nelas ela ¢ enfrentada, vencida e atravessada,
transformados os seres e também o elemento, visto que se passa de um estado racional de se
pensar a vida para outro estado onde o oculto e o primordial sdo regentes. Visto como matéria

fundamental da vida, passa a ser também elemento de morte e, depois, do continuo ciclo.

Se em “Epitafio da Navegadora” a morte fora das aguas ¢ o desmoronamento continuo
de quem se afastou de sua fonte originaria, no poema “Partida” a morte ¢ uma viagem

cOsmica representativa do eterno devir, na qual o sujeito lirico ¢ conduzido ao intimo do

Caymmi, Dorival; "B doce morrer no mar".
https://www.letras.mus.br/dorival-caymmi/356569/. Acesso em: 22 de agt. 2023.

64 Disponivel em:
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mundo: “Por dentro das pedras, das nuvens, dos mares, / cruzando com as dguias, 0s mortos,
os peixes, / vou sendo levada para outros lugares” (Meireles, 2017, p. 364). A longevidade da
existéncia, portanto, corresponde ao simbolismo das aguas que transforma a compreensao
sobre a morte, tornando essa matéria ndo um timulo funesto, mas a morada onde existe uma
vida além. Esses mortos que o sujeito lirico de Cecilia encontra bem poderiam ser os
marinheiros® cantados nos rituais de umbanda, referidos no seguinte ponto, no qual a
entidade se apresenta como um ser que vive no balango das aguas e que também foi criado
por elas: “eu sou um marujo velho / na terra sou pescador / 0 maré que me balanga / as ondas
quem me criou”. Tendo sido humano e pescador, ao morrer nas aguas, torna-se um espirito
eterno, ganha outra forma de existéncia, sendo, portanto, criatura das aguas criadoras e
misticas, de vida e de morte. Tanto nos poemas quanto no ponto, os simbolos da agua
correspondem as estruturas psicoldgicas do Regime Noturno, a descida e intimidade que
representa a “dramatizagdo ciclica na qual se organiza um mito do retorno” (Durand, 2012, p.

279).

Por dramatizar os ciclos e ser simbolo de morte, entende-se como as mesmas aguas
que abrigam almas possam matar, desfazer o padecimento e os males. Portanto, nos rituais de
umbanda, esses espiritos de vida eterna carregam para o elemento o sofrimento dos seres,
conforme se percebe no seguinte ponto ao marinheiro rei dos sete mares: “Seu marinheiro rei
dos sete mares / foi capitdo de uma frota inteira / matou tubardo, enfrentou piratas / ganhou de
Iemanja uma coroa de prata / ele ¢ o rei dos sete mares / que chegou no terreiro / pra levar
nossos males”®®. Também no poema “Interludio”, sendo as dguas elemento de morte, € de
tempo sem fim, o elemento afoga, mata e engole o sofrimento do sujeito lirico: “Em aguas de

eternamente, / o cometa dos meus males / afunda, desarvorado” (Meireles, 2017, p. 402).

Desse modo, vendo nas aguas seu eterno devir, compreende-se porque as ideias sobre
a finitude possam vir acompanhadas com outras que dizem sobre o repouso, florescimento e
quietude, como ocorre nesses versos de “Rosto perdido”: “Meu rosto descansa / - entre duas
flores? / - entre duas ondas? / - no campo? ou no mar? / Vém nuvens por cima? / Passaros ou

vento?” (Meireles, 2017, p. 420). O tema cheio de tristeza lava-se com o mar, aceita o sujeito

% Os marinheiros s3o entidades que trabalham na umbanda, podendo ser os tripulantes que trabalhavam no

mar, no tempo das navegagdes, ou os pretos velhos, entidades que eram escravizadas e que morreram
durante essa travessia, ou que de alguma maneira ficaram sendo regidas pelas entidades das aguas, em
especial lemanja, podendo ser pescadores, canoeiros, povos ribeirinhos. (Montgomery, 2015).

Ponto de marinheiro. Disponivel em:
https://guardiaooxossi.com.br/artigos/pontos/162/seu-marinheiro-e-o-rei-dos-sete-mares. Acesso em: 22 de
agt. 2023.

66



100
o proprio fluir das aguas, é a elegia da morte bela e sem sofrimento nem final. A vista disso,

aproximam-se na ultima estrofe desse poema representagdes contrastantes, proprias das
imagens simbolicas, como: palidez, quietude e morte; e vida, leveza e paraiso: “Tao palido e
quieto! / - estd vivo ou estd morto? / Flutua sem peso / como a luz sobre o ar. / Nao sabe mais
nada / sendo paraisos! / Pensa e beija a paisagem do olhar” (idem). Sendo matéria de vida,
nutre a morte de existéncia, sendo o elemento da morte, traz os fins para os recomegos, como
substancia elementar, conduz os seres a participagdo no divino, a integragdo com 0s cOSmos,

com o todo.

Além disso, vé-se nesse poema imagens que correspondem ao imagindrio primitivo,
onde a agua ¢ elemento a que se entregam as vidas “se cobre naturalmente de seres
dormentes, de seres que se abandonam e flutuam, de seres que morrem docemente. Entdo, na
morte, parece que os afogados, flutuando, continuam a sonhar” (Bachelard, 2018, p. 85 a 86).
Assim, os seres podem, enfim, ver o mundo como quem o toca amorosamente e, vendo-o,
torna-se também a natureza inteira. A mesma representagdo de afogados que flutuam e
sonham estd no poema ja analisado neste capitulo, “Naufragio antigo”, quando o elemento ¢
apresentado como fonte de vida buscada pelos sujeitos. Neste, a inglesinha de olhos ténues®,
embalada no elemento, continua pensando e sentindo. Do mesmo modo, o devaneio poético
da autora reconhece o elemento como matéria elementar e destino funesto, sem inicio nem
fim, na qual a existéncia repousa eternamente e flutua, onde, em “Epitafio da navegadora”,
“em algas e espumas deixou sua alma agradecida” (Meireles, 2017, p. 341). Nesse poema,
assim como ocorre em “Pequena canc¢do da onda”, desprender-se das aguas ¢ abandonar sua
existéncia primordial, ¢ a condi¢dao da “Serena desesperada”, batizada com “nome de barca e

estrela” (Meireles, 2017, p. 342).

Na agua, enfrenta-se a morte que permite um outro amanhecer. Desse modo, o adeus
sem peso em “Conto de areia” e em “Despedida”, ¢ o adeus de quem sabe que a agua “€¢ um
convite a uma morte especial que nos permite penetrar num dos refligios materiais
elementares” (Bachelard, 2018, p.58). Visto como o leito do grande adeus, como elemento
mortuario, entende-se também a melancolia natural das aguas, ndo a melancolia sofredora,
mas elementar, assim como o tom melancélico nas poesias cecilianas e o choro das entidades
das aguas, que nao ¢ de dor nem sofrimento, mas sim “como uma lagrima viva que vai unir-se

N s

agua dos lamentos; o tempo cai gota a gota dos reldgio naturais; o mundo a que o tempo da

7 (Meireles, 2017, p. 412).
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vida ¢ uma melancolia que chora” (idem). Por essa razdo, em “Cantiguinha”, o sujeito lirico
confunde a lagrima que cai dos seus olhos com a sua melancolia até perceber que se tratava

das aguas primarias do “rio mais profundo, / sem nascimento e sem fim” (Meireles, 2017, p.

2968

435) e, em “Cancdo pra ninar Oxum™”, ¢ a entidade que chora e ¢ confortada, porque, para

além de serem fonte de vida, também as dguas sdo o leito onde vida e pesar se estiolam.

E a melancolia elementar da d4gua que bebe a dor e a morte que devoram a vida. “Se a
agua se associam tdo fortemente todos os intermindveis devaneios de destino funesto, da
morte, do suicidio, ndo ¢ de admirar que seja a agua, para tantas almas, o elemento
melancoélico por exceléncia” (Bachelard, 2018, p.93 a 94). Talvez, para algumas almas, sem as
aguas nao se soubesse chorar. Do mesmo modo, em “Fantasma”, a poeta tece as imagens
maritimas como viagem derradeira, de adeus e continuidade, seguindo a ordem cosmica e
fluida: “Tua longa barca desliza / por ndo sei que onda, limpida e lisa, / sem leme, sem vela,
sem brisa ...” (Meireles, 2017, p. 427). Em Vaga Musica, sdo os marinheiros, os afogados e
os barcos naufragados, bem como os anéis dissolvidos que conferem as aguas esse

simbolismo de melancolia ¢ morte, simbolo encontrado também em “Exilio”:

Os marinheiros cantavam.

Al, noite do mar nascida!
Estrelas de luz instavel

saiam da 4gua perdida®.
Pousavam como assustadas

em redor da minha vida.

[....]

Toda em ti me encontrei.

Foste o campo mais funesto
por onde me dissipei.

Remos de sonho passavam

por minha melancolia.

Como um néufrago entre os salvos,
meu corag¢do se volvia,

— Mas nem sombra de palavras
houve me minha boca fria

Nao rogava. Nao chorava.
Unicamente morria.
(Meireles, 2017, p. 355)

Dentre as imagens, encontradas nesses versos, que simbolizam a morte, além dos
ultimos dois versos, estdo os marinheiros que também representam as vidas langadas as aguas,

morrendo nelas e, por elas, continuam existindo, sem corpo, sem morte. Esse elemento, leito

% Margal, Jussara. Disponivel em: https://www.letras.mus.br/jucara-marcal/cancao-pra-ninar-oxum/. Acesso

em:22 agt. 2023.
No mito de lemanja as estrelas também estio associadas ao mar, visto que ¢ essa entidade que gera em seu
ventre. Logo apds seu nascimento, sobem a boca celeste. (Prandi, 2001).
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funesto, proporciona o desaparecimento do sujeito lirico. Semelhante ao desaparecer

encontrado pelos marinheiros, tanto do poema quanto dos pontos citados, isto €, o
desvanecimento da vida para um estado de existéncia continua. Do mesmo modo, a
melancolia, referida nos textos poéticos e por Bachelard, representa essa morte especial e a
desintegracao do sofrimento. De sorte que, ao tecer a imagem de uma boca fria, representativa
também desse estado de morte, o sujeito lirico ndo sofre mais por sua dor e nem ¢ preciso
mais as suplicas, pois as dguas mortuarias, a grande calunga, j& removeram os padecimentos.
Pertencem ao elemento a poeira das dores e da vida transformada na viagem derradeira.
Também, no ponto ao marinheiro Martim, entidade da umbanda, vé-se que as adguas sdo a
morada de almas, onde a existéncia permanece: “Martim pescador ta na hora. / A sua jangada

ta no mar. / A onda ja lhe chamou. / Yemanja vai te levar™™,

Tendo morrido no mar, essa entidade pertence a existéncia mistica nas dguas. A morte,
portanto, representa a viagem para a duracao continuada, eterna e espiritual que, por sua vez,
simboliza a dramatizagao ciclica do Regime Noturno, correspondente ao mito do retorno, do
tempo eterno. O mar ressuscitante apresentado em Vaga musica é igualmente encontrado nas
cantigas e mitos da umbanda e, do mesmo modo, representa o elemento como matéria onde a
morte ¢ metamorfizada. Essa representa¢do, por sua vez, aproxima-se da representacdao de
calunga, dguas e energia mistica que conduz os seres ao reino espiritual, a Aruanda, onde o

morto pode encontrar-se com outras almas também desencarnadas. Na musica “Ya ya

9971

Massemba””’, cantada por Maria Bethénia, a entidade que baixa nos terreiros atribui seu

nascimento a viagem no mar, portanto, depreende-se que o nascimento referido na cangao
corresponde ao nascer da vida espiritual e eterna, visto que esse ser lembra da longa viagem,

isto €, da vida antes da morte dentro desse navio:

Que noite mais funda calunga

No porgo de um navio negreiro

Que viagem mais longa candonga
Ouvindo o batuque das ondas
Compasso de um coragdo de passaro
[....]

Quem me pariu foi o ventre de um navio
Quem me ouviu foi o vento no vazio
Do ventre escuro de um pordo

Vou baixar o seu terreiro

Epa raio, machado, trovao

Epa justica de guerreiro

" Nio foi encontrado registro escrito.

Bethania, Maria. “Y4 Y4 Massemba’'. Disponivel em: https://www.letras.mus.br/maria-bethania/164730/.
Acesso em: 16 de agt. 2023.
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Da mesma forma, em um ponto as entidades que pertencem a falange dos marinheiros,
o mar salva o ser de uma vida de prisdo e escraviddao. Ao afundar o navio, roga-se a lemanja,
entidade da grande calunga, e esta destrdi as correntes que eram resistentes na terra e permite
ao ser a existéncia espiritual e continuada: “Navio Negreiro no fundo do mar / Correntes
pesadas na areia a arrastar / A negra escrava se pds a cantar / Sarava minha Mae Iemanja! /
Virou a cacamba de fundo pro fundo do mar / E quem me salvou foi Mae Ilemanja! / Sarava
minha Mae Iemanja!”’?. Tendo morrido nos navios negreiros, na can¢do e no ponto, esses
seres tém suas mortes transformadas pelo elemento e, desse modo, as 4guas tornam-se matéria
finebre, mas que representa o tempo continuo, a existéncia de eternidade atingida pela
viagem derradeira na pdtria da morte”, na substincia do devir que vence o tempo finito. Esta
na cultura afro-brasileira e nos poemas de Cecilia Meireles, portanto, o simbolo das aguas de
morte e eternidade, as mesmas “dguas de eternamente”, cantada em “Interltidio” (Meireles,
2017, p.403), nas quais o sujeito lirico, em “Partida”, vai “sendo levada para outros lugares”

(Idem, p. 364).

9 ¢

De forma similar, em “Da bela adormecida”, “suspendem-se os navios, desfigurados
em ouro difuso” (Meireles, 2017, p. 429), nas dguas que abrigam fantasmas, espiritos que
podem dar “o salto dos tempos™ (idem, p. 430) e experimentar a morte sem desespero. Faz-se

da “aventura errante”’*

um todo continuo que viaja na morte, nutrindo-se, simultaneamente, de
existéncia, de tempo continuo, quando entregue a dgua. No simbolismo hidrico, separa-se
morte e vida somente a fim de analisa-lo e de modo a tentar compreender suas ambiguidades,
visto que ambos os temas participam do amalgama essencial desse elemento. De modo que “o

cais e a eternidade””

sdo tao intrinsecos a matéria quanto os mares onde vao “cruzando com
as aguias, os mortos, os peixes” (Meireles, 2017, 364) o sujeito que ¢ “levado para outros

lugares” (idem). “O resto ¢ mar, ¢ tudo que ndo sei contar”. Também na cultura

> Umbanda. “Marinheiro navio negreiro”. Disponivel em: https://www.letras.mus.br/umbanda/1380331/.

Acesso em: 17 de agosto, 2023.
3 Bachelard, 2018.
™ Moraes, Vinicius de. “Soneto de separagdo”.
Gilberto, Jodo; Moraes, Vinicius de. “Wave”. Cita-se Vinicius apenas pela construgdo linda de versos que
este faz sobre as questdes mais profundamente humanas, como o desgosto, o amor, a esperanga, ¢ pela
aproximagdo deste com a cultura afro. Além da proximidade que tem com Cecilia, tanto no que diz respeito
a segunda onda, ou a fase madura do Modernismo brasileiro, quanto a participacdo de ambos no que Alexei
Bueno apontara, em “Uma historia da poesia brasileira” (2007), como uma das maiores curiosidades desse
periodo literario, o “grupo de poetas catolicos do Rio de Janeiro” (p. 349), do qual fizeram parte Cecilia
Meireles, Vinicius de Moraes, Jorge de Lima, Murilo Mendes, ..., e do qual afastara-se tanto Cecilia quanto
Vinicius.

75



104
afro-brasileira, tem o elemento grande importancia para o momento da morte, assim como

estdo intimamente imbricados esses dois temas.

Nas representacdes de Nand, vé-se que as aguas, neste momento as aguas doces,
simbolizam o mistério que abraga inicio e fim, visto que, como ja mencionado no inicio deste
capitulo, a humanidade, de acordo com essa mitologia, teria sido feita do barro da velha laba e
deveriam seus corpos, quando cumprida a passagem aventurosa na terra, serem devolvidos a

”76que cumpre grande

ela. Portanto, ¢ a orixa “dos mistérios das 4guas e dos segredos da terra
papel tanto na criacdo, no principio da vida, quanto na despedida final. Embora também esteja
relacionada a terra, a lama, a mistura dos elementos, seu vinculo com as aguas estd expresso
de diferentes formas, desde sua representagdao onde a matéria moldura formas, seu principio
de forga ativa sobre a vida e a fertilizagdo, até seus filhos, Oxumaré’’, simbolizado pelo

arco-iris e Xapand que, como ja mencionado neste capitulo, ¢ o orixa da cura, e também

senhor do mundo dos espiritos e da morte que foi cuidado por Iemanja.

Torna-se interessante pensar no mito de Nana, antes de avangar nas representacdes das
aguas ¢ da morte, sob a luz de Durand. Nos mitos da orixa e nos estudos de Durand a mistura
dos elementos, isto ¢, a “lenda a0 mesmo tempo aqudtica e agraria [...] no seio da
eufemizagao lembra o aspecto negativo e temivel da feminilidade aquatica [...] massacram os
maridos e lembram, em alguns aspectos, as feiticeiras das dguas que a imaginacdo diurna
combate” (2012, p.226). De forma similar, de acordo com Reginaldo Prandi, conta um dos
mitos de Nana que, embora fosse ela uma grande justiceira, provocava medo nos homens que
temiam o julgamento da orixd quando era juiza das causas, visto que, comandando os eguns
(espiritos desencarnados) que assustavam e puniam os maridos quando suas mulheres iam
pedir a intervencdao da velha iabd, agia com muito mais severidade em relagdo aos homens

(2001, p.198).

Além disso, outra similaridade entre os estudos de Durand e essa mitologia da orixa ¢
que, ao estudar o simbolismo das aguas doces da Siria, Ardbia, Babilonia e Grécia antiga, os

nomes dessas deusas, “Grande Deusa” das aguas doces, foram reduzidos nas pesquisas de

* Ponto entoado nos terreiros de umbanda a Nana. Disponivel em:

https://www.raizesespirituais.com.br/orixa-da-chuva-que-cai-da-serra-e-vira-lama-saluba/. Acesso em: 29 de
agt. 2023.

"Conta-se que Nand teve dois filhos, Oxumaré era o filho belo ¢ Omulu, o filho feio. [...] Oxumaré era belo,
tinha a beleza do homem e tinha a beleza da mulher, tinha a beleza de todas as cores, Nana o levantou bem
alto no céu para que todos admirassem sua beleza, pregou seu filho no céu com todas as suas cores e 0
deixou 14 para encantar a Terra para sempre. [...] Pode ser admirado em seu esplendor de cores, sempre que a
chuva traz o arco-iris" (Prandi, 2001, p.197).
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Jean Przyluski, em “La grande déesse”, a “uma forma “Tanais” estreitamente ligada a

“Nanai”, que seria um antigo nome da dgua e do rio deformado mais tarde em “Nana”, para se
assemelhar a um hipocoristico” (2012, p. 226). Destaca-se, assim, dois aspectos: o primeiro
diz respeito ao inconsciente coletivo e a universalidade dos arquétipos, que representa grande
importancia nos estudos do imaginario, entre eles Bachelard, Durand, Eliade, e para a
psicologia analitica de Jung, do qual descendem os estudos dos ensaios sobre as matérias e

das estruturas antropoldgicas do imaginario;

Depois, conforme o antropélogo, a afinidade entre a grande deusa do rio ¢ a
maternidade, visto que, “¢ perto do rio que nasce o Mitra, € num rio que renasce Moisés, € no
Jorddo que renasce Cristo””® (Durand, 2012, p. 226). Em sua pesquisa chega em fontes onde
se percebe que o “grifo representativo da dgua” (idem) estaria universalmente representada
por uma linha ondulada, e aproximada linguisticamente de “m”, o que desvendaria a
aproximacao entre a agua e a maternidade, e explicaria o hipocoristico “nana”, dado sua
aproximacao com “mama”. Vé-se, nos estudos do antropdlogo, como exemplo, a made mitica e
aquatica de Buda: “Maya ou Mahal” (Durand, 2012, p. 226); “a deusa egipcia Marica, “a
agua mae”, “o ventre da natureza””’; oriundo “da realidade comum pré-ariana e pré-semitica”,
Artemis-Ardvi e Tanai-Danai, “deusa que personifica simultaneamente a terra fecunda e as
aguas fertilizantes [...] ligando-se etimologicamente a raiz “Thé”, que significa chupar,
mamar”; (idem); entre outros exemplos. Além disso, “seja qual for a filiacdo e o sistema

etimoldgico que se escolha, encontramos sempre os vocabulos da 4gua aparentados aos nomes

da mae ou das suas fungdes e ao vocabulo da Grande Deusa” (Durand, 2012, p. 227).

Contudo, em relacdo a forma do “m” e a aproximagdo com as representagdes das
aguas, poderiam também ocorrer, assim como se encontra em Eliade (1974), pela
proximidade que a letra tem com o desenho, ou hierdglifos, das ondas, que, por sua vez,
simbolizam o continuo do tempo e das aguas. Interessa nesse momento € perceber a
aproximagao entre “nana”, deidade das aguas do rio, criadora da vida e fonte de fertilidade,
muitas vezes temida por ser uma feiticeira que massacra os maridos que “ndo deixa por isso
de ser uma garantia de prosperidade e fecundidade” (Durand, 2012, p. 229), e Nana, entidade
do pantedo africano. Esse interesse surge desde o entendimento da universalidade dos
arquétipos, tanto pela grande similitude linguistica entre “nana” e Nand, quanto pela

representacao simbolica desses mitos.

" Aqui fica indicado a relagdo entre as dguas e vida que passa pela morte. Simbolismo que sera retomado nas

analises deste capitulo.
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Também em relagdo as Iabds, as grandes maes, apresentadas neste capitulo, e a

distingdo entre as aguas doces, as aguas do mar e o simbolismo da chuva, da terra e da lama,
em Nani, encontram-se grandes modificagdes em suas representagdes em Africa e no Brasil.
Como exemplo, pode-se pensar que originalmente essas eram relacionadas as aguas dos rios,
no Brasil, Iemanja passa a ser a rainha do mar e seu simbolismo maternal ¢ mais
intensificado, por isso, na Umbanda, em razdo do sincretismo com Nossa Senhora, outras
qualidades da orixd s3o quase apagadas, como seu vinculo com a representacdo da
sexualidade e sua energia de guerra. Contudo, essas modificagdes ndo ocorrem somente com
as orixads das dguas, mas também com outros, como Ogum, por exemplo, que, sendo
inicialmente o orixa ligado a agricultura, torna-se, com o tempo, menestrel enviado para
combater na guerra. De tal forma, algumas simbologias modificam-se e fundem-se, mas, “se,
todavia, estudarmos em toda a sua amplitude o culto da Grande Mae ¢ a referéncia filoso6fica a
matéria-prima, apercebemo-nos de que oscila entre um simbolismo aquatico e um simbolismo

telurico” (Durand, 2012, p. 229).

Compreende-se, desse modo, a partir das contribui¢des do antropdlogo, porque as
representacdes de Nana varia entre as dguas do rio, as aguas da chuva e a terra, conforme se
percebe nesses versos: “Orixa da chuva / que cai na serra / que vira lama / fertiliza a terra / E
Nani Buruqué saluba é / E Nana Buruqué saluba 4 /E Nani Buruqué / Senhora Santana venha

nos valer””’

, em contraste com “atraca atraca quem vem na onda ¢ Nana, / E Nana, ¢ Oxum ¢
a mae lemanj4, sereia / E Nana ¢ Oxum s3o ondas do mar, sereia”, e esses: “La vem vovo com
sua canoa remando no mar / Oh Nand, oh Nana Buruqué / Eu quero ver onde ¢ sua morada /

Oi Nana mora, mora na cachoeira / Mora no rio, e mora nas ondas do mar”%’

. De modo que a
mesma orixa que representa o comego da humanidade estd também relacionada a fertilidade
da terra, assim como seu simbolismo, na umbanda, oscila entre as 4guas da chuva, as 4guas do
rio e do mar, além da proximidade com a terra. No candomblé e no batuque, no entanto, ainda
que haja bastante mudancas entre as representagdes dessas entidades no Brasil e Africa, assim
como mudangas nos rituais entre o batuque do Rio Grande do Sul e o candomblé¢ da Bahia,

por exemplo, a aproximacao entre lemanja, Oxum e Nand ndo ¢ tdo acentuada. No entanto,

nao serd aprofundado neste trabalho as representagdes e os rituais no candomblé e no batuque,

”  Ponto de umbanda a Nana. Disponivel em:

https://www.tumblr.com/filhadepombagira/165152995080/orix%C3%A 1-da-chuva-que-cai-na-serra-que-vir
a-lama. Acesso em: 19 de agt 2023.

Ponto de umbanda a Nana. Disponivel em:
https://uniespluzdooriente777.blogspot.com/2012/06/nana-buruque-santa-ana.html. Acesso em: 19 de agt.
2023.
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apenas sera observado as simbologias dos elementos e os mitos das Orixas dos quais se

nutrem essas manifestagoes religiosas e que, por sua vez, também nutrem os mitos.

Todavia, visto as diferentes 4guas atribuidas ao simbolismo dessas entidades, as
simetrias encontradas nos mitos € nos pontos e os estudos acerca do imagindrio que
consideram as diferengas entre as aguas da chuva, do rio e do mar, consideram-se as
contribui¢cdes de Durand tanto para entender essas distingdes quanto para perceber que “esta
valéncia teltrica estd continuada na valéncia aquatica” (2012, p. 229). Além disso, cabe
compreender que, assim como ‘“os mediterraneos, empurrados para o mar pelos
indo-europeus, ter-se-iam tornado, de agricultores que eram primitivamente, piratas e
marinheiros” (idem) tendo seus cultos fundidos “com os cultos indigenas das deusas
marinhas” (2012, p.230), também a cultura africana e afro-brasileira foi se modificando com
seus imagindrios no traslado maritimo e na convivéncia, j& em terras brasileiras, com
diferentes povos africanos, indigenas e europeus. Embora a terra, tal qual a agua, também
simbolize a primitividade primordial das matérias, ainda que, conforme afirma Durand, Eliade
apresente “numerosas praticas teliricas que nao sdo diretamente agricolas, nas quais a terra ¢
considerada simplesmente como meio ambiente” (idem), concentra-se essa analise na
aproximacao de Nand com as 4guas, bem como os simbolismos da vida e da morte,

encontrados nas suas imagens miticas e simbolicas.

Por ultimo, antes de retornar para a andlise das aguas como elemento material onde a
morte ¢ eufemizada, destaca-se a diferenca entre a maternidade das aguas doces e das aguas
do mar. Mesmo em Cecilia Meireles, ainda que o mar seja a imagem predominante, as aguas
dos rios surgem e estdo relacionadas a matéria da vida, assim como ocorre com as do mar.
Também na cultura afro-brasileira encontra-se a maternidade das dguas doces e das aguas
salgadas, muito embora, como ja mencionado, inicialmente essas orixds estivessem
vinculadas somente aos rios em algumas regides Benin, Nigéria, entre outras. Contudo, se
“dentro do mar tem rio, lagrima, chuva, aguaceiro™', doces ou salgadas, por serem o
elemento maternal, também “a imaginagdo aquética” pode “exorcizar os seus terrores e
transformar toda a amargura heraclitiana em embaladora e em repouso” (Durand, 2012,

p.234).

81 Bethania, Maria. “Beira-mar”. Disponivel em: https://www.letras.mus.br/maria-bethania/851450/. Acesso

em: 29 de agt. 2023.
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Nos mangues e nos pantanos, nos rios calmos, vem Nana absorver e decantar os seres,
preparando-os para seguirem seus caminhos na morte. Na umbanda é a orixa da sexta linha®?,
junto a Obaluaé, que corresponde a linha evolutiva espiritual, isto é, estd relacionada a
continuacdo da existéncia e a morte de um estado de vida. Na mitologia, corresponde essa
entidade ao inicio e ao fim, além de comandar os eguns, espiritos desencarnados. Seu
simbolo, agua e terra, portanto, estd tanto associado a vida quanto a morte. No entanto,
observado pelo ponto de vista metafisico, este tema pode referir ndo apenas o fim de uma
vida, mas também a regeneracdo, que passa pela morte de um estado emocional, sendo, pois,
a transcendéncia deste: “Me lava Nand me lava / nas suas aguas nand, sagradas / oh Nana
Buruqué / as suas aguas me dao forga pra vencer / oh Nana Buruqué / quero em suas aguas

uma bencdo receber”. Todo o desequilibrio e emog¢des negativas sdao pacificados em um

estado de adormecimento do espirito, de repouso substancial para a continuidade da vida.

Desse modo, a higienizagdo nas 4guas, analisada neste capitulo com o contributo de
Bachelard, associa-se a entidade de vida e morte, abrangendo sua natureza aquatica, no rio
dos encantos, onde se banha a amargura, purificam-se os enganos, as paixodes e duvidas, onde
se despede do desdnimo™®. Assim, porque as aguas aparecem “no principio e no fim dos
acontecimentos coésmicos” (Eliade, apud Durand, 2012, p.230) e a terra “na origem e no fim
de qualquer vida” (idem), compreende-se Nand como a entidade de terra e agua que pode
tanto modelar a vida quanto absorver ela novamente e desfazer o padecimento. Relacionada
ao mar, as aguas de Nana “vao caminhando / dispersam nos mares fundos / mel de beijo e sal

de pranto”®

, has aguas teldricas, sublima a dor. Por isso, entende-se porque no seguinte ponto
esta laba ¢ clamada quando o sujeito cancional perde seu ser amado, ainda que tenha certeza
que pelas aguas, hd a continuagdo da vida, relacionando a entidade tanto o fim do

padecimento quanto a morte: “Quando eu for pra Aruanda, / sei que vou te encontrar /

82 Na umbanda s3o cultuadas sete linhas, cada uma representada por uma for¢a material e os orixas a que

correspondem, cada linha e orixa por sua vez governam falanges de entidades que trabalham nessas linhas
desempenhando seus papéis de acordo com elas: linha 1 — energia da fé e elemento e elemento cristalino,
chefiada por Oxala e Lagunan (religiosidade, espiritualismo); linha 2 — energia do amor e do elemento
mineral, chefiada por Oxum e Oxumaré (sexualidade); linha 3 — for¢ca do conhecimento e do elemento
vegetal, chefiada por Oxossi e Oba (sabedoria, conhecimento); linha 4 — energia da justi¢a ¢ do elemento
fogo, chefiada por Xang6 e Egunta (juizo); linha 5 — forca da lei e do elemento ar, chefiada por Ogum e
lansa (equilibrio); linha 6 — energia da evolucdo e do elemento terra, chefiada por Nand Burucu e Obaluaé
(evolugdo); linha 7 — energia da geragdo, maternidade, e do elemento agua, chefiada por Iemanja e Omulu
(geragdo) (Saraceni, 2023).

“No rio dos teus encantos, / banhei minhas amarguras. / Purifiquei meus enganos, / minhas paixdes, minhas
duavidas. / Despi-me do meu desdnimo - / fui como ninguém foi nunca”. “Terra”, poema de Viagem
(Meireles, 2017, 271).

Poema “Campo”, publicado em Viagem. (Meireles, 2017, p.275 a 276).
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rodeada de criangas / do lado de Iemanja. / Vou pedir pra Omolu / e aos sagrados Orixas /

pra chover chuva de rosas / quando eu for te abracar. / Perdoa Nana, perdoa. / Perdoa que eu

vou chorar, / quem eu amava foi embora, / esta nos bragos de Oxala”®’.

Destaca-se nessa cantiga a imagem da morte, agremiada as de aruanda — lugar
espiritual para onde vao os espiritos desencarnados ap6s cumprirem a sua missao € passarem
pelos processos do desencarne; de criangas — representagao da forca vital e estado
embrionario, de pureza®; flores — simbolo, tal qual a crianga, da genuinidade de um estado
primordial que se estende até a “figura-arquetipico da alma™’ (Chevalier, 2008, p.439); assim
como da pureza e amor, além do divino, e das deidades Nana, lemanja e Omulu. Todas essas
imagens simbolicas estdo associadas a dgua e a morte, de modo que, a um s6 tempo,
representam uma ndo existéncia que ainda vive, o ciclo continuo, um fim e um recomeco
primordial, elementar e metafisico. Ver-se-a os mitos de Omulu e Iemanjd, em suas aguas do
mar, contudo, nesse momento, cabe analisar como a morte ¢ eufemizada em um tempo
continuo na intimidade com a mae primordial, a grande mae das aguas secretas e turvas que
da a vida e a recolhe novamente, reconduzindo os seres para um todo continuo. Representa,
assim, a ambiguidade arquetipica das fontes primordiais, elementares, que, por sua vez,
fundamenta as imagens simbolicas de criangas em outro plano todo espiritual e de retorno.
Também em “Cangdo suspirada” esta realizada a representacao simbolica do retorno, da morte
associada a um outro tipo de existéncia, eterna como a do sujeito cancional e seu ente amado,

vinculadas a imagens de flores e rio:

Por que desejar libertar-me

se ¢ tdo bom ndo ver o teu rosto

se ando em meu sonho como, num rio,
alguém que ¢ feliz e estd morto?

Por que pensar em qualquer coisa
se tudo esta sobre a minha alma:
vento, flores, aguas, estrelas

[...]

% Ponto de umbanda & Nana. Disponivel em: https://www.caboclopenaverde.com.br/mentora/. Acesso em: 22

de agt. 2023.

Nao se utiliza o vocabulo “pureza” nesse trabalho no sentido mais popularizado pelo misticismo cristdo e
ocidentalizado, isto ¢, com as significagdes de limpeza de pecados, castidade, etc., mas sim como um estado
inalterado, genuino e, portanto, como a condi¢do de uma existéncia original, inalterada.

“As flores representam muitas vezes as almas dos mortos” (Chevalier, 2008, p.438), e estdo igualmente
associadas a unido entre a terra e a agua que possibilitam seu desenvolvimento. Do mesmo modo, podem
simbolizar o ciclo vegetal (idem, p.437). Portanto, considerando-se todas as energias que Nana rege (nos
mitos, os eguns, na cosmovisao vida e morte, no elemento terra, 4gua dos rios, lagunas e pantanos, além das
teluricas, bem como sua notavel aproximacdo com a for¢a agraria, o que, sem duvida, elucida porque
entregam nas oferendas, além de frutas, vegetais ou legumes com a sua cor, o roxo ou lilas, raizes), parece as
flores ser um grande simbolo para esta orixa.
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Nos céus em sombra, ha fontes mansas
que em siléncio e esquecida bebo.

Flui o destino em minha boca

e a eternidade entre os meus dedos
(Meireles, 2017, p.365 a 366)

Conforme se percebe no poema, as ideias funestas, quando atribuidas as aguas,
participam o sujeito lirico, assim como ocorre na cantiga a Nana, do estado originario da
existéncia, inalterado, eterno e transcendente. No entanto, no poema, este estado
transcendente reflete o cessar dos pensamentos e a prevaléncia dos sentidos. Diferentemente
de outros poemas nos quais, flutuando nas aguas de eternidade, os sujeitos continuam
sonhando e sentindo. De todo modo, o sofrimento na terra, que no ponto diz respeito ao luto e
no poema o pesar que se tem em relagdo a alguém, desaparece na existéncia eterna e
espiritual. Assim que as imagens das dguas, no ponto € no poema, junto a vida do reino
vegetal, que esta no alto, sobre os sujeitos, simbolizam a sublimagao dos seres vencedores da
finitude do tempo e integrados ao ciclo cosmico. A patria da morte® €, no poema e no ponto,

também reino de eterno devir.

Navega-se das aguas de Nana ao reino de Iemanja, a grande calunga, mar de amor, sal
da limpeza, da forca que expurga o mal e a dor. Mae de todas as horas que acompanha o
nascimento € 0s primeiros passos, por isso abre caminhos as dguas do mar sagrado. Entre
barca, entre flores, quem manda no mar ¢ Iemanja, quem cura o emocional ¢ lemanja. Um de
seus mitos conta que uma forte entidade, robusta, para melhor oferecer o regaco aos seus
filhos, de grandes seios, fartos, para alimenta-los, porque a fome ndo vem somente do corpo.
Também na hora da morte ¢ ela que “toma conta do seu povo sofredor”®’. Na umbanda, no
batuque, candomblé, quando parte um iniciado na jornada da morte, seus objetos sagrados
(ocutés, ou otas, por exemplo, que sao pedras sagradas) sao despachados nas aguas. Caso esse
egum, no jogo de buzios, ndo aceite esse ritual, seus irmdos encarnados sabem que esse
espirito sofrerd com o ciclo do desencarne, que custard a aceitar a despedida e, por isso,
vagard em descaminhos por um tempo, até¢ que entenda que € preciso aceitar e simplesmente
se entregar ao destino comum®. Na hora da morte, para adentrar no tempo continuado, no
eterno devir, retorna-se ao ventre da mae, a for¢a geradora, isto €, sem o mar, a calunga, a

morte torna-se dolorosa.

88 Bachelard (2018).
% Vila, Martinho da. “lemanja, desperta”. Disponivel em: https://www.letras.mus.br/martinho-da-vila/287384.
Acesso em: 19 de agt. 2023.

% Santos, Joana. “Os Nagd e a morte” (2008).
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Iemanja, cuja imagem arquetipica estd voltada para a maternidade das aguas, estd

vinculada a morte de diferentes formas. Ainda que nao seja profundamente analisado nessa
pesquisa os simbolismos de Xapana, que também ¢ chamado, no Brasil, de Obaluaé e Omulu,
torna-se pertinente pensar que este, tendo nascido de Nana (dgua mais terra, a lama), criado e
curado por Iemanja, tornou-se o senhor da terra, da cura, e também da morte. Por isso,
canta-se nos terreiros: “Perddo Obaluaé / Ele veio do mar Obaluaé / Ele ¢ forte ele veio

Obaluaé / salvar™!

. Em vida, ele restabelece a satide, na morte ele encaminha os espiritos. No
entanto, para isso precisou nascer de Nand, senhora da 4gua e da terra, que assim como ele, ao
lado também de Ossaim, cuida as portas do 11€*, e ser cuidado por Iemanja, senhora das aguas
grandes. Também a liga¢do de Iemanja com a morte da-se pela proximidade com calunga®,
mito apresentado no capitulo destinado as analises das referéncias a cultura afro em Olhinhos

de Gato (1983).

Em sintese, morte e Iemanjd coligam-se tanto pela proximidade a calunga, como
também por seu vinculo com Omulu e por ser a origem geracional a qual proporciona a
humanidade o eterno devir. Portanto, compreende-se porque em certos pontos o sujeito
cancional sabe que, ao morrer, encontrard o ser amado “rodeado de criangas ao lado de
Iemanja”, ou porque, em “Conto de areia”, Clara Nunes apresenta seu barqueiro
despedindo-se da sua “morena enfeitada de rosas e rendas” para se entregar eternamente as
aguas. Bem como a razdo de, em inimeras musicas e cantigas da cultura popular brasileira de
influxo afro, os seres, tal qual nos poemas de Cecilia Meireles, decidem mergulhar nas dguas
batismais, isto é, nas dguas que matam e ressuscitam, para abandonar a dor, os sentimentos

pesarosos, as memorias adoecidas.

Comunicando-se com a voz das aguas, correspondéncia também identificada em
Morena Pena de Amor (2017), o sujeito lirico de “Can¢do do mundo acabado” canta o mar
que calunga simboliza, isto €, como uma for¢a material e elementar que desintegra as afligdes,

conforme se depreende nos seguintes versos: “A agua salgada me escuta / e mistura nas areias

o' Jesus, Clementina de. “Abaluaié”. Disponivel em: https://www.letras.mus.br/clementina-de-jesus/1554395/.

Acesso em: 19 de agt. 2023.

Em ioruba, 1€ significa casa, ou casa de culto e Awo significa segredo. Os dois termos unidos traduzem-se
como “casa do segredo”, ou “casa do siléncio”. No candomblé essa ¢ a casa onde se cultua os mortos.
(Santos, 2008).

Essas representagdes simbolicas sdo vistas a partir da cultura afro-brasileira, visto que, em Africa, tanto
Iemanja quanto calunga se referiam as aguas doces. No processo de trocas culturais ocorridos durante
horroroso momento da escravizagdo, os dois mitos foram modificando-se no imaginario, visto que, como
apontado por Durand, esse ¢ um processo natural nas imagens simbodlicas. Desse modo, Calunga e Iemanja
passaram a ser simbolizados pelas 4guas do mar e a aproximacdo entre as dguas que conduzem os sujeitos
para o mundo dos mortos, dos antepassados, e as 4guas maternais foram ainda mais acentuadas.
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/ meu pranto e o pranto da lua”. Imagem encontrada no ponto ja citado: “E no mar é no mar /
que a calunga maior remove a areia / se a corrente de ferro € resistente na terra / € no fundo do
mar que ela vira poeira”. Similarmente, sendo elemento que desintegra o pesar € um estado de
vida, conduzindo ao retorno e ao ciclo continuo, as dguas de Iemanj4, grande calunga,
também ¢ a matéria onde se abandonam pensamentos e condi¢des de vida, sendo, portanto, “o
mar do esquecimento” (Meireles, 2017, p. 376), cantado em “Visitante”, onde as experiéncias
sdo desagregadas e tornam-se “areias de lembranca” (idem). De modo que, tanto em “Vaga
musica” quanto nas simbologias de Iemanjd e calunga, o mar associa-se as imagens
arquetipicas da eufemiza¢do da morte e da conversdo dos “valores negativos da angustia”
(Durand, 2012, p. 202). Além disso, quando, nos rituais religiosos de tradi¢do afro,
despacham-se os objetos sagrados dos irmaos desencarnados, quando calunga conduz os seres
a uma vida espiritual, ou quando Cecilia, no poema “Soliléquio do novo Otelo”, tece imagens
do ambiente cdésmico, no qual “nem as estrelas chegam a esses lugares instaveis, / de onda e
nuvem, por onde as palavras e os fantasmas / misturam seus olhos, caminhando por dentro de
si” (Meireles, 2017, p. 393), os sujeitos participam e representam (d)a intimidade com a

substancia da constdncia ritmica (Durand, 2012, p. 194).

Também, quando atribuidas a Olokun®, mantendo, dessa forma, maior proximidade
com 0s mitos nigerianos, o elemento aquatico também ¢ simbolo arquetipico das fontes
elementares a que se retorna. Tal imagem pode ser vista no poema “Mae”, de Abdias
Nascimento: “Nao navego ainda / (conforme deveria) / as 4guas primordiais de Olokum / pois
/ temerario navegador das aguas secas / remando vou a terra roxa” (Nascimento, 1983, p.38).
Ao enunciar que nao navega ainda, o sujeito lirico sugere uma viagem futura, da mesma
forma que, ao referir as dguas primordiais, também refere a sua origem, simbolizando, assim,
as aguas como leito de vida e retorno. No poema inteiro o elemento ¢ aproximado as
substancias e matérias aos quais Bachelard e Durand também se dedicam, como o sangue,
“mergulhador do sangue nasci” (Nascimento, 1983, p.39); leite, “navego teu leite / perfume
de laranjeira / mergulho teu seio materno / que me devolve a boca / leite primal de Isis”
(idem); a matéria do tempo continuo, do eterno devir, ao qual se dedica esse momento da
pesquisa, “Navegador do sangue / navegador do leite / sei dos que vieram / e se foram antes

de mim / pois no sangue deles flutuo” (ibidem, p. 40).

* Olocum, ou Olokum, ¢ o orixa citado algumas vezes como uma for¢a feminina € em outros casos como uma

forca masculina, mae ou pai de Iemanja, grande orixa das aguas, desde do principio da criagdo do mundo.
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Nestes versos, além de aproximar as imagens das aguas ao sangue, sugerindo o
elemento como matéria primdria da existéncia, a maternidade primitiva, ¢ atribuido ao
elemento sua qualidade funérea na qual o sujeito lirico reencontra vidas criadas, nutridas e
reabsorvidas pela substincia primeva. Também ha nesse poema a dualidade mae e esposa,
“amantesposa’™” (Nascimento, 1983, p.39) a qual se dedica Bachelard e Durand, que também
¢ vista em Iemanja, nos pontos € nos mitos nos quais a entidade carrega os pescadores ao
fundo do mar para ama-los por uma noite e depois devolver seus corpos sem vidas as praias,

mas que ndo sera analisado neste trabalho, visto que o objetivo ¢ observar as dguas como

fonte elementar e elemento mortuario.

O padecimento do sujeito lirico, expressado nesse poema, vincula-se as aguas de
Cecilia Meireles, Oxum, Ilemanja e Nana. Nos versos de Nascimento, essa dor, relacionada,
neste caso, a triste escravizagdo dos africanos e seus descendentes, ¢ tingida de sangue,
simbolo que ndo aparece nas outras imagens arquetipicas estudadas, mas que € representativa,
simbolo méaximo, visto que revela “uma poética do drama e da dor, pois 0 sangue nunca ¢
feliz” (Bachelard, 2018, p.63). Por outro lado, esta mesma dgua purpura de Abadias também
valoriza as dguas em sentidos vistos neste capitulo. Embora ele seja o que mais bem expresse
“veias de uma agua extraordinéria” (Bachelard, 2018, p. 64), todas as analises revelam uma
imaginagao material que valoriza o elemento como “a quimica natural das matérias

familiares” (idem).

Em relagdo as imagens do leite, Abdias afirma a contemplagdo das aguas maternas,
geradoras, vistas até aqui: as aguas primordiais e nutritivas das quais, pelo canto, na toada
hidrica, os sujeitos acessam. E o alimento cosmico, “leite prodigioso [...] tépido e fecundo
[...] que dard a todas as criaturas atomos gordurosos” (Bachelard, 2018, p. 124), que os
sujeitos vao buscar nas dguas quando se sentem enfraquecidos. Por fim, tipico do “refugio
circular” (Durand, 2012, p.248), todos os simbolos arquetipicos analisados neste capitulo e
que culminaram em “Mae”, de Abdias, demonstram a ambiguidade arquetipica em que o
elemento ¢ ber¢o de nascimento e morte, no qual os sujeitos afirmam “seu poder de eterno

recomego” (Durand, 2012, p.249).

> Em relagdo a simbologia do leite, afirma Bachelard que “essa valorizagdo substancial que faz da 4gua um

leite inesgotavel, o leite da natureza Mae, ndo ¢ a Unica valorizagdo que marca a dgua com um cunho
profundamente feminino. Na vida de todo homem, ou pelo menos na vida sonhada de todo homem, aparece
a segunda mulher: a amante, ou a esposa”. (2018, p.131).
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Contudo, em respeito a luta e forma de lutar de Abdias Nascimento, ativista dos
direitos humanos dos negros no Brasil, ¢ necessario, nem que seja sem se aprofundar,
mencionar que essas imagens poéticas estdo tecidas num canto de denuncia e combate ao
racismo e que, talvez, ele retornasse nas aguas de Olokum se testemunhasse seus poemas em
contraste com Cecilia Meireles, visto que, em alguns de seus textos, o autor expressa algumas
ideias puristas, isto ¢, mesmo o sincretismo era tido por ele como hipocrisia tida para falar
sobre a imposi¢ao cultural, religiosa e linguistica. No entanto, respeitadas as diferencas entre
a sua poética e a ceciliana, cabe pensar na aproximagao das imagens das dguas nos dois casos,
visto que essa pesquisa procura simetrias entre o imaginario afro-brasileiro e as imagens
simbolicas nos poemas da autora, a fim de apontar, de modo inclusivo, uma nova proposta de

~ 0

leitura das poesias cecilianas. Em “Mae”, Abdias utiliza, na ultima estrofe, imagens noturnas
apresentadas por Durand (2012), como o regime da descida que permite a imaginagdo
aprofundar-se nas questdes mais perturbadoras da psique, neste caso, a finitude eufemizada

pelas imagens do eterno devir:

O bisturi da madrugada
revolve as feridas enquanto
o sonho mal sonhado
intensifica a pulsag@o dorida
deste navegar de morte e vida
protoplasma do meu leite
do meu sangue

viagem sem volta

s6 de ida
(Nascimento, 1983, p. 40)

A referéncia a embarcagdo, viagem, ao noturno, a morte e vida, sdo, em Nascimento,

atribuidos ao mar de Olokum, simbolismo do elemento primeiro do mundo no qual se
originou todas as existéncias e para o qual retorna-se. Do mesmo modo, nos poemas de Vaga
musica a viagem derradeira, vista, por exemplo, em “Despedida”, no qual o sujeito canta seu
ultimo adeus em viagem sé de ida, assim como o navegador de Nascimento, ¢ relacionada ao
elemento, conforme se percebe nesses versos: “Viajante da sorte na barca da sorte, / sem vida
nem morte / Adeus, / que ¢ tempo de marear” (Meireles, 2017, p. 377 a 378). Também a fonte
de vida, substincia das células de um todo onde se vdo encontrar as existéncias, estdo
associadas ao simbolismo do mar nas imagens poéticas tanto de Cecilia Meireles quanto de
Nascimento. Por fim, seja no mito de Iemanja, Oxum ou Nana, essas entidades das aguas
estdo relacionadas as questdes emocionais, pensamentos, vida, ciclo e morte, aproximando-se,
desse modo, das aguas nos poemas de Vaga Musica e dos estudos do imaginario, descida,

profundidade e intimidade, apresentadas por Eliade, Durand, e Bachelard.
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MORENA PENA DE AMOR: CONTAM QUE TODA TRISTEZA QUE TEM NA
BAHIA NASCEU DE UM UNS OLHOS MORENOS MOLHADOS DE MAR

Um dia a morena enfeitada de rosas e rendas
abriu seu sorriso de moga e pediu pra dangar,
a noite emprestou as estrelas bordadas de prata
e aguas de Amaralina eram gotas de luar

As imagens das aguas, na poética de Cecilia Meireles, demonstram afeto e intengao
proporcionais ao tamanho e aos mistérios do mar, correspondentes a sentimentos universais,
muitas vezes com seu germe em questoes que dizem respeito ao inconsciente e trazidos a luz
pelas simbologias dos elementos naturais que se repetem em Morena Pena de Amor (1939),
Viagem (1939) e Vaga musica (1942). Essas obras compartilham algumas necessidades
sentidas pelos sujeitos, como o confronto ou encontro (da) com a soliddo, o desejo de
encontrar uma fonte de vida, reconhecendo como fruto, isto ¢, filha da agua, assim como o
alento para as dores, e o reviver dos sonhos. Tais imagens, encontradas em mitos e arquétipos,
mantém certa uniformidade e regularidade nas obras e, por vezes, advém do confronto com
um afeto perdido, ou o fim de um ciclo e, em todos os casos, emergem do carater reflexivo do

olhar dos sujeitos liricos.

As manifestagdes da cultura afro-brasileira, presentes nas cantigas e usadas em rituais
religiosos e também nas cangdes inspiradas por essas representacdes, fazem meng¢do ao mar,
assim como ocorre em Morena Pena de Amor (2017), como elemento onde moram entidades
que cantam e encantam. Esses seres e seu elemento estdo, igualmente, relacionados ao amor, a
solidao, ao amparo e acolhimento, for¢a para vencer as adversidades do caminho, seja para a
solugdo de problemas materiais e fisicos, como a escassez e a doenca, seja nos embaragos
mentais, como os sentimentos de desamor, desamparo, confusio psiquica, etc. No poema 9, o
sujeito lirico canta a natureza da gente morena que se alia ao mar, a noite e a cangdo, tendo
neles a centelha das aguas divinais. Nao obstante, a propria existéncia do mar possui sua
propria musica continua e infinita que, mesmo calmo, nunca deixa de trazer aos homens sua
presenga ruidosa. Além disso, poucas coisas possuem a propriedade simultaneamente finita e
desmesuravel, como ¢ o caso tanto da noite quanto do mar. No que se refere as aguas
maritimas, participam estas dos mistérios do mundo mesmo quando observado seu aspecto
material, visto que em toda sua extensdo e profundidade, pouco se conhece, isto ¢, hd mais
mar para conhecer do que conhecido e mesmo sobre o explorado hd ainda descobertas

inameras por serem reveladas a humanidade.
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Por essa razdo, o aspecto misterioso do mar, somado a propriedade imaginativa, fragil

e efémera da vida, surge, nos poemas cecilianos e na mitologia afro, como figuras imaginarias
que contemplem tanto o potencial imaginativo quanto as necessidades primarias e elementares
da existéncia. Sdo exemplos disso as representagdes em que o elemento hidrico suscita vidas
de entidades que possuem a faculdade de interferir nas vidas, ajudando-as e mantendo o
potencial oculto do elemento. Por sua vez, o proprio mar torna-se simbolo do sobre-humano,
dos mistérios, passagens, fins e recomecgos. Segundo Bachelard (2018, p.86 e 87), sdo muitas
as lendas em que aparecem entidades aquaticas (sereias, ninfas, deusas) que penteiam
eternamente seus longos cabelos, esquecendo, por vezes, pentes de corais, 0ssos, ouro, prata,
etc., na beira da agua. Por sua vez, os simbolos encontrados nos poemas de Morena Pena de

Amor (2017) bebem nessas imagens miticas.

Tais imagens desses seres misteriosos € poderosos aparecem nas mitologias africanas,
como, por exemplo, em Quianda, um “ser extraordinario”, com cabelos longos e ondulantes,
seios preponderantes e caracteristicas humanas, que vao da cabeca até possivelmente a regiao
sexual" (Coelho, 1998, p. 184), oriunda das cosmogonias bantu, de Angola; Também no
poema 24, de Morena Pena de Amor, o sujeito lirico canta o cuidado maternal que recebe
dessas entidades: “De manha, solto o cabelo / contra o espelho azul do mar. / De joelhos, uma
sereia/ na areia vem me pentear” (Meireles, 2017, p. 199); e em cantigas populares
afro-brasileiras: “Mae Iemanja, oh mie Iemanja / vamos sarava. / E 12 no mar / quem passa
em canoa / passarinho voa / quem manda 14 no mar / é lemanja / e a rainha 14 do mar / ¢

Iemanja. / Sereia, sereia / sereia rainha do mar”™°.

Em relagdo ao noturno, basta olhar para sua aparéncia simbdlica e substancial para
perceber que a noite transforma a vida e a aparéncia de tudo, revela o que na luz solar ndo se
alcanga, esconde o que nos guia no reinado diurno, transformando as existéncias e os
caminhos. Nao sem razdes, nas ficgdes mais dedicadas ao inconsciente e ao irracional, a noite,
experimentada de modo onirico, traz a vivéncia os sonhos mais felizes ou os cendrios mais
perturbadores. De acordo com Bachelard, “a imaginagdo aceita quase sempre o sonho de uma
noite ativa, de uma noite penetrante, [...] que entra na matéria das coisas. [...] Entdo a noite ja
nao ¢ uma deusa envolta em véu[...]; a Noite € noite, a noite ¢ uma substancia, a noite ¢ a

matéria noturna” (2028, p.105). Mais penetrante que o sol, a noite somam-se as sombras que

% Ponto a Iemanja. Disponivel em: https:/paibenedito.wordpress.com/2006/12/28/pontos-cantados-yemanja/.

Acesso em: 19 de agt. 2023. Oriundos das tradigdes orais, esses pontos apresentam muitas variagdes.
Utilizamos a variacdo cantada no terreiro de umbanda frequentado pela autora desta dissertacao.
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resistem a luz, que se escondem na profundeza das 4guas, nas ruinas, grutas e casas, a noite

envolve a vida e tudo € noite. Na vida, nas cantigas, nos mitos € no devaneio Ceciliano, o
elemento noturno vem representar o inconsciente, o imaterial e as emog¢des. Do mesmo modo,
em Morena Pena de Amor, estéd aliada a vida do sujeito lirico e da gente morena todas essas

representagoes:

Quem nasceu mesmo moreno,
moreno de vocagao,

gosta de mar e sereno,

de estrela e de violao.

Podera gostar de alguém
porém

nunca deixa a solidéo.
(Meireles, 2017, p.194)

Musica, mar, e noite sdo, nesse poema, representados como a complei¢do de quem
nasce moreno, isto ¢, a condicdo desses sujeitos que possuem essa tendéncia ¢ aliar sua
existéncia a esses elementos e a musica. O ritmo das aguas, as luzes da noite torna-se a
esséncia destes que os sentem como seu proprio pulso, entregando-se de coracdo e
inteiramente. Nesse poema, a soliddo, sentida na entrega profunda, ndo vem como um pesar,
mas como um amor que acompanha e completa. Também est4, na cancdo “Conto de areia”, da
Clara Nunes, as mesmas representacdes na vida de uma morena, com seu amor levado pelo

mar e, em lugar da dor, ganha as luzes da noite, entregando seu proprio ritmo ao mar noturno:

E 4gua no mar, é maré cheia 6
Mareia 6, mareia
E 4gua no mar

Contam que toda tristeza
Que tem na Bahia

Nasceu de uns olhos morenos
Molhados de mar

Naio sei se € conto de areia
Ou se ¢é fantasia

Que a luz da candeia alumia
Pra gente contar

Um dia morena enfeitada
De rosas e rendas

Abriu seu sorriso de moga
E pediu pra dangar

A noite emprestou as estrelas
Bordadas de prata

E as aguas de Amaralina
Eram gotas de luar

Era um peito s
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Cheio de promessa era s
Era um peito s
Cheio de promessa era s
Quem foi que mandou
O seu amor
Se fazer de canoeiro
O vento que rola das palmas
Arrasta o veleiro
E leva pro meio das adguas
De Iemanja
E o mestre valente vagueia
Olhando pra areia sem poder chegar
Adeus, amor

Adeus, meu amor

Nao me espera

Porque eu ja vou me embora

Pro reino que esconde os tesouros
De minha senhora

Desfia colares de conchas

Pra vida passar

E deixa de olhar pros veleiros

Adeus meu amor eu ndo vou mais voltar

Foi beira mar, foi beira mar quem chamou
Foi beira mar &, foi beira mar’’

Assim como ocorre no poema 9, a associagdo entre as imagens do mar e melancolia,
como a soliddo sentida por quem ‘“nasce moreno de vocagdo”, estd também representada na
cangdo que atribui o surgimento da tristeza aos olhos e lagrimas, seiva do mar, advindo dos
olhos de uma morena. Por sua vez, a men¢dao a musica de Clara Nunes, assim como nas
cantigas usadas em rituais afro-brasileiros, samba e MPB, ¢ feita, pois sdo nelas que se
encontram as mais belas representacdes das imagens miticas do mar e suas entidades, como se
depreende dos seguintes versos: “O vento que rola das palmas / arrasta o veleiro / e leva pro
meio das aguas / de lemanja”. Percebe-se nos versos de Cecilia: “Podera gostar de alguém /
porém / nunca deixa solidao” que, assim como o veleiro de “Conto de areia” que se entrega
aos tesouros e ao chamado de entidades das dguas — lemanja e Beira-mar, despedindo-se se
sua morena que ganha as luzes do mar noturno, o sujeito lirico também canta a vida de quem
tem sua existéncia entregue ao mar, ao ritmo € a noite, € que por nenhum outro ser abandona
estes. Para o veleiro e para “quem nasce moreno de voca¢ao” ndo ha encanto maior que o mar
estrelado e seu ritmo. Ocorre também de analisar o poema 19, visto que “os olhos molhados
de mar”, cantado por Clara Nunes, pode dar a ver a natureza de mar da Morena Pena de

Amor, cantando ‘“‘a d4gua que nos seus olhos brilha”:

7 Nunes, Clara. “Conto de areia”. Disponivel em: https://www.letras.mus.br/clara-nunes/67769/. Acesso em:

19 de agt. 2023.
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Por todos os lados
0 mar me rodeia;
me deixa recados
escritos na areia.

Das aguas sou filha;

nasci de um beijo de espuma
em redor de alguma
silenciosa ilha.

Maravilha, maravilha

da espuma em pedra serena:
a agua nos meus olhos brilha,
da pedra ¢ que sou morena.
(Meireles, 2017, p. 197)

Nesse poema, a vida do sujeito lirico nasce das proprias 4guas marinhas, mostrando as
imagens do mar, portanto, como fonte original da existéncia, assim como ocorre no mito de
ioruba de Iemanja®, que ¢ filha de Olocum, senhor(a) das aguas profundas da criagdo do
mundo. Desse modo, a “morena remorenada” nao apenas demonstra grande fascinio pelas
dguas maritimas, como também se encontra nelas, que sdo ventre de sua propria vida,
representando, simultaneamente, uma necessidade primitiva da humanidade: encontrar o
germe da existéncia; e o decorrente sentido maternal conferido as dguas. Tendo o mar como a
companhia de seus dias, vem o movimento das aguas cumprimenta-la, comunicar-se e
trazer-lhe recomendagdes, isto €, sendo ventre, cuida da existéncia do criado. Eu um ponto de

umbanda, também encontram-se imagens proximas a essas:

Eu escrevi um pedido na areia

pedindo a Zambi pra me socorrer

eu escrevi um pedido na areia

mas foi méae d'agua quem veio me valer

E foi nas ondas do mar

que entreguei 0os meus problemas

e aprendi a confiar

que todo mal ndo dura para sempre
que a paz ¢ uma sementes

que precisa semear

E no horizonte de um mar

tao infinito

Iemanja me acolheu e me deu um mundo
tdo mais bonito

eu abri meu coragao

e ela me estendeu a mao

% “QOlodume-Olofim vivia s6 no infinito, cercado apenas de fogo, chamas e vapores, onde quase nem podia

caminhar. Cansado desse seu universo tenebroso [...] decidiu pdr fim aquela situagdo. Liberou suas forcas e
a violéncia dela fez jorrar um tormento de aguas. A agua encheu as fendas ocas, fazendo-se os mares e
oceanos, em cujas profundezas Olocum foi habitar. [...] ali tomou seu reino Iemanja, com suas algas e
estrelas-do-mar, peixes, corais, conchas, madrepérolas [...] Olodumare e Iemanja, mie dos orixas,
dominaram o fogo no fundo da Terra” [...] (Prandi, 2001, p. 380).
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entreguei meu caminhar
a Iemanja”

Assim como ocorre no poema 19, o sujeito cancional também comunica-se com a
forca do mar, também ¢ atendido por ele, pois, se na poesia ¢ o mar quem deixa recados na
areia, na cangao a mensagem e suplicas sao atendidas pela mae d'agua. Isto ¢, nos dois casos
ha uma comunicacao direta com a fonte primeva de suas existéncias. Além disso, o sujeito
lirico tem sua trajetoria inteira cercada pelo mar e, de forma semelhante ao poema, o sujeito
cancional tem seu caminho entregue e acompanhado pela entidade marinha e maternal.
Representacdo constante nos cantos as entidades do mar, nos terreiros € na musica popular
brasileira ¢ a aproximacao que se faz entre o mar ¢ a cangao ¢ que também ¢ encontrado nos

cantos da “Morena remorenada”.

Analisando as relagdes entre o imaginario simbolico e os géneros literarios, Maria
Zaira Turchi, primeiramente em sua tese de doutorado pela USP, publicada também sob a
forma de capitulos em periddicos, e depois em seu livro Géneros literdrios e antropologia do
imaginario, defende que, assim como ocorre no regime noturno de Durand, o género lirico
também procura “penetrar na alma do mundo” (2001, p. 261), também busca significar suas
experiéncias sob a oOtica dos impulsos primordiais, ressignificando os sujeitos e suas
vivéncias, seus anseios, limites, necessidades e medos, bem como o préprio mundo. Desse
modo, nas musicas e cantigas populares brasileiras, assim como nos poemas da poeta, o canto
¢ a “emocdao do pensamento” (idem, p. 262), a comunicagdo direta com o sagrado e o
primitivo. E por ele que visivel e invisivel, o ininteligivel e o tangivel sdo reunidos: “No lirico
e no mistico, as ligacdes e as fusdes infinitas sdo organizadas pela atitude repetidora da
consciéncia, capaz de transformar o ruido do mundo em melodia, reduzindo a distingdo entre
a palavra e a coisa e buscando o indizivel do momento simultdneo da imagem” (Turchi, 2001,

p. 263).

Em Morena Pena de Amor, no poema 20, de tanto contemplar o mar ou por ser parte
dele, o sujeito tem em si propriedades apreendidas desse elemento, caracteristicas que
percorre a obra inteira, isto ¢, no livro, a Morena, além de cantar a condicao ¢ a vida da “gente
morena”, entrega-se a contemplacdo desse elemento de forma participativa, sentindo-se parte
e, por isso, ndo raro, compartilha com o mar caracteristicas de sua natureza. Nesse poema, o

sujeito lirico traz em sua propria voz a cangdo que vem das profundezas das dguas: “(Nao me

% Passos, Juliana D. “Ponto de Iemanja — Pedido na areia”. Disponivel em:

https://www.letras.mus.br/juliana-d-passos-e-a-macumbaria/ponto-de-iemanja-pedido-na-areia/. Acesso em:
19 de agt. 2023.
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digas nada: / deixa-me cantar. / Aprendi minha toada / no fundo do mar.)” (2017, p. 197 a

198). A associagdo entre as aguas e suas profundezas com o canto € acentuado na cultura

afro-brasileira, conforme se percebe em: “Xango rolou a pedra na pedreira / ¢ o mar estende o

22100

manto de lemanja / mamae Oxum canta na cachoeira”™ ou “Aué, lemanjd/ rainha das ondas,

sereia do matr/ [...] / como ¢ lindo o canto de Iemanja / ela faz o pescador chorar / quem

99101

escuta a mae d'agua cantar / vai com ela pro fundo mar”™®. O canto das entidades das aguas,

além de gerar grande encantamento, também provoca alivio para as dores, traz alegria a vida,
surte o sentimento de acarinhamento, acolhimento e participagdo, isto €, ir aos pés das aguas,
observar o mar, provoca mudancas. Na can¢do “Prece de pescador”, de Roque Ferreira, a
participagdo simbdlica do sujeito nesse elemento também ocasiona mudangas em sua vida e

traz canto em sua voz, assim como ocorre com Morena Pena de Amor:

Que luz é essa

Que vem 14 do mar?

E a senhora das candeias
Mae dos orixas

Seu adé resplandece
Na lua cheia

Gloria € € gloria
Gloria mamae sereia

Inaé por cima do mar prateou
Por cima do mar mario
Por cima do mar incandiou

Eu pedi a mamae que fizesse

Do nosso amor uma prece de pescador
Pra que nas esquinas da vida

Vocé seja saida pro meu amor

Mora

Mas se a tristeza tem dia

Tua for¢a me guia meu caminho é o mar
E que me lancem as pedras

Yemanja faz areia pra ndo machucar

Inaé por cima do mar prateou
Por cima do mar mario
Por cima do mar incandiou

Eu tava sonhando acordada

Mamae sentou do meu lado e me falou

Que aquela dor que doia

Ia encontrar calmaria nos bracos de outro amor

1% Ponto de umbanda. Xangd rolou a pedra. Disponivel em:
https://www.letras.mus.br/umbanda/xango-rolou-a-pedra/. Acesso em: 19 de agt. 2023.
" Ponto de umbanda. “Como ¢é lindo o canto de Iemanja”. Disponivel em:

https://www.letras.mus.br/umbanda/1152903/. Acesso em: 19 de agt. 2023.
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Paixdo me fez marinheiro

Fez do meu cais meu saveiro ¢ me navegou
Sai cantando vitoria

Tristeza virou historia de pescador

Em sintese, a natureza ruidosa das aguas assemelha-se a can¢ao e suscita, em quem
tem seu imaginario voltado aos aspectos simbolicos desse elemento, a agdo deste sobre suas
experiéncias de vida, transformando-as substancialmente e modificando seus caminhos. No
poema, o sujeito ceciliano, assim como o sujeito cancional, tem sua vida alterada na entrega a
participagdo das aguas marinhas e traz em sua voz a can¢ao do mar. Em relagdo ao
simbolismo noturno, se a noite oculta, porque escurece as vidas e os espagos, assim como o
mar o faz para quem ¢ de terra e areia, revela outra forma de ver e participar no mundo,
possibilitando uma existéncia outra que abarca mais do que o restritivamente tangivel,
superficial e reduzido. Por isso, conhecer a vida a partir do oculto mais supremo, isto ¢, na
unido entre a alta noite e o mar, provoca, em quem encontra essas matérias, a experiéncia
mais onirica e profunda, onde um novo mundo se revela. No poema 21, a unido do sujeito
lirico com as 4guas noturnas ocorre de maneira sobre-humana em certa medida, visto que ¢ a

comocgao de um ser supremo, criador e infinito, que acompanha o choro da Morena:

Quando uma morena chora,
Deus abre a sua janela,

e, sendo Deus, se enamora,
e, sendo Deus, fica triste

de ndo estar mais perto dela.

(Nao me digas nada
de fazer chorar,
que ¢ noite estrelada....

Nao me diga nada,
porque ¢ madrugada
no mar....

(Meireles, 2017, p.198)

Nos versos do poema, vé-se a imagem do Absoluto, com sua vida e sua morada
distante e fechada, mas que, por ser Deus e criador, sente pela aflicio de sua criatura e
mantém abertura possivel com sua criagdo. Sai deus de seu isolamento pela filha morena e se
entristece pela distancia entre eles. No entanto, responde a Morena a essa aten¢do com a
entrega ao seu proprio absoluto encontrado e escolhido, o mar noturno, afastando-se e
entregando-se inteiramente as aguas e a noite. Desse modo, ¢ na unido entre essas duas
imagens que o sujeito do poema escapa a qualquer tristeza. S3o as d4guas noturnas maiores que
qualquer outra intervencdo e companhia, visto que € a participagdo nesse espago onirico e

profundo que fascina e aplaca o sofrimento. Do mesmo modo, a unido mistica entre o mar e a
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noite também estd no mito de Iemanja'®, quando a deusa salva a terra e impede que o orixa

Orum, o sol, extermine-se.

Conta o oraculo loruba que Orum estava cansado de iluminar a terra infinitamente,
sem nunca parar, € a terra também sofria com seu fogo ininterrupto, entdo o sol comeca a
enfraquecer e correr perigo de morte. Quem salva Orum, terra e a humanidade ¢ lemanja, mae
d’agua e de todos os homens, retirando pequenos raios de sol que tinha guardado em sua saia
e langcando-os a boca celeste. Assim nasce Oxu, a lua, que passa ajudar Orum a iluminar a
terra, livrando a humanidade do padecimento com o fogo ou a escuriddo eterna. Em outro
mito da deusa'®, Iemanja, apds viver muitos anos sozinha, entes que desce a luz os seus filhos
orixas, recebe a intervencao de Oludumare, que percebe a solidao dela, entdo determina que
era necessario que tivesse uma companhia. No entanto, antes que gerasse € nascessem seus
filhos, concebe as estrelas e as nuvens que também va@o a boca celeste. Dessa forma, a
primeira criagdo da entidade da dgua, sem ainda ter gerado os outros deuses e suas forgas da
natureza, foi a noite. A unido entre as imagens das aguas e o noturno representam no poema e

no mito o amparo e a companhia. Vé-se representagdes proximas a essa no seguinte ponto:

Vou chamar minha mae (eu vou)
Ela é Iemanja, a rainha do mar

Sereia do mar, firma seu ponto na areia
Em noite de Lua cheia, vem nos abengoar

Sereia do mar, invoca seus filhos com canto
O seu dia ¢ santo, sarava Odoya

Salve a santa sereia, que ilumina a areia com as estrelas do mar
(Com as estrelas do mar)

Que beleza que vem, para nos contemplar
Leva contigo o meu canto para o fundo do mar'*

Nessa cantiga entoada a Iemanja nos terreiros, o sujeito cancional, assim como em
Morena Pena de Amor, nos casos em que eu lirico diz ter sido criado pelas dguas, o sujeito da
cancdo se reconhece filho da entidade das aguas, recebe cuidado e recados na areia,
vivenciando o fascinio pelo mar noturno, além de receber conforto. Da mesma forma,
compartilham com o reino das 4guas o canto, isto ¢, quando o sujeito lirico no poema 20
“aprende sua toada do fundo do mar” e o sujeito pede a entidade que leve consigo seu canto

para o fundo do mar, revelam as imagens do canto ao mar como expressdao de vida e como

192 (Prandi, 2001, p.385 a 386).
1% (Prandi, 2001, p.391 a 392).
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2

Ponto de umbanda. “Vou chamar minha mae”. Disponivel em:
https://www.letras.mus.br/iemanja/vou-chamar-minha-mae/. Acesso em: 19 de agt. 2023.
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comunica¢do com o invisivel. Nas cantigas € nos poemas 0s sujeitos comunicam-se com a

fonte mitica e mistica da vida. Ainda em relacdo ao canto e as 4guas, no primeiro verso do
poema 21, “quando uma morena chora”, hd a representacdo importante e elucidativa da
caracteristica relevante nessa obra: identificando-se como Morena, o sujeito lirico também,
como ocorre em toda obra, aproxima essa existéncia as aguas, como parte importante e
substancial ndo apenas de sua vida, como também de toda a “gente morena”. Por essa razao,
isto €, reconhecendo no sujeito lirico a natureza do mar, torna-se relevante pensar na

representacao do choro.

A simetria entre o choro e o mar, desde as lagrimas salgadas nascendo nas
profundezas até atingir a superficie, até o som ruidoso das aguas, € percebida e compreendida
em seu aspecto simbolico. Também as entidades das aguas nos terreiros afro-brasileiros
possuem, entre as suas caracteristicas, uma qualidade chorosa, aproximando-se a natureza do
elemento que regem. Faz parte das qualidades do seu cantar, a comunicagdo entre os humanos

e suas fontes, promovem limpeza e alivio, como se percebe nesses versos:

nas aguas claras do rio
no vento que sopra do mar

ha um par de deusas tdo belas
mae Oxum e lemanja

inaé doce sereia

mae Oxum flor de ijexa
uma delas reina nos rios
e a outra reina no mar

o mundo seria mais triste
sem a bela Janaina

sem seu canto de sereia
e tudo que nos ensina

e o choro da mamae Oxum
nem de longe é um lamento
¢ o murmurio da cascata
com a ben¢ao do firmamento

Compreende-se, entdo, o choro do sujeito lirico e das entidades das dguas como a
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propriedade participante de quem vivencia esse elemento € como a comunicagdo entre o
mundo visivel e o mundo invisivel. Dessa forma, sendo o canto a comunica¢do ¢ tendo o
sujeito lirico de Morena Pena de Amor apreendido desse elemento o seu ritmo, como um

“mimetismo substancial” (Bachelard, 2018, p.31), entende-se porque o sujeito de Vaga

1% Ponto de umbanda a Oxum e Iemanja. Disponivel em: http://aprendizdeoga.blogspot.com/2015/10/2.html.

Acesso em: 19 de agt, 2023.
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musica sente-se compreendido pelas dguas do mar nos seguintes versos: “a dgua salgada me
escuta / e mistura nas areias / meu pranto e o pranto da lua” (Meireles, 2017, p.359)
Recorre-se, nesse momento, a representacao da limpeza, propriedade substancial das aguas,
apontada no caminho das lagrimas, em seu percurso que faz lavar o que esta no intimo e

trazé-lo ao de fora, associada as dguas salgadas no poema 24:

De manha, solto o cabelo
contra o espelho azul do mar.
De joelhos, uma sereia

na areia me vem pentear.

De tarde, deixo os vestidos
perdidos no verde mar.

E, de joelhos nas areias,
sereias os vém lavar.

De noite, os meus grandes sonhos
ponho-os sobre o negro mar.
Ficam sereias cantando

para quando eu acordar.

(Meus Sonhos tém asas
¢ saem do mar,

vao correndo casas

a te procurar.

(Meireles, 2017, p. 199)

Composto em quatro estrofes de quartetos, tendo as trés primeiras versos em
redondilha maior e a ultima em redondilha menor, aproxima-se do ritmo encontrado no ponto
a Oxum e Iemanj4, este ultimo variando um pouco mais na métrica, apresentando disticos e
quartetos, o que pode alterar, visto a impossibilidade de encontrar a autoria e a fonte primeira
da escrita, mas também sendo composto por redondilhas. Ambos apresentando a
predominancia da tonicidade na terceira e na sétima silaba fonética. Todas as palavras do
poema que rimam com mar demonstram uma a¢do do elemento em relagdo ao sujeito:
“pentear”, “lavar”, “acordar” e “procurar”’. Em relagdo a primeira, ndo sao poucas as imagens
miticas das mais variadas culturas que atribuem as entidades das dguas esse objeto e agdo,
visto que revelam a um sé tempo a qualidade vaidosa e a aparéncia que inclui longos cabelos,
feminizando o elemento. Também no ponto ¢ referida a aparéncia bela das entidades das
aguas, que remete as suas vaidades. Nos rituais afro-brasileiros, por exemplo, entrega-se em
barcos e oferendas a Iemanjé e todos os seres regidos por elas, como a cabocla sereia Janaina,

além de flores, frutas, pedidos, entre outros presentes, pentes, acompanhados ou ndo de

espelhos. Esse simbolismo refere a qualidade feminina que, como veremos, conduzira as de
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maternidade e/ou fonte, e vaidosa, refor¢adas pelas historias em que o mar impde suas

vontades, levando consigo, para suas profundezas, o que deseja.

O vocébulo “lavar”, por sua vez, retoma as imagens mencionadas de um elemento que
promove limpeza e como ser entendidas ao seu aspecto simbdlico, referindo a purificagdo e
livramento de mazelas fisicas, morais € emocionais, como medo, sofrimento, perdas, dores,
abandonos, tristezas, etc. Tanto no ponto quanto no poema, essas entidades promovem
cuidado, penteando, limpando, ensinando os sujeitos. Na primeira e segunda estrofe do
poema, canta a Morena rememorada o cuidado, protecdo e carinho que recebe do mar e suas
entidades. Nas duas ultimas, refere-se dois estados do sujeito lirico que se alteram e sdo
guiados pelo mar, de modo que “acordar” e “procurar” estao intimamente ligados ao mar, isto
¢, o sujeito lirico aviva-se de um estado mais profundo, inconsciente e vulneravel, ndo fosse
as sereias embalando e cuidando, de forma protegida e amparada, essa morena. Do mesmo
modo, nesse estado entregue e inconsciente, tem suas ideias e anseios mais profundos
avivados e ganhando formas e voos. Desse modo, o vinculo afetivo com o mar, cantado pelo
sujeito lirico, demonstra uma relacdo que lhe oferece cuidado, afeto, purificagdo e esperanca,
de forma a estabelecer imagens proximas a uma mae penteando cuidadosamente o cabelo de
seus filhos, lavando suas roupas e protegendo-os de forma afetiva. Cuidam essas entidades os
sujeitos com o mesmo zelo que se encontra na imagem de filhos sendo acalentados pelo canto

de sua mae, antes de dormirem e terem seu sono vigiado.

Sao as imagens maternas, potencializadas por elemento capaz também de por asas em
seus sonhos, langa-los as alturas, indo a frente e preparando o caminho. Talvez por se render a
esse sentimento maternal, por sobrepujar toda a imagem de um mar vaidoso, nesse cuidado,
essas sereias ndo mais penteiam seus proprios cabelos e aparecem, na primeira e segunda
estrofe do poema 24, ajoelhadas. O que, por sua vez, representa certa complexidade e
plasticidade nas imagens miticas, visto que esses seres sao raramente apresentados com
pernas, mas sim com barbatanas caudais. No entanto, considerando a transformacdes dos
mitos nos espagos € no tempo, bem como a plasticidade das imagens arquetipicas e do
imaginario'®, ndo se estranha que essas entidades possam apresentar tracos ainda mais

humanizados.

Virgilio Coelho dedica, como exemplo, seu estudo sobre as quiandas, entidades

aquaticas, a mudanca que esse mito sofreu na cultura bantu, demonstrando que, ao receber os

106 (Eliade, 2016).
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influxos do Ocidente, essas entidades sejam mais conhecidas pelos jovens angolanos e na

capital, Luanda, como metade mulher e metade peixe, enquanto os estudos na cultura oral,
entre os mais velhos e nas regides mais interiores de Angola, bem como em determinadas
bibliografias, dizem dessa entidade como uma mulher de longos cabelos brancos, totalmente
humanizada e translicida, sendo reconhecida suas apari¢des na visdo de pontos luminosos nos

rios ou no interior das casas.

tanto no mar, como nos rios, nas lagoas, nas “cacimbas”, ou nas nascentes, as marcas
da presenga destes apresentam-se com o ‘“aspecto humano”, de cor branca, alva ou
cristalina, completamente envoltos em “longos cabelos” também brancos, que
conjuntamente com as cintilagdes de luz e os milhares de pontos luminosos,
acrescidos de sons vibrantes e envolventes, conduzidos por ventos ruidosos e
remoinhos, caracterizam o universo da sua presenca. (Coelho, 1998, p. 194)

Veja-se agora como, no poema 24, essas entidades do mar acompanham a morena em
todos os seus ciclos e tempos (“De manha”, “de tarde”, “de noite” e no “tempo suspenso do
tempo”, isto ¢, nos sonhos), assemelhando-se aos seres das dguas na cultura afro-brasileira.
Em relacdo a limpeza, referida na segunda estrofe do poema, entende-se esta em seu aspecto
simbolico e representativo de uma acdo que regenera quem se entrega a essas forgas,
livrando de sentimentos que possam turvar sua esséncia, afastando o que tenha modificado
sua existéncia primeira, afundando sentimentos e estados perturbadores, como desamor,
tristeza, raiva, desesperanga, etc. Em um ponto a Orix4 das dguas salgadas, apds passar por
lutas e perdas, o sujeito cancional encontra, na sua confianga aos orixas, protecdo e armas
para enfrentar as adversidades da vida. Desse modo, quando canta sua trajetoria, recordando
0s momentos em que ndo pode manter-se firme, sofrendo escassez, humilhagdes e injustigas e
perdendo-se no caminho, enaltece as entidades, como Ogum, Oxum, Exu, Oxossi, Oy4, entre
outros, e as forgas que estas regem, como um ato de agradecimento e confianga. Nesse canto

coube a entidade das aguas do mar, lemanja, a agdo de lavar o sujeito cancional:

Quando eu cai, meu pai Ogum me levantou
Quando eu sofri, mamde Oxum me amparou
Me vi perdido, Exu veio me guiar

Estava com fome, Oxdssi me ensinou cagar

Fui humilhado, e Xang6 me defendeu

Fui perseguido, Oya com os ventos me escondeu
Cai doente Omulu quem me curou

Estava sujo, lemanja quem me banhou'"’

Conforme a cantiga, o banho referido em seu verso faz referéncia a remocao de todas

as marcas deixadas por esse caminho onde enfrentou e venceu perigos de morte, desespero,

17 Ponto de umbanda. “Se eu fosse s6”. Disponivel em: https:/www.letras.mus.br/puro-axe/se-eu-fosse-so/.

Acesso em: 19 de agt, 2023.
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enfim, todas as adversidades encontradas, demonstrando que nas 4guas miticas o aspecto mais
superficial do vocabulo “lavar” esvazia-se, sugerindo sua representagdo simbolica de restituir
um estado mais elevado da existéncia. S3o dguas purificadoras que banham as vestes da
Morena no poema 24 e do sujeito cancional. Ndo sdo raros os casos em que essa simbologia
aparece nos cantos populares afro-brasileiros. Também Cecilia Meireles, em Vaga musica,
recorre a esse simbolismo das dguas: “Em aguas de rio, / em aguas de mar, / Senhor Sao Jodo,

/ me venha banhar!” (2017, p. 436).

De acordo com Bachelard, a purificacdo nas aguas, vista por seu aspecto simbdlico,
nao se deve ser reconhecida como limpeza em seu plano racional, isto ¢, relacionada a
higieniza¢ao, mas sim como algo essencial da condi¢ao primeira da humanidade, herdada “em
sua sabedoria natural” (2018, p.147). Dessa forma, as sereias de Cecilia Meireles, assim como

seus rios e mares, € as orixas Yabas'®

representam as aguas como substancia viva e
purificante, pois sdo “uma for¢a fecunda, renovadora, polivalente” (Bachelard, 2018, p. 148).
Na poesia de Meireles ou nas cantigas e musicas dedicadas as culturas afro-brasileiras as
aguas simbolizam, portanto, a possibilidade de regeneracdo dos sujeitos, participa-se por elas
de um elemento sanador, de um mundo mistico e simbdlico em que as dguas “alejan y curan
todas las enfermedades” (Eliade, 1974, p. 221). De modo que, recorre-se a esse elemento, seja
para ser banhado, ou para ter suas roupas lavadas e cabelos penteados, isto €, para receber das
aguas um cuidado maternal, pois as aguas, segundo Mircea Eliade, em Tratado de las

religiones, seja nas cosmogonias, mitos, rituais e iconografias, “proceden a todas las formas y

son soporte de todo lo creado” (idem).

Em relagdo a terceira estrofe do poema 24: “De noite, os meus grandes sonhos /
ponho-os sobre o negro mar. / Ficam sereias cantando / para quando eu acordar”, o sujeito
lirico canta seu sonho e sono embalados, demonstrando uma fonte de cuidado que ampara e
acalenta, nutrindo seus anseios vividos no mar noturno para quando despertar
conscientemente na vida, estabelecendo uma confluéncia com as representagdes do mar na
seguinte cantiga “Ciranda pra Janaina”, de Kiko Dinucci: “O seu colar ¢ de concha / Seu
vestido se arrasta na areia / Ela tem cheiro de mar / Ela sabe cantar, ponto de sereia / O
Janaina quando estou feliz eu choro / O Janaina deixa eu dormir no seu colo'®”. A existéncia
da entidade na ciranda, inteiramente mar, da aparéncia ao cheiro, entidade também

representada por Dorival Caymmi em sua musica “Quem vem pra beira do mar”, como um

108 Orixas femininas e relacionadas & maternidade.

Disponivel em: https://www.letras.mus.br/kiko-dinucci/1644600/. Acesso em: 19 de agt, 2023.
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ser que traz e leva o necessario, além da completa entrega e fascinio, ampara a cabega''’,

amassando a mente do sujeito na ciranda, de forma a embala-lo e cuidar de seus anseios. A
cabocla do mar, portanto, assim como ocorre no poema de Cecilia, € representada em imagens
que revelam o mesmo cuidado, demonstrando o mar como um elemento simbolico onde os
sonhos sdo nutridos e amparados, trazendo vida & dimensdo onirica da existéncia, sdo as aguas

restauradoras e benfeitoras, representadas por sereias.

No que diz respeito a ultima estrofe do poema, diz-se sobre os sonhos nutridos pelas
dguas noturnas até atingir as alturas e a liberdade para buscar onde reside o que falta e o
desejo (ao) do sujeito lirico, visto que, a partir da utilizagdo do pronome obliquo atono “te”,
demonstra-se a existéncia de um interlocutor sonhado e desejado pela Morena, mas que esta
distante. Desse modo, considera-se nessa analise tal interlocutor como o alvo dos sentimentos
do eu lirico que as dguas a ajudam a buscar. Portanto, além estabelecer simetria com a
“Ciranda pra Janaina”, em que as aguas restituem a sede do sujeito cancional, isto €, saciam
os desejos deste, também aproxima-se da cancdo, ja apresentada neste capitulo, “Prece de
pescador”, visto que também nessa cangdo ¢ a entidade das dguas que guia o sujeito cancional
para o conforto de encontrar em sua vida o alvo de um grande sentimento com que sonha:
“Eu tava sonhando acordada / Mamae sentou do meu lado e me falou / Que aquela dor que
doia / Ia encontrar calmaria nos bragos de outro amor”. De tal modo que o mar ¢ representado
como simbolo de uma fonte onde os sonhos podem jorrar, ser alimentados e, saindo das

profundezas, atingir a luz e a vida.

Segundo Bachelard, assim como o mundo pode ser espelhado no leito das aguas,
assim também as 4dguas podem fazer do mundo a sua imitagdo, “O lago recebe toda a luz e
com ela faz um mundo. Por ele o mundo é contemplado, o mundo ¢ representado. Também
ele pode dizer: o mundo ¢ a minha representacdo” (2018, p. 30 a 31), de modo que nao se
estranha que, depositando os sonhos nas aguas, estes também possam ser projetados,
deixando, pois, de ser uma oscilagdo inconsciente para ser reproduzidos na vida de quem
colocou nesses espelhos seus anseios. De outra forma, se esse elemento for compreendido
segundo as contribuigdes de Mircea Eliade, isto ¢, se as dguas “confieren larga vida y fuerza

creadora” (1974, p.222), também se compreenderd porque esses sujeitos entregam seus

!9 Temanja é a mae de todas as cabegas, isto &, a entidade das aguas, é regente € mae de toda a humanidade.

Ela ¢ quem cuida de nossos pensamentos, quem cuida dos nossos anseios ¢ dificuldades sentimentais e
psicoldgicas, que orienta nossos passos (Prandi, 2001, p.388).
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sonhos ao mar e porque este consegue manifesta-los em suas vidas. O mar e suas entidades

sdo o ventre da vida e de todas as possibilidades.

Nos poemas 34 e 38 de Morena Pena de Amor (2017) encontram-se duas
representacdes que sdo mais bem aprofundadas por Cecilia Meireles em Viagem (1939) e
Vaga musica (1942), morte e vida, visto que nessas obras a autora desce as ambiguidades
presentes nas duas, centrando-se no que concerne aos aspectos mais universais dessas
complexidades, isto ¢, a poeta dedica as imagens sobre esses temas, por exemplo, a
complexidade de sentir a passagem do tempo que, a um so instante, existir ¢ deixar de existir.
No entanto, a segunda estrofe do poema 34 apresenta imagens em que tematiza a morte e que,
como mencionado, ¢ recorrente nos poemas da autora, ndo raramente, associadas as imagens
do mar: “Tudo sonha e oscila / nas ondas do mundo: / em cima, a lua tranquila, / tranquila, a
morte, no fundo” (Meireles, 2017, p.203). Sendo o mar o lugar onde se abriga a morte
tranquila, compreende-se porque o sujeito cancional de Dorival Caymmi'", afirma a dogura

encontrada na morte nas d4guas marinhas: "E doce morrer no mar / nas ondas verdes do mar".

Os ultimos quatro versos do poema apresentam duas qualidades do mar: as aguas
como fonte dos impulsos inconscientes, das possibilidades, mudangas e imprecisdes,
encontradas na superficie, onde ainda seu leito reflete luz, parte mais iluminada da vida, mas
que ndo deixa de ser vaga, instintiva, ou seja, mais acessivel e visivel, mas também incerta e
mutavel; e as aguas em seu aspecto funebre, como timulo profundo, de escuridao e mistério.
Em relacdo a aproximagdo a natureza finita da vida, seu aspecto efémero, encarada com
tranquilidade e aceitagdo, reverte a representagao pesarosa da morte em imagens eufemizadas
que conferem ao sujeito reconforto, amalgamando imagens que pareceriam dispares, mas que
concedem o mesmo estado dos sonhos, de serem vagos, mutdveis e representativos das
possibilidades e de iluminagdo espelhada, a morte. A respeito dessa representacdo mistica dos

aspectos mais pesarosos a humanidade, Durand afirma:

Enquanto as estruturas esquizomorficas se definem de saida como estruturas de
antitese ¢ mesmo da hipérbole antitética, a vocacdo de ligar, de atenuar as
diferencas, de subutilizar o negativo pela propria negagdo & constitutiva deste
eufemismo levado ao extremo a que se chama antifrase. Na linguagem mistica tudo
se eufemiza: a queda torna-se descida, a manducag¢do engolimento, as trevas
adocam-se em noite, a matéria em mae e os timulos em moradas bem-aventuradas e
em bercos. (Durand, 2012, p.273)

m Cantor e compositor fortemente inspirado, desde suas produgdes artisticas até a biografia de sua vida,

pela cultura afro-brasileira, sendo ogd no centro religioso candomblecista Cruz Santa do I1é Ase opo Afonjae e
também filho de santo da conhecia iaba Menininha do Gantois, na Bahia, a quem compds a cangdo “Oragdo de
Mae Menininha”.
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Nas imagens do poema, a morte, na agua, repousa tranquilamente, pois o mar &,
também, fonte tranquila, iluminada e vivida, de beleza, onde germinam os sonhos. Pode-se
aproximar essas imagens, de modo confluente, a seguinte cantiga, onde o sujeito cancional
enaltece uma entidade das 4guas, destacando nela sua grandeza de nobreza absoluta, em seu
reinado de forca e movimento mistico, também de encanto e morte que, como no poema, nao
¢ penosa, mas, do contrario, algo que se vai enfrentar com encanto e tranquilidade: “Mae
d'agua / Rainha das ondas, sereia do mar / Mae d'dgua / Seu canto € bonito quando tem luar /
Como ¢ lindo o canto de Iemanja / Faz até o pescador chorar / Quem escuta a Mae d'agua
cantar / Vai com ela pro fundo do mar”''?. As ambiguidades da dgua indicadas no poema e na

?113 o também sua face de

cangdo sugerem o mar como fonte mistica, “fontes de dgua pura
morte. No que se refere a representagao das dguas como nascentes de vida, no poema 38, o
sujeito ceciliano encontra no elemento a substdncia mistica de sua vida, por esse motivo esta
simbolizada com a pureza, porque ¢ absoluta e criadora: “Minha vida / dolorida / te procura /

Porque escondes / tuas fontes de dgua pura?” (Meireles, 2017, p.204).

Do mesmo modo, na cantiga entoada nos terreiros, essa natureza de nascente original
esta exprimida pela maternidade. Nos dois casos “las aguas simbolizan la sustancia primordial
de la que todas las formas nacen y a la que todas las formas vuelven por regresion o por
cataclismo” (Eliade, 1974, p.222). Por isso, 0 mar no poema 38 e na cantiga, ao representar,
respectivamente, vida e morte, sugere a ambivaléncia dos simbolos e dizem respeito a propria
substancia mistica do elemento, como gérmen de criagdo e para onde tudo retorna, fazendo de
suas profundidades o lugar de repouso e estado indiferenciado da existéncia e de todos os
males daqueles que foram regenerados. Entende-se, pois, a convergéncia entre a ultima
estrofe do poema 34, em que “tranquila, a morte” repousa “no fundo”, com a cantiga, na qual
o sujeito cancional relaciona o encanto do mar a morte de quem vivencia seu misticismo e
beleza. De modo que, nos versos de Cecilia Meireles e nos versos do ponto, o mar ¢ elemento
de morte, mas, segundo as contribui¢des de Durand (2012), eufemizada na tranquilidade e
encantamento, visto que esse elemento, segundo Bachelard, “guarda realmente a morte em
sua substancia. Ela transmite um devaneio onde o horror ¢ lento e tranquilo” (2018, p.93). Por
fim, nos versos “Quem escuta a Mae d'agua cantar / Vai com ela pro fundo do mar”, esta a

representacdo da maternidade substancial da agua, “esse canto profundo ¢ a voz maternal, a

12" Ponto de umbanda a lemanja. Disponivel em: https://www.letras.mus.br/umbanda/1152903/. Acesso em: 19

de agt. 2023.
'3 Poema 38 (Meireles, 2017, p. 204).
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voz da nossa mae” (Bachelard, 2018, p.120), que faz com que o aspecto finebre da morte

desaparece no ber¢o profundo e tranquilo.

No poema 51 de Morena Pena de Amor, estdo representadas trés qualidades
simbolicas do mar: sua relagdo com as emocgdes; o canto relacionado ao pranto, que se
analisou também em outros poemas; e melancolia, visto que “se a agua se associam tao
fortemente todos os interminaveis devaneios do destino funesto, da morte, do suicidio, ndo é
de se admirar seja a agua, para tantas almas, o elemento melancélico por exceléncia”
(Bachelard, 2018, p. 93 a 94). De tal modo, os sentimentos do sujeito lirico, que nascem no
profundo mais intimo e vao em direcao ao de fora com for¢ca e movimento, representada pelas
ondas do mar, expressa simultanecamente melancolia e beleza. Além disso, na segunda estrofe
do poema, o mar, relacionado a dor e a beleza, estd diretamente associado a natureza da
“gente morena”, possuidoras de indole sublimada, grandiosa, que, apaixonadas, percorrem
seus caminhos, enfrentando com coragem a auséncia definitiva e o pesar, a0 mesmo tempo,
em que expressam suavidade e dogura. Na ultima estrofe, os individuos, referidos pelo sujeito
lirico como “gente morena”, demonstram que possuir a natureza de mar como parte
primordial de suas existéncias, além de sublima-los e elevéa-los, também os faz entregarem-se
ao desconhecido cessar da vida sem temer e com alegria de poder viver seus sentimentos sem
se prenderem a nada. E, pois, a esses individuos e a esse mar que o eu lirico atribui seu

proprio pulsar e suas emogoes:

A onda que se levanta

do meu peito para o teu

chora mesmo quando canta
pois vem de um mar que sofreu.

E o mar da morena gente,

de exaltado coragdo,

que encara a morte de frente,
cantando qualquer cangdo.

Que morre sorrindo
num lugar qualquer,
que acha tudo lindo,
porém nada quer....
(Meireles, 2017, p.209)

Conforme se percebe no poema, as imagens do mar referem-se a uma existéncia em
que sofrimento, morte, alegria, vida ¢ harmonia coexistem ambiguamente. Referindo-se aos
seus sentimentos e cantando a fonte destes, o mar, o sujeito lirico atribui para si as qualidades
apontadas na “gente morena”, visto que seus sentimentos vem das aguas, que ¢ a complei¢ao

desses individuos. Isto ¢, os sentimentos do sujeito lirico, o mar e a existéncia da gente
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morena possuem o mesmo germe e sao indissociaveis. Desse modo, o simbolismo das aguas
maritimas, nesse poema, correspondem as emocdes, como o temor € a bravura, visto que, se €
“preciso encarar de frente”, exige coragem ¢ o medo ainda faz parte dessa experiéncia, mas
também a admiragdo, o fascinio, sem que seja necessdria intencdo de possuir o que se €
admirado. Além das representacdes da morte e da vida, ambas igualmente harmdnicas e
suaves, a melancolia, associada ao mar, também estd na mitologia ioruba. Segundo o oraculo
do povo lorubd, apos ser violentada por seu filho Oruga, Iemanja foge desesperada, sendo

perseguida por ele, colérico de desejo incestuoso por sua mae.

Quando ele estava prestes a apanhd-la, Iemanjd caiu desfalecida e cresceu-lhe
desmesuradamente o corpo, como se suas formas se transformassem em vales,
montes, serras. De seus seios enormes como duas montanhas nasceram dois rios, que
adiante se reuniriam em uma sé lagoa, originando adiante o mar. O ventre
descomunal de lemanja rompeu e dele nasceram os orixas (Prandi, 2001, p.382).

Nesse mito, além de participar do arquétipo da maternidade, da cria¢do da vida, das
forcas e energias do mundo, o mar também ¢ simbolo de morte, visto que ¢ necessario que a
entidade desfaleca, que encontre a sua morte para que dela possa surgir o recomeco,
constituindo as ambiguidades j& apresentadas desse elemento. Além disso, sendo refigio e
protecdo nascidos de um grande sofrimento, as 4guas conservam em sua substincia a
melancolia crescida no peito da entidade, originando as mudangas de um profundo estado de
pesar. Sendo as aguas essencialmente morte e vida, compreende-se a razdo de ter suas
imagens associadas ao choro, do mesmo modo que, estando elas intimamente relacionadas a
emocdo e sendo um elemento de mudanga, percebe-se porque o mar provoca em quem
participa desse elemento contentamento e harmonia. Desse modo, tanto no poema quanto no
mito apresentado, as aguas, ao passo que simbolizam a melancolia, também representam

refagio.

No poema 51, o sujeito lirico canta a existéncia da “gente morena” que, mesmo
chorando, nao deixa de cantar, semelhante a representacdo do sujeito cancional na seguinte
cantiga dos terreiros umbandistas, em que estd, igualmente ao mito Ioruba e ao poema de
Cecilia Meireles, relacionado as imagens do mar, choro, canto, beleza e melancolia: “Com
uma duzia de rosas / numa noite tdo linda / eu para o mar / cantando e chorando / fazer meus
pedidos a mde Iemanja”'"'*. Assim como os individuos da “raga morena”, cantados pela

29115

Morena Pena de Amor,“gente que chora e que sua, / mas nunca deixa de cantar” >, o sujeito

!4 Ponto a Iemanja cantado nos terreiros de umbanda frequentados pela pesquisadora e que ndo foi encontrado

0 registro escrito.
!5 Poema 116 (Meireles, 2017, p. 234).
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da cantiga também permanece expressando dor e felicidade no seu canto. O modo de sentir,

portanto, estd igualmente vinculado ao canto e as aguas. Além disso, aproxima-se também ao
mito de Iemanja a seguinte imagem do poema 55: “Durmo em areias abertas, / numa baia
redonda, / - se ndo me despertas, / me transformo em onda” (Meireles, 2017, p. 211). Assim
como no mito de Iemanja, o sujeito lirico de Cecilia experimenta a sensacdo de ter sua
existéncia transformada em 4gua a partir de seu desfalecimento. Nos dois casos, a experiéncia
onirica ¢ o desfalecimento da entidade e do sujeito lirico demonstram uma completa

participacao do elemento em suas vidas, transformando suas existéncias.

Veja-se agora como se apresenta o sujeito lirico € como sdo representadas as pessoas
morenas cantadas nessa obra, aproximando-os aos morenos € morenas na musica popular
brasileira de influxo afro. Os versos “Me chamam Morena / por ser minha cor. / Mas meu
nome ¢ Pena, / Pena de Amor” (Meireles, 2017, p. 191), que compde o primeiro poema do
livro, e “Dizem-me Morena / porque € minha cor. / Mas meu nome ¢ Pena. / Pena de Amor”
(Meireles, 2017, p. 239), do poema 129, iniciam e encerram a obra, afirmando que este sujeito
lirico possui a cor e ¢ identificada por ela, chamando-se Morena. Ela, por sua vez,
identifica-se na ambiguidade: seja pelo vocabulo “pena” que pode se referir ao proprio ato de
escrever. Nesse caso, seus poemas seriam dedicados aos versos apaixonados, completando sua
identidade, portanto, ja que o fato de ser morena ¢ muitas vezes mencionado e que isso influi,
em toda a obra, na forma de ser e sentir o mundo; seja na aproximagao entre a palavra “pena”,
em seus sentidos de puni¢do, sofrimento, amargura, compaixao, e a palavra amor, o que, nesse
caso, aproxima a condi¢do de ser morena a puni¢ao de amar, sofrimento de amar, amargura de
amar, ou caridade de amar. De todo modo, o grande sentimento afetivo desse sujeito lirico

estaria amalgamado a condicdo poética, de sofrimento, de amar e ser morena.

Contudo, considerando os outros poemas que compde o livro, ndo resta divida de que
a palavra “morena” refere-se a cor da pele e etnia, conforme se pode perceber no poema 10:
“Por ser morena, ndo danco / com gente de outras matizes” (Meireles, 2017, p. 239); no
poema 56, que, alids, diz da diferencga entre os brancos e os morenos, desejando para esses a
mesma puni¢do com que utilizam sua fé para perseguir e desrespeitar aos demais: “Tomara
mesmo que exista / purgatdrio, céu e inferno, / e a gente morena assista / a branca no fogo
eterno” (Meireles, 2017, p. 211); ou no poema 72: “Ai, se Deus fosse moreno, / moreno da
minha cor” (Meireles, 2017, p. 211). O termo “morena” possui algumas significagoes,

dependendo do tempo e da sociedade. H4 lugares em que esse 1éxico refere pessoas brancas
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com cabelos negros, escuros e lisos, outros em que morena estaria mais associado ao fenoétipo
das pessoas do oriente médio. No Brasil, usa-se e usava-se para referir-se as negras e negros
com a pele clara, como uma espécie de eufemismo, dado o preconceito racial e a

miscigenagao.

Seria necessario dedicar uma pesquisa para a significagdo em diferentes contextos,
culturas, sociedades e épocas para escolher, se esse fosse o objetivo, uma defini¢ao. Desse
modo, além das aproximacdes entre as simbologias dos poemas de Morena Pena de Amor e a
cultura afro, associa-se também seu sujeito lirico as morenas encontradas na musica popular
brasileira. Portanto, recorre-se as imagens das Morenas de Dorival Caymmi, das sambistas
Dona Selma e Lia de Itamaracd, de Chico Buarque e Clara Nunes, entre outros. Antes de se
avancar para as analises dos poemas e das cangdes, ¢ interessante notar que ha uma
semelhanca entre os sujeitos liricos de Morena Pena de Amor e “Epigrama n.° 77, publicado
em Viagem (2017). Neste ultimo, o eu lirico canta duas ragas de modo antagdnico (assim
como no poema 56, em que a raga branca representa um povo que cria o inferno e também o
merece, € a raga morena, merecedora da eternidade de um paraiso harmoénico e feliz), de
modo que uma representa a ganancia, disputa e o sofrimento: “A tua raga de aventuras / quis
a terra, o céu, o mar [...] A tua raga quer partir, / guerrear, sofrer, vencer, lutar” (Meireles,
2017, p. 288 a 289), e a outra, a qual corresponde ao sujeito lirico, que apenas vive o prazer
de se entregar ao ritmo da vida: “Na minha raga, hd uma delicia obscura / em ndo querer, em
ndo ganhar... [...] A minha, ndo quer ir nem vir. / A minha raga quer passar” (idem, p. 288,
grifo da autora). Escolha ou condi¢ao de vida semelhante aos sujeitos do poema 51, “que
morre sorrindo / num lugar qualquer, / que acha tudo lindo, / porém nada quer...” (Meireles,

2017, p. 209).

Em relagdo as representagcdes das morenas, quer seja na cor de canela, no brilho de

116 quer seja no ritmo, na danga, na fala ou no cheiro de mar, trazem, essas

dendé da pele
morenas, 0 movimento e a magia das dguas que se mostram no andar e nos cabelos, na rosa
do olhar e no jeito de sentir o mar noturno. Em suas peles, a saliva do mar. No sentir, o sumo

do sol e do luar:

O morena do mar, oi eu, O morena do mar

O morena do mar, sou eu que acabei de chegar
O morena do mar

Eu disse que ia voltar

"6 Alcione. “Tem dendé”. Disponivel em: https://www.letras.mus.br/alcione/331531/. Acesso em: 29 de

agt.2023.
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Ai, eu disse que ia chegar,
Cheguei

Para te agradar

Al, eu trouxe os peixinhos do mar
Morena

Para te enfeitar,

Eu trouxe as conchinhas do mar
As estrelas do céu

Morena

E as estrelas do mar

Al, as pratas e os ouros de Iemanja'"’

Dorival Caymmi, em “Morena do mar”, veste sua morena tal como a de Clara Nunes,
em “Conto de areia”, que danga na praia, “enfeitada de rosas e rendas”, que olha o mundo
com seus “olhos morenos molhados de mar”. A propdsito, o olhar mareado, na cangao de
Clara Nunes, aproxima-se da morena Pena de Amor que, por estar rodeada de mar, ter nascido
“de um beijo de espuma”, canta: “a 4gua nos meus olhos brilha” (Meireles, 2017, p. 197)"*%.
Por reconhecer em sua morena a natureza do mar, o sujeito cancional de Caymmi agrada-a
com peixes € conchas. A morena do mar simboliza a mimese entre o ser € o elemento, razao

pela qual o sujeito dessa cangdo, assim como em “O bem do mar™'"

, apaixona-se por ela.
Quem nasce e nutre-se das dguas de lemanja traz na alma e no corpo o dourado e a prata, pois
sdo os tesouros da Morena do mar, da morena que, assim como o dia e noite do mar
nascidos'?’, tem em si a luz e o brilho que receberam do elemento “fazedor de suas vidas”

(Meireles, 2017, p.350), da matéria de seus sonhos.

Um peito apaixonado e inundado com o sal do mundo, assim como a Morena Pena de
Amor, canta, danca e ama, chora, danca e pensa como sereias divididas entre dgua e areia,
pois seu “sangue ¢ verso de ouro e ouro e prata”'?! (Meireles, 2017, p. 222). Por isso o sujeito
cancional de Dorival Caymmi presenteia sua morena com conchas e com estrelas do mar e do
céu quando a encontra esperando por sua volta, tal como as ondas sempre esperam pelas

areias. Portanto, seja na obra de Cecilia Meireles, seja na cancao de Caymmi, € ter a natureza

7 Caymmi, Dorival. “Morena do mar”. Disponivel em: https://www.letras.mus.br/dorival-caymmi/348986/.

Acesso em: 29 de agt. 2023.
A semelhanga entre as aguas do mar e as lagrimas explica-se desde a propriedade salgada em ambas,
condizentes as ideias de expurgo, isto ¢, limpar e liberar as dores, até a propria natureza melancolica do
elemento, conforme ja mencionado neste trabalho. Bachelard, ao refletir sobre a morte aceita, isto €, sobre o
complexo de Caronte, e morte desejada, o suicidio literario e o complexo de ofélia, simbolo que humaniza a
morte, reconhece as aguas como uma das patrias da morte. Desse modo, a “infelicidade dissolvida” nos
leitos explicam o “elemento melancélico”, visto que “sua melancolia é verdadeiramente substancial”
(Bachelard, 2018, p. 92 a 94). Os olhos mareados dessas morenas, portanto, ¢ a condi¢do de quem participa
das 4guas, reconhecendo-as como seu elemento primordial.

Caymmi, Dorival. “O bem do mar”. Disponivel em:
https://www.letras.mus.br/dorival-caymmi/688628/. Acesso em: 29 de agt. 2023.

120 “Exilio” (Meireles, 2017, p. 354).
2l Poema 82. (Meireles, 2017, p. 222).

118

119
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de mar, sol, lua, ouro e prata. Também no samba de Dona Selma, “Moreninha do dente de

ouro”, encontram-se imagens semelhantes ao livro de Meireles, na tessitura de um sorriso
dourado: “O moreninha do dente de ouro / Parece um tesouro a boquinha dela / Se eu
pudesse ¢ tivesse dinheiro / Eu ia a Barreiro e casava com ela”'*. Na musica popular
brasileira, seja qual for a morena, ela inspira encanto. No samba de Dona Selma a morena ¢
motivo de desejo que leva o sujeito cancional a vontade de casar-se com ela, comparando sua
boca a um tesouro, preciosidade rara e grandiosa, na mencao ao seu dente de ouro. Vé-se

agora a proximidade com a morena do poema de introdu¢do em Morena Pena de Amor:

Queria s6 um sorriso.

Mas deram-me um beijo.
Perdi metade do juizo

e fui dar ao Paraiso.

Sdo Pedro, vendo-me a cara,
dizia: "Mas que pequena!
Com uma estrela téo clara
numa boca tdo morena!"

(Qual seria esse tesouro?
Seria o teu beijo?

Seria o sorriso?

Ou apenas o ouro

do meu dente siso?)

(Meireles, 2017, p. 191)
Assim como a moreninha de Dona Selma, a pequena morena de Cecilia Meireles,

motivo de admiracdo, dessa vez também de santos, de desejo, que neste caso parece
correspondido, tem sua beleza relacionada a sua boca morena, reforcada por palavras que
pertencem a esse fulcro semantico, “beijo” e “sorriso” e o seu dente de ouro, o tesouro que,
assim como no samba, alude a sua preciosidade. Desse modo, as musicas de Caymmi e Dona
Selma representam as mulheres morenas como Meireles apresenta: alvo de grande fascinio.
Também na musica popular brasileira de influxo afro, a “morena gente” ¢ cantada pelo seu
ritmo na voz e na danca, conforme se pode perceber, como exemplo, na cancdo de Chico
Buarque: “Morena de Angola / Que leva o chocalho / Amarrado na canela / Sera que ela mexe
o chocalho / Ou chocalho é que mexe com ela?”'®. Seja qual for a agdo da mulher, o ritmo
estd sempre a acompanhando, tdo naturalmente que o compasso do proprio instrumento
musical confunde-se com a cadéncia dela. Sua estrutura, escora e dire¢cdo sdo prontamente

conduzidas pela danca.

122 Selma, Dona. "O moreninha do dente de ouro". Disponivel em:

https://www.letras.mus.br/selma-do-coco/o-moreninha-do-dente-de-ouro/. Acesso em: 29 de agt. 2023.
Nunes, Clara. “Morena de Angola”. Disponivel em: https://www.letras.mus.br/clara-nunes/117844/. Acesso
em: 29 de agt. 2023.
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Na musica popular brasileira, ¢ o ritmo do carnaval, do “Frevo e do Maracatu”, "das

45

noites de magia no candomblé”, o ritmo “dos sambas e batucadas, dos malandros e mulatas de
requebros febris”'** que conduzem os passos. De modo que se encontra nessas morenas €
nesses morenos o movimento da roda das baianas, do compasso espacado dos pés e o pulsar
bonito do peito na corredeira do sangue. Também em “Morena Pena de Amor”, o sujeito lirico
reconhece que estd nos morenos € nas morenas a jangada da musica que vagueia nessa
correnteza, fazendo com os pés, mesmo andando, cirandem. Por isso canta: “Por ser morena,
ndo dango / com gente de outras matizes. / Gosto mais do meu descanso: / tenho medo que me
pises” (Meireles, 2017, p. 194). Nas curvas da vida, com a ginga em cada 4&tomo e no
espirito, sentem o tamborim do peito esses morenos:

Um moreno de alta classe

ndo precisa harpa nem lira,

e sua alma nem suspira

por mais que a beleza passe....

Dorme abragado com a lua,

desperta cantando a Vénus,

sai dangando pela rua,
feliz por ser dos morenos.

Do lado esquerdo do peito,
o coracdo da alegria.

Do lado direito,

a flor da morenaria...

(Meireles, 2017, p. 213)
No poema, a beleza maior vem da musica que trazem em si, no mais intimo ¢ mais

profundo de suas existéncias, porque vivem continua e ininterruptamente a intimidade com os
ciclos da vida e dos astros, alegram-se nessa natureza, cantando e dangando no compasso € na
cangdes germinadas. Desse modo, na musica popular brasileira e em Cecilia, abragados,
enlagados ao ritmo, vivem esses morenos a alegria e espantam o mal com o ritmo e a cangao.
Também na musica da nordestina Maria Madalena Correia do Nascimento, a qual o

J4

pseudonimo ¢ o nome de seu sujeito cancional, Lia de Itamaraca, vé-se a morena inteiramente

99125
b

relacionada a natureza dos astros e do mar, a compleicdo de “agua, de areia, de ilha
reconhecendo sua existéncia na ciranda do viver. Na pele e no ritmo ¢ que participa da
esséncia do sol, da lua e do mar:

Eu sou Lia da beira do mar

morena queimada do sal e do sol
da ilha de Itamaraca

124 Vila, Martinho da. “Aquarela brasileira”. Disponivel em:
https://www.letras.mus.br/martinho-da-vila/265569/. Acesso em: 29 de agt. 2023.
15 Meireles, Cecilia. “Beira-mar” (2017, p. 493).
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Quem conhece a ilha de Itamaraca
Nas noites de lua,

prateando o mar

eu me chamo Lia

e vivo por la

Cirandando a vida na beira do mar
Cirandando a vida na beira do mar

Vejo o firmamento, vejo o mar sem fim
E a natureza ao redor de mim

Me criei cantando
Entre o céu e o mar'**

O sujeito cancional do samba, por viver entre no meio dos dois firmamentos, possui as
marcas desse elemento, tanto na pele morena, forjada na luz do astro e pela substancia acre,
tempero do mar, quanto no espirito, que permite que ela, assim como a lua, derrame seu brilho
nas aguas, contemple a imensiddo e participe dela, assim como viva a vida como numa danga
de roda. Dessa forma, estd a morena aproximada do ritmo, do encanto e da natureza das
aguas. Imagens semelhantes as desta can¢do aparecem no poema 116 de Morena Pena de
Amor, onde a morena remorenada canta a vida da gente de sua matiz. No poema, esses
sujeitos sdo representados como um povo com uma vida de arduo trabalho, mas que nao

perdem em sua simplicidade nem a sensibilidade, nem o belo:

Morena gente que rema,
gente morena que lavra,
gente que faz um poema
com a mais pequena palavra,

morenos de sol, de lua,
morenos de campo ¢ mar,
gente que chora e que sua,
mas nao deixa de cantar,

essa ¢ a minha gente,
no mundo sem fim.
Tudo que ela sente

¢ sentido em mim.
(Meireles, 2017, p. 234)

Assim como na can¢do de Lia, a natureza morena estd igualmente vinculada ao luar,
ao sol e ao mar, marcado pela preposicdo “de”, na segunda estrofe, indicando a condigao,

estado e a origem. E a ciranda da vida ritmada por gente que sofre e trabalha, por isso sua

126 Jtamaraca. Lia. “Bu me chamo Lia (Ciranda da  Lia)”.  Disponivel em:

https://www.letras.mus.br/lia-de-itamaraca/498566/. Acesso em: 29 de agt. 2023. Torna-se interessante notar
a troca de influxos culturais percebida na cangdo, visto que essa cantora ¢ uma grande representagao da
cultura afro-brasileira, uma sambista negra e nordestina que canta as tradi¢cdes afro, e a ciranda ¢ uma
cantiga cuja origem ¢ apontada para Portugal e que também se tornou popular no Nordeste.
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natureza esta relacionada tanto a natureza quanto ao ritmo que embala seus dias. Nos ultimos
versos, a Morena Pena de Amor declara que ¢ a esse povo que pertence e € pertencida, € com
eles mantém seu vinculo, afinidade e cumplicidade afetiva. Desse modo, a identidade do
sujeito lirico, mantida em toda a obra, esta associada a “gente morena”, ao sangue do mar e da
musica, a danca, sol e luar, de quem ndo apenas vive no mundo, mas também vive ele. Na
musica popular brasileira e em Morena Pena de Amor, ser moreno € gerar encanto, enfrentar
dor e alegria com a danga e com o canto. Do mesmo modo, sd3o nascidos das aguas, assim
como o sol e a lua, irmaos de sua natureza e compartilham com eles suas carateristicas,

caminhando a vida e enfrentando a morte como quem ciranda e imerge.
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CONCLUSAO

Dentre as multiplas pesquisas realizadas acerca da escrita de Cecilia Meireles, observa-se a
predominancia das relagdes que sdo feitas entre esta e a cultura portuguesa e oriental. Tal
predominacdo deve-se ndo apenas pelas similaridades encontradas, como também pelo
vinculo da autora ora com a tradi¢do e a literatura portuguesa, assim como com autores,
imprensa e editoras, seu matrimonio com o artista Fernando Correia Dias e sua descendéncia
acoriana, ora com a tradicdo budista e hinduista, em razdo da sua relacdo filosofica e de
pesquisa com essas culturas. Essas afinidades, assim como as analises contrastivas entre seus
poemas e as citadas esferas semioticas, embasam, com razdo, a diversidade desses estudos.
Em relagdo ao interesse da autora pela cultura afro, esta ¢ valorizada apenas dentro dos
estudos acerca da narrativa memorialistica e das aquarelas, sem que seja aproximada também
a sua poética. Contudo, a hipdtese que motivou a presente pesquisa € que a poeta possa
também valorizar em sua escrita a cosmovisao afro-brasileira, visto que, tendo manifestado
sua afetividade pelas lembrancas da ama, Pedrina, e pela sua convivéncia com o meio
cOsmico social em que as tradigdes afro-brasileiras estdo inseridas, bem como as histérias que
Dentinho de Arroz lhe contava, relatado pela autora em Batuque samba e macumba (2019) e,
depois, em Olhinhos de Gato (1983), a pesquisa realizada por ela, assim como a importancia e

a marcada presenca dessas culturas no Rio de Janeiro, possam ter acao sobre sua poesia.

Nas leituras realizadas, percebeu-se que “os morenos de sol, de lua, morenos de
campo € mar”'?’ (Meireles, 2017, p. 234) poderiam referir as memorias de Pedrina, que
Cecilia revisitou em Olhinhos de Gato, € que, igualmente, relacionou ao cheiro de sua ama
que a fazia viajar “para longe, para a roga, para o mato” (1983, p. 59), ou, quando no colo de
Pedrina, “viajava por paises azuis” (1983, p. 57). De igual modo, tendo realizado sua pesquisa
sobre o batuque, o samba, carnaval e capoeira no Rio de Janeiro antes da narrativa
autobiografica, verificou-se que a ama responsavel por encher a “infiancia de lendas e
cantigas” e proporcionar a “ultima esperan¢ca num mundo mais feliz, na Arunda dos sonhos”
(2019, p. 92), ou que os brancos “que foram acalentados por uma mae negra e dormiram ao
som dos tambores longinquos” e, por isso, sentem “um encantamento profundo, de onde se
exala um torpor misterioso” (2019, p. 90) pela magia da macumba, sugere também as

lembrangas da poeta.

127 Poema 116 (Meireles, 2017, p. 234).
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Portanto, infere-se que tanto a afetividade pelas tradi¢des afro, adquirida na infancia e

juventude, motivou a pesquisa realizada pela autora quanto esta pesquisa tenha influenciado
na escrita de sua narrativa, de modo a preencher as lacunas da fragmentacao da memoria e
langar um olhar interpretativo, a luz dessas experiéncias, no confronto entre o que foi na
infancia e como a autora se percebia no mundo. Longe de buscar uma realidade empirica
entre autor e obra, buscou-se a inferéncias de suas experiéncias na elaboragdo da narrativa.
Desse modo, o trajeto escolhido para o estudo a que se dedica essa dissertagdo consistiu em
procurar simetrias entre a narrativa e a poética, apresentadas no segundo capitulo, para que,
apresentadas, pudessem indicar também a influéncia da pesquisa sobre as tradi¢des afro e a
escrita da autobiografia no imaginario simbolico refletido em seus poemas. Para tanto,
considerou-se a proximidade temporal entre esses escritos, visto que, envolta na cosmovisao

afro, € possivel ter ocasionado influxos na escrita dos poemas.

Por sua vez, a correlagdo entre a proximidade temporal e a influéncia na producao ¢
também decorrente dos temas encontrados em Batuque, samba e macumba e Olhinhos de
Gato, bem como por alguns dados sugestivos encontrados nessa obra, como a referéncia ao
carnaval, em que, nas duas obras, sdo tecidas imagens dos folides descendo os morros em
festa, assim como a referéncia ao samba de Jodo da Baia, Batuque na cozinha, atribuido as
memorias de sua primeira infancia e que s6 foi composto em 1917, o que, por sua vez, reflete
como suas experiéncias influenciaram na construcdo de sua narrativa. Admitindo esse contato
e afetividade também foram consideradas as primeiras impressdes das afinidades encontradas
entre algumas simbologias de entidades da umbanda, sobretudo de Iemanja e suas caboclas,

assim como calunga, e as representacdes das aguas nos poemas de Cecilia Meireles.

Tendo citado, em Batuque, samba e macumba (2019), os pontos e o samba,
escolheu-se analisar, contrastivamente, como esse elemento ¢ simbolizado na musica popular
brasileira, nos cantos litirgicos da umbanda e em poemas de Morena Pena de Amor (2017),
Vaga musica (2017) e, menos detidamente, Viagem (2017). Por sua vez, a escolha das duas
primeiras deve-se ao menor numero de pesquisas dedicadas a elas, pela proximidade de
Morena Pena de Amor com as morenas € com as musicas populares de influxo afro, bem
como por Vaga musica apresentar imagens arquetipicas do que, nessa pesquisa, €

fundamental, as d4guas como fonte de vida, transmutacao, intimidade e morte.

Dado o aspecto simbolico tanto das poesias quanto das manifestagoes religiosas e das

musicas que se nutrem destas simbologias, utilizaram-se as contribuigdes de Bachelard



143
(2018), visto os estudos que ele realizou sobre as matérias, neste caso, as aguas € como elas

impulsionam os devaneios oniricos e poéticos; de se discipulo, Durand (2012), autor
fundamental para as andlises dos simbolos, dos mitos e imaginario simbolico, centrando-se no
que ele apresenta em relacdo ao regime noturno das imagens; e Eliade (1974), que também se
dedicou aos estudos sobre o sagrado, as hierofanias e os mitos, fundamentais para
compreender como as aguas e as entidades afro, regentes desse elemento influenciam no

imaginario, na busca pelas inquietagdes primarias da humanidade.

Dentre as representacdes encontradas nas musicas populares brasileiras, nos pontos e
nos poemas analisados, estdo as aguas como simbolo de morte, perturbagdo e melancolia, em
contraste com as ideias do elemento como fonte de vida, revitalizagao, refugio e eterno devir.
As aguas apresentadas por Eliade como fonte primordial sdo a origem de todas as vidas,
destituem o pesar, pois entregam aos seres um conhecimento arcaico sobre o comego
absoluto, conferindo aos espiritos um sentido excepcional de participar de uma energia
original. Nos poemas € nas cangdes, assim como nos mitos das orixas, os sujeitos reconhecem
no clemento, sobretudo, no mar, mas também nos rios, uma fonte criadora, “fazedora” de
vidas, onde se encontram as raizes do tempo e almas, por essa razao, veem-se como criaturas
dessa matéria elementar. Porém, ao dedicar-se as hierofanias, aos elementos naturais — céu,
vento, agua, noite, Eliade reconhece que as aguas elementares sdo encontradas nas mais
diversas cosmogonias. Simetria também estudada por Durand, quando este se dedicava aos
estudos dos elementos maternais. De igual modo, concentrando-se nos textos poéticos,
Bachelard também apresenta as aguas valorizadas como elemento maternal e, por isso,

nutritivo.

Desse modo, Eliade apresenta o elemento como forma de valorizagdo do sagrado, no
caso da poeta o sagrado como uma forma de pensar a existéncia e o tempo que se aproxima
das visdes de mundo, vida e tempo do sagrado das religides afro, mas que também conferem,
sobretudo, uma visdo coésmica da existéncia; Durand, por sua vez, assim como Bachelard,
apresentam a valorizacdo da matéria como refigio. Em todos os casos, os textos poéticos
analisados aproximam as entidades e o elemento a partir dessas ideias, sugeridas por imagens
onde os sujeitos sao embalados, nomeados com nomes de barca e estrela, penteados e lavados,
ou quando sdo compreendidos na comunicagdo as aguas, bem quando suas complei¢des

refletem a natureza hidrica.
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Conforme as sessdes de analises, como fonte de vida o elemento torna-se também

matéria de regeneragdo, por isso os sujeitos das cangdes € dos poemas procuram banhar-se
nessas aguas que podem restituir-lhes o estado original de suas existéncias. Contudo, como
apresentado, ndo apenas o aspecto maternal das aguas confere a restitui¢do de um estado sem
padecimento, mas também seu simbolismo funesto. Ainda que a morte, que permite a
regeneragao € o renascimento, sO possa ocorrer em razao destas serem fontes originais, seu
aspecto desagregador ¢ indispensavel para a dissolucdo de estados fisicos e mentais. Desse
modo, compreende-se também a melancolia encontrada nas poesias € nas musicas, visto que,
de acordo com Bachelard (2018), e Eliade (1974), trata-se do elemento no qual todo o
padecimento ¢ dissolvido e o que mais bem oferece aos homens imagens de uma morte
humanizada, benfeitora e, conforme estudado por Durand (2012), ¢ a matéria que converte

toda a angustia da psique.

Os simbolos encontrados no capitulo destinado as aproximagdes entre a cultura afro e
os poemas de Vaga musica (2017) centraram-se, sobretudo, em trés representacdes: o mar € 0s
rios como fonte original, a natureza produtora das origens e matriz universal de todas as
virtudes e de onde descende todos os germes, simbolo do sagrado, da realidade absoluta e da
forca vital; como elemento restaurador e revitalizador, dado a ambivaléncia do elemento que
cria e sepulta. Neste caso, retornando ao elemento primordial, os sujeitos podem experimentar
a reprodug¢do de sua criagdo, visto que a matéria reabsorve, desintegra e recupera; e como leito
de morte. No entanto, a morte eufemizada, como, de acordo com a contribui¢do de Jung,
citado por Bachelard (2018, p. 75), o sol ¢é tragado pelo mar e pode renascer outra vez. Em
relagdo aos dois ultimos simbolos, tanto o poema “O ressuscitante” quanto calunga podem
exemplificar a ambivaléncia das dguas que, desintegrando, reabsorvendo e sendo o ber¢o da

morte, possibilitam o devir césmico, a vitéria sobre o tempo limitado, o ritmo ciclico.

O repouso ¢ o acolhimento experimentados, pela psique no Regime Noturno das
imagens, conquistado na descida suave, no engolimento da matéria, vencem o medo e a
angustia diante da morte e do tempo. Angustia e procura tanto apresentados no capitulo
segundo desta dissertagdo, dedicado a poética ceciliana em contraste com a autobiografia,
quanto sentida pelos sujeitos das musicas e dos poemas que procuram as entidades das adguas.
Desse modo, os esquemas simbdlicos da descida e da taga, ou dos simbolos ciclicos,
apresentados Durand (2012), combatem a dindmica da queda, das trevas e da vertigem, dos

regimes catamorficos e nictomorficos, vencem o medo da morte e da temporalidade. Por sua
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vez, esse simbolismo ¢ também experimentado por Cecilia Meireles, seja nos rituais sagrados

em que foi apresentada, por exemplo, a calunga e a lemanja, simbolos da fundagdo do mundo,
do retorno e do devir ciclico, seja no carnaval, a festa do recomeco, da “ordem ressuscitada”
nos seus primeiros momentos de “caos primordial” (Durand, 2012, p. 284). Nos poemas € nas
cangdes, a morte enfrentada — Ultima viagem aventurosa, vista como destino aceito, que
Bachelard apresentada como Complexo de Caronte e que representa o desejo da imaginagao
que “quer que a agua tenha participacdo na sua morte” (2018, p.78), e a morte desejada, — a
qual foi vista nos poemas e nas cangdes em que os sujeitos cantam, a beira-mar, seu tltimo
adeus, e que Bachelard apresenta como a humanizacao e eufemizacao da morte (desejada) no
Complexo de Ofélia, sdo simbolos do desejo intimo da inversao dos sentidos negativos do

destino derradeiro e sofredor e dos padecimentos fisicos e mentais.

Em relagdo ao capitulo destinado a Morena Pena de Amor (2017), embora a morte
também seja, com menos reincidéncia, representada, prevalecem as imagens que representam
a vida, os sentimentos e a identidade dos sujeitos, nos poemas e nas cangdes. Neste caso,
sobressaem-se 0s simbolismos da regeneracgdo, seja através da higienizagdo das aguas, seja
através do ritmo, do canto e da danga que, além de representarem a comunicagdo com o
sagrado, também se relacionam aos ritmos ciclicos que encerram e iniciam novas
experiéncias, portanto, colocam fim ao pesar, visto que a “musica [...] ¢ o simbolo mais
sublimado [...] que ritma a manifestacdo do universo” (Durand, 2012, p. 336). Além disso,
observados os ritmos, dangas e cantos, verifica-se que, tanto nesta obra de Meireles quanto
nas musicas brasileiras de influxo afro, a toada € 0 movimento ritmado representam a mimese
entre os sujeitos e o mar, isto ¢, fazem parte da vivéncia e da identidade desses sujeitos o
canto e a danga assim como constitui a natureza do mar o movimento € a vaga musica. Alias,
sobre a aproximacdo do canto e do ritmo a comunicagdo com a energia circular, com o
movimento simbdlico e com o sagrado, a poeta também pode vivencid-la nas rodas de
batuque, no ritmo percutidos nos tambores dos terreiros, simbolismo também apresentando
por Durand (2012, p. 332 a 333). De igual modo, seja no desejo de apenas passar, seja na
lagrima, na pele de ouro e de prata, toda a complei¢do desses morenos e dessas morenas esta
aproximada ao elemento. Por fim, na representa¢do das sereias, da feminilidade das adguas e
da noite, nos poemas de Morena Pena de Amor € que se pode encontrar maior simetria com as

tradi¢des afro.
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Em sintese, sob a luz dos estudos de Durand, considerou-se, nessa pesquisa, embora se

tenha concentrado nas aproximacdes apresentadas, a polissemia dos simbolos. Isto é&,
reconhecemos que, a depender do pesquisador, dos individuos que utilizam essas imagens ¢
da sociedade, esses mesmos simbolos podem apresentar outros significados que ndo foram
analisados neste estudo. Assim como se admite as mudangas que podem ocorrer,
considerando-se a recep¢ao dos mesmos em diferentes esferas socioculturais, que ocasionam
na excessividade de significados das imagens simbolicas. Além disso, motivou essas
aproximacoes a identidade cultural da poeta e as experiéncias que ela teve com as tradi¢des
afro que podem ter suscitado na autora a identificagdo e constituido o imagindrio de Cecilia
Meireles. Essas consideragdes, por sua vez, estdo embasadas no que Durand apresenta como
trajeto antropoldgico — a constante troca entre o biopsiquico (subjetivo e que integra em si as

influéncias externas) € o meio césmico social.

Contudo, nao foi encontrado em suas poesias nenhuma referéncia direta a essas
simbologias e as proximidades apresentadas podem ser encontradas também em outras
manifestagdes culturais, considerando-se tanto as referéncias diretas as culturas ocidentais e
orientais quanto a universalidade dos simbolos e do inconsciente. No que se refere a
universalidade do imaginario e do inconsciente coletivo, também nessa pesquisa, com
contentamento, foi possivel encontrar dois exemplos: a proximidade entre o desenho do
tempo continuo feito pela personagem Olhinhos de Gato e o hierdglifo das aguas nos vasos
neoliticos, apresentado por Durand (1974, p. 223), demonstrado no segundo capitulo desta
dissertacdo; e a similaridade entre a Grande Mae dos rios e das dguas teltiricas e Nana, que,
além de apresentar uma aproximacao linguistica — “Nanai” e “Nana”, também sao igualmente
representadas como entidades aquaticas que promovem medo pela sua severidade e que estao
vinculadas a fertilidade e aos simbolos agrarios. Desse modo, toda a aproximagdo realizada
entre o simbolismo das aguas nos poemas das obras analisadas e a cultura afro-brasileira pode
ocorrer apenas de forma sugestiva, resultante de suas experiéncias vividas, e ndo direta,

embora consideremos possivel a leitura realizada.
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