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Hoje, se me pergunto por que amo literatura, a resposta
gue me vem espontaneamente a cabeca é: porque ela me
ajuda a viver. Nao € mais o0 caso de pedir a ela, como
ocorria na adolescéncia, que me preservasse das feridas
que eu poderia sofrer nos encontros com as pessoas
reais; em lugar de excluir as experiéncias, ela me faz
descobrir mundos que se colocam em continuidade com
essas experiéncias e me permite melhor compreendé-las.
Nao creio ser o Unico a vé-la assim. Mais densa e mais
eloquente que a vida cotidiana, mas nao radicalmente
diferente, a literatura amplia 0 nosso universo, incita-nos a
imaginar outras maneiras de concebé-lo e organiza-lo.
Somos todos feitos do que os outros seres humanos nos
dao: primeiro os pais, depois aqueles que nos cercam; a
literatura abre ao infinito essa possibilidade de interacao
com o0s outros e, por isso, nos enriquece infinitamente. Ela
nos proporciona sensacgdes insubstituiveis que fazem o
mundo real se tornar mais pleno de sentido e mais belo.
Longe de ser um simples entretenimento, uma distracao
reservada as pessoas educadas, ela permite que cada um

responda melhor a sua vocacéao de ser humano.

Tzvetan Todorov
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RESUMO

Esta dissertacdo de mestrado propde analisar a antologia As cem melhores
crénicas brasileiras, organizada por Joaquim Ferreira dos Santos. Levando em conta
que esta antologia é um tipo de Histéria da Literatura, ela é também entendida como
fonte de importante referéncia em relacdo a historiografia desse género em
particular e, portanto, uma maneira legitima de estudar literatura. A fim de formar
esta andlise, é relevante destacar a estreita relagcdo entre jornalismo, literatura e
sociedade; isto demonstrard que ha um significado ndo somente em relagcdo ao
“literario”, mas também ao ambito social, de forma a permitir estudos a respeito do
género a partir do critério de formacao e transformagéo, como caminhos viaveis para
sua evolucao no Brasil. Considerando uma analise baseada em corpus especifico e
usando uma tipologia orientada, € proposto examinar a forma peculiar de
aproximacao das crénicas aos géneros “fronteiricos”, a qual é uma caracteristica do
género, dada a sua constituicdo hibrida. A realizacdo desse trabalho precede a
analise e a compreensao de dados que concorrem a uma producao de sentidos que,
de certa forma, compde o0 pensamento do autor na organizacao desta antologia.

Palavras- chave: crénicas, antologia, historiografia literaria.
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ABSTRACT

To present master’s degree dissertation proposes to analyze the anthology As
cem melhores crénicas brasileiras, organized by Joaquim Ferreira dos Santos.
Taking into account that this anthology is a short of History of Literature, it is also
understood as a source of important reference in relation to the historiography of this
particular gender and, therefore, a legitimate way of studying literature. In order to
form this analyses, it is relevant to highlight the close relationship among Journalism
Literature and Society; This shall demonstrate there is a meaning not only
concerning the “literary” but also the “social” ambit, so as to allow studies about the
genre, departing from the formation and transformation as feasible ways for its
evolution in Brazil. Considering a specific corpus- based analysis and using a guided
typology, it is proposed to examine the peculiar form of approach of chronicle to the
“frontier gender”, which is a genre characteristic given its hybrid constitution. The
accomplishment of this work precedes the organizer’s analysis and comprehension
of data which are meaningful and is some ways, composes the organizer’s thoughts
towards the organization of this anthology.

Kays- word: Chronicles, anthology, literary historiography.
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ASSIM NASCEU UMA DISSERTACAO

A presente dissertacdo foi resultado de um interesse ainda em tempos de
escola quando eu lia pequenos textos que me eram muito agradaveis e de facil
leitura, sem entender o0 que seria a crénica. J& na graduacao queria qualificar meu
conhecimento sobre o género, 0 que me levou a engajar no projeto “A crbnica
brasileira: percurso e tipologia”, sob orientacdo do professor Carlos Alexandre
Baumgarten, com o qual trabalhei durante dois anos'. Ao ingressar na pés-
graduacdo em Mestrado da Historia da Literatura, participei do “Curso livre sobre
cronica”, ministrado pela professora Nubia Jacques Hanciau e, dentro desse, de
uma oficina conduzida pelo jornalista Walter Galvani que propiciou contribuicao
relevante ao meu estudo. Ainda como aluna do mestrado, inscrevi-me na disciplina
“Histéria da Imprensa”, ministrada pelo professor Artur Emilio Alarcon Vaz®, o qual
me aproximou ainda mais do interesse sobre o género que, no Brasil, nasceu da
prépria imprensa e faz parte da histéria da mesma.

O interesse em trabalhar com a obra de Joaquim Ferreira dos Santos partiu,
num primeiro momento, pelo gosto incontestavel pelo género e, particularmente,
procuro justificar o livro, enquanto objeto de estudo do curso “Histéria da Literatura”.
Nessa logica, a escolha do corpus parte da proposta de uma histéria da literatura
pelo viés da cronica que assinala um conjunto de producao que se estende de 1850
até os anos 2000, como uma relevante contribuicdo para a historiografia literaria
brasileira.

! Desse periodo resultou a elaboragéo e divulgacéo de duas comunicagdes: “Paulo Mendes Campos:
cronica e lirismo”, apresentada em 2004 na lll Mostra de Producéo Universitaria e “Cronica brasileira:
percurso e tipologia”, em 2005, com a apresentagao no XIV Congresso de Iniciagcao Cientifica, ambos
na Universidade Federal do Rio Grande- FURG, e uma publicacdo na revista Enlaces sob o titulo “Um
tom de crdnica”, em 2005, pela editora da FURG.

2 Com isso, passei a fazer parte do projeto “Sistema literario rio-grandino no século XIX”, adentrando
em pesquisas nos jornais do Rio Grande do Sul com o interesse em resgatar crénicas publicadas nos
jornais sulinos que contribuiram para o momento da formag¢éo do um género no pais. O resultado
parcial dessa pesquisa foi apresentado no VIl Seminario Internacional de Histéria da Literatura, na
Pontificia Universidade Catolica do Rio Grande do Sul, em outubro de 2009 na cidade de Porto
Alegre.
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A coletanea de textos organizados por Joaquim Ferreira dos Santos sob o
titulo As cem melhores crénicas brasileiras, langcado por meio da editora Objetiva em
2007, contou com a tarefa de rastrear a producdao de sessenta e trés autores e
selecionar os titulos que contam com um nimero de cem crénicas. Garimpando as
preciosidades literarias numa selecéao justificada como uma “avaliacdo de qualidade
e a capacidade de terem sobrevivido aos tempos” (SANTOS, 2007, p. 23) 3, o autor
coloca-se como porta-voz da cultura brasileira, uma vez que resgata e divulga uma
producdo que compreende um vasto campo do estudo do género na historiografia
literaria.

A capa do livro ja confere em si a miscelanea de estilo pontuado por cada um
dos autores que tém nomes apresentados graficamente um ao lado do outro sem a
configuracdo de qualquer pontuacdo que os separe, conferindo a fusao dos perfis e
estilos de criador e criatura ao longo das trezentas e doze paginas distribuidas por
oito pequenos capitulos organizados cronologicamente.

E, no minimo, instigante dissertar sobre a cronica que, nascida do rodapé de
jornais como um dever jornalistico, atinge o status de arte configurando-se no
principal género literdrio produzido para ser veiculado em periédicos, atualmente.
Pontuo que o estudo dar-se-a pela relevancia, aqui no Brasil, de um género que se
autodiscute, seja pela complexidade de sua forma, seja pela especificidade de sua
composigdo no encontro da lingua falada com a lingua escrita, estabelecer a
definigdo da crénica dentro da literatura brasileira é um instigante desafio.

A consideracao do livro como uma histéria literaria parte do principio de uma
organizacao que reune um expressivo numero de crdnicas e cronistas, ndo s6 numa
amostra consideravel daquilo que se produziu no Brasil, como também uma
relevante demonstracdo de um percurso sobre o género. Tendo em vista que o
historiador constrdi um presente a partir da reconstrucdo de um passado, a anélise
pondera que a arte da histéria construida pelo autor esté ligada a representacéo de
cada momento da experiéncia humana como reveladores de um valor universal.

A crdnica tem um papel relevante na literatura brasileira, uma vez que, por
apresentar uma linguagem acessivel e ter como veiculo o jornal e/ou a revista,

configura-se como um género muito apreciado pelo publico, sendo “sem duvida, um

® Todas as citagdes da antologia de Joaquim Ferreira dos Santos foram feitas a partir desta edicao e
que, no decorrer da dissertagao, seréo indicadas apenas pelo nimero de pagina.
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fenbmeno de aceitacao popular, o contato mais cotidiano do brasileiro com grandes
autores da lingua” (p. 16).

Tendo em vista o exercicio da critica literaria que observa de maneira
particular o transito do jornalismo para a literatura, a combinacado de fatores que
uniram os dois géneros pondera o quao efémeras sdo as fronteiras da crdnica; de
um lado aproxima-se do jornalismo, pois é para o jornal que ela é escrita
debrucando-se sobre o cotidiano de quem faz a noticia e, de outro, a literatura que
recria de maneira “despretensiosa” a vida na sua singularidade indo além do aspecto
da intensidade da vida diaria. Nessa perspectiva, ao caracterizar-se como um
género de fronteira, a crbnica contém na sua genealogia uma expressao hibrida, o
que quer dizer que apresenta uma tipologia diversificada que conta com géneros
muito préximos na sua composi¢ao, como é o caso do conto.

A cronica brasileira do presente, no entanto, é o resultado de uma histéria
percorrida por um longo percurso. Com raizes nos solos europeus de onde migra
para o Brasil, ela esta ligada a origem da prépria literatura brasileira, vinculada a
Carta de Pero Vaz de Caminha e ao movimento que, por diferentes momentos,
pontuou a complexa relacao entre literatura e sociedade, construida pela historia do
jornalismo brasileiro. Nessa ordem, dialogando com a sociologia, a histéria, a critica
e teoria da literatura, no propdésito de examinar os elementos que importaram na
producdo do género no Brasil, busquei o apoio necessario nos tedricos que foram
imprescindiveis para a proposta da minha dissertagéo.

A histéria relata que a cronica chega ao Brasil a partir do século XIX, quando
sob influéncia francesa se apresenta aos jornais sob forma de folhetim, como uma
espécie de artigo publicado em nota de rodapé. Ainda no final do século XIX, esse
género afirma-se através de Machado de Assis, José de Alencar e Joaquim Manuel
de Macedo e tantos outros nomes que poderiam ser citados seguiram escrevendo
crénicas ao longo de todo o século XIX e a virada deste.

O transito do jornalismo para a literatura e sua importancia no contexto socio-
cultural brasileiro tem suscitado entre historiadores, pesquisadores e escritores um
instigante exercicio da pesquisa sobre o género que cada vez mais se torna objeto
de investigacdo, uma vez que, enquanto “a critica literaria institucional (...) torna-se
cada vez mais analitica (com pretensdes a ciéncia), (...) a critica dos escritores lida
diretamente com os valores e exerce, sem pudor, a faculdade de julgar’ (PERRONE-
MOISES, 1998, p. 11). Mas sdo os escritores e os pesquisadores que criam, de
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certo modo, os primeiros julgamentos, pois enquanto os primeiros estabelecidos
dentro de uma tradicdo escrevem a historia, aos ultimos cabe fornecer os mapas do
percurso dessa histéria para a revisao da tradicao.

Procurei desenvolver na dissertagdo uma analise critica articulada a histoéria,
a sociologia, a critica e a teoria da literatura, no propésito de examinar os elementos
que importam na producao da obra no geral e da crénica, em particular.

O trabalho desenvolveu-se em dois capitulos: Na primeira parte, dirigindo a
atencao as acepcoes entre sociedade, imprensa e literatura, ressaltei um panorama
cultural e politico da Europa portuguesa aos primeiros desbravadores do Brasil na
forma que possibilitasse o entendimento da origem da cronica na sua génese
informativa. Posteriormente, o texto tratou da formacéo cultural e intelectual dos
homens das letras brasileiras que influiram, sobremaneira, na transicao dos géneros
orais, formais e publicos para os géneros escritos, tornando-se notéria a participacao
dos intelectuais quando tomaram para si o testemunho das manifestacées entre
sociedade e literatura, como profissionais do género jornalistico. Num ultimo
momento dessa primeira parte, o estudo pontuou o vinculo da imprensa com a
literatura através dos primeiros peridédicos e revistas literarias. A evolugcdo da
imprensa ligar-se-a diretamente a ideia de periddicos e esses a ideia de “exploragcéao
do cotidiano de tudo aquilo que assenta no territério da fruicdo e do consumo”
(MARTINS, 1984, p.13), estampados na novidade vinda dos jornais franceses, 0s
feuilleton, que contaram, substancialmente, para a formacéao da crénica no Brasil.

O segundo capitulo conta com uma analise do corpus em que procurei
justificar enquanto uma histéria da literatura pelo viés de um género especifico,
compreendendo sua legitimidade dentro dos objetivos do curso do Mestrado. Para
tanto o estudo tratou dos apontamentos que competem a estrutura formal do livro
analisando, num primeiro momento, a organizacdo estabelecida pelo critério
cronolégico, permitindo um panorama do percurso da crénica na sua historiografia.

Concomitantemente, o estudo aponta para um trabalho minucioso do corpus
em que, a partir de uma tipologia orientada, parto para uma analise das crbnicas que
comportam instigar o quao fragil é a composicao do texto em si. Trago, para isso,
alguns fragmentos das cronicas da antologia com o0s quais procuro examinar
elementos que ndo vém exclusivamente do literario, mas se concretiza através de
elementos que estdo em outras artes como uma escrita jornalistica e sociolégica

produzidas nas crénicas do século XIX. Nesse sentido, a crbnica comunica a
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linguagem de cada tempo,seja século XIX, XX, seja o século XXI, inventariando um
caminho que “passou a refletir com estilo, refinamento literario aparentemente
despretensioso, 0 que ia pelos costumes sociais” (p. 16), isso €, “a possibilidade de
que esse carater literario ndo se origine exclusivamente das caracteristicas literarias
do género”, diz Artur da Tavola. (22 BIENAL NESTLE DE LITERATURA
BRASILEIRA, 1984, p. 32).

Para concluir, a concepcado que imprimo na producdo dessa dissertacédo
importa num exame que procura compreender uma produgdo de sentidos que, de
certa forma, compde o pensamento do autor das Cem melhores crénicas brasileiras,
Joaquim Ferreira dos Santos que, por si, buscou compreender o historicismo,
enquanto construcao de elementos que foram escolhidos para compor sua historia.
Assim, meu trabalho perpassa por um discurso que nao é absoluto, ao contrario, é
possivel enquanto possibilidade de um objeto de conhecimento: a crénica e sua

complexidade enquanto género.
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1. SOCIEDADE, IMPRENSA E LITERATURA.

O mundo ficou de perna para o ar na
década que mudou tudo, e a crénica, com
seu jeito leve de falar das coisas agudas,
estava atenta.

Joaquim Ferreira dos Santos

O primeiro capitulo desta dissertacdo estabelece um contexto sociopolitico
articulando sociedade, imprensa e literatura, pontuando os primeiros desbravadores
das terras brasileiras, na forma que possibilite 0 entendimento da origem da crénica
no momento de sua formacao, o desenvolvimento na imprensa que consolidou uma
estreita relagdo da sociedade com a literatura e, por fim, os folhetins que anunciam o
espaco definitivo da crénica nos jornais.

Num primeiro momento, o contexto histérico compde-se de um cenario o qual
aponta um ambiente de formacao colonial com as primeiras cronicas fundadas na
concepcao de informacao, como um importante instrumento histérico-literario. No
seguimento, um contexto sociopolitico quando se iniciam as tentativas frustradas de
implantar uma imprensa escrita no Brasil e a partir de sua implantacdo, a crénica
tem sua histéria contada concomitantemente com a formacdo intelectual dos
homens das letras responsaveis pelo nascimento de uma literatura nacional, com
representativa relevancia dos chamados “género publico” (BOSI, 2006, p. 83). Na
sequéncia, o texto dirige atencdo a questdo do relacionamento dos autores com a
“‘modernidade” que era vista a partir do seu proprio espaco, isto €, atrelada ao
desejo de europeizacdo que ditava comportamentos, o “modernismo” estava
inserido na contextualidade de uma nova ordem. Tal modernismo culminou numa

nova expressao definida pela necessidade de mudanca.
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A parte final desse capitulo constitui-se especificamente do importante
momento do vinculo da crénica com os jornais, quando surge no rodapé em forma

de folhetins.

1.1 Contexto histérico-social e literario da Europa portuguesa ao Brasil
contemporaneo.

O ano é 1434, Ferndo Lopes entdo guarda-mor da Torre do Tombo* é
nomeado cronista-mor do Reino portugués por ordem do rei D. Duarte com a
importante funcdo de relatar por meio das “caronycas” os bravos feitos dos reis
daquele pais. O cronista Fernao passa entdo a ser um escritor por profissao tendo
como matéria para seus textos o evento. Evento importante ndo sé para a histéria
portuguesa, mas também para a historia literaria e, sobretudo, para o género que se
pronunciava: cronicas.

A esse tipo de relato comum na Espanha e Portugal do século XV, coube o
pioneirismo ao escrivao da frota de Cabral, dotado de uma grande habilidade de
observacao, descrever ao rei de Portugal, D. Manuel, o encantamento do Mundo
Novo, descoberto. Encantamento, porque foram assim as impressdes registradas
por Pero Vaz de Caminha que registraram num fom pessoal o sentido da vida de
sua contemporaneidade, a contemporaneidade de 1° de maio de 1500. Para alguns
estudiosos, a crénica na sua origem literaria brasileira esta vinculada a Carta do
achamento do Brasil, os quais comungam também que “o trato com a histéria, berco
original da crdnica, acabou favorecendo a atividade dos cronistas” (GALVANI, 2005,
p. 46).

No mesmo intento de Caminha, encontraram-se no Brasil cronistas como Pero
de Magalhdes Gandavo que escreveu sobre as maravilhas da terra desbravada e
pareceres das capitanias. Outros eram os padres membros da Companhia de
Jesus, como Manuel da Nobrega e José de Anchieta que registravam pelas

cronicas o andamento dos trabalhos catequéticos nas missdées, mas nao eram

* Torre do Tombo é o nome do arquivo central do estado de Portugal na a Idade Média, atualmente
chamada de Instituto dos Arquivos nacionais IANTT.
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textos de carater puramente informativo, porque teciam comentarios frutos de uma

reflexao ideolégica com uma preocupacao de catequizar as “almas perdidas”:

Nos desbravamentos das imensas terras do Brasil, ao sul, encontraram-se
viajantes que descreveram todos os liames da jornada, obedecendo ao mesmo
tempo ao espirito aventureiro e as causas politicas. Fatos observaveis no pequeno

trecho transcrito abaixo:

A terra em si ndo € ma. Pode ter em comprimento desde Santa
Cataria até Taramiandiba, que esta além de Boipitiba, aonde os
brancos também vao resgatar, 40 ou 50 léguas, ao longo do
mar, e ao longo de umas serras, que estardao do mar, meia
légua (...) em algumas partes; e dali por diante comegam os
Arachas, parentes destes, mas temo-los por melhor gente, nédo
na cobica, mas na simplicidade. (...) estes sdo parentes
verdadeiros dos campos, aonde morreram nossos irmaos (...).
As mulheres, grandes e pequenas, trazem tipdias; e ainda que
algumas vezes andam nuas,contudo, diante de nés sem da
igreja , vém nuas, ainda que seja uma menina de 4 anos.E a
mais pobre gente que cuido ha no mundo, falo desde aqui,
porque ele ndo tem coisa alguma (...) Em toda estas 50 léguas
nao [ha] terra preta, nem vermelha, nem cé4 a vi, tudo sao
areais e de areia mui miuda.E ainda que ha alguma serra e
oiteiros, também séo de areis, mas da tudo o que Ihe prantam
(CESAR, 1981, p. 23).

Chamava-se Padre Jerénimo Rodrigues o homem que anotou essas linhas
descrevendo com generosidade a regido nordeste do estado do Rio Grande do Sul e
os habitantes que |4 existiam. O Padre permaneceu entre os indigenas por dois
anos, acumulando conhecimentos, historias, experiéncias e seus trabalhos
catequéticos registravam o desejo e a necessidade de povoamento para 0 progresso
econbmico daquela regidao. No trecho transcrito, mesmo sendo contribuicoes
cultivadas pelo fato objetivo, ha uma insinuacdo que transpassa um simples relato
capaz de sugerir notas de sensibilidade de um narrador experiente; movimento que
se observa na passagem: “estes sdo parentes verdadeiros dos campos, aonde
morreram nossos irméos (...). E a mais pobre gente que cuido ha no mundo.” Para
Guilhermino Cesar, “o autor desse relato alcanca notavel precisao. Por isso mesmo,
deve aqui figurar entre os primeiros cronistas do Rio Grande do Sul” (CESAR, 1981,
p. 22).
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Das paginas da memodria biografica brasileira, considerando-se o sentido
primitivo do género, a cronica vincula-se ao carater de documento historico quando
os primeiros desbravadores registravam numerosas informagdes sobre as terras e a
“gente” que ali estavam servindo aos propdsitos mercantilistas. Das informacdes dos
viajantes, missionarios e desbravadores dos solos da América Colonial, surgiu a pré-
histéria da crénica, pois foram daqueles os primeiros textos que documentaram nao
s6 a instauragcdo do processo colonial, como também o sentido da vida da
contemporaneidade do século XVI; fatos que, arraigados aos temas nativos e por
isso frutos de uma minuciosa habilidade de impressdes, despertaram e despertam
ainda hoje, o interesse de alguns criticos literarios.

No contexto cultural, segundo Anténio Candido (2000), foi na segunda metade
do século XVIII que o Brasil reconheceu sua forga intelectual com a formacao das
primeiras agremia¢cdées que reuniam intelectuais com o intuito de promover uma
criagdo artistica voltada as coisas da terra emergindo um sentimento nativista e, ao
mesmo tempo, o desejo de uma atividade incorporada aos padrbes europeus;
segundo o autor: “As Academias foram a expressao por exceléncia do meio e dos
letrados” (p. 77). Fora das Academias as letras eram atividade privada e apareciam
somente em atividades oficiais, porque além dos pequenos grupos das agremiacoes
e do clérigo havia um grupo reduzido ou quase inexistente de homens letrados
naquele periodo.

No espago das Academias, configurou-se um segmento especial da
sociedade, pois dali manifestou-se a consciéncia de uma pequena elite que permitiu
ao escritor o reconhecimento de sua atividade intelectual, ou seja, a atividade de um
bom orador ou jurista, porque tal oficio ainda nao existia como papel reconhecido. Ali
também se formaram os primeiros e pequenos grupos de leitores por parte dos
préprios intelectuais que eram ao mesmo tempo criadores, transmissores e
receptores de literatura. Desse grupo surgiram oratorias, artigos e discursos que
eram igualmente ouvidos pelos auditérios das igrejas e das solenidades publicas
avidos a ouvir um bom orador, como o registrado em crénica de Coelho Neto:
“‘quando um poeta vinha a tribuna (...) os blocos ndo se faziam esperar, caiam em
rolddes dos labios fluentes do inspirado (...) o retumbar do verso era uma
necessidade” (COELHO NETO, 2009, p. 108). Nesses ambientes, encontravam-se
autores que “falavam” para ‘“leitores que ouviam”, quando de um pais quase
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desprovido de letrados, a literatura tornava-se coletiva no sentido em que pontuava
certa comunhao que tinha a palavra como meio expressivo de comunicagao.

No primeiro decénio do século XIX com a chegada da familia Real portuguesa
em 1808, verificou-se o surgimento de uma atividade cultural na Corte num quadro
crescente de leitores e cidaddaos sbéfregos por instrucdo. Nesse contexto, o
jornalismo foi o grande instrumento de comunicacdo que atendia ao gosto e ao
ambiente a que servia, sendo num primeiro momento uma ferramenta de informacao
geral e, num segundo, fomentacdo de um ideario politico. A esse, coube ao
jornalismo deflagrar os embates travados pela agitacdo em todo o Império pelas
revoltas regenciais na disputa do poder que promoveram mais tarde uma
consciéncia anticolonialista, datando em 1822 com a Independéncia de Portugal.

No transcorrer daquele século, competiu aos intelectuais um civismo
incorporado pela justificativa do construto nacionalista calcado nas suas proprias
raizes, tendo o reconhecimento das instituicdes governamentais por tal tarefa. Essa
conquista trouxe os homens letrados a vida politica e, consequentemente, a
responsabilidade pelas lutas de liberdade que adentraram o século perpassado pela
independéncia, a campanha republicana e a libertacdo dos escravos.

As transformacdes sociais ndo poderiam deixar de exprimir ao intelectual os
estilos que manifestassem uma identificagdo imediata com o leitor. O género ligeiro
incorporava uma sintaxe variada afinando-se com uma escrita favorecida pela
informalidade. Essa informalidade deu lugar aos episodios da vida diaria compondo-
se de textos variados com uma intencao de entreter o leitor e ao mesmo tempo diga-
se “que procurava alcancar o abrasileiramento das nossas letras” (SA, 1987, p. 7).
Dado a esse “abrasileiramento”, os periédicos compunham-se numa porcao
significativa como veiculo de consolidacao entre literatura e jornalismo.

O gosto literario se modificava tal qual se modificavam os ambientes a que
vinha corresponder a fungéo do jornal como proposta a acompanhar o pensamento
e a busca ao progresso. Nesse intento, a imprensa a servico do desenvolvimento
era o suporte que orquestrava a “republica do pensamento”, autenticado em crénica
de Machado de Assis no Correio Mercantil de 10 e 12 de janeiro de 1859:

O jornal é a verdadeira forma de republica do pensamento. E a
locomotiva intelectual em viagem par o mundo desconhecido, é
a literatura comum, universal, altamente democratica,

25



reproduzida todos os dias, levando em si a frescura das idéias
e o fogo das convicgdes (CANDIDO, 1992, p. 80).

A abordagem do texto avanca nas reflexdes sobre o que pontuavam as
consideracoes dos intelectuais vinculados ao projeto modernizador do pais: “o jornal
€ a verdadeira forma de republica do pensamento” escreve Machado considerando a
importancia do veiculo e a funcdo de “locomotiva intelectual” inquestionavel aos
contemporaneos do seu tempo.

A “modernidade” definida como transformacéo social foi o grande pretexto
utilizado por José de Alencar, Machado de Assis e Bilac com os quais concebiam
uma mistura entre jornalismo e literatura situando entre coisas graves e coisas leves
um sentido maior do que qualquer banalidade proposta em cada palavra de suas
cronicas, dando-lhes uma apropriacdo do género com certa libertacao autoral. Tal

libertacdo concede a expressdo de “literariedade™

, que sera analisado em outro
momento desse trabalho.

Sem duvida, “o comentario imediato sobre a vida da cidade” (CANDIDO,
1992, p. 77) sugeriu naquele tempo a relevancia de uma nova ordem identificada
com o progresso que era visto pelos narradores, em multiplos sentidos, os pequenos
detalhes da vida. Nesses, Machado declarava-se “um escriba de coisas miudas” (p.
17) e Alencar revelava em crbnica que “os poetas achardo o assunto prosaico, e
talvez indigno de preocupar os v6os do pensamento” (p. 36). Cada um ha seu tempo
foi representante de uma literatura que passou a narrar a cidade e suas “miudezas”
e essas, como particularidades que asseguravam valores literarios em muitas das
cronicas de ambos os autores.

Nas miudezas perpassavam a vida do século XIX, seguindo um roteiro de
progresso que foi autenticado por Alencar na crénica “Maquina de coser” constituida

de multiplas metaforas:

Meu caro colega._ Acho-me seriamente embaracado da
maneira por que descrevi a visita que fiz ontem a fabrica de
coser de Mme. Besse, sobre a qual j& os nossos leitores
tiveram uma ligeira noticia neste mesmo jornal. (...)

* Segundo o formalista Russo Roman Jakobson a obra enquanto objeto de estudo é dotada de
propriedades especificas; propriedades essas calcadas na “literariedade” enquanto de sua funcéo de
linguagem intrinsecamente diferenciada no que compete a producao de sentidos.
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Assim, pois é justamente para os espiritos graves, dados
aos estudos profundos e as questdes de interesse publico, que
resolvi descrever a visita a fabrica (...) certo de que nao
perderei meu tempo, e concorrerei quanto em mim estiver para
que se favorega este melhoramento da industria, que pode
prestar grande beneficio, favorecendo ndo sé a populagéao
dessa corte (...)

A fabrica estd situada a Rua do Rosario n°74. Nao é
uma posicao tao aristocratica como a das modinhas da Rua do
Ouvidor; porém tem a vantagem de ser no centro da cidade; e
portanto, as senhoras do tom podem facilmente e sem derrogar
aos estilos da alta fashion fazer a sua visita (...)

Era na ocasiao de uma dessas visitas que eu desejaria
achar-me |4 para observar o desapontamento das minhas
amaveis leitoras (se € que as tenho, visto que estou
escrevendo para os homens pensadores). Dizem que o espirito
da industria tem despoetizado todas as artes, e que as
maquinas vao reduzindo o mais belo trabalho a um movimento
monétono e regular que destréi todas as emocgdes, e
transforma o homem num autébnomo escravo de outro
autébnomo (p. 38).

Esse fragmento do cotidiano, perpassado pela crbnica, encara o tempo
relativizando as transformacdes do progresso, pois de um lado apresenta uma
maneira positiva do desenvolvimento “para que se favoreca o melhoramento da
industria” e, de outro, transformagdes negativas: “as maquinas vao reduzindo o mais
belo trabalho a um movimento monétono”. Um tempo de inovagdes e rupturas define
a construcao do texto enquanto imagem de uma contemporaneidade em que é
produzido e, ao mesmo tempo, reserva nas entrelinhas a instauracdo de uma nova
ordem reconhecida pela escravizagdo do homem pela tecnologia.

Olavo Bilac, o “principe dos poetas”, que registrou nas cronicas o crescimento
do Rio de Janeiro, teve seu prestigio acentuado quando substituiu Machado de
Assis como cronista na Gazeta de Noticias. Nesse periodo, 0s jornais apresentaram
farta producdo literaria, como contos, romances e poemas, mas a crbnica se
impunha na preferéncia popular com as miudezas do cotidiano. Nas miudezas, “os
cronistas surgem como historiadores imediatos” (p. 25) e, como tal, pontuam
transformacdes sociais de um novo tempo em que a imprensa figurou “o veiculo de
comunicacao por exceléncia” (ELEUTERIO, 2008, p. 84).

Cumpre esclarecer o conceito de “contemporaneidade” composto nas
cronicas no século XIX. Para tanto, importa tracar a producéo literaria como uma
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producédo de sentidos que buscou articular a histéria social, a literatura, a psicologia
e a sociologia conectando o homem ao seu tempo de forma a compreender sua
histéria. Em outras palavras € da referéncia simbdlica de sua atualidade que os
homens criam uma producdo de sentidos e ai se pode falar na crénica seja do
século XIX, XX, seja do século XXI.

Tal producao marcou época na especificidade do género quando Jo&o do Rio
proporcionou imagens que documentaram a nova ordem carioca. Assim, pode-se
dizer que “A vida, exposta em crénicas folhetinescas, proporciona uma nocéao do
impacto da modernidade sobre os cariocas nesse periodo” (EWALD, 2006, p. 241).
E esse impacto é um dado bastante significativo na crénica “Modern girl”, de Jodo do
Rio:

Eram 7 da noite. Na sala cheia de espelhos da confeitaria, eu
ouvia com prazer o Pessimista, esse encantador romantico (...)
acredita em honra, compara as virgens aos lirios e esta sempre
de mal com a sociedade. O Pessimista falava com muito juizo
de varias coisas (...) E euria. (...) De repente, porém, houve um
movimento dos criados, e entraram em pé-de-vento duas
meninas, dois rapazes e uma senhora gorda. A mais velha das
meninas devia ter quatorze anos. (...) Entraram rindo. A
primeira atirou-se numa cadeira.

— Uff! Que ja ndo posso!...

— Mas que pandegal

— Nao € mamae?...

— Eu nao sei, ndo. Se seu pai souber...

— Que tem? Simples passeio de automovel.

A menor, rindo, aproximou-se do espelho.(...) Mirou-se (...) Era
uma carita de crianga. Apenas estava muito pintada. (...)
lambeu o labio superior e veio sentar-se a mesa.

— Que toma?

— Um chope. A outra exclamou logo:

— Eu ndo, tomo whisky-and-caxambu (...) E a mama?

— Eu minha filha, tomaria uma groselha. {...)

— E a perdigao!_ Brandou o Pessimista (...)

—E avida... (...)

— O Pessimista olhou-me: _Eu revolto-me! (...)

E que essas duas meninas sao, meu caro Pessimista, um caso
social_ um expoente da vida nova, a vida do automével e do
velivolo. O homem brasileiro transformou-se, adaptando de
bloco a civilizacao; os costumes transformam-se; as mulheres
transformam-se. (...) Certo, hd muitissimas raparigas puras.
Mas estas, que se transformaram com o Rio, estas que ha dez
anos tomariam sorvete, de olhos baixos e acanhados, estas
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sdo modern girls.(...) Nao é a vida, é a convulsao de um mundo
social que se transforma (p. 29).

A crbnica é o fato moderno situado ao cotidiano de um novo tempo com “a
convulsao de um mundo social que se transforma”, conforme citado no texto. Para
construir uma produgéo de sentido de sua histéria, o cronista busca a referéncia de
uma geracao pretérita: “estas ha dez anos tomariam sorvete de olhos baixos e
acanhados”; essa € a tarefa do cronista: ndo s6 compreender o seu tempo, mas
todos os tempos.

O século XX, principalmente na cidade do Rio de Janeiro, fez-se medir ndo
por um tempo marcado pelas batidas do rel6gio, mas por um tempo marcado por
transformacdes sociais referenciadas através de paises considerados modelos de
civilizacao, como os europeus. Esse tempo também foi marcado pelas publicacdes
periddicas e pelos diversos discursos que representaram o “imediato” do dia-a-dia e
do comentario da semana; a crbnica ajustava-se a sensibilidade do autor que
traduzia suas experiéncias em experiéncias literarias.

Experiéncias literarias que se fizeram surgir por cronistas-narradores, ao
longo do século, que contavam histdrias e escreviam reminiscéncias percorrendo
diversos caminhos que confrontavam o espacgo coletivo. Nesse sentido, sem avaliar
estilos literarios, surgiu em meados daquele século o pensador Paulo Mendes
Campos com cronicas liricas e existenciais, carregando consigo na “Declaracao de
males” que “o mundo ndo é divertido, afortunadamente. E mesmo o desengano
talvez seja um engano” (CAMPOS, 2001, p. 259). Ainda, Millor Fernandes
contemplando em crénicas criticas e satiricas que ao homem de sessenta sé resta
“Ser gaga”: “Ser gaga € poder ficar pensando o dia inteiro em como seria bom ter
trinta anos ou, va la, quarenta, ou mesmo, 6 Deus, sessenta!” (p. 225), ou mesmo
Ferreira Gullar dizendo que “um cronista de verdade devia pedir aos criticos para
deixarem a crénica em paz: nada de analises estilisticas” (GULLAR, 2004, p. 7).

Desde entao, a crénica ao longo de sua histéria aponta uma capacidade de
recriar a sua contemporaneidade e se inscreve no século XXI dentro de novas
formas e novos suportes de comunicacédo, ultrapassando o peridédico de cada dia.
Muda o tempo, muda a vida, assim como mudam os meios de circulacdo da

literatura e, nesse intento, € oportuno dar voz ao cronista Rubem Braga que dizia:
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“Eu queria escrever uma histéria (...). E que ela se espalhasse pelo mundo e fosse
contada de mil maneiras” (p. 94). Pedido feito, pedido aceito, pois é a Era da internet
gue tem como instrumentalizagdo os novos meios midiaticos que levam a palavra
escrita a mundos desconhecidos. A internet é o admiravel mundo novo que rompeu
fronteiras longinquas, unindo ao mesmo tempo som, escrita e imagem ela oferece
uma nova forma de expressao na esfera da globalizacao. Dividindo o espaco com os
periddicos, a internet proporciona uma multiddo de blogs dedicados a cronistas
conhecidos e outros nem tanto que concorrem numa mistura do que existiu e do que
existira entre literatura e sociedade, suscitando a reflexao na construcao de sentidos
dos novos tempos.

Dos cronistas coloniais, que desbravaram os primeiros rumos da histéria da
crbnica que perpassou pelos folhetins cumprindo ao encantamento dos leitores da
secao de um jornal, o velho método que misturado a uma nova pratica acaba sendo
novidade na contemporaneidade dos anos 2000. Velha pratica porque sédo os blogs
os novos folhetins eletrbnicos que ampliam o discurso; discurso que transcende o
seu tempo que é a funcao primeira da literatura.

1.2 Imprensa e literatura

A historia do jornalismo é, em grande medida, o percurso de
aquisicdo de alguma crencga: a de que € possivel ter acesso
aos contornos exatos do real efémero da vida e transmiti-lo
com autenticidade; a de que se pode captar esse real fugidio
do cotidiano, preservando-o de modo inequivoco; a de que o
jornalista é o transmissor legitimo da realidade dos
acontecimentos.

Marcelo Bulhdes

Por um momento pode-se assinalar que o jornalismo e a literatura nao tém
nada em comum. A comecar pela dindmica da atividade jornalistica que se vale do
objeto como produto de credibilidade e a literatura que o utiliza como um meio para
potencialidades de expressédo e ainda utilizam-se uma da factualidade e a outra da

ficcionalidade, sdo duas modalidades distintas. Mas ha muitos pontos em conexao e
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se pode comecar pelo uso comum da linguagem verbal que promove uma relacédo
com a histéria de ambas as literaturas. Assim, definindo-as historicamente observa-
se que cada um a seu modo buscou ou busca, por meio do verbo, captar o
movimento da prépria vida.

E é esse movimento que por diferentes épocas e manifestacdes atenta para a
complexa relagéo entre literatura e sociedade construida pela histéria do jornalismo.
Nesse sentido, a imprensa no Brasil toma para si o auténtico papel como
testemunha legitima da vida social brasileira, ndo sé como porta-voz desta, mas
também responsavel pela afirmacdo de um publico leitor de literatura. Partindo
dessa relacao, faz-se importante estabelecer os primeiros passos da imprensa no
Brasil.

O ano é 1706, o Brasil apenas uma colbnia portuguesa. Num cenario
adverso, surge uma tentativa isolada de implantar a imprensa e se instala sob
amparo do governador Francisco de Castro Moraes, em Recife, pequena tipografia;
cumpre a Carta Régia liquidar a tentativa; a ordem: “sequestrar as letras impressas e
notificar os donos que ndo imprimissem nem consentissem que se imprimissem
livros ou papéis avulsos” (SODRE, 1966, p. 20).

O ano é 1746, o Brasil continua apenas uma col6énia na América e a cidade é
o Rio de Janeiro. O antigo e conceituado impressor de Lisboa, Antdnio Isidoro da
Fonseca, monta uma pequena oficina tipografica chegando a pé-la em atividade;
mas, mais uma vez a Carta Régia esta vigilante e trata da necessidade de elucidar a
proibicdo do funcionamento de qualquer 6rgao de imprensa escrita: “Nao sendo
conveniente haver ai tipografias, nem mesmo utilidade para os impressores, por
serem maiores as despesas que no Reino” (SODRE, 1966, p. 20).

Dadas as dificuldades em se publicar um jornal no Brasil o jornalista Hipdlito
José da Costa Pereira Furtado de Mendoncga langa na Inglaterra em 1° de junho de
1808, o Correio Brasiliense que embora em terras estrangeiras seja considerado o
primeiro periédico brasileiro. O que lhe dava um carater nacional ndo era o intento
noticioso, mas uma perspectiva de ver os problemas do Brasil 14 fora, fato justificado
pelo proprio jornalista: “Resolvi lancar essa publicacdo na capital inglesa dada a
dificuldade de publicar obras periddicas no Brasil, ja pela censura prévia, ja pelos
perigos a que os redatores se exporiam, falando livremente das acdes dos homens
poderosos” (apud SODRE, 1966, p. 24).
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Com a finalidade a que exigia e pretendia a seu tempo, o jornal circulou nédo
s6é em Londres, mas também em Portugal e no Brasil que chegava através dos
representantes dos comerciantes ingleses, até o dia em que a Corte no Rio de
Janeiro providenciou a apreensao de material impresso no exterior, segundo eles,

contendo criticas ao governo:

O Principe regente Nosso Senhor, a cuja Real Presenca levei o
oficio de V. M., juntamente com o Aviso e a brochura vinda de
Londres, cheia de atrozes falsidades (..) das maiores
absurdidades sbbre a economia politica (...) E servido ordenar
que V.M mande guardar o mesmo (...) ndo entregando a
pessoa alguma (...), .ndo querendo que se divulgue nos
Estados uma obra cheia de veneno politico, e falsidade, e que
pode iludir gente superficial e ignorante, aléem de ser um
verdadeiro libelo (SODRE, 1966, p. 29).

Segundo dados de Nelson Werneck Sodré, tal episédio ocorreu em 27 de
marco de 1809, quando foi determinado ao juiz da alfandega, José Ribeiro Freire, 0
ato proibitivo da circulacdo do Correio Brasiliense no Brasil. Conforme aquele autor
consta que o jornal circulava nao s6 na Corte, mas no Para e no Rio Grande do Sul,
fato esse bastante sugestivo se atentarmos que o nascimento da imprensa sul-rio-
grandense sempre esteve interado ao processo de formagdo do Estado nacional
Brasileiro.

Mas com a abertura dos portos as nacées amigas, dada no més anterior
daquele mesmo ano, ficou dificil conter a circulacdo ndo sé daquele jornal como
cresceu o numero de impressos que entravam clandestinamente no pais. Sendo
assim, a representatividade do Correio Brasiliense passou a ser dividida com outras
folhas que circulavam por aqui.

Diante do fragil quadro das frustradas tentativas em implantar a imprensa
escrita na América portuguesa coube sé entdo ao advento da transferéncia da Corte
de D. Joado ao Brasil ao primeiro numero do jornal impresso na colénia sob iniciativa
e protecao oficial. Fato que se deve a Antbnio de Araujo, entado titular da Secretaria
de Estrangeiros e de Guerra, quando na chegada ao pais instala na sua proépria
residéncia todo o material grafico trazido de Portugal. Entretanto, segundo Laurence

Hallewell: “Antdénio de Araujo viu seu imprevidente soberano apropriar-se desse
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equipamento” (HALLEWELL, 1985, p. 36), episddio que pode ser constatado diante
a Carta Régia citada a baixo, pois por ato real instituiu-se:

Tendo-me constado que os prelos que se acham nesta capital
eram os destinados para a Secretaria de Estado dos Negécios
Estrangeiros e da Guerra, e atendendo a necessidade que ha
de oficina de impressao nestes meus Estados, sou servido que
a casa onde éles se estabeleceram sirva inteiramente de
Impressdo Régia, onde se imprimam exclusivamente téda a
legislacao e papéis diploméaticos (SODRE, 1966, p. 22).

Desta oficina nasce pelo menos oficialmente, a imprensa em terras
brasileiras saindo o primeiro nimero da Gazeta do Rio de Janeiro em 10 de
setembro de 1808 (SODRE, 1966, p. 23). O periédico, um tipo de diario oficial
semanal de inicio e depois trimestral, tinha a tarefa de difundir noticias da vida dos
principes da familia soberana e das a¢des da administracédo lusitana no Brasil, entre
outros encargos governamentais. Tais noticias, junto com os demais impressos
coloniais, perpassavam pela responsabilidade de uma junta administrativa com os
devidos cuidados em “examinar os papéis e livros que se mandassem publicar e
fiscalizar que nada se imprimisse contra a religido, o governo e os bons costumes”
(SODRE, 1966, p. 23). Num tipo de censura prévia, o jornal pouco tinha de atrativo
ao publico.

A partir da implantacdo daquela Impressao, logo a imprensa estendeu-se nao
ficando centrada apenas na Corte. Comegaram a aparecer oficinas e periddicos que
apontariam para o rico e o longo caminho da histéria da imprensa que refletiria numa
relevante participacéo na vida politica do pais.

Em 13 de maio de 1811, surgia na antiga capital, Salvador, a folha Idade do
Ouro do Brasil (SODRE, 1966, p. 42), impresso na oficina de Manuel Antdnio da
Silva Serva e tinha como redatores o padre Inacio José de Macedo e o bacharel
Diogo Soares da Silva, ambos portugueses. Nessa oficina também saiu o prospecto
da Gazeta da Bahia e recebia encomendas da Corte devido ao servigco dispendioso
da Impressao Régia.

Em Recife, o comerciante Ricardo Rodrigues Catanho importou em 1815 uma
oficina que Ihe foi permitido funcionar somente em 1817. Por motivos politicos

devido ao envolvimento no movimento revolucionario pernambucano a tipografia foi
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fechada em 1821 e o material foi utilizado para abrir outra tipografia. Dessa surgiram
0s primeiros periddicos pernambucanos, entre eles O Didrio de Pernambuco em
1825.

No Para em 1820, a oficina de Jodo Francisco Madureira comecava a
imprimir pequenos avulsos. Da mesma forma e no mesmo ano em Minas, o
portugués Manuel Joaquim Barbosa Pimenta e Sal improvisou toda uma tipografia
onde seriam impressos 0s primeiro jornais mineiros: O Compilador Mineiro em 13 de
outubro de 1823 e A abelha do Itacolomi em 14 de janeiro de 1824 (SODRE, 1966,
p. 41).

Segundo Hallewell (1985), a partir de 1817 a Impressdo Régia passou a se
chamar “Real Officina Typographica”; em 1821 para “Régia Typographia” € um
pouco mais tarde, “Typographia Nacional”. Alteravam-se os nomes, alteravam-se 0s
acontecimentos, pois nesse interim aboliu-se a censura prévia, embora recaisse
sobre o impressor a responsabilidade de prezar pelos bons costumes, a igreja ou a
responsabilidade de qualquer difamacéo dos chefes de governo, crimes claramente
pré-definidos pela lei ficando aquele sob julgo de processo e/ou prisao.

O ano de 1821 marcou o surgimento de varios estabelecimentos de
tipografias pelas longinquas provincias da colénia e nas vésperas da independéncia
ja havia pelo menos sete estabelecimentos no Rio. Entre alguns proprietarios estava
Manuel Joaquim da Silva Porto, livreiro e poeta que, segundo Laurence Hallewell,
torna-se o primeiro livreiro com tipografia prépria: “Officina de Silva Porto e Cia.”

Continuando pelos caminhos fora da Corte, no extremo sul do Brasil em terras
de Sao Pedro, publicava-se na atual cidade de Porto Alegre, no Rio Grande do Sul,
o Diario de Porto Alegre em 1.2 de junho de 1827. Na contemporanea cidade de Rio
Grande, no mesmo estado, O Noticiador em 3 de janeiro de 1832, impresso em
tipografia propria teve o encerramento de suas atividades em fevereiro de 1836 com
0 aprisionamento de seu proprietario, editor e redator Francisco Xavier Ferreira pelo
envolvimento com a Causa Farroupilha e o consequente falecimento no carcere.

Dado importante a acrescentar que d’ O Noticiador saia, segundo seu editor e
também deputado provincial, o importante dever do “escrito publico” enaltecendo e
reafirmando sua funcdo social: “a nossa imprensa, sé tivemos em vista espalhar a
instrucao (...) e, apesar de o julgamos pequeno, para o ministério de escritor publico
e insuficiente para influir na opinido geral” (apud ALVES, 1999, p. 66). Cabe conferir

que, segundo o professor Francisco Alves, a esse “dever de espalhar instrucao”,
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advinha de uma “folha afinada ao o ideario farroupilha” (ALVES, 1999, p. 63); sendo
assim, o escritor publico representava uma finalidade moral e de ordem ideolégica.

Compete considerar que a cidade de Rio Grande, destacou-se tanto pela
qualidade quanto pelo numero de periddicos que circulavam num momento
conturbado da vida politica nacional®. Inserida no processo de revoltas regenciais, a
imprensa sul-rio-grandense nasceu junto com o clima revolucionario ligada a uma
orientacao ideoldgica entre principios inovadores e conservadores exercendo um
jornalismo partidario. A localidade, cabe o destaque na histéria da imprensa néo se
limitando a “grandes” jornais, mas ao lado do elevado numero de pequenos
periddicos que contribuiram a evolugcao e expansao do jornalismo brasileiro

Diga-se que a imprensa brasileira, de modo geral, nao produziu s6 papeis
oficiais, mas também se estendeu a uma longa producdo de obras ligadas ao
comércio, navegacao, economia politica, geografia, medicina, saude publica e textos
dedicados ao alto escaldo do governo enaltecendo sua alteza real, bem como obras
sobre educacdo, como a exemplo de Thesouro dos meninos que trata da moral e
bons costumes dedicado a educacdo de Dom Miguel, segundo filho do Rei.
“Possivelmente os livros impressos eram boa moeda para obtencdo de postos e
favores ou par ganhar a simpatia dos poderosos” (ABREU, 2003, p. 84).

Nesse contexto, os lacos historicos que ligaram imprensa e literatura se
faziam presentes nas reedicdes de titulos publicados anteriormente na Europa, em
especial em Portugal. Foi o que aconteceu na Impressdao Régia em 1810 com o
titulo: O diabo coxo, verdades sonhadas e novellas da outra vida traduzidas a esta;
cita Marcia Abreu como o primeiro romance impresso no Brasil. O livro ja era
conhecido na col6nia por importacées anteriores, mas o0 interesse e a procura do
mesmo denotam que havia um bom publico leitor por aqui. Além disso, embora as
praticas de importacées fossem dificultosas pela necessidade de autorizacao,
demora e custos do envio, o tino comercial de um livreiro denota que este pouco se
arriscaria na encomenda um livro que ndo era conhecido do publico leitor.

O jornalismo literario marcava presenca ainda na antiga capital onde circulou

em fevereiro de 1812, As Variedades ou Ensaios de Literatura® editado pelo

® Pela expressiva quantidade de periddicos nesse periodo, o levantamento completo dos titulos
encontra-se no estudo feito pelo professor Francisco das Neves Alves (1999).

® Ha divergéncia de datas quando da circulagdo dessa folha; conforme SODRE, o folheto circulou no
inicio de fevereiro e nos fins de julho de 1812, enquanto ZILBERMAN apud BARBOSA (2007, p. 12),
aponta que a revista teve um primeiro e Unico volume.
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portugués Diogo Soares da Silva. Poucas caracteristicas de um jornal propriamente
dito e mais uma revista ha seu tempo, contendo histéria antiga, anedotas e outros
discursos, pode-se considerar a primeira folha literaria se conjeturarmos o conceito
de literatura do século XIX, questao que sera retomada em capitulo posterior desta
dissertacao.

Entre 1813 e 1814 (SODRE, 1966, p. 35), circulou no Rio de Janeiro a
segunda folha literaria do pais: O Patriota’. Fundado por Manuel Ferreira de Aradjo
Guimaraes que contava com a colaboracao de Silva Alvarenga e José Saturnino da
Costa Pereira, irmao de Hipdlito da Costa, o periddico estabelece o padrdo de
revista de cultura que primava pelo registro de trabalhos de ciéncia pura e aplicada
ao lado de memodrias literarias e histéricas (CANDIDO, 2000, p. 97). Ainda na Corte
€ fundado por Pierre Plancher em 1827, o Jornal do Commercio, periddico de
relevante importancia por ser um dos mais antigos em circulagdo no Brasil até
nossos dias.

Em Pernambuco surgia em 1832 circulando até 1847, O Carapuceiro.
Fundador e Unico redator, frei Miguel do Sacramento Lopes Gama, era conhecido
como “padre carapuceiro” pelas criticas e satiras sociais. O periédico pontuava
também alguns contos o que Ihe dava certo carater literario na época.

A importancia na histéria da literatura para a compreensao da crénica como
género literario, perpassa antes pela imprensa que representou, em meados do
século XIX, o grande veiculo de comunicacao social participando da consolidacao da
prépria literatura brasileira.

Cabe ao jornal e especificamente ao folhetim o instrumento responsavel pela
formagdo de alguns géneros, como o conto e a cronica. Falar desse ultimo e
compreender a sua forma e significacdo, deve-se antes pensar ao espago dado pela

imprensa. Foi o folhetim que fomentou a relagdo entre jornalismo e literatura.

" No entanto, Sodré (1966) também comenta que esse periddico era mensario em 1812, deixando
duvidas sobre sua fundagéo.
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1.3 Jornais e folhetins: falemos de cronica ou folhetim?

Nasce o folhetim no Brasil; mas qual é o significado do termo nos periédicos?
Cabe considerar a data de 23 de maio de 1836°, quando o jornalista Justiniano José
da Rocha lancava o jornal O Chronista anunciando sob o titulo francés feuilleton um
espaco que logo se transformaria numa grande preferéncia do publico leitor. A
novidade importada dos jornais europeus era anunciada pelo redator num tom

vocativo e exaltado:

Abencoada invencao periddica; filho mimoso de brilhante
imaginacao (...). Tu que distrais a virgem de seus melancélicos
pensares, o jovem estudioso de seus calculos dinheirosos (...)
permite, oh! Permite, duende da civilizacdo moderna, que
nosso proselitismo te procure em nosso Brasil- que € digno de
adorar-te!l! (CANDIDO, 1992, p. 100).

O modo eloquente com o qual o redator anunciava a novidade no jornal
brasileiro continuaria nas préximas edicbes com o propoésito, possivelmente, de
definir o que seria aqui o “género moderno” importado dos periddicos franceses.
Preocupado com o que haveria de constituir a forma e o espirito da nova
modalidade, o redator retomaria o assunto em 5 de outubro, do mesmo ano,
estampando em primeira pagina de rodapé do jornal:

Pois bem nesse outro numero, quase ao fim da pagina, um
grande traco negro mais carregado interrompe vossa vista
indagadora, por baixo desse trago, letras mailsculas que dizem
FEUILLETON aparecem radiantes, fascinadoras, feiticeiras.
Entdo dais um suspiro de contentamento, _ vosso predileto
FEUILLETON é posto de parte, € mimosamente reservado
para ser lido devagar, para ser saboreado a contento, para
servir de sobremesa a vosso banquete de leitura (CANO, 2005,
p. 23).

® Ha uma divergéncia de datas quanto ao lancamento dos feuilletons. N'O Chronista: Candido em A
crénica, 1992, na pagina 100, aponta a data de 23 de maio de 1836; enquanto Chalhoub em Histéria
em cousas miudas, 2005, na pagina 23, aponta a data de 5 de outubro do mesmo ano.
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Cabe ressaltar o desejo do jornalista em demonstrar que o folhetim seria um
espaco disponivel a distracao do leitor, como pode ser observado na elaboracédo da
frase introduzida por um advérbio que exprime o modo como o texto devera ser

(174

tratado: “¢é mimosamente reservado para ser lido devagar, para ser saboreado a
contento”. Com esse intento, tais textos utilizariam varios recursos estilisticos
permitindo uma elaboracéo textual com inesgotaveis surpresas para contento dos
leitores, como é delineada a frase final: “para ser servido de sobremesa o vosso
banquete de leitura”. Aqui, o anseio de dar outra identidade ao texto do jornal é a
primeira confissdo do exercicio jornalistico que viria a assumir um perfil especifico
de texto.

Plano ambicioso do jovem jornalista? E o que se verifica no trecho citado em
23 de maio, onde o autor comenta o folhetim como “Abencoada invencao (...)
duende da civilizagdo moderna (...) te procure em nosso Brasil que é digno de
adotar-te!!!”; sim, era o desejo de repetir a férmula do sucesso francés onde a
imprensa consolidava o espaco destinado ao entretenimento e a liberdade de
criacdo que levou Justiniano a se debrucar no novo projeto aqui no Brasil. Para
conquistar a simpatia do publico leitor, 0 jovem ocupava-se com a principal novidade
da moda francesa; segue ao texto do dia 5 de outubro:

Nada nos seria mais facil, se quiséssemos seguir certo método
que esta muito em moda, aportuguesariamos a palavra
francesa (...). Acresce que na indole da nossa lingua, é
aumentativa a desinéncia _ ao _ e por folhetdo entender-se ia
folha grande (...) e na indole da lingua francesa a desinéncia -
on - é diminutiva, e assim feuilleton em vez de corresponder a
folhetdo corresponde a folhazinha (...) e singelos chamaremos
nossos artigos com o nome genérico folha. (...) assim uma vez
sera folha literaria, outra folha critica; ora folha cientifica, ora
artistica (CANO, 2005, p. 24).

Nem “folhetdao” nem “folhazinha”, mas perpassando por “Folha literaria” e
“Folha” entre outros titulos, o aportuguesamento da palavra francesa sé se deu
algum tempo depois. Ao que parece a designacao “folhetim” veio com a publicacao
de romances quando no rodapé do Jornal do Commercio. O fato importante é que
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com a nova modalidade jornalistica o espagco estava aberto e voltado “as
necessidades mais imperiosas de um povo civilizado” (CANO, 2005, p. 25-26),
segundo Justiniano quando se refere a contribuicido de divertir e ao mesmo tempo
civilizar o povo. “Civilizar”, talvez o jornalista pudesse se referir aos artigos literarios
do abade Geoffroy que encarregado de critica teatral no Journal de Débats em
Paris, tratava também de questdes politicas, principalmente ap6s o golpe de Estado
que iniciou a ditadura napolebnica. Para o abade, ao “rés-do-chao” deslocado das
noticias “sérias” era o espaco onde ele dizia quase tudo de maneira metaférica, o
que nao seria possivel no outro lado do tragco. Talvez pelas “necessidades
imperiosas”, Justiniano seguiria 0 exemplo e publicaria no seu rodapé textos com
certa orientagdo politica: “O que é liberdade”; “Igualdade” e “Ser jurado”. Era o
espaco aberto ao que se ocupasse dele, inclusive politica.

Mas o que assinala propriamente o langamento da crénica, ou 0 que se pode
dizer de um texto narrativo caracteristico, é o texto “A caixa e o tinteiro”, publicado
nos feuilletons em 26 de novembro de 1836 pelo jovem Justiniano. Nesse, o
jornalista da lugar ao cronista, produzindo ndo um documento utilitario, mas num —
tom de conversa a toa — procura inspiracdo numa caixa e num tinteiro, buscando
alento na variedade de assuntos. E assim que Justiniano José da Rocha dirige-se

ao “amigo leitor”:

Sirvam por hoje essas rabiscadelas e na ocasidao mais proxima
conversarei convosco sobre a noite de luar, entdo vagueara
COm O meu O VOSSO espirito por ora contentai-vos (que eu
também me contento) com esta conversagdo que tive com
minha caixa, com meu tinteiro (ROCHA apud SOARES, 2008,

s/p).

A palavra escrita tem uma nuanca de “rabiscadelas”, isto é, a linguagem
espontanea de quem escreve por acaso e sem pressa: “contentai-vos com essa
conversacao”, escreve, embora argumente que se ocupara de assunto mais
inspirador: “conversarei convosco sobre a noite de luar, entdo, vagueara com o meu
0 vosso espirito”. Era o espago que haveria de ser constituido de varios assuntos,
inclusive, frivolidades. Mais do que isso, era a palavra que comecgava a tomar a
forma de “rabiscadela” e, com isso sugere-se o nascimento de um género especifico

de texto: a cronica literaria.
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A novidade de Justiniano no jornal brasileiro assumiu uma relevante
importancia ndo sé na formacao da crénica, como em outros géneros narrativos
expressando uma consideravel influéncia na histéria de nossas letras. A partir de O
Chonista registrou-se, posteriormente, a secao folhetins em numerosos periddicos
abertos a propostas varias contemplando tanto o acontecimento como o imaginario.

Quanto ao acontecimento, adotavam-se artigos de consumo na forma de
“assuntar” o cotidiano em tempo livre. Tais assuntos moviam-se entre arte, critica
literaria e teatral e as vezes a politica com noticias partidarias, mas principalmente o
mundanismo social que noticiava concertos, festas, baile e reunides em casas de
cidadaos ilustres da sociedade, etc.. Esse etcétera era a variedade de textos que
perpassavam pelas miudezas do cotidiano num misto de assuntos destinados a
oferecer um olhar breve ao leitor acostumado a deter-se em noticias “sérias” que
ocupavam o periodico.

E a receita de Justiniano deu certo. O periodo favoreceu a popularizacao dos
folhetins que agradavam ao publico, dado a maestria com que 0s escritores
seduziam pelo talento e estilo o que se tornou a marca de um texto “ligeiro e
descompromissado”. Com o intuito de preencher o rodapé, o assunto era apenas um
estimulo para o jornalista expressar seus préprios anseios, compativeis a frivolidade
romantica do periodo que concebia a imaginacao e a liberdade de expressao como
atributos de criacdo. Os folhetins assumiam na confluéncia entre o jornalismo e a
Literatura o préprio ato narrativo.

O folhetim foi a grande sensacao no jornalismo do século XIX e a secédo dos
assuntos diversos tomou as paginas dos jornais do pais. Tais variedades se
multiplicaram em colunas como: “Notas de Arte”; “Fatos diversos”; “Balanco literario”;
“A semana”; “Comentéarios da Semana”; “Notas a lapis” entre multiplas titulagdes que
concorriam a responder a curiosidade de uma faixa de leitores que glosavam a
vendagem e garantiam o lucro do jornal.

A féormula folhetinesca se desenvolveu como uma planta tipicamente tropical,
ao contrario do que supunha Machado de Assis em crénica de 30 de outubro de
1859, na revista literaria O Espelho: “uma das plantas européas que difficilmente se
tem aclimatado entre nés”. Seguindo a férmula do jornal francés Le Petit Journal
com seu suplemento fait divers que, sob a rubrica dos “fatos diversos”, constituiu-se

um sucesso de vendagem na Franca, aqui no Brasil o folhetim esparramou-se pelo
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mercado jornalistico inclusive no extremo sul do Brasil reinando de forma absoluta
nas décadas seguintes.

Sob o foco “assuntos diversos”, o folhetim transformou-se em coluna de
sucesso, digamos de anotagdes que perpassavam pelo texto espontaneo contendo
tanto elemento artistico, como néo artistico. Quanto ao primeiro, o espaco garantia a
soberania as manifestacdes do escritor e “a inquietacao do espirito, o encantamento
pelo miudo (...) encontraram no folhetim espago aberto para a ‘catarse’ de coisas
banais, das fraquezas e leviandades do dia a dia” (HANCIAU, 2009, p. 10). Eram
nos folhetins que escritores, mais do que jornalistas, manifestavam implicitamente a
vontade de ultrapassar o relato cru do informe jornalistico, porque o jornalista,
embora nao intencionasse fazer literatura, distinguia-se pela transitoriedade da
palavra diante do detalhe da vida. E o exemplo do texto publicado em 03 de maio no
jornal Album Literdrio que circulava em 1875 na cidade gatcha de Pelotas® sob o
titulo: “Palavras de um Louco”, assinada por Antdnio José de Brito.

Ri! Ri, turba insensata, que julgas que o mundo é um Eden!...
Ri! Emquanto que eu sabendo bem equilibrar as peripécias
mundanas nellas ndo acredito!...

Pobres tolos!varios sao elles!

Ja tive amores, crencas, fé e bastante resignacdo para
supportar os vai-vens da vida!

Mas Ella, a ingrata G... matou-me o cérebro, e fez do meu
espirito o seu brinco de criancga.

Ah! G... hoje te agradego! Ah! G... hoje te abengbo e
bemdigo!...

Agora vejo o0 mundo e as creaturas debaixo de um soé

Triste humanidade!...

Nao comprehende a vida!

Sabeis 0 que é felicidade?!

Oh! Insensatos, ndo véem que meus labios secam-se por falta
de vinho?!...

Com taga cheia, ndo ha déres que se ndo esquegam! ...
Estrepida é toda a vida que ndo se circunscreve no circulo

° O fato dos textos apresentarem algo além do fato jornalistico, caracterizando um texto “ligeiro e
descompromissado” numa forma que servia a esséncia da cronica ou diga-se das cronicas “a
maneira jornalistica”, torna-se relevante o conjunto de crénicas levantadas em pesquisa anterior, em
jornais da cidade de Porto Alegre, Pelotas e Rio Grande no século XIX, assinalando um recorte entre
1850 e 1882. Trabalho de minha autoria sob o titulo: “A crénica literaria nos jornais gauchos do século
XIX”, apresentado no VIIl Seminario Internacional de Historia da Literatura realizado na PUC em 2009

na cidade de Porto Alegre- RS
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Ril ri! Turba insensata, que nao comprehendes a vida, e néao
tens na vida o conveniente alcance!

Ril Que de ti é!

Mas, sou um louco! Condemono o mundo n’elle vivo!

Ah! ah! ah! Sou louco!

O texto trata do lamento de quem nao tem mais os valores de outrora quando
observa que 0 mundo nao esta tdo bom como antes de amar “G”: “ja tive amores,
crencas, fé e bastante resignacado para suportar os vai-vens da vida! Mas Ella, a
ingrata G matou-me o cérebro”. Embora as palavras escritas sejam “Palavras de um
louco”, a lucidez critica estd evidente tal como o trovador das cantigas de maldizer
da Idade Média- tomada as devidas diferenciacées- em que a caracteristica do texto
€ a utilizacao da ironia e do escarnio dirigida a alguém proximo: “(...) Sabeis o que é
felicidade?! Oh! Insensatos (...). Intrépida é toda a vida que nado se circunscreve no
circulo extenso do gosto, do prazer e do deboche!!!”. E esse “alguém préximo”
marca a caracteristica do texto que seduzia cada vez mais o leitor.

Conforme o Dicionario eletrénico Houaiss da lingua portuguesa, folhetim é
“texto literario, esp. novelas ou trabalhos de critica de literatura e artes, ger.
impressos em Periddicos, em fragmentos ou capitulos”, concepgcédo que se poderia
pontuar ha uma secao literaria de um periédico onde o folhetim era um espaco sem
fronteiras no sentido em que Ihe empresta a professora Marlyse Meyer: “o folhetim
tinha uma finalidade precisa: era um espaco vazio destinado ao entretenimento”
(MEYER, 1996, p. 57).

E o espaco era também aberto a experimentacées no sentido pleno da
palavra. Coube ao jornalista Emile Girardin que, em 1836 na Franca, deu ao folhetim
o lugar de honra no seu jornal o La Presse. Ali residiu o pai do “folhetim- romance”
que passou a dar lugar a um novo modo de publicacdo: “a ficcdo em fatias”. No
Brasil, ao lado das tradugcbes dos romances estrangeiros contava a producao
nacional como exercicio para 0s novos e jovens prosadores que alimentava o
imaginario do leitor, possibilitando a graduagao de um publico fiel ao folhetim diario.

Para se evitar alguma confusdo quanto aos folhetins convém apontar dois
modos particulares de produgdo: O “folhetim-romance” e o “folhetim variedades”
(BENDER, 1993) Cabe entdo considerar que, num primeiro momento, 0 mesmo
rodapé dividia o espagco com a publicacdo de ficcdo que se dava em capitulos

diarios e a matéria variada versando sobre a trivialidade humana.
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Outra questao importante é que no Brasil havia uma imprensa voltada as
variedades antes dessa chegar especificamente ao folhetim. Coube ao exercicio, a
revista editada na Bahia ainda em 1812, quando o titulo Variedade ja ostentava o
objetivo a que se propunha. Outro exemplo é o editor Frances, entdo exilado no
Brasil, Pierre Plancher, que concebeu em 1827, O Espelho Diamantino, periddico de
“politica, literatura, teatro, moda e belas-artes” dedicados especificamente a familia e
a senhoras. Quanto a matéria politica, justifica-se a necessidade de “apesar de
destinado as senhoras, o periddico ndo se esquece dos jovens brasileiros que, ndo
tendo podido se educar em paises estrangeiros, acharam nesta Corte
estabelecimentos de ensino até agora incompletos” (CANDIDO, 1992, p. 120).

Rastreando o folhetim-variedade percebe-se a flutuacdo na elaboracdo dos
textos em que a ambiguidade dava o tom; sendo, desse modo, até onde ia o
jornalista e onde comecava o escritor? Deixando que o acontecimento imprimisse a
cor que Ihe coubesse, os textos eram muitas vezes a flutuacdo prépria entre o
jornalismo e a literatura.

Embora nao se possa falar ainda de crdnica literaria naquele periodo, cumpre
destacar a carga recreativa e descompromissada que passava a ocupar aquela
secao do jornal, o que causou dificil compreensdo ja que um texto jornalistico se
justificava n&o pela leveza das palavras, mas pela orientacdo de um editorial que
acompanhava um veiculo de informacgao.

O perfil do texto no folhetim sublinhava uma comunicacao diferenciada com o
publico pela leveza e pela multiplicidade tematica. Perfil tdo bem apontado em
cronica que estréia “A semana” na secao folhetins no Jornal do Comercio em 1852,
assinada por Francisco Otaviano de Almeida Rosa que também escreveu
semanalmente no Correio Mercantil: “Céu azul, manh& serena, coragdo folgado.
Conversemos, conversemos sobre modas, bailes, teatros, romances, saldes,
musica, poesia. Conversemos sobre politica”. Algumas vezes as palavras pediam
licenca diante da pena respeitavel do oficio do jornalista e, por isso, provocavam a
vaidade daqueles que defendiam o jornalismo com a solidez do objetivo. E por essa
vaidade langavam-se as primeiras criticas que implicavam as dificuldades em lidar
com 0 novo género, 0 que gerou as primeiras preocupacdes dentre os proprios
escritores que tentavam conceituar o que na verdade ainda ndo tinha conceito.

Em 1855 o entao folhetinista José de Alencar na apreciacao de sua secao “Ao
correr da Pena”, no Correio Mercantil, estabelece uma forma possivel de
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conceituacao do folhetim: “O folhetim é de todas as provincias literarias, a que tem
mais ricos cultores (...). E uma arte dificil essa de dizer tudo, nao dizer nada. (...)
nessa teia literaria todos os tons e todos os estilos combinam desde o mais grave
até o mais gracioso” (apud COUTINHO, 1978, p. 81).

Ao estilo em que tudo combinava e a falta da unidade nos textos foram
critérios censurados por Joaquim Nabuco cujas primeiras impressdées de critica
foram pontuadas pelo trabalho nos folhetins de José de Alencar. O critico atentava
para a coluna “Ao correr da pena” sob o lastro da “idéia nova”:

Tudo se achava misturado nesses folhetins, a politica e os
teatros, o Cassino e a praia de Santa Lusia, anuncios de
alfaiates e trocadinhos, mas tudo isso sem transi¢cdes, sem
artes, um pot-pourri, em que nada falta, sendo o gosto. Nesse
tempo o Sr. José de Alencar andava de jantares para bailes, de
regatas para corridas, de concertos para teatros, e fazia
folhetos liricos sobre uma vida vulgar mas que, talvez por
agitada Ihe parecia brilhante (apud COUTINHO, 1978, p. 69).

O problema contava com a dificuldade de encaixar os textos no ambito de
uma dindmica jornalistica. As diferentes manifestagdes textuais eram avaliadas
como defeito e ndo como traco caracterizador do folhetim. Segue o critico: “os seus
folhetins parecem uma pagina dos personal dos jornais americanos (...) 0 comum €
a banalidade, a linguagem das flores” (apud COUTINHO, 1978, p. 69). A mistura
folhetinesca é antes de tudo a “volubilidade”, acrescenta Alencar ao responder ao
critico: “o meu critico, dando ainda uma vez prova de sua ingenuidade, chama o
folhetim de salada, e taxam-lhe como defeito seus maiores realces: a variedade e a
volubilidade do assunto” (apud COUTINHO, 1978, p. 81)

Desde o anuncio nos feuilletons em O Chronista que a condi¢do essencial era
0 espago no jornal e a cronica como um género que estava nascendo era o
momento efémero que figuravam as cenas cotidianas. E, com isso, cabia ao rodapé
muitas coisas, pois lhe cabiam todas as formas e modalidades de escrita. Por ele
perpassavam detalhes da vida sempre acompanhando um corpo de ouvintes e
leitores ndo s6 da Corte, mas que se espalharam geograficamente pelo pais nas
localidades servidas de periodicos.

O folhetim é produto da histéria da imprensa e como tal suficientemente

poderoso a exploracdo do discurso que garantiu uma forma valida de “intercambios
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textuais” (BULHOES, 2006, p. 126). Tais intercAmbios garantiram a convergéncia
entre jornalismo e literatura que sdo testemunhos e produto da bagagem cultural da

nossa historia.
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2. AS CEM MELHORES CRONICAS BRASILEIRAS: UMA HISTORIA DA
LITERATURA BRASILEIRA

Fui convidado para escrever crénicas,
que ninguém sabe direito o que é. Esta
ultima reflexdo me deu &nimo novo,
porque, se ninguém sabe direito o que é
crénica, posso escrever o que me der na
telha, sem correr o risco de o chefe de
redagcdo me devolver o original com a
observacao de que ‘isto ndo é crénica’.

Ferreira Gullar

Este capitulo ocupar-se-a da andlise da antologia organizada por Joaquim
Ferreira dos Santos a partir de perspectivas tedricas que compreendam dois
discursos significativos: da Histéria e da Literatura. Da Histéria, a crénica apreende
sua legitimidade enquanto género que buscou a singularidade em uma cultura
prépria, e da Literatura, enquanto plurissignificacdo da palavra como instrumento
encarregado da construcdo dessa cultura. Por esse aspecto, a analise propiciara o
exame da antologia a partir de uma Histéria da Literatura cujo objetivo é demonstrar
que o livro reune significativamente a historiografia da crénica brasileira.

Concomitantemente, inventariar-se-a o conjunto de textos pontuando
aspectos que constroem uma producao de sentido tanto no ambito literario, quanto
no social, o que permite compreender a evolugcédo da crbénica por meio do critério de
formacao e transformacéao ao longo de sua histéria.

Dentre as analises cabera examinar, a partir de uma tipologia orientada, a
forma peculiar de alguns textos na aproximagao com os géneros fronteiricos, o que é
uma caracteristica da crdnica enquanto constituicdo hibrida de sua composigéao.
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Outros sim, o estudo dirigir-se-a a apontamentos que competem a estrutura
formal da organizacdo da obra, bem como as analises criticas no que compete ao

carater metodolégico que compde a organizagao do corpus.

2.1 As cem melhores crénicas brasileiras: uma proposta de histéria da literatura.

Com efeito, ndo diferem o historiador e o
poeta, por escreverem verso ou prosa (...)
— diferem, sim, em que diz um as coisas
que sucederam, e outro, as que poderia
suceder. )
ARISTOTELES

Toma-se uma epigrafe da Poética aristotélica com o intuito de tracar
consideragdes entre Poesia enquanto literatura- a memoéria como elemento
indispensavel ao imaginario- e Histdria enquanto narrativa, como um paradigma
entre dois discursos que guardam, de forma diversa, a escrita de um tempo. Sem
intencao de discutir o conceito aristotélico, propde-se estabelecer um didlogo entre a
Historia e a Literatura a partir da antologia organizada por Joaquim Ferreira dos
Santos, enquanto fonte de referéncia dispensada a historiografia literaria.

Por que As cem melhores crénicas brasileiras sugere uma Histéria da
Literatura? Pensando em estabelecer alguns critérios que caracterizam a obra como
tal, observam-se duas caracteristicas relevantes: o recorte temporal e o critério de
género. Duas tendéncias que, na atualidade, subvertem o modelo tradicional da
histéria da literatura que lidava com uma perspectiva totalizadora da histéria. O
recorte temporal compde-se da producao de sessenta e trés escritores organizados
a partir de uma cronologia. Ja o critério de género concentra-se na producao desses
escritores privilegiando um conjunto de textos com caracteristicas especificas, como
texto narrativo breve e linguagem coloquial.

Mas, “o simples recorte temporal ndo basta: a histéria da literatura precisa
atribuir sentido ao recorte que opera no mundo”, a reivindicagdo € de Marisa Lajolo
(1994, p. 22). Valendo-se dessa proposta, a alianga entre histéria e literatura torna-se
relevante uma vez que fornece critério extra e intraliterarios, como um conjunto de
conhecimentos que compreendem “atribuir sentido” ao recorte como parte de um

todo.
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As Cem melhores crénicas brasileiras trata da escrita de um tempo organizado a
partir de histérias particulares que se estabelece dentro de um contexto maior,
podendo ser sintetizado em trés grandes momentos da histéria do género: a historia
da crénica no século XIX, em que “os cronistas surgem como historiadores imediatos”
(p. 25); historia no século XX, como um género “sem muitos compromissos” (p. 63) e
na virada do século XX para o XXI, como textos “caprichosos e bem confessionais”
(p. 301).

Lembrando Tynianov (1973), em que um texto tem que dar conta de um
historicismo de ontem e de hoje, observa-se que, num primeiro momento, o recorte
dado a antologia parte de capitulos dedicados a autores mais relevantes em cada
periodo, num critério de “alta seletividade” do autor. A partir dessa sele¢do, num
outro momento, ele trata da sucessao de capitulos num critério de contiguidade de
producdo o que é um desafio para quem escreve uma histéria da literatura hoje. O
historiador cumpre a perspectiva de evolucdo quando relaciona tanto um conjunto
da producdo das crbnicas em um determinado contexto, quanto em contextos
subsequentes, estabelecendo uma relacéo entre textos e eventos.

Nesse interim, o conceito de evolucao esta atrelado a forma que as crbnicas
assumem ndo s6 no seu tempo de produgdo, mas também como expressao em
outros contextos, admitindo-se outras releituras. A partir dessa relagdo, o autor,
como historiador do presente, busca apresentar o percurso da crbnica na
importancia de cada momento da producdo do género na constituicdo da histéria
como um todo. A forma de organizar uma histéria da literatura brasileira a partir de
uma ordem cronoldgica constitui um panorama para que o leitor forme uma ideia de
percurso do género no curso da histéria literaria.

Embora permita uma organizacao cronolégica pontuada por capitulos datados
em que poderiam convergir em periodos estagnados, os textos sdo apresentados
por geracgdes de cronistas numa escala sucessiva de producdo que pode ser
observada quando o autor coloca, por exemplo, num mesmo periodo José de
Alencar, Machado de Assis, Olavo Bilac e Joao do Rio. Entretanto, mesmo que esse
critério de organizagdao possa ser visto como periodos datados poder-se pensar
numa histéria da literatura sem a necessidade de sucessoes, pois ela pode ser vista
em fungdo do importante papel que teve no presente periodo, como a relevancia da
obra como conjunto naquela sociedade.
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Outra consideracdo relevante é a organizacao pelo angulo da histéria e da
mem©éria que “é um recurso dominante no que se poderia chamar de ‘poética do
refazer(CARVALHAL apud BERNARD, 2010, p. 261). A meméria € um ampliador
significativo na constru¢do do imaginario, como funcdo de um produto que compde
imagens mentais que potencializam a (re) criagdo da vida em forma de arte. Como
tal, pode ser observada ja a partir da primeira coletdnea da obra em questdo: “De
1850 a 1920”, periodo que reune cronistas que encontraram, nas transformacoes
sociais do seu tempo, a reminiscéncia como principal expressao de criagdo de seus
textos. Transformagdes que pautaram, por exemplo, o imaginario na criagdo da

crénica “O livreiro Garnier”, de Machado de Assis:

Segunda- feira desta semana, o livreiro Garnier saiu pela
primeira vez de casa para ir a outra parte que nao a livraria.
Revertere ad locum tauum-esta escrito no alto da porta do
cemitério de Sao Jodo Batista. Nao, murmurou ele talvez
dentro do caixao mortuario, quando percebeu para onde o iam
conduzindo, nao é este o meu lugar; o meu lugar é na Rua do
Ouvidor 71, ao pé de uma cadeira de trabalho. (...)

Durante meio século, Garnier ndo fez outra coisa senao estar
ali, naquele mesmo lugar, trabalhando (...).

Esta livraria € uma das ultimas casas da Rua do Ouvidor; falo
de uma rua anterior e acabada. Nao cito os nomes das que se
foram, porque ndao as conheceis, vdés que sois mais rapazes
que eu, e abristes os olhos em uma rua animada e populosa,
onde se vendem, ao par de bela jéias, excelentes queijos. (...)
Ha casas como a Laemmert e o Jornal do Commercio, que
ficaram e prosperaram, embora os fundadores se fossem; a
maior parte, porém, desfizeram-se com os donos (...)

Nao é mister lembrar o que era essa livraria tdo copiosa e tao
variada, em que havia tudo, desde a teologia até a novela, o
livro classico, )...) a moral e a técnica..(...) que proveito deram a
esse homem as sua labutacées?(...) Nao importa: Laboremus.
Valha sequer a memodria, ainda que perdida nas paginas dos
dicionérios biograficos. Perdure a noticia, ao menos, de alguém
que neste pais novo ocupou a vida inteira em criar uma
industria liberal, ganhar alguns milhares de contos de réis, para
ir afinal dormir em sete palmos de uma sepultura perpétua.
Perpétual (p.43).

Importante acrescentar que a memoria, enquanto narrativa do cotidiano de
uma cidade que se modernizava n&o conclui em dado histérico, mas € a palavra

enquanto inter-relagdo entre reminiscéncias e ficcdo construida por narradores de
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um tempo vivido; pois, “longe de refletir ou espelhar alguma realidade, ela tentava
alisa-la e transforma-la” (CHALHOUB, 2005, p. 13).

Do ponto de vista tedrico-metodoldgico, cumpre destacar que a antologia,
como historia da literatura, estrutura-se a partir de um recorte que contempla um
periodo de producdo entre 1850 até os anos 2000, onde o autor determina um
corpus pontuando juizos e valores subentendidos ja no titulo: “as melhores”. E a
construcao submetida ao discurso do sujeito historiador, porque todo ato da escrita é
sempre um ato autoral e cada um é sujeito do seu proprio discurso.

Lembrando Perkins (1999), que pensa a histéria da literatura como uma
estrutura narrativa, uma vez que ela deve preencher critérios tais como descrever “a
transicdo do tempo, de um estado de coisas a outro diferente (...) por meio de um
narrador que nos conta essa mudanca” (p. 1), argumenta-se que a histéria da
literatura composta em As cem melhores crbnicas brasileiras € justificada por uma
narrativa organizada a partir de um narrador em terceira pessoa, embora se realize
num eu que predomina nos comentarios e nas opinides que introduzem a
apresentacdo de cada um dos oito capitulos. E uma narrativa em que o narrador
perpassa os seculos XIX, XX e XXI, inventariando aquilo que foi produzido na
crbnica brasileira ao longo de sua histéria. Dessa forma, o narrador organiza e
interliga periodos e eventos num projeto que resgata um expressivo niumero de
cronicas e cronistas em um interessante percurso da histéria do género na literatura
brasileira.

Reunindo uma amostra da crénica que se produziu no pais ao longo de
poucos séculos, comparada a historiografia de outros géneros no Brasil, Joaquim
Ferreira dos Santos, no papel de historiador, organiza uma leitura panoramica
através de um numero de textos representativos na constru¢do de um percurso
estimado. Ainda que aponte uma rapida introducdo do que chamou de “pré-histéria
do género” (p. 16), o autor deixa claro que “no inicio da histéria que nos interessa, a
cronica surge na relacao com a imprensa” (p. 16). Nesse contexto, para o autor sua
histéria comeca:

A partir de janeiro de 1854, quando José de Alencar publicou o
primeiro folhetim da série “Ao correr da pena”, no Correio
Mercantil, que o género comegou a ficar com um jeitdo atual.
Alencar, um dos fundadores da patria, comegava com gracga de
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leveza os acontecimentos da semana — (...) — e fazia o
casamento definitivo entre literatura e jornalismo. (p. 16)

Na lenta maturacdo da historiografia da crénica no Brasil, entende-se que a
grande histéria manifesta-se nas pequenas histoérias que, por sua vez, sdo calcadas
numa forma de compreensao dos acontecimentos, para lembrar Fernand Braudel™.
Nessa concepgdo, o cronista € o historiador que resgata a histéria através dos
eventos do cotidiano; é, pois, a historia da literatura que se constréi através do
“micro” para se chegar ao “macro”. Dessa forma, a cronica guarda a percepcao de
um tempo vivido construido dia-a-dia pela imagem e pela palavra com a qual leva os
escritores a registrarem alguns aspectos da vida e abandonarem outros, sempre
envolvidos pela légica particular de suas proprias subjetividades. E nessa légica, o
cronista fundiu o histérico e o ficcional para ndo naufragar no efémero, mesmo
enquanto imagem de um tempo que busca pessoas e lugares que povoaram sua
contemporaneidade.

Quando se fala que a cronica brasileira € um didlogo entre dois discursos,
considera-se que histéria e literatura apropriam-se de elementos comuns. O modo
de enunciacao do historiador € o modelo de referéncia operativa caracteristica da
escrita literaria, isto €, a historia é uma “narrativa” e como tal tem um parentesco
com a literatura. Ja a literatura, apropria-se de um elemento caracteristico da
construgao histérica, a memoéria. E a crbnica? Trata-se de uma narrativa em
permanente afinidade com o tempo, pois toda escrita é escrita num tempo em
relagdo constante com a memoria e o cronista é “um habil artesdo da experiéncia,
transformador de matéria prima do vivido em narracdo, mestre na arte de contar
historias” (ARRIGUCCI JR, 1987, p. 52).

Mas como pensar numa histéria da literatura hoje? Lembrando o teérico
citado anteriormente, Siegfried, que propdée um sentido globalizante da histéria-
pensado até os anos setenta do século XX- observa-se que o trabalho proposto por
Santos partiu de uma histéria da literatura que nao € totalizadora, ou seja, a historia

construiu-se a partir daquilo que ele elegeu particularmente. Nesse sentido, em que

% Conforme Monteiro (1997), Fernand Braudel, um dos historiadores franceses representante da
“Escola dos Annales” marcou um novo olhar para a histéria, fundamentou na sua tese de
doutoramento um novo modelo de producdo historiografica a partir da concep¢édo da “histéria dos
acontecimentos”. Histéria essa, segundo o autor, que acontece em diferentes duragdes que sao
determinadas por uma duracgao curta, média e longa para a compreensao dos processos de escritas
da historia.
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medida o trabalho de Santos se confirma como uma histéria da literatura brasileira?
Outro critério observado € que o autor apresenta tanto um “her6i” para sua historia
que € um género eleito a partir de um critério estético, quanto um critério de
nacionalidade o que é por exceléncia sintetizada no titulo: As cem melhores
crénicas brasileiras (grifo nosso). O “brasileiras” que acompanha o substantivo
“crbnicas” determina o carater que “talvez advenha a desejada identidade, produto
da originalidade e efeito da qualidade” (JOBIM, 1999, p. 35). Com isso, a
“identidade” é empregada para descrever o imediato sentido que se aplica sobre a
“brasilidade” que assume a antologia. Brasilidade que concorre a uma producao
local, portanto pode-se dizer que o “herdi” da histéria atende a ideia do género que
assumiu uma identidade nacional, embora ndo se traduzindo aqui a ideia de “cor
locar”, mas um discurso legitimador que pensa num conjunto de textos produzidos
num espaco diferente do outro: “a cronica brasileira tem uma cara propria” (p. 15),
tornando-se o “brasileirismo” a expressdo do elemento diferenciador, para lembrar
Anténio Candido (2000).

A partir do critério de “brasilidade” como expressao, observa-se um tipo de
relacdo estabelecida entre o trabalho de Santos e outras histérias da literatura
brasileira. “Brasilidade” € uma expressao pontuada pela “ideia do nacional” que
lembra o principal conceito de constituicdo da literatura brasileira quando se pensa
em Sylvio Romeiro. Tal critério aplica-se também na Pequena histéria da literatura
brasileira, de Ronald de Carvalho que comecga sua histéria a partir do mito de origem
de Atlantida em que um narrador tem como funcéo ultima concluir que o Brasil tem
uma literatura nacional. Certo é que os exemplos estdo constituidos num contexto
onde a literatura comecou a diferenciar-se da literatura estrangeira e ambos o0s
exemplos tém em comum o critério de “brasilidade” na sua histéria literaria. Outra
observacao na histéria de Ronald é a relevancia que ele da a um género especifico,
a poesia, o que se verifica um critério estético na sua eleicdo. Ainda na linha
estética, num exemplo mais préximo do estudo em questao, pontua-se Uma histdria
do romance de 30, de Luis Bueno lancada em 2006. Nessa obra, tal como em
Santos, ha um critério de género que conta como critério particular para os estudos
literarios.

Atualmente se entende que a literatura € um fenémeno estético e também

uma manifestacao cultural que possibilita o registro da histéria do homem. O fato de
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As cem melhores crénicas brasileiras ser estudada como uma histéria da literatura
sugere que o ponto de vista historico € um meio legitimo de se estudar literatura.

Diante do registro da antologia como uma histéria literaria, torna-se relevante
investigar os critérios utilizados por Joaquim Ferreira dos Santos, quando na
organizacao da obra.

2.2 Critérios relevantes na organizacao da obra

Para compor uma producao de sentidos, a concepgdo que se imprime na
realizacdo de um trabalho precede a analise e a compreensao de dados a partir de
um conjunto de passos a serem investigados que concorrerdo para a interpretagao
dos resultados. Para tanto, a analise busca compor uma producgéo de sentidos que,
de certa forma, compde o pensamento do autor.

Sob o titulo As cem melhores crénicas brasileiras, editado pela Objetiva em
2007, Joaquim Ferreira dos Santos apresenta uma coletdnea de crénicas
distribuidas em periodos sucessivos de tempo que provocam um desafio critico, ja
que se associam, consideravelmente, ao titulo: as melhores. O livro é composto de
um prefacio de apresentacao pelo autor- organizador que reserva o que interessa na
sua producédo, colocando em relevo uma ordem conceitual e estética. Depois do
prefacio, segue-se a composicao de oito capitulos a partir de textos produzidos
numa temporalidade que datam 1850 a 1920; 1920 a 1950; 1950; 1960; 1970; 1980;
1990 e os anos 2000, no que compete na atualidade dos textos de internete.

O primeiro capitulo “De 1850 a 1920 — O cronista entra em cena e flana pela
cidade” sugere um periodo bastante significativo, considerando a insercao dos
homens de letras na imprensa, aspirantes a grandes mestres de nossa literatura.
Francisco Otaviano, importante jornalista e cronista, reuniu no prestigiado Correio
Mercantil nomes da intelectualidade do tempo, entre eles contava com Manuel
Antdnio de Almeida, escrevendo em folhetins entre 1852 e 1853 e José de Alencar
que, em 1854, escrevia uma primeira série de crénicas sob o titulo “Ao correr da
Pena”.

Em Sé&o Paulo escreveram na Revista Popular, entre 1860 e 1862, Joaquim
Manuel de Macedo, Gongalves Dias, Bernardo Guimaraes entre outros. Pela

Semana llustrada circularam até 1876, os mais conhecidos escritores e jornalistas
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como Machado de Assis e Joaquim Nabuco. Em 1882, em Gazetinha e 1891 na
Gazeta de Noticias, Aluisio Azevedo escrevendo em folhetins. Em 1918 no Jornal do
Comércio, em “Notas de Arte”, Oswaldo de Andrade assinala a exposicao de Anita
Malfatti, sob assinatura de O.A (apud MEYER, 1996, p. 362) e, nesse mesmo jornal,
em 1921, sucedem croénicas dele e Mario de Andrade. Cumpre observar que ficou
assinalada uma pequena parte de um grande volume de jornais que circulavam pelo
pais e seus ilustres colaboradores.

Abrindo esse capitulo, o sugestivo texto de Machado de Assis: “O
nascimento da crénica” €, portanto, a porta de entrada da crénica brasileira no modo

de falar das frivolidades do cotidiano:

Ha um meio certo de comegar a cronica por uma
trivialidade. E dizer: Que calor! (...) Diz-se isto, agitando as
pontas do lengo, bufando como um touro. (...) Resvala-se do
calor aos fenbmenos atmosféricos, fazem-se algumas
conjeturas acerca do sol e da lua (...).

Mas, leitor amigo, esse meio € mais velho ainda do que
as croénicas, que apenas datam de Esdras. Antes de Esdras,
antes de Moisés, antes de Abrado, Isaque e Jacd, antes de
Noé, houve calor e crbnicas (...).

Nao posso dizer positivamente em que ano nasceu a
crdnica; mas ha toda a possibilidade de crer que foi coetanea
das primeiras duas vizinhas. Essas vizinhas, entre o jantar e a
merenda, sentaram-se a porta, para dedicar os sucessos do
dia. Provavelmente comegaram a lastimar-se do calor. (p. 25).

Numa mistura entre o jornalismo frivolo e a literatura, Machado compde o que
Santos chama de os “historiadores imediatos (...) descrevendo as miudezas do
cotidiano que os grandes mestres da Histéria do Brasil ndo se preocuparam em
anotar.” (p.25), ou seja, anotar as grandes transformagdes sociais nas frivolidades
de uma cena da cidade do século XIX.

Considerando uma linha temporal de setenta anos, o capitulo é representado
por apenas cinco cronistas: José de Alencar, Machado de Assis, Olavo Bilac, Lima
Barreto e Jodo do Rio, fato que num primeiro momento faltou sensibilidade ao autor
acerca de um grande numero de cronistas que escreviam nessa linha de tempo,
considerando-se o grande desenvolvimento da imprensa com um nUmero expressivo
de perioddicos nas grandes cidades e em quase todo o territério nacional, o que ja

constatamos no primeiro capitulo dessa dissertacdo. Crdnicas e cronistas foram,
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inclusive, material “estratégico” de vendagem dos jornais, tal a importancia nos
folhetins da época. Ratificamos a presenca de um variado numero de cronistas em
pesquisa anteriormente realizada em periédicos no Rio Grande do Sul'".

Na virada do século a modernidade acena para transformacao operada no
jornalismo que passa pela transicdo da pequena para a grande imprensa; expressao
gue anuncia a passagem de uma imprensa de estrutura simples de empreendimento
pessoal para uma empresa capitalista que reflete no plano de producéo e circulacao
dos jornais. Com isso, o inicio do século XX esbogca uma imprensa preocupada em
atrair uma grande massa de leitores. Em sintonia com esse cenario, surge um
jornalista- escritor que “flana” pela cidade e “se figura entre uma das maiores
realizacdes de textualidade do jornalismo brasileiro (...) € uma das mais importantes
realizacbes estéticas da conexao entre jornal e letras do Brasil”. (BULHOES, 2007,
p. 104). Trata-se de Jo&o do Rio, exemplo classico do “ficcionista do cotidiano”, que,
nao por acaso, encerra o capitulo com a crénica “O dia de um homem em 1920”,
com um humor que se assenta a porta da modernidade apresentando um homem
transformado pelo progresso: “O homem superior (...) com a avancada idade de 38
anos (...) bate o pé e desce por um ascensor ao 17° andar, onde estdo trabalhando
40 secretarios. (...) Nao se conversa. O sistema de palavras é por abreviaturas”. (p.
57); Cronista cuja obra compde um importante registro das transformacoées do seu
tempo- virada do século XIX para o XX- atento ao momento de transi¢éao vivido pela
sociedade. E, entdo, um antecessor dos modernistas de 1922.

“De 1920 a 1950 — Com a bencao dos modernistas de bermudas”, guarda um
nuamero de nove cronistas e oito crdnicas. A mostra da arte moderna realizada em
fevereiro de 1922 em Sao Paulo foi um acontecimento que resultou de um longo
processo que se iniciara na década anterior. A Semana de Arte Moderna
representou, acima de tudo, um sentimento de liberdade artistica em que uma das
importantes propostas foi o desejo de romper com os padrdes da lingua culta com a
incorporacdo de uma “lingua brasileira”, 0 que beneficiava a construgcao de textos
préoximos da oralidade: “E a semana de 22 deixou as letras (...) mais préximo da

' “A cronica nos jornais gaiichos do século XIX” foi uma pesquisa que assinalou um recorte temporal tomando
a segunda metade daquele século, considerado-se a liga¢do entre imprensa e literatura em periddicos da cidade
de Porto Alegre, Rio Grande e Pelotas. A pesquisa foi apresentada no VIII Semindrio Internacional de Historia
da literatura realizado na Pontificia Universidade Catélica do Rio Grande do Sul -PUC, na cidade de Porto
Alegre, no Rio Grande do Sul, em 2009.
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maneira de falar nas ruas (...) nada mais para o espirito da conversa a toa, sem
grandes compromissos, que caracteriza a cronica” (p. 63).

Lado a lado, Santos coloca Humberto de Campos, cronista conservador com
uma linguagem “ultrapassada e sentimentalista” (BENDER, 1993, p. 34) e Mario e
Oswald de Andrade, “os modernistas de primeira hora” (p. 63) compondo um quadro
que representa a transicao aos primeiros passos da renovagao no campo da arte e
da cultura brasileira; mesmo Mario conciliava dois tempos, afirmava ser o passado
uma licdo para as conquistas do presente, representava vanguarda e a tradigao.

Compde ainda o capitulo os cronistas Graciliano Ramos, Vinicius de Moraes,
Rachel de Queiroz, Rubem Braga e Alcantara Machado. Esse ultimo intimamente
ligado ao Modernismo e colaborador da Revista Antropofagica de Oswald de
Andrade, expressa de forma bem- humorada e esponténea a crénica “Genialidade
brasileira”, o universo modernista: “Confusdo, sempre confusédo. Espirito critico de
antologia universal. Lado a lado todas as épocas, todas as escolas, todas as
matizes. Tudo embrulhado. Tudo errado. Tudo 6timo. Tudo genial.” (p. 72).

E a crénica? Os cronistas de primeira hora “contaminavam” os textos com a
irreveréncia de uma linguagem despojada ao calor da euforia do momento. Uma
“crbnica sem grandes compromissos” (p. 63) a ndo ser 0 compromisso de nao ter
compromisso, isto é, a crbnica cresce descontraida e o humor é a dose critica de
persuasdo. Apenas aqui e ali recorda ao homem sua condicdo humana assumindo
um tom muito pessoal, como na crénica “O ultimo desejo” de Rachel de Queiroz: “Ha
que ter coragem para continuar vivendo (...), embora uma coisa obscura nos diga
teimosamente la dentro que o dia de amanha (...), se cuidaria sozinho, tal como o de
ontem se cuidou.” (p. 76).

Mas o importante era ndo angustiar o leitor e o0 compromisso era estimular
todo o tipo de comunicacao, qual tipo fosse, como Rubem Braga inscreve na crénica
“‘Aula de inglés”: “Is it an ash-tray?’ (...) Respondi: ‘Yes! (...) A boa senhora teve o
rosto completamente iluminado (...), exclamava, muito excitada _ ‘Very well! Very
Well!’ (p. 66).

“Anos 1950- A década de ouro de uma geragao de craques” capitulo que
consta de quatorze cronistas e dezoito crdnicas, centrado na década de 50 garante
a continuidade do capitulo anterior, inclusive com a repeticao de trés cronistas que
sao: Rubem Braga, Vinicius de Moraes e Rachel de Queiroz. Repeticdo nao por
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acaso, pois representa o que as raizes plantadas la, na década anterior, brotam a
renovacao na década seguinte.

A concentracao de producdes em uma Unica década é fato relevante uma vez
que demonstra um desenvolvimento acentuado na producéo da crbénica no cenario
das letras num crescente numero de escritores vinculados ao género nesse periodo.

O Brasil dos anos 50 viveu um periodo de euforia politica e econbémica
empreendida pelo governo democratico-populista de Juscelino Kubitscheck. Trata-se
de um periodo fértil de conquistas individuais e sociais devido a industrializacdo do
pais. Conquistas que foram responsaveis pela atmosfera ingénua que permitiu
Nelson Rodrigues pensar que haviamos nos livrado do “Complexo de vira-latas™: “Eu
vos digo: _ o problema (...) ndo é mais futebol (...). E um problema de fé em si
mesmo. (p. 118); “haviamos”, porque até hoje o brasileiro ainda acredita que tudo
que vem de fora é sempre melhor, infelizmente. Como nao poderia ser diferente, a
cultura e seus diferentes dominios acompanharam o ritmo das transformagdes no
pais e “a crbnica, acompanhando essa onda de euforia, colocou em campo a sua
geracao mais espetacular de autores” (p. 89).

A crdnica comegou a reconhecer o conceito de literatura propriamente dito,
pois do velho folhetim contando histérias do cotidiano, o cronista passa a ser
também poeta, fil6sofo e até mistico, sendo a noticia apenas um assunto que Ihe da
inspiracéo para deflagrar a esséncia da vida. A geracéo de craques entra em campo
dando uma contribuicdo notavel ao género uma vez que, tendo como objeto a vida
cotidiana, faze da crénica um género pessoal adquirindo um tom coloquial e informal
apelando, quase sempre, para uma lingua “falada”.

No ano de 1957, Manuel Bandeira em plena producédo escrevia cronicas
sobre literatura e poesia, inclusive sendo considerado um dos fundadores da crénica
moderna no Brasil, quando em 1937 lancga o livro Crénicas da provincia do Brasil.
Era nome importante na década de 50, mas nao tem representatividade em As cem
melhores crénicas brasileiras, porque o critério de sele¢cdo esbarrou em critérios
“extraliterarios”. Em outras palavras, na assisténcia juridica que diz respeito a
autorizacdo de textos de dois autores ilustres. Nesse sentido, segundo Santos,
“lamenta-se que, por dificuldades relativas a cessao de direitos autorais, crénicas de
Manuel Bandeira e Cecilia Meireles nao possam fazer parte deste volume” (p. 21),
protegidos por direitos autorais, conforme consolidagdo da lei 9.610 de 19 de
fevereiro de 1998.
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Acrescenta, ainda, que a “pirataria intelectual” na representacdo de
reproducdo ndo autorizada de obras intelectuais, no caso obras literarias, com
finalidade de lucro geraria “milhdes de prejuizos aos titulares dos direitos”
(FUNDARPE, 2011). Cabe, entretanto, considerar que a Constituicdo da Republica
Federativa do Brasil estabelece que o poder publico, conforme Decreto-lei n 25 de
30 de novembro de 1037, deve nao so proteger o patriménio cultural brasileiro, como
também promové-lo. Esse patriménio é constituido pela criagdo imaterial, como a
literatura, na forma de preservar a identidade da nacdo transmitida de geracao a
geracao. Sendo patrimdnio cultural e heranca comum da nacgéo e do povo que dela
pertence, o proprietario dos direitos autorais que deveria ser o primeiro responsavel
pela devida divulgagao e a disponibilidade das obras a quem lhe pertence, ou seja, a
toda a comunidade.

Retomando a década de 50, periodo em que a crbénica nao podia ser longa e
quase todos os textos tinham o mesmo tamanho, embora ndo fosse uma regra
rigorosa, o tema era um territorio sem fronteiras. Politica, esporte, encontros e
desencontros estavam entre os temas. Autores como Rubem Braga e Carlos
Drummond de Andrade, entre outros, davam o fom. Os textos pousavam em
reflexdes disfarcadas em casos reais, como em crénica de Carlos Drummond de
Andrade “A bolsa e a vida” (p. 137), ou ainda Rubem Braga em “Homem ao mar” (p.
110) que expde a sua forma de ver a soliddo do mundo; em ambas as cronicas o
escritor narrativo, como tal, cria um texto com um narrador que pode parecer com
ele, apenas pode.

Ha algum tempo, a crbnica indicava mudancas na forma da velha crénica
folhetinesca do século XIX, e a expressao dessa mudanga no século XX, chamava-
se Rubem Braga, o cronista- mor que aprimorou o género. Mais do que uma
vocagao de distrair o leitor, nas méos de Braga a crénica ganha na agilidade e na
sutileza a forma de um texto rapido sem excessos que pega de empréstimo o
espaco urbano dando-lhe tratamento renovado na producdo dos textos. E com
Braga que a cronica dos novos tempos ganha dois tamanhos, segundo Lourengo
Diaféria: “O tamanho que ocupa a pagina. E o tamanho que ocupa a nossa
imaginacdo” (22 BIENAL NESTLE DE LITERATURA BRASILEIRA, 1986, p. 18).

Composto por dez cronistas e quatorze crénicas, sendo quatro autores
repetidos do capitulo anterior- José Carlos Oliveira, Nelson Rodrigues, Stanislaw
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Ponte Preta e Clarice Lispector- o capitulo seguinte: “Os anos 1960- Discursos na
rua, humor nas paginas”, representa a crénica com a “cara” do seu tempo.

Tempos ruins que chegaram com uma ditadura militar em 1964, em que a
tensdo nao se fazia somente entre os partidos politicos, mas também nos nichos da
intelectualidade. Driblar os sensores da ditadura era uma obrigacao e preservar a
leveza era um desafio das cronicas. Ironia € humor eram as armas mais poderosas
que vinham em discursos condicionados as circunstancias, muitas vezes davam

uma nuancga “despretensiosa” “com jeito leve de falar das coisas agudas” (p. 145).

Esse é o fom da crénica “Caomicio no calcadao” de José Carlos Oliveira:

Reunidos no calcaddo (...) dezenas de caes participaram
sabado a tarde (...) de um comicio autorizado (...). Eram
cachorros das mais variadas ragas. (...) O primeiro a subir ao
tablado (...) foi um Poodle branquinho, de rabinho cot6 (...) —
Nossos donos sdo irresponsaveis! — gritou ele (...). Todo o
poder aos cachorros! Prosseguiu veemente (...) — Muito bem!
Falou! Podem crer! _ entoaram em coro os cinco Dobermans
que moram (...) num dos edificios mais luxuosos de
Copacabana!! (...) Nesse instante pulou no caixote um
auténtico vira-latas, magrinho de olhos famintos (...). Irmaos! —
bradou ele, (...) Todos os cachorros sdo iguais!(...). Viva a
revolucao! Todo o poder aos cachorros sem distingdo de raca,
cor ou credo!(...) _ Uh Fora! Gritaram os caes de luxo, que
pertencem todos, naturalmente, a direita (...) ele agora esta
sendo processado (...). Acusacdo: um CAOMUNISTA. (p. 152).

Década em que o mundo ficou contra a Guerra do Vietnd, a construgdo do
Muro de Berlim e ao assassinato do ativista dos direitos civis Martin Luther King; o
homem pousa na lua, a IBM lanca o primeiro computador eletrénico, a primeira
transmissdo de TV via satélite, o primeiro transplante de coragdo na Africa, depois
no Brasil e 0 movimento hippie que ganhou forga no mundo. A capital do Brasil é
transferida para o coracdo do pais, o | Festival da MPB e a nacao torna-se bi-
campea de futebol: ‘O mundo ficou de pernas para o ar na década que mudou tudo”
(p. 145). E quando a crénica torna-se ativista, ratificando o tempo de rebeldia e de
contestacao nas paginas disfarcadas num tom de humor.

Vale lembrar que entre 1961 a 1964 o periodo foi marcado pela abertura as
organizagdes populares que ganharam espago, mas preocuparam as classes
conservadoras e é, nesse contexto, que Clarice Lispector sente-se a vontade para

59



refletir em “Cronica social” sobre uma sociedade que possui um grande talento para
a hipocrisia:

Era um almocgo de senhoras (...). Como se houvesse sempre o
perigo de subitamente revelar-se que aquela realidade de
garcons mudos, de flores e de elegancia estava um pouco
acima delas (...) uma naturalidade fingida (...). Cada uma tinha
um pouco de medo de si propria (...). Mal o assunto vinha por
acaso e natural, era truculentamente que todas Ihe caiam em
cima, prolongando até as reticéncias (...). Cada assunto era de
novo uma possibilidade de siléncio (...). Elas se reconhecem a
um olhar (...). A conversa final na hora do licor (...) tratou de
cachorros. (...) Levantam-se da mesa. (...) De modo geral o
almoco foi perfeito. (p. 173)

A vontade ainda estava Millér Fernandes que sob “Notas de um ignorante”,
confessando que, embora dedicado a cultura e aos livros, ndo passava de um
humorista: “que fiz eu da vida? (...) meus conhecidos sabem tudo. As mulheres dos
meus conhecidos entao nem se fala. (...). Dessa mente confusa (...) dessa existéncia
confusa (...) sou por natureza e formacao, um humorista.” (p. 170). E mais a vontade
ainda, Carlos Drummond de Andrade, que, a partir de uma crénica construida com
expressdes populares, destaca o universo da memoaria, o que permite identificar a
tematica de sua obra nesse periodo. “Antigamente” (p. 159), € o saudosismo dos
tempos de um Brasil de outrora.

Nesse periodo o humor nas paginas fica a cargo de Sergio Porto, conhecido
em todo o pais como Stanislaw Ponte Preta. O autor marcou presenca nas cronicas
pela capacidade de detectar e satirizar as “deformacdes” da vida urbana importadas
das modernas sociedades de consumo, como € o0 caso da cronica “A moca e a
calca” (p. 184).

Em tempos em que a televisdo se tornava um meio de comunicagédo de
massa permitindo a inauguracdo de oitenta novas emissoras no pais numa
sociedade cada vez mais movida pelo consumo, o humor irénico dava lugar,
algumas vezes, a temas de carater existencialista, tdo caros a prosa poética,

representada pela cronica “Gente” de Elsie Lessa:

Sim, estamos trocando tudo (...) aquele bondade que se
estende aos bichos e as coisas, tdo simples. (...) aquela mansa
alegria de viver, aquele risonho voto de confianga na vida (...).
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Somos uma geragao que come de pé que trocou os doces ritos
que cercavam o nobre ato de alimentar-se, por uma apressada
ingestao de calorias. (...) Somos uma geracdo que perdeu o
privilégio de nao fazer nada. (...) Perdemos o abencoado tempo
de perder tempo, de nao fazer nada, a Unica hora em que a
gente se sente viver. O mais é canseira e afligdo do espirito (p.
157)

O capitulo “Os anos 1970 - Longe daqui, aqui mesmo” é a diaspora brasileira
nos anos 70 e, como ndo podia deixar de ser, apresenta doze cronistas com suas
treze crbnicas contando com a presenca de Lourenco Diaféria, Caetano Veloso,
Chico Buarque, Ivan Lessa e Campos de Carvalho que escreviam do exterior
alargando as fronteiras nacionais. Foi quando a intolerdncia do regime militar
promoveu o exilio de muitos intelectuais na década de 60 e 70, afastando diferentes
geracdes que lutavam por diferentes reformas, mas com um desejo em comum: a
redemocratizagdo do pais.

Ao longo dos “Anos de Chumbo”, especialmente na década de 70,
intensificou-se o crescimento financeiro conhecido como o “milagre econémico” do
governo Médice, contudo paradoxalmente a concentracao de pobreza também. Foi o
tempo das prisdes, das torturas, dos exilios e as repressdes se intensificaram.
Poucos jornais que insistiam sobreviver, como o semanario humoristico Pasquim
que recebia crénicas de exilados, como Chico e Caetano. Mas mais uma vez “um
show de bom humor que sé poderia receber a definicdo de cronica” (p. 191) era
assinada por autores que, de maneira ou de outra, partilharam do mesmo calice:
exilio do seu pais, ou de si mesmo ou ambos.

Aqueles que sairam para o exterior por diferentes motivos ou destinos
poderiam exercer a liberdade que lhe coubessem. “longe daqui, aqui mesmo” € um
referente coletivo partilhado por Ivan Lessa como porta-voz e intérprete da prépria
histéria, declarada em crénica: “Nunca me senti em casa no Brasil, ninguém esta em
casa no Brasil” (p. 227). A consciéncia critica concebe uma abordagem ironia e, ao
mesmo tempo, cémica: “todo mundo foi até a esquina, todo mundo foi tomar um
cafezinho (...) ndo ha nada a fazer (...) coca o saco, conta como é que é. Dai entdo o
papo pode comecgar "(p. 227).

A MPB de Caetano chegou a década de 70 consolidada pela vocagao de

popularidade junto a cultura politica que articulava uma nova cultura de consumo
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dotado do projeto de nacdo idealizada, pelos governantes. Caetano considerado
alienado pelo pensamento esquerdista desculpa-se: “a gente se explica, se explica,

se explica” em cronica que pode ser contextualizada ao seu préprio tempo:

Quando me congratulei com aqueles que me fizeram sofrer, eu
estava querendo dizer que, dando motivo para crescer uma
paixao unanime por mim, que vira prémios e homenagens (...)
eles conseguiram realmente aniquilar o que realmente poderia
restar de vida no nosso trabalho (...). Cansei, ndo da para
explicar tudo direitinho, parece que a gente estda mentindo (p.
199).

Apenas “Um lugar ao sol” (p. 201), reclama Chico Buarque em outra cronica
publicada nesta antologia. Uma metafora da vida que sintetiza o sentimento de nao
pertencer a lugar algum que € o0 mesmo sentimento contido em “Londres, novembro
de 1972” (p. 193), de Campos de Carvalho e ainda em “Somos todos estrangeiro” (p.
227), de Ivan Lessa. A perplexidade de Fernando Sabino diante de uma elite tao
despreparada para a vida é o tema de “A escrita é outra” (p. 216). Mas talvez diante
do quadro sociocultural, o melhor mesmo seria “Ser gaga (...) num esfor¢co moral (...)
ficar egoista, e amedrontado”, de Millér Fernandes (p. 225).

O capitulo “Os anos 1980 - sexo e assombracdes” atua por volta da abertura
politica e do comportamento no cenario social € musical brasileiro que muda. A MPB
manteve sua aura de qualidade musical intacta pela variedade de estilos, mas deu a
vez para o rock brasileiro, que recebia muitas influéncias do exterior e contava com
uma faixa de publico muito ampla. O Rock in Rio no inicio dos anos 80, impulsionou
0 novo estilo.

Muda-se a sociedade, muda-se a literatura, pelo menos em parte, pois 0s
grandes escritores continuavam sendo aqueles ja consagrados como Carlos
Drummond de Andrade ao lado de outros que estavam se afirmando, como Mario
Quintana e Lygia Fagundes Telles que em 1987 toma posse da cadeira 16 da
Academia Brasileira de Letras.

O comportamento que alterava o cenario musical, também transformava o
cenario social e literario e os cronistas estavam sempre atentos ao miudo da vida;
miudo que trazia a tematica das relacées sociais, juvenis e amorosas. Nesse
capitulo que consta de oito cronistas e onze crbnicas, ndo repete nenhum escritor &

sinal de novos tempos e novas escritas, depois dos ja consagrados cronistas.
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Mas é “Dialogando com o publico leitor” (p. 257) que permanece o exercicio
do cronista, quer quanto a relacdo dos homens com os valores sociais, quer quanto
a expressao na busca da compreensao do ser humano. Tudo representa um modo
de traduzir a relacdo do homem com o mundo. Pela veia cédmica, Aldir Blanc retrata
em “palavra de homem?”, essa relagdo dos novos tempos:

No apartamento onde moro existe um cédmodo misterioso: O
escritério. (...) De vez em quando peco licenga e entro 1a para
apanhar alguma coisa. (...) O lugar é dominado por minha
mulher e quatro filhas. Uma noite, fui atrds de um livro policial
com Pepe Carvalho (...), e dei de cara com as cinco me
olhando (...). S6 quem vive com quatro mulheres sabe o risco
dessa convivéncia. E preciso ser o que meu amigo Mello de
Menezes chama de “canalha calido”: terno, compreensivo, com
apurado senso de justica. (p. 240)

Ainda, para compreender as intrincadas relagées humanas, ha um rico painel
de textos na antologia por onde perpassa uma complexidade de temas como “Ter ou
nao ter namorado” (p. 244), de Artur da Tavola, quando a falta de amor representa o
esquecimento de ndés mesmo; “O dia em que nds pegamos Papai Noel” (p. 236), de
Jodo Ubaldo Ribeiro, que a partir de uma brincadeira de criangas deixa sugerir a
infidelidade conjugal; e “Assombracdes” (p. 250) de Ivan Angelo, que alude aos
grandes amores que se perderam e se tornaram fantasmas visitantes como
borboletas que enfeitam a vida por alguns instantes. Crénicas que implicam, sem
davida, mergulhar no universo caético da natureza humana, as vezes, de forma bem
humorada.

O titulo do capitulo “Os anos 1990- A vida privada virou comédia” é um
simbolo dessa década com o trocadilho da antologia de contos de humor “Comédia
da vida privada” (1994), de Luis Fernando Verissimo que anunciou os discursos que
temperaram as crénicas dos anos de 1990. Verissimo que se destacou como
cronista por construir uma critica bem humorada da sociedade, tem relevo especial
com trés textos nesse capitulo que consta de treze crbnicas e onze cronistas;
inclusive compareceu com um texto no capitulo anterior, fato que apresenta sua
relevancia no contexto literario nacional desde a década de 70 e que se confirmou
nas décadas posteriores.
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A década de 90 trouxe grande desenvolvimento em tecnologia com a
popularizacdo da Microsoft Windows, o telefone celular e a criacdo do DVD e,
consequentemente o CD é aperfeicoado. No Brasil, a realizacdo do festival de
musica Rock in Rio Il consolidando o rock nacional e na TV os programas
humoristicos se renovam como "Sai de Baixo” e “Casseta e Planeta” que davam a
cor da época.

Nas palavras de Santos, “0 século fecha a tampa e vai encontrar a cronica,
nem melhor, nem pior (...), mas o mesmo espirito de leveza” (p. 261), que permite
dar o fom jocoso que soa de forma engracada, acrescido de um “avancgo verbal” (p.
261) nos anos 1990. Avancgo verbal significa “experimentar novos formatos, ousar
nas palavras reprimidas, provocar assuntos com uma liberdade” (p. 261). E o
experimentalismo, uma tradicao que perpassa pela histéria da crbnica.

Qusar nas palavras é um propésito de Mario Prata que, segundo Santos
“‘empurra mais um pouco os limites do que é permitido” (p. 261), e, sem nenhum
temor, desnuda o ridiculo da coletividade. Provocar assuntos? E especialidade de
Luis Fernando Verissimo que usa o humor para falar da “perplexidade na vida
privada dos casais” (p. 261) e tudo mais que se nao fosse examinado pelo humor
seria, no minimo, tragico, como “Homem que € homem” (p. 282) que fala sobre o
machismo: “Confesse (...). Vocé ndo quer que pensem que vocé é um primitivo, um
retrégrado (...). Ja conseguiu adesao de todos os Homens que sdao Homens que
restam no pais para uma campanha de regeneracao do macho brasileiro.” (p. 286).
Ainda aos olhos da irreveréncia Zuenir Ventura com a crénica “Um idoso na fila do
DETRAN?” (p. 265) e “Calcinhas secretas” (p. 273), de Ignacio de Loyola Brandao.

Ha outra vertente, a do lirismo reflexivo, como quando Otto Lara Rezende
aconselha que “quando a crise convida ao pessimismo ou ameacga desembarcar na

depressdo esta na hora de ler “Poesia ou prosa, tanto faz” '2

, Pois nem sempre a
vida privada vira comédia e a cronica ndo perde seu instante de graca e valoriza a
leveza das linhas num bom jeito da prosa poética. Esse é o exemplo da crénica “O
estrangeiro” (p. 290) de Arthur Dapieve, em que o narrador faz um balanco pessoal
a partir da morte da mée; ou ainda a lamentagéo sobre “Mila” (p. 271), a cachorrinha
morta de Carlos Heitor Cony ou a declaracao de amor a Minas em “Por que sonhas,

Minas?” (p. 227) de Roberto Drummond e, por fim, “Sobre o amor” (p. 279) de

12 0 pastel e a crise, cronica de Otto Lara Resende na pagina 263
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Ferreira Gullar. Nessa década, mais forte do que as outras, escrever cronica é
“Misturar as artes do espirito sensivel com os fatos da atualidade, mesmo que seja
aquela realidade passando embaixo apenas de sua janela” (p. 22).

O capitulo “Os anos 2000- Préxima estacao, internet”, mira os fins do século
XX e virada do XXI, em que é necessario situar o Brasil no contexto das grandes
transformacdes dos meios de comunicagdo. A midia eletrénica globalizou o pais
com o advento da internete e da informacdo on-line unindo as trés formas
tradicionais de comunicacao: a escrita, 0 som e a imagem.

O tedrico de comunicagdo Herbert Marshall McLuhan, criou a expresséo “o
meio é a mensagem” sublinhando que os meios de comunicacdo nao sao meros
canais de transmissdo de mensagens, mas sao elementos determinantes de
comunicacdo'>. Pensando a comunicagdo como intercambio entre sujeitos e objetos
que precisam de um meio como um aparato técnico para intermedia-los, a melhor
traducado como canal de comunicagao entre a crdnica e seu leitor desde o jornal no
século XIX, é, na contemporaneidade, a internete: “Nunca se escreveu tanta crénica
como hoje, pois, além dos jornais e das revistas que comecaram a saga do género,
criou-se um novo veiculo.” (p. 301).

A magia da crbnica transfere-se para a tela do computador e continua
bravamente resistindo a precariedade dada ao lado efémero do texto, pois basta dar
um delete e pronto! Igual ao jornal que se transforma num embrulho de coisa
qualquer depois de ser lido, 14 se vai a crénica da pagina on-line. Do jornal a
internete € que se faz esse capitulo o qual se constitui de treze crénicas e onze
cronistas, tais como Tutty Vasques, Jodo Paulo Cuentre, Antbnio Prata e Xico Sa
que se juntam aos ja consagrados, Arnaldo Jabor, Carlos Heitor Cony e Martha
Medeiros, “cultores da exceléncia de estilo” (p. 22). Aqui e ali, a crénica inventa sua
prépria histéria e tem como coadjuvante os jovens mestres que representam “num
aceno de que o futuro da crénica esta garantido” (p. 21).

Falar do cotidiano deixou de ser uma especialidade da crbnica na
contemporaneidade dos anos 2000. O “fato” ndo se impdée mais sobre o “ato” da
escrita, mesmo que alguns escritores ainda compartilhem a forma classica. O

espaco do texto parece ser uma reflexdo dos homens sobre os homens em tons

'3 0 tedrico referia-se a televisdo gue na época era muito criticada pelos intelectuais como veiculo de
alienagdo de massa, pois ndo presenciou a realidade digital vindo a falecer em 1980.
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confessionais, 0 que fica exemplificado na crénica “Pessoas habitadas” de Martha
Medeiros:

Uma pessoa pode ser realmente confidvel, gentil, carinhosa,
simpatica, mas se ndo € habitada, rapidinho coloca os outros
para dormir. Uma pessoa habitada é uma pessoa possuida,
nao necessariamente pelo demo. (...) pessoas habitadas sao
aquelas possuidas por si mesmas, em diversas versdes. Os
habitados estdo preenchidos de indagagdes, angustias,
incertezas, mas nao sdao menos infelizes por causa disso. (...
Que tenhamos a sorte de esbarrar com seres habitados e ao
mesmo tempo inofensivos, cujo unico mal que possam fazer é
nos fascinar e nos manter acordados uma madrugada inteira.
Ou a vida inteira, o que é melhor ainda. (p. 324)

Na mesma linha de fons confessionais, seguem as crbnicas: “Dé uma chance
ao ser humano” (p. 311), de Tutty Vasques, em que o texto sugere o desejo de se
acreditar no ser humano e, consequentemente, num mundo melhor; “A mulher de”
(p- 314), de Marcelo Rubens Paiva, que pontua as diferentes fases da experiéncia
pessoal de uma mulher numa idéia de reconhecimento de valores que se impde com
a passagem do tempo; “Um casal feliz” (p. 322), de Danuza Le&do, em que a cronista
confere que a felicidade esta nos pequenos detalhes da vida.

Mas o amor e as relagdes amorosas mantém-se na seducao revestidos de
uma carga humoristica, como é o caso de “Quando as mulheres acordam” (p. 306),
de Xico Sa, num texto que provoca o habitat feminino e “Receita de um amante
ideal” (p. 308), de Carlos Heitor Cony, que propde a escolha de um(a) amante ideal,
sob um ponto de vista poético.

A era digital permite encontrar cronistas-blogueiros que nao pertencem, ainda,
a uma literatura académica. Eles ndo tém nomes ou qualquer prestigio, mas se
inserem perfeitamente num um tempo literario proprio. Muda o tempo, muda a vida e
mudam as necessidades humanas, assim como a forma de comunicacédo entre as
pessoas e 0s meios de circulagao das literaturas. Faca sua prépria viagem, encontre
um blog qualquer ou num blog qualquer encontre 0 seu cronista, um grande cronista
desconhecido: “cada um é seu proprio editor, todos podem cronicar - e ha grandes
talentos” (p. 301).

A revolucéao digital que admite publicacées on-line longe dos jornais, também

permite encontros inusitados entre 0 passado e o futuro, coisas que sé se vé em
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filmes. Trata-se de uma pagina na internet chamada Folhetim On-line’, titulo
bastante sugestivo se atentarmos para o fato de que o homem esta continuamente
rompendo com 0 presente e procurando algo sempre novo, mas esse novo nada
mais é do que um retorno a algo muito antigo que, revestido a novas tendéncias,
torna-se novidade. Com isso, o0 novo da crénica “continua basicamente o mesmo.

Breve na parede digital do seu apartamento” (p. 300).

2.3 O prefacio e suas consideracoes.

Toda a histéria da literatura carrega consigo, implicita ou explicitamente, um
conjunto de conceitos pautados pelo historiador que estabelece critérios, juizos e
valores submetidos num discurso que em ultima andlise ndo tem neutralidade, pois
“qualquer discurso histérico implica questdes de avaliacdo, na medida em que
qualquer levantamento ou relato é obrigatoriamente uma selecdo de dados”
(PERRONE-MOISES, 1998, p. 26).

Pensando numa metodologia, poder-se-a verificar que o autor Joaquim
Ferreira dos Santos releva sua histéria a partir de um percurso de “formacao” e
“transformacao” do género ao eleger os textos incluidos na antologia. Na primeira
concepcgao, estima-se toda a producao do século XIX, quando “os primeiros autores
recebiam como missdo escrever um relato dos fatos da semana” (p. 16); na
segunda, € a construgdo de uma nova sintaxe que da o tom a profissdo de jornalista-
escritor, compreende-se uma producdo a partir da virada do século XIX e as
primeiras décadas do século XX em que “a crdénica ganha cara nova, mas nao perde
o jeitdo” (p. 301).

Dessa forma é significativo observar que os principais critérios que norteiam a

construgcdo da obra de Santos ja estdo evidenciados no préprio titulo: “As cem

'* Entrevista concedida pelo autor Fabio da Cunha Martins via e-mail em 26 de maio de 2010 que fala
sobre seu blog: Folhetim on-line.

Comecei a escrever em blogs desde 2003, contando coisas do dia-a-dia, situacdes divertidas e
adversas que aconteciam comigo, praticamente um diario. Alids, acredito que essa era a forma que
muitos blogs comecaram. Porém, num dado momento, resolvi escrever alguns contos (algo que
sempre gostei, principalmente os de mistério). Conto vai, conto vem... até que um dia escrevi que
escrevi um conto, o prologo, e vi que daria para continuar a historia, tornando um simples conto como
um comeco de historia.Engragado que nessa sexta-feira, no dia 1° de setembro de 2006, tudo mudou.
O blog recebeu o nome de Folhetim On Line e a idéia de escrever um capitulo por semana surgiu
como uma "regularidade". E eis que estamos aqui hoje.Folhetim on-line pode ser acessado em
<http://web.mac.com/fabio.c.martins/Ankhmaya/FolhetimOnLine/FolhetimOnLine.html.
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cronicas” subentendem um corpus e um género. O primeiro critério sustenta uma
selecdo e o segundo, se multiplica num género narrativo especifico, e “crénica
brasileira” é o estudo de um percurso especifico, isto é, uma producao literaria
brasileira.

Conforme Santos, “a cronica ndo quer abafar ninguém, sé quer mostrar que
faz literatura também” (p. 15). E no exercicio dessa critica que o autor reclama uma
escala de valores para o género que s6 quer reivindicar um lugar que & seu por
exceléncia. Afinal de contas, tdo hibrido quanto o Brasil, a crénica promove uma
mistura entre espécies diferentes, quando da reportagem, de poesia e de reflexao é
que se confia a juncdo de muitas misturas e de muitos géneros. Para um bom
entendimento, “em outros termos, ‘estamos criando uma nova forma de crénica (ou
dando erradamente esse rétulo a um género novo) que nunca medrou da Franca”
(BROCA apud MOISES, 1985, p. 246).

“As cem cronicas (...) que transformaram um género, chamado ora de menor,
ora de literatura de bermuda” (p. 15) é um vocativo utilizado pelo autor para agucar o
senso critico no papel de um historiador que olha conscientemente para o passado
ocupando-se de concepcdes que sistematicamente determinavam que a crbnica
nascida do rodapé fosse uma filha bastarda da literatura. Mas, “Eis o breque desse
livro” (p. 15), diz, a fim de desfazer velhos conceitos a luz de critérios e valores
renovados. O objetivo foi olhar para os criadores e as criacoes ratificando a
qualidade literaria do “alto da montanha” e ndo ao “rés-do-chdo”, pois eles sdo um
“chorrilho interminavel de grandes classicos de referéncia de bons momentos de
nossa lingua” (p. 15), completa o autor. E um passado com autoria modelar, com
relevantes protagonistas de nossas letras, a expressao mais importante na releitura
do presente, pois “Literatura é tudo aquilo que permanece” (p. 15), confirma.

Desde Machado de Assis e depois Rubem Braga, o género assume uma
bibliografia prépria numa qualidade literaria significativa, “assim com quem n&o quer
nada” (p. 15), a cronica ostenta um perfil genuinamente brasileiro. A partir desses
autores, Joaquim Ferreira dos Santos reivindica o espagco da casa, pois enquanto
“os ingleses talvez carreguem mais no sarcasmo, os franceses talvez apostem na
erudicdo” (p. 15), por aqui “a crénica brasileira tem uma cara propria, leve, bem-
humorada, amorosa, com o pé na rua" (p. 15), diz ele; é, entdo, um estudo do
género pensado pelo critério de comparacao com outras literaturas.
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Joaquim Ferreira dos Santos perpassa pelo histérico do género desde a
“aborrecida definicdo que o dicionario da para a cronica” (p. 15), bem como o sentido
tradicional que decorre da sua etimologia grega chrono até um breve comentario
sobre a Carta de Caminha que, “querem alguns”, como “nossa primeira matéria
sobre o0 género” (p. 16). H4 uma espécie de convencao entre alguns estudiosos de
que a crbnica brasileira comeca a partir da carta sobre o descobrimento do Brasil
“isso pode ter até acontecido” (p. 16), comenta o autor, porque o objetivo é sempre
articular um marco histérico, porém o fato que importa a Santos é “a crbnica que
surge na relagdo com a imprensa” (p. 16); € com ela que o autor vai situar uma
“formacdo” do género como sindnimo de folhetim.

No entanto, onde acaba o jornalista e comeca o escritor? No folhetim a
noticia, o cotidiano e o detalhe, alinham-se ao escritor num texto jornalistico e o
escritor, a linguagem metaforica e a poética do texto literario; e o que é um cronista?
Licenca a Fernando Pessoa: eis que o cronista € um fingidor. No folhetim “aos
poucos a tarefa foi entregue a penas geniais como a de Machado de Assis” (p. 16)
que, como uma ponte que liga duas extremidades, descobriu 0 caminho entre o
comum e o incomum: “os fatos eu é que os hei de declarar transcendentes”,
afirmava (p. 17). E na virada para o século XX que a cronica alinha-se aos dois
extremos e refina-se com Machado de Assis que é seu mais novo estilo.

No carater “formacgao”, o autor destaca a relevancia dos jornais do século XIX
como um marco da “pré-histéria da crbnica brasileira” (p. 16): o Espelho Diamantino
(1828); O Carapuceiro (1832) e o Correio da Moda (1839). Curiosamente, ele nao
citou O Chronista (1836) que abriu as portas para o folhetim brasileiro e,
consequentemente para a crbnica. Nesse interim, José de Alencar “um dos
fundadores da patria” (p.16) abriria as portas para o género quando publica “o
primeiro folhetim da série ‘Ao correr da pena’, no Correio Mercantil” (p. 16). E ainda,
Joaquim Manuel de Macedo abriria 0 caminho para a geragao dos fldneus, que
vagueava como observador dos tipos sociais, registrando as transformacdes do seu
tempo. Ambos “deixavam o género com pistas a serem percorridas pela multidao de
cronistas do século seguinte” (p. 16).

Se “ndo faltam bons chefes e receitas nessa cozinha” (p.18), € de “bons
chefes” que o autor legitima suas escolhas: “as crbnicas deste volume foram
escolhidas pelo curador no uso de sua subjetividade maxima, como convém ao

género, e desafiam a ideia de apenas narrar o tempo” (p. 18). E a ideia de desafiar o
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tempo que Santos concebe as cem cronicas que ndo envelheceram ligadas ao
acontecimento, mesmo falando do “Pastel e a crise” (p. 263) ou “A mosca azul” (p.
80) que Machado de Assis e Humberto de Campos, definiram a efemeridade do
tempo e se consagram entre os grandes nomes.

Na sequéncia, Santos aponta um olhar para a “transformacao” da crénica e
desta vez o principal sintoma sao os modernistas. Oswaldo e Mario de Andrade mais
Manuel Bandeira e Alcantara Machado que, “orgulhosos de suas bermudas” (p. 19),
estdo em tempos de alargar fronteiras de um prospero género literario. Eles
“valorizavam as pequenas cenas e, mesmo em assuntos sérios, sempre passavam
ao largo de qualquer pronunciamento tingido pela seriedade” (p. 19). De Oswaldo de
Andrade vinha o desejo de renovacao dos padrdes culturais que se inscrevia sob um
olhar critico parodiando e ironizando as contradicbes entre o moderno, aquilo que
vinha de fora, e o primitivo da realidade brasileira. J& seu companheiro modernista,
Mario de Andrade conciliava o moderno e o primitivo, isto é, a euforia da “destruicéo
dos padrbées”, com as conquistas do presente que lhe trazia um senso critico
peculiar rendendo-lhe uma proposta renovadora, como rupturas sintaticas, flashes
cinematograficos e fragmentacées linguisticas. Compondo a triade maior
modernista, Manuel Bandeira que, embora distanciado do grupo paulista, contribuia
com as renovacles literarias a partir de uma linguagem coloquial, irreverente e
liberdade criadora. Por ultimo e ndo menos importante, Alcantara Machado que
numa linguagem bem humorada e acessivel, identificada com a alma popular de
jornalista, fez o uso da linguagem cinematografica, como Mario, sua principal
expressao.

Foram os modernistas que deram a cor das prosperas geragcdes de cronistas
que na década de 40, 50, 60 e 70 representaram a “evolucao dos novos modos na
cena brasileira” (p. 21). Com Clarice Lispector, Rachel de Queiroz, Vinicius de
Morais, Stanislaw Ponte Preta, Fernando Sabino, Luis Fernando Sabino, Carlos
Drummond de Andrade, Rubem Braga, apenas para citar uma minima parcela,
“saboreia-se também, com mais nitidez, o que cada geragdo vai fazendo para
modificar o jeito de escrever” (p. 21).

Percebe-se que nao houve um critério taxonbmico para a selecdo das
crbnicas, pois, segundo Santos, houve sim um critério “didatico” na qual organiza a
histéria a partir de capitulos sucessivos, chamando-os de “sessdes” para que o leitor
pudesse acompanhar “o aparecimento em cena das sucessivas geracoes de
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autores” (p. 21). Nesse interim, a producao estabelecida dentro do processo de
formacao e transformacédo, por meio de uma histéria cronolégica, foi o desejo de
passar a limpo a histéria da crénica uma vez que ela perdeu, ha muito, o significado
primitivo da atividade jornalistica para tornar-se sindnimo de literatura; foi a
transitoriedade um critério relevante na obra e na histéria da crdnica.

Dos “novos modos na cena brasileira” (p. 21), pressupde-se uma quebra de
paradigmas, o que confere a insercao de novos nomes no canone, COmo a insergao
de cronistas ainda ausentes da historia literaria. Trata-se de Anténio Prata, Xico Sa,
Jodo Paulo Cuentra e Tutty Vasques que estdo entre alguns nomes da novissima
geracao “recém iniciados na tradicdo” (p. 21). Sob o signo de uma nova expressao,
Xico Sa e Tutty Vasques dividem a responsabilidade de explorar novos conceitos da
cultura escrita com a publicacao de crénicas na internete. Num mundo em constante
transformacao, é o experimentalismo que continua a existir nas artes e na literatura
e, especificamente, é a crdnica que insiste em abrir caminhos alternativos para
chegar aos seus leitores.

Para Santos, “aqui estdo cem exemplos, da pontinha, dessa saga de quase
150 anos” (p. 22), sdo cem exemplos reunidos no contexto de livro que permitem
facilitar caminhos interpretativos ndo sé sobre cronica ao longo de sua histéria que
implica ver como os acontecimentos atuaram sobre os autores e seus escritos, mas
também oferece um universo de imagens num vasto campo de significacbes e de
construgdes possiveis da esséncia dos seres e das coisas ao longo da historia,
finalidade ultima da crénica.

Das cem crOnicas selecionadas para a antologia, somente nove sao fontes
primarias colhidas em versdes digitais ou jornais em sua forma fisica, como sdo os
exemplos de “Quando as mulheres acordam”, de Xico Sa e “A mulher de”, de
Marcelo Rubens Paiva, respectivamente, ou ainda em revistas, é o caso de
“Pessoas habitadas”, de Martha Medeiros.

As demais crénicas foram selecionadas a partir de fontes secundarias por
meio de outras antologias e colecdes, como “Colecdo 101 da PubliFolha”, “Colecao
Melhores Crénicas”, “Colecao Sabor Literario”, “Colecédo Livros de Bolso Bloch” e
“Colecao Para gostar de ler”. Cabe aqui um questionamento, pois as edicdes em
que os textos foram coletados séo fidedignas das fontes primarias? E um critério que
pode perder em qualidade ou incorrer a erros repassados para as paginas seguintes
da histéria, como é sabido ja acontecido na literatura. Outra questdo a se pensar €
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que o autor balizou suas escolhas num canone de outro autor, sem questionar a
selecao anterior.

A expressao “Aqui estdo cem exemplos” (p. 22) confirma um conjunto de
textos que caracteriza um canone selecionado a partir de critérios pré-estabelecidos
pelo autor, uma vez que toda a eleicao é seletiva e se faz pela observancia de algum
julgamento. Fala-se aqui de um céanone cuja relevancia estd vinculada ideia de
formacao numa perspectiva de didlogo permanente entre a producao escrita e sua
ressonancia historica, isto €, num critério da funcao do canone e nao de autoridade
institucionalizada, conforme significado da etimologia grega Kanon', pois as
escolhas foram “acima de tudo sem a camisa-de-for¢a tedrica” (p. 22), segundo
palavras de Santos.

Tal ideia é observada a partir de uma avaliagéao histérico-literaria, pois o autor
busca dar conta da formacdo e do desenvolvimento do género demarcando os
momentos de transformacao deste, ja que: “dividir a histéria em grandes blocos
cronolégicos (...) por sessdes (...) pareceu mais confortavel (...). Ao mesmo tempo
em que o leitor acompanha (...) sucessivas geracdes de autores” (p. 21).

Uma das funcdes'® do canone selecionado é apresentar sucessivas geragoes
de autores a partir de textos que garantem a transmissdo da heranca do
pensamento entre as geracdes que se sucedem numa postura dialética entre
passado e presente. Todo o processo de produgado de sentido se da no presente do
historiador que propée uma discussdo enquanto relevancia das obras na
contemporaneidade.

As cem crOnicas sao, em primeiro lugar, amostras que revelam uma
bibliografia explorada pela interpretacdo do autor que busca uma selecéao de textos e
autores que serviram e servem de modelo de um determinado comportamento
estético-literario. A partir de notas explicativas nas pequenas introducbées de cada
capitulo, ele baliza um panorama geral em que estabelece marcos referenciais
comuns na producao daquele periodo, contextualizando a histéria para a construcao
de seu canone.

Entretanto, a escolha do canone nao é assinalada apenas pelo estudo da
formacao, mas “acima de tudo pairou sobre a escolha desses textos a avaliagdo de

"> Do grego Kanon, significa “regra”, “correto” e “autorizado”.
'® Conforme Sulla (1998), Wendell Harris leva em consideracdo que a selegcdo do canone esta
vinculado as suas fungdes e ndo a idéia de autoridade que impde modelos e paradigmas.
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qualidade e capacidade de terem sobrevivido aos tempos” (p. 23). Parece evidente
que a eternizacao apontada pela escolha do autor obedece a propésitos de carater
pessoal que vela pelo conhecimento, gosto e universo de leituras que ele
individualmente valoriza, caracterizando uma das categorias estabelecidas por
Wendel V. Harris, conforme Sulla (1998), um “canone pessoal”’, confirmado por
Santos: “ao gosto deste fregués que assina” (p. 23). Diz ainda que a selecao é
apenas “uma pontinha dessa saga” (p. 22), o que implica a auséncia de tantas
outras crbnicas e, a0 mesmo tempo, o reconhecimento que o critério pessoal ndo
prescreve a eleicao dos leitores “é como escalar a selecdo brasileira. Cada um tem a
sua” (p. 22).

Toda a histéria da literatura determina um corpus a ser inventariado a partir
de critérios elencados por cada historiador e, por isso, nenhuma histéria é igual. Ha
sempre a motivacdo de um sujeito em que tudo é revelador e esta subentendido no

seu discurso.

2.4 Uma perspectiva de evolucao do género.

“Escrever folhetim e ficar brasileiro é na verdade dificil”, escrevia Machado de
Assis (apud CANDIDO, 1992, p. 95), que sabia da importancia que guardavam os
folhetins como géneros jornalisticos modernos do seu tempo. E a partir das notas de
rodapé que a crdnica toma um jeito préprio ajustando-se aos jornais brasileiros como
uma novidade vinda da Europa, embora ainda mal-entendida, como apontava
Machado de Assis.

Partindo da assercao da professora Regina Zilberman (2000, p. 25) de que “o
transplante pela imitagcdo € legitimo” é possivel analisar a palavra “folhetim”, no
Brasil, como um espaco de criacdo e de experimentacdo bem sucedidas. Nesse
laboratério de experiéncias, a crdnica conquistou uma linguagem mais leve e um
estilo muito proximo a oralidade, o que aproximou bastante o cronista do leitor.
Desse modo, a cronica “daqui” diferencia-se da crénica “de la”, pois o ato de imitar
ficou diferente do ato de copiar.

O género no Brasil ndo correspondeu rigorosamente a historicidade do
folhetim francés. A primeira vocacdo do rodapé na Europa suscitava as mais

variadas formas que eram oferecidas ao leitor afugentado pela censura napolebnica
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a imprensa e aos livros. Naquele pequeno espaco de jornal havia uma variada
modalidade de escrita: piadas, charadas, receitas de cozinha e de beleza, falava-se
de crimes monstruosos, criticavam-se pecas teatrais e livros recém saidos. O rodapé
também era utilizado pelos jovens escritores que treinavam suas narrativas
publicando historinhas curtas, adotando a moda inglesa de publicacbes em série
caso houvesse muitos textos a serem publicados numa coluna que tinha um espaco
reduzido.

Pode-se dizer que uma ideia que orienta a antologia de Santos € a nocgao de
que a crbnica brasileira apresenta um processo de transformacao diferente do
género estrangeiro. Com isso, o autor pondera um estudo a partir de um
“comparativismo” fazendo uma relacdo de comparacao entre a crénica na literatura
brasileira e a cronica de outras literaturas, o que esclarece no seguinte trecho: “Os
ingleses talvez carreguem mais no sarcasmo, 0s franceses talvez apostem na
erudi¢cdo. Problema deles. A crénica brasileira tem uma cara prépria, leve, bem-
humorada, amorosa, com o pé na rua” (p. 15). Parece que o status de “brasilidade”
do género perpassa nao sé por alguns criticos, mas também escritores, é o caso de
Luiz Fernando Verissimo que propde tal discussao: “Por que a cronica é um género
tdo brasileiro? Por que prosperou tanto no Brasil e ndo em outros lugares? E uma
pergunta que eu faco, ndo tenho resposta, e gostaria de propor entdo isso para
discussao” (22 BIENAL NESTLE DE LITERATURA BRASILEIRA, 1986, p. 23).

Outra questao relevante na organizacédo da obra é o trato com a evolugéao do
género que obedece a capitulos distribuidos a partir de uma organizacado
cronolégica.Pontua-se, aqui, o conceito de evolugdo associado ao da
“transformacao” do género. Levando em conta esse critério, impde-se uma reflexao
acerca dos periodicos como veiculo de cultura do século XIX, pois cabe considerar
que o conceito de literatura daquele século se constituiu em todas as formas de
conhecimento, cientifico ou ndo que pudesse assomar a expressao de informacao.
Nesse proposito, a imprensa e os folhetins de variedades foram os principais
instrumentos que pontuaram em cada época um conceito diferenciado de cultura e
literatura e, consequentemente, o principal instrumento de transformagcdo na
evolugéo da crénica brasileira como expressao de cultura.

Além da gratificante comunicacdo com o publico, ja que os cronistas também
frequentavam os saldes da alta sociedade em busca de assuntos para suas colunas,

a pratica que envolvia o oficio do jornalismo explorava uma retérica que se valia de
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recursos linguisticos para tornar os discursos mais atraentes aos leitores. Tais
retéricas eram perpassados pela inspiracdo do cronista, mas também seguiam
padrdes de linguagem que fizeram parte da orientacao escrita de um determinado
grupo de escritores. Caso inquestionavel é que o género foi utilizado em grande
escala por importantes intelectuais que expressavam, através da escrita e de um
estilo, as influéncias de seu préprio tempo, fato observado por Artur da Tavola: “E
evidente que toda a arte relata a temperatura emocional de um povo em um
determinado momento. A crénica o faz através da significacdo do fragmentario” (22
BIENAL NESTLE DE LITERATURA BRASILEIRA, 1986, p. 32).

Pelas matrizes herdadas dos europeus, tomou-se a crdnica sem pretensao de
ser literaria, confundindo-a com a matéria impressa em folhas descartaveis do jornal.
Na mais profunda observacgao, a crénica era mesmo um modo de comunicagao de
um narrador que contava histérias afirmando certo senso de despretensao e, por
isso mesmo, compreende-se a natureza da fugacidade. No entanto, confirma-se a
necessidade de se pensar o texto num contexto o que implica uma particularidade
do seu modo de ser e mais do que isso, € justamente a fugacidade da crénica que
tornou visivel o invisivel, que tornou a crénica uma crénica no sentido literario do
termo que concebe a fugacidade como espaco para a catarse das coisas banais;
esse é o papel da crénica que se construiu ao longo de sua histéria.

Se no jornal a cronica nasce, envelhece e morre em vinte e quatro horas
assumindo um carater provisorio e transitério dando preferéncia aos fatos que, num
sentido de maior interesse, causam mais impacto ao publico desse meio de
comunicacdo, ha o escritor que busca outro espaco que é favorecido pela
possibilidade de ampliar o sentido de transitoriedade para um campo maior de
acdo'’; fala-se da transferéncia da cronica do jornal para o livro em forma de
antologias. Sem nenhuma intencéo de ficar ligada ao acontecimento datado, como
exigido pelo jornal para que os textos comunguem ao campo de conteudo
jornalistico, crénica e cronista migram para o livro com a intencdo de tornar o
transitorio em definitivo, como € a esséncia da crdnica literaria. E nessa esséncia, o
cronista percebe “a linha diviséria entre o mundo puro e infinito de sempre e o

mundo precério e quadriculado de todo o dia” (SA, 1987, p. 18) e da preferéncia

' Fala-se da capacidade da cronica de reunir em si qualquer flagrante circunstancial que néo do fato
datado, isto é, a construgdo de um texto que nao tenha preceito tematicos, mas um compromisso
com o efémero da vida.
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pelos fatos que ndo sao noticias, mais do que isso, ele ocupa-se da tarefa de tornar
a literatura um instrumento que possa projetar além daquilo que esta impresso,
como nas palavras do cronista Rubem Braga: “Meu ideal seria escrever uma historia
tdo engragada que (...) aos poucos se espalhasse pelo mundo e fosse contada de
mil maneiras, (...) — mas que em todas as linguas ela guardasse a sua frescura, a
sua pureza, 0 seu encantamento surpreendente.”’®

Cabe salientar, por fim, que numa perspectiva de evolucdo do género,
Joaquim Ferreira dos Santos opta por construir uma visdo ampla de uma
historiografia que comeca a ser examinada a partir do folhetim e vai até a crénica
contemporanea. Com isso, 0 autor explora um panorama bastante amplo propondo
um exame que comeca de um primeiro capitulo entre 1850 a 1920, sob o titulo O
cronista entra em cena e flana pela cidade, em que aponta um perfil do folhetinista
que fazia da crbnica um exercicio jornalistico, até chegar aos caminhos da
atualidade com o titulo: Os anos 2000: Proxima estacdo, internet, num sintoma de
progresso que aponta para uma histéria ainda sendo escrita pelos cronistas e suas

cronicas.

2.5 A (fragil) distingao entre conto e crénica: os perfis da crénica na antologia

Por pertencer ao jornalismo e ao mesmo tempo a literatura, a crbnica traz
consigo a genealogia do hibrido. Nascida das maos de um escritor-jornalista, sem
ignorar a influéncia dos periédicos que se ocupavam de comentarios do dia, elas
nao sé sobreviveram as intempéries que exigiam um ou outro jornal para conquistar
sempre novo publico leitor, como também algcaram vbos constantes rumo a seus
dias de gl6ria.

Mas, o que quer dizer “hibrido”? Conforme o Dicionario eletrénico Houaiss da
lingua portuguesa, hibrido consta “diz-se de um organismo formado pelo cruzamento
de dois progenitores de racgas, linhagens, variedades, espécies ou géneros
diferentes”. Quando se fala em crdnica, para um bom entendimento, propde-se
conceituar duas categorias de hibridismo: o hibrido enquanto estrutura textual e o

hibrido enquanto produto de um género.

'® Meu ideal seria escrever, cronica de Rubem Braga na pagina 94.
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No primeiro, por ser publicada no jornal ou revista cumpre a crbnica
preencher periodicamente um espaco delimitado, uma vez que o veiculo de
publicacdo concorre a um grande numero de matérias seguindo o interesse de
edicao. Tal publicacdo, de certa forma, limita a estrutura do género o que significa
“explorar de maneira mais econdmica possivel o pequeno espaco de que dispde. E
dessa economia que nasce sua riqueza’ (SA, 1987, p. 8). Cabe pedir licenca e
retificar a frase: “é dessa economia que nasceu sua riqueza”, pois de uma pequena
nota de rodapé de folhetim do século XIX se fez sua génese.

Ja o segundo conceito perpassa pela produgéo do texto literario, de modo que
a crbnica goza de certa mobilidade textual com uma grande facilidade de mudar sua
expressao. Mudar a expressao significa que a crénica comporta quase sempre 0
encontro de recursos estilisticos de outros géneros, isto é, a linguagem da crénica
podera ser construida por meio de metaforas, hipérboles, ironia, paralelismos,
vocativo, comentario, humor etc.; etcéteras construidos a partir de uma prosa
narrativa, de um conto em prosa ou de uma prosa poética, enfim, tudo que uma
elaboracao de um texto literario permite esta nas linhas volateis da crénica.

Cabe ao exercicio da crénica que o escritor seja um jornalista, um sociélogo,
um filésofo ou um poeta. As vezes, o texto parece abandonar-se sobre ares de um
conto, quase como uma histéria que vai sendo narrada; em outras ha um poema que
conduz um sentimentalismo proprio do ato poético; ou ainda um didlogo que
comprove autenticidade de uma conversa fiada. Crbénica é tudo isso junto:
“‘confusdo. Sempre confusdao”, nos termos expostos pelo narrador da crénica
“Genialidade brasileira” (p. 72). Sim, ao tomar as mais variadas formas, a crbnica
dialoga “sem preconceitos com tudo que lhe vai ao redor” (p. 21), diz Santos, todos
0s géneros vizinhos sem qualquer aristocracia. E por ser do seu modo “os leitores
nao perguntam nada. Cada vez mais apaixonados, |éem tudo” (p. 22), completa o
autor, assim foi a escolha das “cem crbnicas” aproxima e despreza os limites
literarios.

Como classificar o género que comporta todos os arranjos e todos os
assuntos? Conforme se acentua um ou outro aspecto narrativo, a crénica pode
tomar um ou outro perfil, pois tem na “liberdade na sua criacdo e a auséncia de
barreiras fixas” (MOISES, 1985, p. 252); ainda que incorra em erro, diga-se que a

crbnica nao tem um perfil, tem todos os perfis.
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Conforme Santos, a coletanea de cronicas é uma “grife de colegdes literarias”
(p- 20) por onde passa uma variedade de textos muito proximos aos géneros
vizinhos. A selegcao conta com crdnicas que colocadas lado a lado merecem uma
atencao especial, mas segundo o autor a intencao foi “ao invés de evitar essas
interrogagdes, aproximou-se delas para mostrar como sdo ténues, e despreziveis,
esses limites literarios” (p. 22).

Crbnica- narrativa, crénica- metafisica, crénica- comentario e crénica- poema
em prosa sao os perfis que lhe empresta o teérico Afranio Coutinho (1987), os quais
serao critérios utilizados nas préximas andlises. Porém, é mister ressaltar que outros
tedricos trabalham com outros perfis, entre os quais Massaud Moisés (1985) que
pontua “dois tipos fundamentais de crénica: a crénica- poema e a crbnica- conto” e
Jorge se Sé& (1987) com crénica- conto, crénica- comentario e crénica- poema.

A crbnica- narrativa cujo eixo €& uma histéria, prima pela énfase no
acontecimento que “tado somente requer o0 seu cronista, inclusive no sentido
etimolégico do termo (...) o seu historiador’ (MOISES, 1985, p. 254); este é um
critério que pode ser medido na crbnica: “A noite em que os hotéis estavam cheios”
(p. 248), de Moacyr Scliar:

O casal chegou a cidade tarde da noite. Estavam cansados da
viagem; e ela, em adiantado estado de gravidez, ndo se sentia
bem. Foram procurar um lugar onde passar a noite. Hotel,
hospedaria, qualquer coisa viria bem, desde que nao fosse
muito caro (...). Ndo seria um empreendimento facil (...). No
primeiro hotel, o gerente (...) foi logo dizendo que nao havia
lugar. No segundo, o encarregado da portaria olhou com
desconfianca o casal e resolveu pedir documentos. O homem
disse que nao tinha; (...)

— E como pretende o senhor conseguir um lugar num hotel, se
nao tem documentos? (...) — Eu nem sei se o senhor vai pagar
a conta ou nao!

O viajante nao disse nada. Tomou a esposa pelo brago e
seguiu adiante. No terceiro hotel também néo tinha vaga. No
quarto —que ndo passava de uma modesta hospedaria- havia
lugar, mas o dono desconfiou do casal. (...). No hotel seguinte,
quase tiveram éxito. O gerente estava esperando um casal de
conhecidos artistas, que viajavam incégnitos. (...) Quando os
viajantes apareceram, pensou que fossem os hodspedes que
aguardava e (...). Ainda fez um elogio: - O disfarce estd muito
bom. (...) essas roupas velhas que vocés estdo usando (...).
Isso ndo é disfarce, disse 0 homem, sdo as roupas que nos
temos. O gerente percebeu o engano. (...). No hotel seguinte,
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também nado havia vaga, e o gerente era metido a engracado.
Ali perto havia uma manjedoura, disse (...). Ndo seria muito
confortavel, mas em compensac¢ao nao pagariam diaria. (...) O
viajante achou boa idéia (...). Sairam. Nao demorou muito
apareceram trés Reis Magos, perguntando por um casal
forasteiro. E foi ai que o gerente comecou a achar que talvez
tivesse perdido os héspedes mais importantes ja chegados a
Belém de Nazaré.

Nesse fragmento, destaca-se uma estrutura de ficcdo que conta com
personagens principais (0 viajante e a esposa) no enredo; uma unidade dramatica
apresentando um conflito perpassado pelo casal de viajantes e uma unidade de
espaco por onde os personagens circulam. Todas sao caracteristicas de criacdo
muito proximas ao conto. O narrador da énfase a um “ndo-eu”, pois se recolhe ao
expressar numa terceira pessoa voltada ao acontecimento, 0 que provoca uma
atencao aos personagens que muitas vezes se anunciam em forma de dialogos. O
que transborda o conto € o tom, pois ndo ha uma simples narracdo de uma historia,
ha, sim, um mondlogo implicito do autor, enquanto auto-reflexdo que exprime a partir
de uma histéria particular que provoca comocdo de um grupo herdeiros de uma
herancga religiosa, uma dor coletiva.

Seguindo uma mesma estrutura de conto, situa-se ainda a crénica: “Os dois
bonitinhos e os dois feios” (p. 120), de Rachel de Queiroz em que o narrador logo
enfatiza: “o caso que vou contar’, € um narrador onisciente infruso, conforme
tipologia de Norman Friedman, mas realizando-se num “eu” ja que tece comentarios
sobre o acontecido: “Quero dizer (...) vocés ja viram um vaqueiro encourado?” Rumo
ao conto também “O inferninho e o Gervasio” (p. 126), de Stanislaw Ponte Preta,
como um narrador testemunha conta uma histéria que lhe contaram: “O cara que me
contou esta histéria ndo conhece Gervasio, nem se lembra quem |he contou. Eu
também nado conheco o Gervario, nem quem teria contado a histéria ao cara quem
me contou” (p.126). Uma galeria de personagens comparece para compor uma
variada estrutura de texto, o que oferta ao leitor uma iguaria sempre renovada e
plena de sugestdes.

A crénica-metafisica é a cronica da filosofia, isto €, compde-se de textos em
que é legitimo contemplar algum momento da vida do homem, uma vez que “tudo é

vida, tudo é motivo de experiéncia e reflexdo (...) de esquecimento momentaneo de
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nés mesmos” (CANDIDO, 1993, p. 28). E o caso da crdnica “Medo da eternidade” (p.
223) de Clarice Lispector:

Jamais esquecerei o meu aflitivo e dramatico contato com a
eternidade. Quando eu era muito pequena ainda nao tinha
provado chicletes (...). Mesmo o dinheiro que eu tinha n&o dava
para comprar. (...)

Afinal minha irm& juntou dinheiro, comprou e ao sairmos de
casa para a escola me explicou:

- Tome cuidado para nao perder, porque esta bala nunca se
acaba. Dura a vida inteira.

- Como nao acaba? — Parei na rua, perplexa. (...)

Examinei-a, quase nao podia acreditar no milagre. (...) E eis-
me com aquela coisa cor-de-rosa, de aparéncia tdo inocente,
tornando possivel o mundo impossivel do qual eu ja comecara
a me dar conta. (...)

- E a gora que é que eu faco? — Perguntei para nao errar no
ritual que certamente deveria haver.

- Agora chupe o chicle para ir gostando do docinho dele, e s6
depois que passar o gosto vocé comeca a mastigar. E ai
mastiga a vida inteira. A menos que vocé perca. (...) — Perder a
eternidade? Nunca. (...) — Acabou o docinho. E agora?

- Agora mastigue para sempre.

Assustei-me, ndo sabia dizer por qué. (...) Na verdade
eu ndo estava gostando do gosto. E a vantagem de ser bala
eterna me enchia de uma espécie de medo. (...) Até que nao
suportei mais, e, atravessando o portdo da escola, dei um jeito
de o chiclete mastigado cair no chao de areia. (...) — J& lhe
disse, repetiu minha irma, que ela ndo acaba nunca. Mas as
vezes perde (...). Nao fique triste, um dia Ihe dou outro, e esse
vocé nao perdera. (...) Eu estava envergonhada diante da
bondade de minha irma, (...) Mas aliviada. Sem o peso da
eternidade sobre mim.

Eis o milagre da inspiragdo: uma goma de mascar. A partir de uma pueril
descoberta de crianca, em torno de muito pouco ou nada, as palavras vao
costurando em linhas invisiveis os retalhos necessarios para uma reflexdo: E “Eis-
me com aquela coisa cor-de-rosa, de aparéncia tdo inocente, tornando possivel o
mundo impossivel do qual eu ja comecara a me dar conta”. Preservando o perfil do
texto metafisico que se constitui de uma reflexdo sobre os homens, a cronista
compartilha uma carga maior do que o evento daquele momento: o medo diante a

eternidade e a consciéncia, via percepcao, daquilo que é imutavel.
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Outros textos na antologia compartilham esse mesmo perfil de crbnica, entre
eles: “Talvez o ultimo desejo” (p. 74), de Rachel de Queiroz em que um narrador em
primeira pessoa limita as suas préprias percepgdes e sentimentos: “Mas a verdade
(...) que eu falar ndo posso, aquilo que representa o real desejo do meu coracao,
seria abrir os bragos para o mundo” (...) e “Flor de obsessao” (p. 167), de Nelson
Rodrigues, apresenta um narrador que encontra numa carta o pretexto que permite
expor suas idéias sobre suas obsessoes: “E, alias que seria de mim, que seria de
nés, se nao fossem trés ou quatro idéias fixas? (...) Sé os imbecis ndo as tém”.
Textos que contam com a liberdade de uma forma mais intensa relatando na vida
aquilo que esta dentro do homem.

A crénica- comentario relata o fato, a vida ou as coisas de que a vida é feita.
Coletando tipos e fatos, a prosa s6 poderia expressar-se num tom de conversa fiada
que pode ser grave ou leve, dependendo da perspectiva de como sdo narrados os
fatos. L& esta o cronista que, sem pedir licencga, explora o coloquialismo para manter
o didlogo com o leitor numa espécie de conversa intima. Essa é a cor que |he
empresta a crénica: “Batizado na Penha” (p. 97), de Vinicius de Moraes:

Eu sou um sujeito que, modéstia a parte, sempre deu sorte
aos outros. (...) Menina que namorava logo casava. Amigo que
estudava comigo, acabava primeiro da turma. Sem embargo,
ha duas coisas com relacdo as quais sinto que exerco um certo
pé-frio: viagem de avido e esse negocio de ser padrinho. No
primeiro caso o assunto pode ser considerado controverso, de
vez que, num terrivel desastre de avido que tive, sai
perfeitamente ileso. (...) Mas no segundo caso é batata.
Afilhado meu morre em boas condi¢des (...). Embora nao seja
supersticioso, o meu coeficiente de afilhados mortos € meio
velhaco (...). O que me faz pensar naquela vez que fui batizar
meu ultimo afilhado na Igreja da Penha, ha coisa de uns vinte
anos.

Eramos umas cinco ou seis pessoas, todos parentes. E
subimos em boa forma os trezentos e ndo sei quantos degraus
(...). Conosco ia Leonor, uma pretinha de uns cinco anos, cria
da casa de meus avos paternos.

Leonor era como um brinquedinho para nés da familia (...) era
danada de bonitinha, com as trancinhas espetadas e os
dentinhos muito brancos no rosto feliz.

Mas voltando a Penha: uma vez findo o batizado, saimos para
o sol claro e nos dispusemos a efetuar a longa descida de
volta. (...) Vinhamos com o cuidado (...). Mas Leonor nao! (...)
pulando os degraus de dois em dois, a fazer travessuras contra
as quais nos inutilmente a advertimos. (...)
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Foi dito e feito. (...) E I1a foi a pretinha Penha a baixo.(...) Nés
nos deixamos estar, brancos. Ela ia morrer, ndo tinha duvida.
(...) E la se ia ela, seus gritos se distanciando mais e mais, 0s
bracinhos se agitando no ar (...). Salvou-a um heréi que quase
no fim (...) pés-se em sua frente. (...) Nao houve se nao
escoriacoes. (...) Quando conseguiu falar, a Unica coisa que
sabia repetir era: “Virgem Nossa Senhora! Virgem Nossa
Senhora”.

Foi o ultimo milagre da Penha de que tive noticia.

Valendo-se de algumas expressdes coloquiais: “modéstia a parte”, “um certo
pé frio”, “é batata” como uso geralmente de expressao oral, o narrador torna
explicita a espontaneidade que perpassa por uma narrativa com ar de conversa
fiada de quem esta falando com aparente despreocupacao, o que é reforcada por
um foco narrativo em primeira pessoa. Deslizando numa prosa, ele vai tecendo
alguns comentarios, um apos o outro, sobre acontecimentos que captam o flagrante
de sua propria vida que ganha maior relevancia na narrativa, o que se observa logo
na primeira expressao: “Eu sou um sujeito que modéstia a parte sempre deu sorte
aos outros”.

Neste mesmo perfil, apresenta-se a crbnica “Antigamente” (p. 159), de Carlos
Drummond de Andrade em que um narrador saudosista define que a verdade da
vida estd no tempo em que passou: “Antigamente, as mocas chamavam-se
mademoiselles (...) as familias faziam sortimento na venda (...) se mandavam seus
respeitos a alguém (...). Mas tudo isso era antigamente”.

A Ultima classificacdo, segundo Afranio Coutinho, € a crénica- poema em
prosa que, enquanto poesia, volta-se para a tematica do “eu” como uma forca
intrinseca de todo o ato poético de “conteudo lirico, mero extravasamento da alma
do artista ante o espetaculo da vida” (COUTINHO, 1999, v. 6, p. 133). A
sensibilidade do escritor e a capacidade de ver um mundo em relacdo a si mesmo
na tentativa de expressar sua interioridade sao narradas na crénica de Vinicius de
Moraes:

Se fosses louca por mim, eu nem sei, eu subia na pedra mais
alta, altivo e parado, vendo o mundo pousado em meus pés.
Oh, porque néo dizes, morena, que és louca varrida por
mim?(...) Eu te conto um segredo, te levo a boate, eu dou
vodka pra vocé beber! Teu amor é tdo grande, parece um luar,
mas lhe falta a loucura do meu. Olhos doces os teus, com esse
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olhar de vocé, mas por que tao distante de mim?(...) Se fosse
louca por mim, eu me batia em duelo sorrindo, caia fundo num
golpe mortal. (...) Estudava contigo o mistério dos astros, a
geometria dos passaros, declarando poemas assim: - Se eu
morresse amanha... Se fosse louca por mim... (...) Diz por que,
meu anjinho, por que tu ndo és louca — louca por mim?(...)
vamos ser, meu amor, vamos ser um do outro de um modo
total?(...) Ah, minha flor, que linda, a embriagues do amor, da
um frio na espinha, prenda minha, em seguida déa calor. (...) Es
tdo linda menina, se te chamasse Marina, eu te levava no
banho de mar. Es tdo doce, beleza, se te chamasse Teresa, eu
teria certeza, meu bem. Mas ndo tenho certeza de nada, 6
tristeza, 6 ruina, 6 Tupa! (...) Ah, se fosse louca por mim, eu
saia correndo de subito (...). Tanta coisa eu diria, que nao ha
poesia de longe capaz de exprimir Eu inventava linguagem, sé
fazia bobagem, s6 fazia bobagem, meu bem. (...) Mas nao ha
nada a fazer, meu destino € sofrer: e seria tdo bom néo sofrer.
Porque toda a alegria tua e minha seria, se vocé fosse louca
por mim...Mas vocé nao € louca por mim...Mas vocé nao é
louca por mim... (p. 68)

Longe do garbo de um texto poético, a compreensdo dessa crbnica da-se
pela consciéncia de que o lirismo no mundo contemporaneo repensa os sentimentos
e as emocoes a partir da razao, que talvez seja a renovacao do imaginario poético:
“Oh, por que nao dizes, morena, que és louca varrida por mim? (...) Ah, minha flor,
que linda, a embriagues do amor, da um frio pela espinha, prenda minha (...) se
fosses louca por mim”. Aqui o narrador vale-se de um tema que merece um poema e
que merece uma crénica- poema: a dor de ndo ter o amor: “mas nao ha nada a
fazer, meu destino é sofrer”, diz o “eu” poético, isto €, o foco narrativo em primeira
pessoa que visa exprimir seus desejos emocdes e pensamentos mais intimos.

Nesse mesmo perfil, cita-se ainda a crénica “O milagre das folhas” (p. 186),
de Clarice Lispector, em que o foco narrativo, como instancia primeira, avulta-se
num “eu” que vé a esséncia da vida a partir de um irrisério objeto: “Nao, nunca me
acontecem milagres. (...) vivo de linhas que incidem (...) e se cruzam (...). Mas tenho
um milagre, sim. O milagre das folhas (...). Um dia uma folha me bateu nos cilios.
Achei Deus de uma grande delicadeza” (p. 186).

Quando se fala na crbnica como um género que admite quase sempre o
encontro com outros géneros, fala-se da complexidade de um texto que néao

comporta ajustar-se numa tipologia definida. Embora se tenha utilizado desse critério
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para a analise de algumas crénicas da antologia, outros textos, porém, escapam a
esse “enquadramento”.

Sob esse critério ou a falta dele, um caso relevante é a cronica “Londres,
novembro de 1972” (p. 193), de Campos Carvalho. Numa primeira questao, ja o
titulo contém indices com uma espécie de cabecalho de correspondéncia: Cidade,
més e ano. No seguimento ha uma expresséo vocativa com a qual se dirige a um
destinatario desconhecido: “Meu caro” e no final a expressao: “O abrago do Campos
de Carvalho”. Para tanto, o uso do vocativo, expressao que faz um chamamento, -
“meu caro”- o cronista ndo define o seu leitor e pode ser utilizado como um pretexto,
quando da intencdo de se aproximar do mesmo. Tanto o destinatario da
“correspondéncia”, quanto ao conteldo da mesma que descreve sobre a vida em
Londres até pode conter um critério de veracidade, mas como nao se trata de uma
carta e sim de uma crénica, portanto um género literario que ha uma ficcionalizacao
de lugares, coisa e pessoas, inclusive o narrador “Campos de Carvalho” pontua uma
ficcionalizagao do cronista por ele mesmao.

Também se apresenta nessa mesma estrutura a cronica “Carta aberta para
um amigo além-mar” (p. 236), de Jodo Paulo Cuentra, embora o titulo nomeie um
objeto explicito de correspondéncia, “carta”, e apresente um destinatario conhecido
“Caro Chico”, ndo interfere na condicao de texto literario. Ambas as crénicas, aquela
ou esta, comungam um critério de verdade, Isto &, fazem o leitor acreditar que o
texto ndo é sé uma situagéo ficticia, mas uma situagéo possivel.

Outro caso especial sdo as crbnicas :“A mulher automatica” (p. 70), de
Oswald de Andrade e “Dialogando com o publico leitor” (p. 257), de Jodao Ubaldo
Ribeiro, que se apresentam numa estrutura totalmente dialogada em que ha um
discurso registrando a fala integral dos personagens sem a interferéncia de um
narrador na auséncia deste. Nesse intento, pode-se considerar o texto como um
conto ou mesmo submeté-lo ao exame de um texto literario para o teatro a partir de
uma conceituagao estética, mas este € outro caso que nao sera discutido aqui.

Aristételes dizia que nao é facil discernir o objeto da poética, a poesia, em
meio a outras producdes que tenham como veiculo a linguagem verbal; em outras
palavras, o teorico reconhecia que, apesar de identificar a poesia por uma forma
exterior, como 0s versos que a compode, ela deve conter caracteristicas de um ato
poético, pois se pode, por exemplo, escrever um anuncio em forma de versos,

pratica bastante utilizada nos jornais do século XIX.
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Partindo dessa premissa, a forma exterior de algumas crénicas da antologia
€, no minimo, instigante. Esse é o caso da crbénica “Paginas das paginas” (p. 101),
de Marques Rebelo, que apresenta vinte e quatro pequenos paragrafos, como se
fossem pequenos atos de uma apresentacao teatral subdividida num primeiro, em
sete pequenos atos e, num segundo, sob o titulo “Na praia”, também em sete. E um
ultimo ato, cujo titulo é “Pedacos da noite”, em nove paragrafos. Numa leitura da
cronica, observa-se que a forma fragmentada da leitura assume a mesma forma da
vida de um homem ao fim da vida. Nesse modo, as frases e paragrafos curtos
representam as fracées da vida do homem como se estivesse sendo contada em
pequenos atos.

Outra crénica que se destaca é “Pro Beleléu” (p. 319), de André Sant’Anna.
Este texto apresenta trés grandes paragrafos que se subdividem em trés assuntos:
“Detesto Sao Paulo”, “Eu adorava Sao Paulo” e “Adoro Sao Paulo”. Um foco
narrativo centrado num “eu” que parece ser a substituicao da virgula ou de um ponto
final, que raramente é aplicado no texto. Num aglomerado de conjuncoes
coordenativas, os termos ligam pensamentos e idéias a partir da conjuncao aditiva
“e”: “e eu vinha, e eu tenho, e eu ia, e eu era mineiro, € eu saia, e eu achava” quase
que sucessivamente. Se a crbnica € feita de instantes da vida, eis aqui o exato
sentido dessa palavra, &, pois, um texto que imprime a presa e o ritmo do mundo
contemporaneo. Mas, seria o autor “inventor” de uma nova linguagem? Seria o texto
a representacdo de uma nova forma da crénica moderna? Nao seria André de
San’Anna herdeiro de um Oswald de Andrade e de um Machado de Alcantara que
fizeram uso de uma linguagem eliptica e cinematografica?

Seja crbnica narrativa, cronica poética, digressdes, humoristica, seja crénica
filoséfica ou que aspecto tenha a crbnica, ela continua aberta para receber o perfil
que quiserem lhe emprestar. Torna-se explicita ou implicita, receba classificagéo ou
ndo, o estilo da cronica é o préprio ato de pensar do artista. E a variagdo que a
distingue e a enriquece, visto que “a crbnica possui forca intrinseca para se impor
como género puro na sua variada imprecisao” (MARTINS, 1984, p. 23).

2.6 A cronica, a literariedade e outros elementos

Compreender a esséncia que permeou a escrita dos textos jornalisticos do
século XIX é acima de tudo apreciar um estilo composto pela tematica mais simples:
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“fatos da semana”; fatos que se cruzavam a noticia, mas ligados a observacao
marcada pelo “eu”. As tendéncias daquele jornalismo implicariam tracos futuros de
um género que saiu do entrelacamento entre o exercicio do jornal, que importava
uma pratica compromissada enquanto texto informativo, e o literario, enquanto texto
que implicava um carater associado ao “(des)compromisso”; um (des)compromisso
comprometido com a linguagem literaria.

A luz da critica formalista, a fonte de explicagdo de uma obra literaria esta
nela mesma, isto é, a obra particulariza-se porque € um produto estético, recusando
0s elementos extratextuais. Visto por esse critério, os criticos irdo distinguir no texto
as marcas que o tornam literario, a sua “literariedade” que resultaria da propria
linguagem como elemento de singularizagcdo da obra. Entretanto, deslocando o
termo das propostas tedricas, como o principio de autonomia literaria, propde-se néao
um predominio da forma sobre o conteudo, mas combinacdes que se entrelacam,
embora ndo se deva esquecer a contribuicdo daqueles estudos “para que a obra
seja encarada como uma soma de todos os recursos nela empregados” (BRAIT,
1987, p. 43).

Diferente do entendimento de que o texto literario deva se fixar no proprio
texto, a crénica traz consigo o carater de fragmento do tempo, da vida e do homem
que sao marcas que somadas a sua “literariedade” constituem um género literario;
qualquer tentativa de sintetizar a “literariedade; quer dizer, a artisticidade da crénica
ndo vem exclusivamente pelo literario”, diz Artur da Tavola (22 BIENAL NESTLE DE
LITERATURA BRASILEIRA, 1986, p. 32).

Uma das marcas do género é a aparente superficialidade que percorre o texto
com o propésito de desenvolver o seu tema; mas s6 aparente, porque se fosse
superficial a crénica nao seria literatura. O escritor sabe que o superficial néo
constréi um texto literario e o cronista sabe que deve utilizar, na sua funcao, as
potencialidades que a lingua lhe oferece para provocar no leitor a complexidade da
vida, protegida pela mascara da superficialidade tematica.

Tomachevschi, o teédrico formalista dedicado ao estudo do “tema”,
compreendeu que a escolha desse deve passar por interesses universais ou atuais,
mas ressalta que “a atualidade ndo é necessariamente a contemporaneidade, sendo
atual o que ainda é capaz de provocar o interesse (ROGEL, 1984, p. 95). O que
provoca o interesse, ontem ou hoje, esta ao alcance dos olhos do cronista que
dispde de percepcbes e sensacdes diante o mundo, isto €, as percepcoes
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pressupdem sentimentos que decorrem daquilo que ele presencia; sendo assim, a
linguagem escrita é para ele um meio concreto de expressar um sentimento que se
liberta da “desautomatizacao” da linguagem. A crénica “Coisas & pessoas” (p. 204)
de Mario Quintana, sugere 0 quao pressupde a percep¢ao do cronista. Entre coisas
e pessoas fica o exercicio que permite ao cronista encontrar na memoria um
pretexto para divagar sobre seus sentimentos, pois a “crénica estd sempre ajudando
a estabelecer ou restabelecer a dimensdo das coisas e das pessoas” (CANDIDO,
1993, p. 24).

O espaco entre a propriedade linglistica - a literariedade - e 0s outros
elementos - a “articidade” que da legitimidade ao género, manifesta-se nos temas e
nos estilos que projetam as criacées humanas como produtoras de sentido de uma
determinada contemporaneidade, ou seja, daquilo que provocou o interesse de um
determinado grupo social. Em outras palavras, estudar, por exemplo, as crbnicas
produzidas no século XIX estd diretamente relacionado ao conceito de
“modernidade” como marco de referéncia simbdlica, conectando o homem a uma
identidade coletiva. Tudo imprimia um novo estilo e ritmo de vida: as ruas
movimentadas, os automdveis e os trens eram noticias reproduzidas por escritores
pagos que ocupavam os folhetins, repetindo semanalmente os ultimos espetaculos e
a ultima moda vinda de Paris. Textos que revelam o presente da Rua do Ouvidor, os
bondes, as inauguragdes e as alfaiatarias, emprestam personagens que ganham
vida nas crbnicas e, por isso, sao plausiveis de significacdes literarias. O
empréstimo desses personagens traduz o humor na crénica “As cartomantes”, de
Olavo Bilac (p. 53), como a pratica da quiromancia trazida pelo progresso da
civilizacao: “Nao perca a policia o seu tempo, (...) em vez de cinquenta ou sessenta
(...), teremos cinco ou seis mil — e até as autoridades policiais comprarao baralhos
de Tard, e comecarao a estudar a ciéncia perseguida”.

Quando se admite que a cronica manifesta-se pelo estilo e pelos temas,
acentua-se uma caracteristica prépria do género, como a oralidade e os assuntos
diarios. No entanto, o importante € que nem s6 de temas e estilo se fizeram as
cronicas, pois nenhuma obra literaria pode transformar o estilo num fim, isto é,
“transformar o estilo em fim exclusivo sem comprometer-se é perder a razdo de ser”
(MOISES, 1985, p. 256). O estilo pelo estilo ndo comporta a efemeridade do tempo
que sofre um implacavel desgaste, visto o estilo estético do Naturalismo/Realismo
do século XIX.
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Ha um comprometimento em que se pontua um paradoxo da crdnica, pois ela
necessariamente alimenta-se do estilo, jA que se dirige a coluna de um jornal e
revista por assumir um determinado modo de ser. Entretanto, o apuro estilistico deve
estar atento e superar a transitoriedade na busca daquilo que ultrapasse o
consumismo imediato, o que excede sua localizagdo numa pagina de jornal, revista
ou livro. Cabe considerar que “talvez porque a prevaléncia seja a da palavra escrita
e nao daquele que escrevem (BARBOSA, 2007, p. 35), muitas crénicas do século
XIX transcenderam a sua contemporaneidade.

Diz Joaquim Ferreira dos Santos que o tema é um ingrediente com “muito
molho” que particulariza cada cronista escolhido para a antologia e confirma que “as
de Clarice vem regadas de azeite da alma” (p.17). Mas a selecdo dos textos nao
partiu pela escolha de temas, isto é, as se¢cdes nao foram organizadas a partir de
tematicas “mais recorrentes ao género como ‘O amor’, ‘A mulher’, ‘As relacdes
amorosas”, “Os andarilhos” (p. 21), foram sim textos que trataram de uma variedade
de temas num conjunto de producao de autores em que a literatura, a cronica, ndo
esta presa ao circunstancial, visto que sao textos que falam de homens de qualquer
lugar e de qualquer tempo.

Todavia, mesmo na forma de fragmentos do mundo, a crbnica se aceita e se
reconhece enquanto literatura. A rigor ela sustenta-se tanto pela “literariedade”,
como produto estético nato a literatura, quanto por elementos artisticos utilizados
pelo seu criador, constituindo-se numa atividade literaria ligada a uma pratica do
compromisso e do (des)compromisso que tragou um longo caminho e continua a

fazé-lo uma proposta de compreensao da obra literaria.

2.7 Da critica social (universal) ao particular (personagens tipicos)

Quando se reunem textos que flagram, de alguma maneira, a vida cotidiana
das cidades, deseja-se assinalar consideracdes sobre as relacbes dos individuos
com a sociedade, configurando-se significativamente no modo de pensar de um
tempo. Tais consideragbes agregam-se a comentarios, reflexdes ou critica social
legitimados por um discurso por meio de um determinado foco narrativo.
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Nesse cenario, 0 “acontecimento” € bastante significativo para o autor, pois a
partir de uma observacao da vida cotidiana faz das circunstancias o ponto de partida
para registrar o efémero. Em termos de exemplo, verifica-se na crénica “O cambio e
as pombas” (p. 49) em que Machado de Assis buscou na crise financeira'® o motivo
para anotar o quanto a variagcdo cambial afetava a vida das pessoas: “Contraste da
vida: nenhuma daquelas pombas pensa no cambio, (...), nem no que ha de vestir,
nem no que ha de comer (...). Realmente ndo cuidavam de nada aquelas pombas”.
Mesmo além da noticia, a crénica faz a noticia, apesar de se desvencilhar da
obrigacao imediatista ela gera situagdes e personagens como um meio de buscar a
realidade: “Vinha eu de um banco, aonde fora saber noticias do cambio. (...) Em
caminho quis calcular o preco das calgas (...). Compreendi que ndo sabia a causa;
mas o efeito estava ali.” E a circunstancia o objeto preservado e “desta forma ao
narrar o mundo, o cronista narra a si mesmo — e ambos vencem a passagem do
tempo” (SA, 1987, p. 68).

Se a funcéao é prestar atencao as circunstancias, entao as cronicas: “A bolsa e
a vida” (p. 137), de Carlos Drummond de Andrade; “Crbnica social (p. 173), de
Clarice Lispector e “Meu avé foi um belo retrato do malandro carioca” (p. 331), de
Arnaldo Jabor, cumprem cada uma em sua logica particular conduzir suas proprias
verdades, mesclando sua forma literaria ao carater circunstancial sem abandonar o
ar de conversa a toa e sem se desfazer das intengcdes de andlise das estruturas
sociais. A essa construgdo, Arnaldo Jabor conta com um “despretensioso” relato das

reminiscéncias de um garotinho:

Este texto é sobre ninguém. Meu avé nao foi ninguém. No
entanto que grande homem foi para mim. (...) meu av6, Arnaldo
Hess, foi um belo retrato do Brasil dos anos 40/50. Era um
malandro carioca — em volta dele, gravitavam o botequim, a
gravata com alfinete de pérola, o sapato bicolor, o cabelo com
Gumex. (...) Meu avd era orgulhoso de viver nesta cidade
amada e baldia (...). Ele me dava aulas de sexo (...). Contava
isso para um menino de dez anos, a quem ele dava cigarros e
ensinava(...) a pegar bonde no estribo, andando. Me
apresentou sua amante (...) que me beijava trémula e carente
como uma avé postica (...) Ele me ensinava tudo errado e com
isso me salvou. (...) VovO nos ensinava a conversar com as

9 A primeira grande crise do capitalismo mundial, que se chamou a primeira Grande Depressao,
supostamente iniciada por volta de 1873 e terminada em 1896, provocou uma grande crise financeira,
desvalorizando a moeda brasileira.
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pessoas olho no olho. Na minha familia de classe média,
celebravam-se meias palavras, o fingimento de uma elegancia
falsa. S6 meu avd falava com os vagabundos da rua. (...) ele,
uma vez, deixou-se ver um morto na calgcada, navalhado no
peito (...) — ndo me escondeu a tragédia. Me ensinou tudo
errado e me salvou... (...) No fim da vida, ja gaga (...) deu pra
dizer coisas profundissimas. Uma vez, ja nos anos 70, celebrei
para ele as maravilhas lisérgicas do LSD que eu tomara. Ele
me ouviu falar em “delirio das cores” (...) e comentou: “cuidado,
Arnaldinho, pois nada é s6 bom...” (...) Meu avd era ninguém.
Mas nunca houve ninguém como ele (p. 331).

A partir desse fragmento, observa-se que uma das estratégias da criacéo € o
confronto entre o menino de ontem e o adulto de hoje. A reminiscéncia do tempo de
garoto que alcanga duas épocas busca o distanciamento necesséario para o
julgamento da histéria do sujeito que na companhia do avd deixa marcas decisivas
no individuo, o que é sublinhado no paralelismo: “Ele me ensinava tudo errado e
com isso me salvou”. Mas a crénica ndao comporta dores individuais, vai além e
cumpre, pela relacado entre fatos e pessoas, deflagrar uma critica contundente das
estruturas sociais: “Na minha familia de classe média, celebravam-se meias
palavras, o fingimento de uma elegancia falsa”. Com isso, as dores pessoais se
universalizam e partilham-se todas as dores do mundo.

A legitimidade de um discurso associa-se a criacao de personagens tipicos,
personagens narradores ou pseuddnimos que, no século XIX, eram usados como
artificio na construgcdo de perfis®®>. Um personagem que foi criado para contar
histérias na época dos “géneros menores” naquele século e fez muito sucesso foi

|21

Victor Leal®’ que surgiu a partir de um grupo de amigos que nao queriam aparecer

% Como nas estreias de colunas jornalisticas por alguns escritores, como Oswald de Andrade sob o
pseudonimo “Annibale Scipione” na revista O Pirralho ; Machado de Assis, como “Policarpo” na série
“Bons Dias” e Carlos Drummond de Andrade que sob pseudénimo de “Antdnio Crispim” ocupou o
cargo de cronista no jornal Minas Gerais de Belo Horizonte

2! Final do século XIX entre 1890 e 1893, Victor Leal um autor de folhetins do jornal Gazeta de
Noticias do Rio de janeiro fez muito sucesso com algumas histérias que agradaram muitos leitores.
Na verdade Victor Leal, nada mais eram que quatro escritores que adotaram o pseuddnimo em
conjunto: o poeta Olavo Bilac, o dramaturgo Coelho Neto, o jornalista Pardal Mallet e o romancista
Aluizio Azevedo para fazer “literatura barata”. Outro caso interessante de pseudonomia era Machado
de Assis que freqlientava temas espinhosos nas vésperas da aboli¢do criticando os fazendeiros. Na
série “Bons Dias”, entre 1888 e 1889, o narrador Policarpo , senhor de escravos, era a representacao
do senhoril de modo exagerado que permitia o leitor perceber o ridiculo do ponto de vista dos
senhores de escravos 0 que evidenciava o uso do pseuddnimo como um caricato, ja que se sabe
Machado era contra o sistema escravagista. Quanto a pseudénimos € sabido também que em
meados do século XIX, as mulheres adotavam identidades masculinas para garantires seu espago
nos folhetins, pois literatura ndo era negécio de damas.
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como autores de uma ‘“literatura barata”, mas de modo a garantir umas moedas no
fim do més.

Dois pseuddnimos famosos acabam devorando o nome de batismo e fixando
uma identidade literaria bastante conhecida. Trata-se de Jodo Paulo Emilio
Cristévao dos Santos Coelho Barreto e Sérgio Marcus Rangel Porto; ou melhor,
trata-se do cronista “Jodo do Rio” e “Stanislaw Ponte Preta”. O primeiro, um dos
maiores idealizadores da conexdao entre o jornalismo e a literatura no inicio do
século XX, uniu reportagem, conto e crénica em textos que flagravam, no registro do
circunstancial, o ritmo veloz das transformagdes do seu tempo. O jornalista- flaneur
saia da redacao do jornal ao encontro do acontecimento, o que resultou num texto
que teria iniciado as transformacdes da crbnica numa forma muito préxima a
reportagem. Assinalando suas proprias impressdes, o autor imprimiu também as
facetas obscuras das transformacdes sociais, como exemplificado na crénica “Um

mendigo original”:

Morreu trasanteontem, as 7 da tarde, de uma congestdo, o
meu particular amigo, o mendigo Justino Antonio.

Era um homem consideravel, sutil e sérdido, com uma rija
organizacao cerebral que estabelecia neste principio perfeito: a
sociedade tem de dar-me tudo quanto goza, sem abundancia
mas também sem o meu trabalho. (...) Estava inteiramente
dominado, escravizado aquela figura esfingética da lama
urbana, ndo tinha forcas para resistir a sua calma e fria
vontade. Oh! ouvir esse homem!Saber-lhe a vidal(...) Um dia
disse-lhe: )

- A tua vida € exemplar. Es o Buda contemporaneo da Avenida.
Ele respondeu:

- E um erro servir de exemplo. (...). Condensei apenas o0s
baixos instintos da cobica, exploracdo, depravacao, egoismo
em que se debatem os homens (...). Numa sociedade em que
0s parasitas tripudiam — é indtil trabalhar. (...) Enfim morreu.
Ninguém sabia de sua vida, ninguém falou da sua morte. Um
bem? Um mal?

Nem uma coisa nem outra, porque afinal, na vida tudo é
inteiramente indtil (p. 44).

A partir de um tom intimista e uma espontaneidade que cria expressées sem
comprometer a linguagem, como alguma distorcao de sentido, o cronista compraz-
se de conversar consigo mesmo enquanto mergulha nos dramas da sociedade,

explicita no trecho: “aquela figura esfingética da lama urbana (...). Oh! QOuvir esse

91



homem! Saber-lhe a vida!”. Observa-se ainda o uso do foco narrativo em primeira
pessoa que da forca a verossimilhanca ao texto, apresentando certa dramaticidade,
como se observa no trecho: “Morreu trasanteontem (...) o meu particular amigo, o
mendigo Justino Antdnio”. O mendigo nao- sujeito é o personagem que da base para
uma reflexdo sobre uma sociedade onde a indiferenca, que abandona toda a
tentativa de mudar as coisas, desqualifica o outro: “ninguém falou de sua morte. Um
bem? Um mal? (...) na vida tudo é inteiramente inutil”.

O segundo personagem, Stanislaw Ponte Preta, também tem uma vida
prépria uma vez que é ele quem assina as crénicas. Bem ao gosto de Sérgio Porto,
0 personagem narrativo tem um “ritmo bem carioca, em que nem sempre a norma
culta é respeitada” (SA, 1987, p. 33). E o ritmo bem carioca dava-lhe a liberdade de
desfazer o sentido da palavra, enquanto texto cheio de expressdes que conduziam a
um “humor escrachado” conforme Santos, pontuando sempre uma critica que
denunciava as mazelas de uma sociedade de “moral discutivel”. A partir da criacdo
de tipos, o autor adota sempre alguma situagcdo que compreende uma atitude dubia
de moralidade, como é o caso das crbnicas a seguir: “A moca e a calga” (p. 184) que
narra sobre a mocinha que foi barrada na porta do cinema, porque usava uma calga
Saint-tropez: “ o cinema Pax é dos padres e talvez por causa desse detalhe é que
nao pode”; ou ainda “O inferninho e o Gervasio” (p. 126) em que a mulher, “uma
esposa dessas ditas camélias”, descobre que o marido é frequentador assiduo de
um inferninho. E, por ultimo, ndo nesta ordem, a crénica: “Perfil de Tia Zulmira” (p.
147), num contexto de critica que beira a uma ironia: “chegou ao Brasil pobre, mas
digna”.

Tanto Jodo do Rio, como Stanislaw Ponte Preta, desconsiderando a distancia
entre autor e pseuddnimo, legitimam um discurso por vezes parddico, a partir do
tratamento de temas que compde um olhar agudo do painel social, sem ferir homens
ou instituicdes, pelo menos ndo gravemente.

Sem excluir controvérsias e incertezas, o uso do eu-ficcional € uma estratégia
que confere marcas de ficcdo a pessoas e acontecimentos reais como um pretexto
para o cronista analisar uma verdade maior sobre si mesmo. O ato de fingir, que
requer um distanciamento entre o escritor e o narrador para poder existir, utiliza
alguns artificios de representacdo do sujeito sob o condicionamento de um foco
narrativo; para efeito do estudo da personagem de ficcdo sera utilizado a
classificacdo nomeada por Beth Brait.

92



Tal representagcdo do sujeito pode ser transformada, por exemplo, num
narrador em terceira pessoa, um “ele”, como na crbnica “Tragédia concretista” (p.
132) de Luis Martins: “O poeta concretista acordou inspirado. Sonhara a noite toda
com a namorada. E pensou: labio, labia. (...) ja tinha um bom comeco de poema”.
Permitir a existéncia de um “outro” € permitir que o escritor se apresente como um
elemento ndo envolvido na histéria ou com os acontecimentos narrados, transferido
a outrem a simulagao de sua presenca, fingindo nao existir “0 que pode acontecer é
que se queira dar impressao de neutralidade” (LEITE, 1989, p. 62).

As cem melhores crbnicas brasileiras sao textos que guardam uma rica
variedade de exemplos em que os autores utilizam como estratégia de criacdo um
eu-autor e/ou um eu-ficcional. Levando em conta que o escritor cria um foco
narrativo que compreende a posi¢cdo da voz que articula a narrativa, a quem entao
se refere essa voz quando o cronista diz um “eu”? Ele existe ou € uma invencao de
si mesmo? Assim sendo, como devem ser interrogados o0s comentarios, 0s
conteldos e as criticas textuais uma vez que na contemporaneidade os autores
assinam suas préprias cronicas? Existe distancia entre o autor e o narrador? Pode-
se considerar relevante o criador e a criatura ja que sao textos literarios e, assim,
escritos de forma laboriosa?

Perguntas que permitem compreender o fragil distanciamento entre o autor
real e o narrador ficcional de crbénicas. O foco narrativo em primeira pessoa nao
garante que o cronista seja o proprio narrador, porque pode até parecer com o
escritor e, por vezes, apresentar caracteristicas autobiograficas, mas o “eu” autor
nao € sempre o “eu” narrador. Legitimando a distancia ou a falta dela, a crénica
“Homem ao mar”, de Rubem Braga, recorre a escrita de um narrador em primeira
pessoa que, como um cronista-poeta, revela um jogo de imagens que conciliam o

encontro do homem consigo mesmo:

De minha varanda vejo, entre arvores e telhados, o mar. Nao
h& ninguém na praia (...). O vento é nordeste, e vai tangendo,
aqui e ali, no belo azul das aguas, pequena espumas que
marcham alguns segundos € morrem (...) perto da terra a onda
€ verde.

Mas percebo um movimento em um ponto do mar; € um
homem nadando. Ele nada a uma certa distancia da praia, em
bracadas pausados e fortes; (...) € as pequenas espumas que
nascem e somem parecem ir mais depressa do que ele. Justo:
espumas sao leves, (...) toda sua substancia é agua e vento e
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luz, e 0 homem tem sua carne. (...). Certamente nao suspeita
de que um desconhecido o vé e 0 admira. (...) Nao sei de onde
vem essa admiracdo, mas encontro nesse homem uma
nobreza calma, sinto-me solidario com ele, acompanhando o
seu esforco solitario como se ele estivesse cumprindo uma
bela missdo. Ja nadou em minha presenga uns trezentos
metros; (...) Mais uns cinquenta metros, e o perderei de vista,
pois um telhado o escondera. (...). E apenas a imagem de um
homem, e eu ndo poderia saber sua idade, nem sua cor, (...)
Estou solidario com ele, e espero que ele esteja comigo. (...) vi
um homem sozinho nadando no mar.

Agora nao sou mais responsavel por ele; cumpri o0 meu dever,
e ele cumpriu o seu. (...) Nado consigo saber em que reside,
para mim, a grandeza de sua tarefa; ele ndo estava fazendo
nenhum gesto a favor de alguém, nem construindo algo de (Util;
mas certamente fazia uma coisa bela, e a fazia de modo puro e
viril. (p. 110)

Num primeiro momento, a ligacdo com o real aproxima a cena descrita por
esse narrador, que certamente é bastante comum ao leitor; embora isso aconteca é
visivel a reflexdo que o acontecimento causa, pois € entre o vivido e o imaginado
que a palavra escrita alcanca o lado que eterniza o invisivel, como a solidao
humana: “sinto-me solidario com ele, acompanhando o seu esfor¢o solitario como se
ele estivesse cumprindo uma bela missdo”. A emocdo narrada se intensifica,
sobretudo porque a palavra escrita acontece por meio de um “eu” que alcanca de
maneira mais imediata a fragilidade humana. A forma de narrar o mundo é a forma
do “eu” encontrar-se consigo mesmo.

Na variedade de casos que podem ser exemplificados, uma interessante
elaboragéo do foco narrativo encontra-se também no texto: “Perfil de Tia Zulmira” (p.
147) em que o narrador, num primeiro momento, refere-se a si mesmo em terceira
pessoa, como um “outro” diferente dele: “quem se da o trabalho de ler o que escreve
Stanislaw Ponte Preta”, mas num outro momento ele assume uma primeira pessoa:
“quem me |€”, ou ainda utiliza um plural, nés: “facilita 0 nosso trabalho, respondendo
com clareza” e, por alguns periodos, segue um narrador impessoal: “pouco se sabe”.
Como se percebe, Stanislaw revela tudo o que a elaboracdo de um texto literario
permite.

Outro recurso de construgdo, um pouco mais complexo, é um texto sem
narrador, a impessoalidade. Ha crbénicas que, préximas ao conto - conforme

discutido anteriormente -, sdo organizadas a partir de didlogos com o registro
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integral da fala dos personagens sem interferéncia de um narrador; caso bastante
ilustrativo nas crbénicas: “A mulher automatica” (p. 70) de Oswald de Andrade; “A
Sra. Stevens” (p. 77), de Mario de Andrade e a sugestiva crénica “Dialogando com o
publico leitor” (p. 257), de Jodo Ubaldo Ribeiro; ndo por acaso os dois primeiros sao
0os modernistas que romperam padroes da lingua influenciando toda uma geracao
posterior. A impessoalidade € um aspecto meio rejeitado pelos cronistas, uma vez
que o que importa para o escritor € a visao que se tem diante o mundo.

Existe distancia entre o autor e o narrador? Voltando ao eu- ficcional, um
narrador em primeira pessoa sugere a apresentagdo, muitas vezes, de uma
personagem por ela mesma. Um nome pessoal é assumido na narrativa e as
verdades passam a ser exclusivamente textuais, quer ou ndo o autor tire de sua
vivéncia a materialidade para a construcao textual, o texto € o produto final. Esse é o
caso exemplar da crénica “Meu avo foi um belo retrato do malandro carioca” (p.
331), de Arnaldo Jabor que das reminiscéncias sobre uma infancia ja desaparecida
com a presenca do avd Arnaldo Hess, o garoto “Arnaldinho” toma para si a
incumbéncia de apresentacédo dos proprios sentimentos, como uma forma de diario
intimo, quase um mondlogo interior. Assim, o foco narrativo em primeira pessoa é
representado por um personagem do mesmo nome do autor que empresta ao texto
nao sé a verossimilhanga, isto é, atribuindo-lhe aquilo que parece verdadeiro, como
também pode servir de “pretexto” para o cronista aproximar-se do seu leitor.

Todo o discurso é legitimado por um narrador, seja ele em primeira pessoa ou
nao, seja ele por pseuddénimo ou ndo. Configurando-se num modo de pensar de um
tempo, o discurso da crénica nao comporta dores individuais, porque partilha todas
as dores do mundo. Ha sempre uma narrativa como oficio da “representacao, dos
encontros e desencontros entre a ficcao e realidade, do velho parentesco da
Literatura com a Histéria” (LEITE, 1989, p. 86).
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ALGUMAS CONCLUSOES E OUTRAS CONSIDERACOES

A proposta da dissertacdo nao foi simples, pois 0 empenho em vincular As
cem melhores crénicas brasileiras a uma Historia Literaria, em que procurei me
acercar de que a antologia organizada pelo jornalista e escritor Joaquim Ferreira dos
Santos pudesse, representativamente, configurar-se numa fonte de referéncia a
historiografia da crénica, cumpriu indagar qual o papel de historiador e o conceito de
histéria apresentado na sua obra. E foi nessa histéria que percorri caminhos que
pudessem justificar na nossa literatura uma revisdo que contribuisse no estudo de
evolucao da crbnica como género que adquiriu maioridade inesperada no contexto
brasileiro.

A partir de uma metodologia orientada procurei analisar critérios relevantes na
organizacao e na selecao do corpus que pontuassem uma trajetéria do género em
funcdo da sua historiografia. Para isso, a pesquisa implicou andlises, revisdes
literarias e interpretacdo de conceitos para compor uma producao de sentidos a
partir do discurso do sujeito historiador. Por meio desse estudo, estabeleceu-se um
didlogo entre a histéria e a literatura para resgatar representacées de um tempo
pretérito, cada uma a seu modo lida com imagens do mundo.

Pensando ainda na producdo escrita, busquei anotar como o organizador
lidava com a historiografia literaria, ja que sua orientacdo néo foi sé construir um
momento da formacao do género, mas também ampliar o campo de ag¢ao, quando
apresenta uma producéao de cronistas contemporaneos. Desse modo, o autor propés
um movimento continuo, claramente identificado com uma histéria que ainda esta
sendo contada.

Quando se lida com a historiografia, se lida com o pensamento critico em um
determinado tempo a partir de um dado recorte. Entretanto, a intengéo é recuperar
esse tempo remediado pelo tempo presente do historiador. Por isso ha sempre a
reescrita da histéria da literatura e a reescrita da propria histéria. Entdo, o que
sugeriu Joaquim Ferreira dos Santos na sua reescrita? Sugeriu que aquele passado
continua respondendo afirmamente as questbes que hoje fazemos a respeito do
mundo em que vivemos. As crbnicas de José de Alencar, Machado de Assis, Lima
Barreto, Paulo Mendes Campos, Rubem Braga, para citar uma pequena parcela,

continuam a escapar das suas situacdes de producao, embora vinculada a ela, mas
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transcendendo ao seu proprio tempo e por essa razdo, a literatura s6 pode ser
escrita como parte de um processo geral da histéria.

Pensando em estabelecer uma consideracdo na producdo de uma histéria
literaria no pensamento atual, parti para dois critérios relevantes na organizacao do
livro: o recorte temporal e a producao de um género. No primeiro critério, segui uma
linha temporal, pelo viés cronolégico, em que considerei trés grandes momentos da
histéria: Século XIX, XX e XXI. O segundo ponderei um conjunto de textos que
privilegiaram um género narrativo especifico, sabidamente a crbnica, que foi
produzida naqueles momentos. Em um numero expressivo de autores e producgdes
repletas de referéncias extra e intraliterarias, construiu-se em diferentes discursos,
uma histéria como um todo, embora saibamos que ela sera sempre recontada.

Partindo do pressuposto de que toda a histéria da literatura determina um
corpus a ser inventariado, examinei quais critérios e juizos implicaram a selecao da
antologia, uma vez que, qualquer eleicdo sugere uma certa escala de valores
subentendido no discurso do historiador, tudo é revelador. Nessa escala de valores
€ visto que o autor ndo negou ao canone pré-estabelecido, como também procurou
amplia-lo lancando mé&o de um grupo de cronistas que legitimam convencdes que se
constroem num tempo presente, e, nesse intento, Santos acaba enriquecendo o
patrimbnio literario.

Outra questao importante que competiu ao estudo foi compreender a histéria
da imprensa como forma de compreender a prépria historia da crénica no Brasil. Dos
liames informativos, o jornal foi pouco a pouco adquirindo uma linguagem peculiar
numa prosa diferenciada da matéria jornalistica. A esta linguagem peculiar coube
especificamente ao rodapé do jornal onde era anunciada a novidade recém-chegada
da Europa: os folhetins. E nesse espaco que podemos compreender o transito entre
jornalismo e literatura o qual a crbnica era a expressdao de uma arte coletiva, como
uma arte criada pelo sujeito que constréi uma producado de sentidos através dos
valores de sua contemporaneidade. Foi a imprensa que imprimiu um suporte para o
ato simbdlico de reinventar o mundo por meio da arte literaria.

Nessa producédo de sentidos, tanto no ambito literario, quanto no social foi o
que permitiu compreender, na antologia, a evolucdo do género a partir do conceito
de “formacao” e “transformacao”. No critério “formacao”, considerei toda a producao
do ambiente colonial, a producao no ambito das academias até os finais do século
XIX. Ja& o conceito de “transformacao” pensei no conjunto de producdo que se
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originou a partir da mudanca de comportamento social, embalado pelo mito do
progresso que culminou na profissdo de um jornalista-escritor no primeiro decénio
do século XX. Tal comportamento compreende a necessidade de pensar a producao
num contexto de transformagdes sociais que imprimia um novo ritmo de estilo e de
vida em que o jornalista e o jornal assumiam novo modo de ser e o folhetim, um
novo modo de falar das coisas do cotidiano.

De forma significativa, outro critério relevante se estendeu ao carater de
“nacionalidade” pontuado pela organizacao de Joaquim Ferreira dos Santos que
pensou num género produzido num espago diferente do outro acentuando que “a
cronica brasileira tem uma cara prépria” (p. 15). Nesse sentido, o critério de
“nacionalidade” diferente da ideia da “cor local” permitiu distinguir uma producao
nacional como critério de identidade e de construcdo do homem que faz sua historia,
sintetizado no titulo: “crénicas brasileiras”, como efeito de qualidade do género
produzido no Brasil.

Nao deixo de salientar como conceito de “transformacdo”, a crbnica dos
tempos vindouros, de uma histéria pautada numa expressao mitoldgica, na qual
Proteu como o deus maritimo que mudava de forma conforme desejasse assinala
um género que mudou de sentido e forma em sua evolugdo, mas que nunca perdeu
o que lhe é inerente a sua formacao, porquanto o registro de fatos, histéricos ou nao,
€ sempre um resgate do tempo, trazendo a conceito de que tudo o que é criatura se
transforma e se recria.

Vale lembrar de que a literatura é uma atividade a servigo da melhoria da
capacidade de comunicagdo humana, ampliando o universo de experiéncias,
permitindo que cada ser humano melhore sua vocacao de “ser “humano”. A partir
desse pensamento, fica complexo pensar que a crbnica ganha um conceito mais
estético s6 porque muda de suporte do jornal para o livro ou a internete; talvez isso
seja um pouco simbolico, pois o fato de a crénica mudar de suporte ndo implica
estabelecer um campo de significacdo outra que ndo a formagdao humanistica
prépria do fazer literario.

Foi a partir da consideracado da formacao de um género construido de matéria
hibrida, pelo cruzamento de “espécies diferentes”, que parti para algumas analises
de textos da antologia que mereciam uma atengdo especial por se tratarem de
crbnicas muito préximas aos géneros vizinhos. Tendo por base uma tipologia

orientada, posso considerar o quao ténue € a proximidade que despreza os limites
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demarcados, pois com a liberdade de criacdo e a auséncia de barreiras fixas,
acredito que a crbénica ndao tem um perfil, mas todos os perfis, porque o limite da
cronica é o proprio ato de pensar do artista.

Mas foram todos os perfis desfilando lado a lado na organizacdo que contou
com uma seleg¢do, segundo as palavras do organizador, “acima de tudo sem a
camisa-de-forga teorica” (p. 22). Queira explicitamente ou ndo, toda a histéria da
literatura carrega um conjunto de conceitos pautados pelo historiador que estabelece
critérios, juizos e valores contidos num discurso que em dultima analise ndao tem
neutralidade, pois qualquer discurso histérico implica algum critério de avaliagdo; em
conformidade com essa ideia, fica explicito o titulo “As cem melhores”. Nao cabe
pontuar critérios outros como a sensibilidade, o gosto, o juizo de valores ou outra
matriz da bagagem pessoal ingressos na escolha dos textos, porque evidentemente,
nao é so isso, mas € isso também.

Por fim, qual € o perfil e como conceituar a croénica? Atualmente, a cronica
alimenta-se de um estilo que determina seu modo de ser 0 que pode nédo estar presa
ao circunstancial, uma vez que sao textos que falam de homens de qualquer lugar e
de qualquer tempo. Mas, qual é o modo de ser da cronica, entdo? Desligando-se
dos liames informativos dos tempos classicos, a crbnica confirma em nossa
contemporaneidade uma prosa ligeira num fom de “rabiscadelas” apresentando uma
linguagem espontdnea de quem divaga pelos seus proprios sentimentos. Mas de
que “falam” as crénicas entao? Elas falam daquilo que permite ser narrado, coisas
banais, seus assuntos ou mesmo a falta deles, enfim falam, por exemplo, de “A
moca e a calca” que poderia apenas ter sido divagagdes da “Genialidade brasileira”
com a intencao de se livrar do “Complexo de vira-latas”, mas ela queria mesmo era
ultrapassar seu proprio tempo a espera de “Um milagre”. Entdo, fala nas “Paginas
das paginas” sobre a “Modern girl”, “A mulher automatica e d’Os dos discos
voadores”, que poderiam ter sido apenas “notas de um ignorante”; ndo, nao foram,
pois fala dos “Velhos conhecidos” e até daquela “Viluva inconsolavel’. Mas a crénica
gosta também de falar com “Essa mocidade de hoje” que vive com “Sexo na cabeca”
pensando em “Coisas abominaveis” e nada sabem “Sobre o amor”, pois sé querem
saber de “Ser brotinho”, porque nédo tém “Medo da eternidade” sé o medo de “ser
Gaga”, nossa, que “Tragédia concretista’!!l. Mas disse o autor que os textos
escolhidos para essa antologia tém o maximo de subjetividade; entao? O que

“falam” as crénicas? Sera que € apenas um “Café com leite” na mesa de um leitor
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desavisado? Nao, hoje a “Escrita é outra”, ndo somos “Todos estrangeiros”, “pro

Beleléu” “Da arte de falar mal”, isso ndo é “Para vocé estar passando adiante”, pois
“Dialogando com o publico leitor” a cronica gosta mesmo é de falar de “Gente” de
“Coisas e pessoas” é igual uma “Conversa de pai e filha” como “Antigamente”.
Senhora Literatura, o género s6 quer “Um lugar ao sol”,entdo, deixe a crbnica falar
“Dé uma chance ao ser humano”, porque “talvez o ultimo desejo” seja mesmo falar

de “Pessoas habitadas”, essa sim seria “A ultima cronica”, “Palavra de homem”!
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