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Creio que a func¢do do escritor é a de ser a testemunha
do seu tempo e da sua sociedade. Escrever por aqueles
que ndo podem escrever. Falar por aqueles que muitas
vezes esperam ouvir da nossa boca a palavra que
gostaria de dizer. Estender, através da palavra, uma
ponte para o proximo, comunicar-se com ele e ajudd-lo,
mesmo com solugcbées ambiguas, na sua luta e na sua
esperang¢a. A esperanca que o escritor tem que ter no

coragdo.

Lygia Fagundes Telles



RESUMO

Esta dissertacdo pretende analisar o romance Verdo no aqudrio,
de Lygia Fagundes Telles, a luz das teorias acerca do Bildungsroman.
Parte-se do pressuposto de que o género do romance de formac¢dao sofreu
diversas modifica¢gdes ao longo de sua trajetdria na literatura ocidental, e
que, o romance de autoria feminina, ao tratar da formacdo da mulher,
recorre a recursos estilisticos diferenciados dos demais. Mais
especificamente, verifica-se como a autora brasileira compds o seu
segundo romance e, de que forma, esse se alinha a tradicdo do

Bildungsroman.

Palavras-chave: Bildungsroman; literatura brasileira; autoria

feminina.



RESUMEN

Esta disertacion pretende analisar la novela Verdo no aqudrio, de
Lygia Fagundes Telles, a la luz de las teorias acerca del Bildungsroman.
Se parte del principio de que el género de la novela de formacién sofrié
diversas modificaciones a lo largo de su percurso en la literatura
occidental, y que, la novela de autoria feminina, al tratar de la formacién
de la mujer, recurre a recursos estilisticos distintos de los demds. Mds
especificamente, se verifica como la autora brasilefia compuso su
segunda novela y, de que forma, esa se agriega a la tradicién del

Bildungsroman.

Palabras-clave: Bildungsroman; literatura brasilefia; autoria

feminina.
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1. CONSIDERACOES INICIAIS

O género literdario romanesco estd presente na nossa literatura hd
muitos séculos. Diversos pontos de vista situam sua trajetdéria no
percurso literdrio ocidental, mas em muitos casos prevalece a tese de que
o romance ¢ uma evolucdo da narrativa iniciada com a epopéia cldssica.
O Bildungsroman, visto dentro de uma perspectiva da histéria do género,
seria uma manifestacdo desse percurso (de acordo com Bakhtin, por
exemplo). Nesse caso, ele seria umas das formas do género romanesco
em que se narra um periodo da formacdo de um sujeito, cuja existéncia €
indissocidvel do contexto sécio-histérico que o cerca. Assim, 0 espaco-
tempo individual ¢ uma dimensdo figuradora do espago-tempo social e
vice-versa.

Nota-se um didlogo profundo entre a realidade social e o
Bildungsroman, ja que esse assume o papel de denunciar um periodo
especifico, além de formar o leitor, ampliando sua visdo de mundo. Os
chamados romances de formacdo sdao emblemadticos de periodos de
ruptura. Entre eles, citamos exemplos do modernismo na literatura
ocidental, como: James Joyce, Virginia Woolf, entre outros. Porém, o
género ndo surge necessariamente em momentos de ruptura estética, mas
mudancas de cardter sdcio-histérico podem exigir que o romance de
formacdo reavalie seus componentes estruturais e temdticos. Um exemplo
paradigmdtico estd em Goethe e seu “Wilhelm Meister” que investe no

ataque aos costumes burgueses, considerando as mudancas politico-



econdmicas que se desenvolviam ao seu redor. Com o0s movimentos
ideolégicos, como o feminismo, também acontece o mesmo.

Lygia Fagundes Telles nunca assumiu uma posi¢cdo feminista
engajada em sua literatura. Em entrevista chegou a dizer que os
escritores deveriam possuir o sexo dos anjos, e que sua literatura ndo
deveria ser palco de discussdes sexistas. Por outro lado, a sua obra esta
fartamente pautada no universo feminino e mesmo que ndo faca
reivindicacdes a favor do movimento, seus textos consideram as
mudancas que aconteceram com as mulheres durante o século XX. Isso se
deve ao fato dela ter publicado durante um periodo extenso do século
passado, ultrapassando a passagem do milénio, e, de seus escritos, ao
longo do tempo, terem dialogado com seu contexto social.

No texto intitulado “Mulher, mulheres™’, Lygia Fagundes Telles
desenvolve sua opinido acerca do que chama de revolucdo das mulheres e
nido propriamente uma revolucdo do movimento feminista. Sua
abordagem se refere em larga medida as mudancas sociais. Quase no
final do texto, ela define a “Revolucdo da Mulher”:

[...]1 A dificil Revolucdo da Mulher sem agressividade,
ela que foi tdo agredida. Uma revolugdo sem imitar a
linha machista na ansiosa vontade de afirmacido e de
poder mas uma luta com maior generosidade, digamos.
Respeitando a si mesma e nesse respeito, o respeito pelo
préximo, o que quer dizer amor. (TELLES: 2002, p. 59)

Mas, quando perguntada se ela diferencia a literatura escrita por
mulheres da escrita por homens, sua resposta surpreende:
[...] Sim, a fic¢do feminina tem caracteristicas préprias, é
mais intimista, mais confessional, a mulher estd podendo

se revelar. Se buscar e se definir, o que a faz adotar um
estilo bastante subjetivo, aparentemente narcisista: ela

! Texto presente no livro Durante aquele estranho chd, publicado em 2002.



precisa falar de si mesma. No meu romance As meninas,
ha a frase uma personagem que aborda a situacdo: “antes
eram os homens que diziam como nds éramos. Agora,
somos nés”. Agora, quanto a uma propalada divisdo de
dguas no sentido de separar especialmente a literatura
feminina da masculina, penso que esta divisdo ndo existe.
H4 livros de mulheres que sdo livros bons e livros que
sdo ruins, exatamente como acontece com os livros dos
homens. A tdnica divisdo seria o sentido da qualidade. O
sexo € como o sexo dos anjos ndo interessa. [entrevista
disponibilizada na internet]’

Mesmo com tais exposi¢cdes um tanto contraditérias, a autora
valeu-se do wuniverso feminino e suas complicacOes para compor
romances e contos. Entre os seus quatro romances, Verdo no aqudrio
destaca-se por estar inserido na tradi¢cdo do Bildungsroman, ao mesmo
tempo que acrescenta novas caracteristicas ao gé€nero. A autora ousa em
sua escrita, mas ndo chega a subverter os preceitos do romance de
formacdo. Suas solucdes artisticas para narrar a histéria de uma jovem
mulher em um periodo formativo vém alargar a compreensdao do género e
enriquecer ainda mais o canone do Bildungsroman.

Para mapear este terreno ainda ndo explorado na obra da autora,
divido esta dissertacdo em quatro capitulos. O primeiro refere-se as
consideracdes iniciais. No segundo, organiza-se a trajetdOria artistica de
Lygia Fagundes Telles, tendo dois objetivos gerais. Avaliar a
importancia da autora na histéria da literatura brasileira, além de situar o
diferencial do romance Verdo no aqudrio, aqui analisado.

No terceiro, é apresentada a teoria e histéria acerca do

Bildungsroman. A partir disto, limita-se o vocabuldrio critico-analitico

que serd utilizado no decorrer da leitura.

Entrevista disponibilizada em http://comunidadelft.blogspot.com/2011/05/lygia-fagundes-telles-e-
homenageada-em.html, acessado em 13/ 04/2011.
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No quarto, é feita a andlise do romance de formacdo de expressao
feminina. Este capitulo divide-se em duas partes: a primeira trata da
andlise do romance Verdo no aqudrio, a luz do Bildungsroman feminino;
a segunda parte concentra-se na teoria de Bakhtin, partindo da nocdo de
cronotopo de formacao.

Apesar de tratar de um assunto especifico e de uma s6 obra, este
trabalho é resultado de uma pesquisa que teve inicio no terceiro ano da
graduacdo. Tive o primeiro contato com a obra da escritora Lygia
Fagundes Telles quando me vinculei ao projeto de pesquisa “O
Kiinstlerroman de autoria feminina no Brasil”, que investigava a figura
da mulher artista em romances brasileiros, sob a orientagcdo da Prof*. Dr”.
Eliane Teresinha do Amaral Campello.

Primeiramente, foi feita a leitura da obra completa3 da autora
paulista a fim de identificar quais delas se caracterizavam como
Kiinstlerromane. Apdés, foi feita a leitura da fortuna critica da autora,
para que entdo fosse realizada a andlise de uma narrativa de artista. Essa
experiéncia obtida na pesquisa foi substancial para a escolha do corpus
ficcional da dissertacdo, assim como, as leituras tedricas contribuiram
para a aproximac¢do com o tema tedrico discutido aqui.

Dessa pesquisa ainda prevaleceu a intencdo de investigar como é
tratada a questdo da mulher nessas obras. Desde o primeiro momento
foram levadas em consideracdo as interferéncias sécio-histéricas que
intervieram na producdo, tanto do Kiinstlerroman, quanto do

Bildungsroman. Devido a esses motivos o tema proposto para essa

3 . . N . . ~
Pelo menos no que diz respeito as obras que a autora permite a circulagdo. Lembrando sempre que

Telles vetou os seus livros anteriores ao romance Ciranda de pedra, sendo que desses s6 ndo tive acesso
ao primeiro, intitulado Pordo e sobrado.
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dissertacdo pode ser visto como desdobramento da pesquisa iniciada em
2008. A focalizacdo da obra foi uma escolha intencionando atingir um
romance pouco privilegiado pela critica, mas que se mostra
extremamente relevante para a compreensio da ficcdo de Lygia Fagundes

Telles, assim como para o entendimento do Bildungsroman.
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2. A TRAJETORIA DE LYGIA FAGUNDES TELLES NA HISTORIA

DA LITERATURA BRASILEIRA

O presente capitulo visa tracar a trajetdéria de vida literdria de
Lygia Fagundes Telles dentro da literatura brasileira. Autora de uma
vasta e diversa obra, a escritora, atualmente com 88 anos, ainda se revela
ativa, participando de eventos culturais em sua homenagem e diz estar
preparando um novo romance. Sua trajetdria literdria lhe rendeu, além de
um lugar seguro no canone da literatura brasileira, o prémio Camdes em
2005, quatro prémios Jabuti, uma cadeira na Academia Brasileira de
Letras, além de inimeras republica¢des, tradu¢gdes para diversos idiomas
e participacdes em dezenas de antologias.

A soélida carreira no mundo das letras comecou quando tinha
quinze anos de idade. Patrocinada por seu pai, a menina nascida no
interior de Sdo Paulo que ainda assinava Ligia Fagundes, publicou uma
selecdo de contos intitulada Pordo e sobrado (1938). Hoje em dia €
invidvel ter acesso ao livro, uma vez que sua republicacdo foi vetada
pela escritora juntamente com os dois proximos publicados,
respectivamente Praia viva (1943) e O cacto vermelho (1949). Seguem a
essas obras duas antologias: Histérias do desencontro e Historias
escolhidas, onde foram resgatados alguns dos contos iniciais.

Sua “maturidade literdria”* - palavras de Antonio Candido e

reafirmadas por ela mesma - s6 viria com o primeiro romance, Ciranda

4 CANDIDO, Antonio. A educagdo pela noite e outros ensaios. Sao Paulo: Atica, 2000.
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de pedra, publicado em 1954. Neste livro Telles brinca com tabus, tais
como a homossexualidade feminina, a decadéncia da institui¢do familiar,
entre outros. Aderaldo Castello o definiu da seguinte maneira:

[...] E obra que se destaca pela linguagem e pela temética
— pesquisa da natureza humana sob a dependéncia de
formas um tanto obscuras, de maneira a determinar
reacdes silenciosas e sombrias, envolvendo uma jovem
filha espdria. Se convertida em simbolo de expiacgdo, ela
ndo chega, contudo, a se consumar em tragédia.
(CASTELLO: 1999, p.471)

A histéria chamou tanto a aten¢do que a midia televisiva a
adaptou duas vezes, a primeira em 1981 e a segunda em 2008. Apds o
primeiro, Telles escreveu mais trés romances e seis livros de contos (sem
contar as antologias). Nos udltimos anos, a escritora se dedicou a escrita
autobiografica e publicou livros que ela mesma identificou como
fragmentos de invencdo e memoria. Neles, trechos de sua vida pessoal se
mesclam a fic¢do. No final do ano de 2011, a autora estréia em novo
género: o da cronica. O novo livro, intitulado Passaporte para a China
(2011), redne cronicas que escreveu na década de sessenta, apods
participar de expedicdo ao pais comunista.

Vendo por esse angulo, pode-se afirmar que Lygia Fagundes
Telles flertou com quatro géneros narrativos em toda a sua carreira
literdria: o romance, o conto, a escrita autobiografica e, por ultimo, a
cronica. Sua obra se destaca mais pelos seus contos. Foi através da
narrativa curta que a escritora algou um lugar de destaque na literatura
brasileira. A sua fortuna critica estd focada principalmente no estudo de

sua contistica. Tal constatacdo nao aponta uma falta de qualidade nas

suas outras obras, mas podemos entendé-la como uma consequéncia da
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extensdao da narrativa curta. Mesmo quando escreve dentro de um género
autobiografico, podemos perceber que dois (A disciplina do amor e
Inveng¢do e memdria) dos quatro livros sdo escritos sob a forma de
contos. Em Durante aquele estranho chd e Conspiracdo de nuvens
(2007), os fragmentos sdao mais hibridos, porém em meio a sele¢cdo de
textos encontramos facilmente aqueles que se assemelham ao conto.
Lygia Fagundes Telles pode ser considerada uma escritora
candnica dentro da literatura brasileira, assim como Raquel de Queiroz,
Clarice Lispector, etc. Isso ndo impede que a autora seja conhecida ndo
s6 nos meios académicos, mas também fora deles. Além de ter suas obras
reinterpretadas em outras linguagens como a televisiva, a teatral e a
cinematogrédfica, a escritora paulista também escreveu e publicou,
juntamente com seu marido e cineasta Paulo Emilio Salles Gomes, o
roteiro cinematografico Capitu. O filme foi lancado em 1969, mas a
primeira edi¢do do roteiro s6 foi publicada em 1993, e a segunda em
2008. A obra realiza uma releitura do romance Dom Casmurro, de

Machado de Assis.

[¢N

A diversidade na obra de Telles é evidente. Sua producao

[¢N

significativa. Sua popularidade abrange diversos tipos de publico e
reconhecida tanto na academia quanto fora dela. As indimeras reedi¢des
de suas obras provam que seu publico leitor continua crescendo.
Recentemente, uma nova editora estd republicando todos os livros da
escritora deixando claro que suas obras se atualizaram com o passar dos
anos. O reconhecimento ndo veio s6 pelo publico leitor, mas também por

premiacdes e por uma cadeira na Academia Brasileira de Letras que
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N

ocupa desde 1985, além de pertencer a Academia Paulista de Letras
(1982) e a Academia das Ciéncias de Lisboa (1987).

Lygia Fagundes Telles tem o seu espaco cativo dentro da Histdria
da Literatura Brasileira. O primeiro historiador da literatura a mencionar
a escritora € Erico Verissimo em sua Breve Historia da Literatura
Brasileira. Mesmo tratando-se de uma histéria breve (como sugere o
titulo), o autor fala de escritores que estdo surgindo no Brasil naquele
momento e entre eles destaca a jovem Lygia que até entdo sé havia se
dedicado ao conto.

Na histéria de Afranio Coutinho, Ligia Fagundes Teles (sic) -
como € escrito em todos os volumes - é mencionada em quatro dos seis
volumes que compdem a Literatura no Brasil. Primeiro é mencionada no
volume I em capitulo generalizante sobre a literatura brasileira onde o
proprio organizador a enquadra dentro de um rol de novos escritores.
Num segundo momento, é referida no volume IV, entre os autores de uma
escrita identificada como “registro da realidade simples, a custa da
observacdo de problemas e costumes da vida urbana da classe média”
(COUTINHO: 1986, p. 375). Em seguida, o mesmo autor faz mencdo a
producdo de contos da nova fic¢cdo brasileira e a inclui na lista de
autores. No volume V, a escritora ¢ mencionada duas vezes pelo
organizador da obra e autor do capitulo: primeiro quando ele estd
afirmando a existéncia de duas correntes literdrias existentes dentro do
panorama da literatura nacional, inserindo Telles dentro da corrente
psicoldgica; e, logo apds, quando estd classificando a fic¢do modernista

e identifica as obras romanescas da escritora dentro do grupo do
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documentdrio urbano-realista. No dltimo volume a primeira menc¢ao se
refere aos contos (incluindo os livros que mais tarde seriam renegados
pela autora). Em seguida, Assis Brasil (autor do capitulo “A nova
literatura brasileira — o romance, a poesia, o conto”) menciona os dois
primeiros romances € sem uma argumentacdo muito extensa, apenas diz
perceber uma influéncia estrangeira no primeiro romance, Ciranda de
pedra, (mas ndo especifica de quem). Ja4 no segundo romance, Verdo no
aqudrio, o tedrico afirma que: ‘“sente-se a escritora sair para novas
pesquisas no reino da linguagem” (COUTINHO: 1986, p.239) sem
aprofundar sua andlise. Isso pode ser explicado devido a proximidade do
objeto estudado com a escrita do pesquisador, a literatura de Lygia
Fagundes Telles nesse momento estd muito proxima a escrita dos ensaios
que compde a histéria organizada por Afranio Coutinho. Mais adiante,
ainda no mesmo ensaio, a escritora é citada novamente como um dos
exemplos de escritores de romances que também se dedicaram ao conto
“com bons resultados” (COUTINHO: 1986, p.255). Afranio Coutinho, no
capitulo de encerramento, “Visdo final”, faz uma lista de autores
pertencentes a uma gerag¢do pdés anos sessenta concretista que buscam
aprimoramento estético em sua escrita. Ele diz:

[...] Esses fatos mostram a radical transformacido de
natureza estética por que passa a literatura brasileira,
num clima de renovac¢do e, sobretudo, de experimentacio
e vanguardismo no plano da forma e da criagdo de uma
linguagem nova e de preocupacgdes técnicas na ordem
ficcional e lirica. (COUTINHO: 1986, p.286)

Entre esses autores estd Ligia Fagundes Teles (sic). Pode-se avaliar que,
assim sendo, sua presenca nessa histdria se mostra relevante, devido ao

nimero de citacdes e ndo de andlises criticas acerca de suas obras.
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Alceu Amoroso Lima, em seu Quadro sintético da Literatura
Brasileira, historia a literatura brasileira dedicando um capitulo a parte
para a literatura feminina. Entre os nomes de diversas escritoras figura o
de Lygia Fagundes Telles. Ela estd entre as escritoras do periodo que o
teérico chama de neomodernismo, sinteticamente, aqui entendido como
um periodo poés-modernista (modernismo relativo a Semana de Arte
Moderna em 1922). Neste periodo o autor vé uma crescente inclusdao da
literatura escrita por mulheres. E na década de 30 que Telles publica sua
primeira obra, o livro de contos Pordo e sobrado, seguindo adiante com
suas producdes mais intensamente na década posterior.

Entre algumas histérias da literatura feitas para um publico
estrangeiro estd a Histéria da Literatura Brasileira, organizada por
Silvio Castro (histéria ensaistica), publicada em Portugal. A escritora
serd lembrada em dois momentos dentro dessa narrativa, mas sua
presenca € apenas ilustrativa e ndo configura critica a respeito de sua
obra. Primeiramente serd no capitulo “A integracdo das artes no
Modernismo brasileiro” escrito por José Roberto Teixeira Leite, Celso
Loureiro Chaves e Silvio Castro, onde este falard da aproximacdo do
cinema com a literatura. O organizador menciona Telles ao falar sobre o
fato de a escritora ter obras suas adaptadas para o cinema, chamando a
atencdo para a forte ligacdo entre as duas artes realizadas nesse periodo.
No segundo momento, seu nome é lembrado numa nota de rodapé que
traz os nomes das escritoras pertencentes a Academia Brasileira de

Letras.
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Outra histéria dedicada primeiramente ao publico de fora do
Brasil, mais precisamente ao italiano, é a Historia da Literatura
Brasileira, de Luciana Stegagno-Picchio. Nela, Lygia Fagundes Telles é
lembrada novamente e a historiadora faz questdo de chamar a atencdo
para a sua producdo de contos. Mesmo assim, ela reconhece que os
romances alcancaram uma larga popularidade. Nessa historia nota-se a
preocupacdo em alinhar a literatura com o contexto cultural e politico do
pais e por isso quando se refere as obras de Telles o faz com esse foco.

Alfredo Bosi cita a autora e define seus contos como “prosa
psicologizante [...] empostada nos ritmos da observacdo e da memoria”
(BOSI: 2006, p.393). De acordo com sua percepc¢cdo, Telles escreve
“romances de tensdo interiorizada” onde “O herdéi ndo se dispde a
enfrentar a antinomia eu/mundo pela acdo: evade-se, subjetivando o
conflito.” (BOSI: 2006, p.392). Logo apds, faz uma rdpida listagem de
algumas de suas obras chamando a atencdo para a importincia de
algumas delas, como, por exemplo, o romance As meninas.

Massaud Moisés contribui para a afirmacdo de Lygia Fagundes
Telles nas histérias da literatura fazendo um breve relato de sua obra em
seu livro Historia da literatura brasileira, no volume referente ao
Modernismo. Ele chama a atencdo para a producdo contistica de Telles,
apesar de referenciar suas narrativas romanescas. O tedrico define a
escrita da autora da seguinte forma:

[...] ndo obstante toda a produgcdo da autora ostente
indefectiveis qualidades de artesania e captacdo da
realidade, a desproporcdo numérica aponta a prevaléncia
da estrutura que melhor se adapta a sua visdo do mundo.
O detalhe, entre realista e “literario”, entre o documental
e o imagindrio, € o seu forte, permitindo-lhe a notacio
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intimist,a de acentos simbodlicos e, ndo raro, fantasticos.
(MOISES: 1996, p.482)

José Aderaldo Castello, em A literatura Brasileira: Origens e
unidade (1500-1960), cita a escritora em diversos momentos. Em alguns,
chama a atencdo de autores que posteriormente iriam influenciar sua
escrita como Machado de Assis e Cyro dos Anjos, por exemplo. Sua
literatura sempre estd alinhada a uma tradicdo de escrita urbana e
psicolégica surgida apdés o final da década de 30. Além dessa
caracteristica, Castello define uma das linhas do conto de Telles,
ressaltando a preferéncia por uma escrita mérbida que em alguns casos a
leva ao fantdstico. O historiador ainda dedica um espag¢o para discutir a
obra da autora exclusivamente e expde a capa do romance As meninas.
Apesar desse destaque ilustrativo, o tedrico faz uma andlise abrangente
de sua obra, buscando mostrar conceitos que predominam na estilistica
de Telles.

[...] Lygia Fagundes Telles provém da narrativa
tradicional para recursos renovadores. Mas desde o inicio
trabalha a linguagem, com solu¢do prdpria de estilo e de
ritmo. E como estrutura, seu canto nem sempre é o
desenrolar de uma histéria. Caminha também para a
apreensdao de um estado moral, afetivo, psicoldgico ou
para uma situacdo determinada, para onde podem
convergir outras situagdes. Ou anuncia-se um
acontecimento préximo, para onde refluem, enquanto é
aguardado, as implicacdes anteriores. (CASTELLO:
1999, p.471)

Entre as histérias da literatura mais recentes, podemos encontrar
referéncia a autora em duas obras. A Como e por que ler o romance
brasileiro, de Marisa Lajolo, e Historia da Literatura Brasileira, de

Carlos Nejar. A histéria de Lajolo possui um cardter peculiar e inovador
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de uma histéria da literatura afetiva. Resumidamente, pode-se entender
esse conceito como sendo uma histéria da literatura pautada na escolha
de um cinone assumidamente parcial e subjetivo. A historiadora refere
Lygia Fagundes Telles em dois momentos e sempre o faz demonstrando a
importancia da escritora ndo s6 para a literatura brasileira, mas
principalmente para a sua propria histéria de leitura, seu trajeto como
leitora. Sendo uma histéria de género, € evidente que apenas 0s romances
facam parte de sua andlise. Na primeira vez que cita Telles, a
historiadora demonstra imensa afei¢cdo por suas obras. Ao relatar sua
histéria de leitura do romance brasileiro, ela diz: “Come¢o por uma
autora que me ¢é muito querida: Lygia Fagundes Telles.” (LAJOLO:
2004,p.18) e logo sentencia: “Lé-la faz parte de um exercicio constante
de aprender a ser mulher.” (LAJOLO: 2004,p.18). Em sua narrativa,
Lajolo escolhe dois romances, As meninas e As horas nuas, para delinear
seu trajeto memorialistico de sua trajetéria enquanto leitora. Seu critério
de selecdo estd explicitamente ligado a uma escolha afetiva, pois tais
romances marcaram a vida da historiadora e por isso constituem seu
canone. A segunda vez que menciona Telles é para descrever o grupo de
mulheres que estdo presentes na Academia Brasileira de Letras até o
momento.

Na obra de Nejar, a escritora recebe um subcapitulo, dentro do
capitulo “Os mégicos da fic¢cdao”, s6 para ela, intitulado “Lygia Fagundes
Telles, ou a disciplina do amor” (p.). Utilizando uma linguagem
metafdrica, Nejar descreve algumas das obras de Telles. Sua andlise

pauta-se fundamentalmente em impressdes e sensacdes que as obras lhe
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causaram. Sendo assim, ndo hd uma apreciacdo estética dos romances e
dos contos escolhidos para compor seu canone. Quando aproxima a
escritora de outros escritores que a teriam influenciado, ele apenas
sugere em formas interrogativas, mas ndo afirma nada. O historiador
aponta sugestdes de aproximacdo entre a escritora e autores como
Machado de Assis, Anton Tchecov, Franz Kafka e Virginia Woolf.

Em uma enxuta histdéria da literatura contemporanea, Lygia €
citada como uma das precursoras do novo estilo de prosa da atualidade.
A Literatura brasileira hoje, de Manuel Costa Pinto, aponta escritores
que fazem a literatura atual. Telles € a primeira escritora a ser citada na
parte que corresponde a prosa. Entre algumas percepcdes acerca de
romances e contos da escritora, ele destaca: “Na geracdo de escritoras
brasileiras surgidas durante a década de 50, Lygia Fagundes Telles ¢é
aquela em que melhor podemos detectar uma percepcdo feminina da
realidade e das relacdes sociais.” (PINTO: 2005, p.85).

Além desse percurso constante pelas histérias da literatura
brasileira, sua presenca também € notdria em obras de criticos literdrios,
entre eles, Antonio Candido que marca a carreira literdria da escritora
quando afirma que o seu primeiro romance, Ciranda de Pedra, é um
marco de sua maturidade no oficio das letras. Em seu ensaio, “A nova
narrativa”, o tedrico escreve:

[...] Em Lygia Fagundes Telles (maturidade literdria com
Ciranda de Pedra, 1954) que sempre teve o alto mérito
de obter, no romance e no conto, a limpidez adequada a
uma visdo que penetra e revela, sem recurso a qualquer
truque ou traco carregado, na linguagem ou na
caracterizacdo. (CANDIDO: 2000, p.206)
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Posteriormente, a escritora usaria esse argumento de Antonio
Candido para justificar a resisténcia em ndo republicar suas narrativas
anteriores a essa data.

Antonio Hohlfeldt, em seu livro Conto brasileiro contempordneo,
faz uma breve historizacdo do conto na literatura brasileira dividindo-o
por tipos. Dentre esses tipos, ele insere a obra de Lygia Fagundes Telles
no capitulo intitulado “O conto psicolégico”. Sua andlise endossa as
formas narrativas praticadas pela escritora até aquele momento: o
romance e o conto. Pensando em uma divisdo dicotomica da literatura
brasileira (social e intimista), ele a insere na linha intimista, lembrando
que a autora dedica especial atencdo as personagens mulheres. Mesmo
trabalhando em torno do universo feminino, o tedérico Hohlfeldt ressalta

13

que a obra de Lygia Fagundes Telles “€é uma reflexdo mais ampla sobre a
condicao humana” (HOHLFELDT: 1988, p.122).

Sua presenca também pode ser notada na Enciclopédia de
Literatura Brasileira organizada por Afranio Coutinho e J. Galante de
Sousa, onde é possivel ter acesso a uma rdpida biografia da escritora,
incluindo suas obras, antologias, filmes baseados em suas narrativas e
alguns prémios por ela conquistados. Alguns nomes de suas obras estdo
presentes como verbetes independentes.

No Diciondrio critico de escritoras brasileiras, de Nelly Novaes
Coelho, Lygia Fagundes Telles constitui um verbete onde a tedrica
delineia um percurso critico acerca dos livros da escritora , além de fazer

breve descricdo biografica. Coelho prioriza o estudo dos romances de

Telles, mas ainda recorda a contistica da escritora. Sua analise, embora
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sucinta, aprofunda-se em demonstrar as caracteristicas da escrita de
Telles. Para ela a escritora desde o inicio assume um papel importante na
literatura brasileira: “testemunhar a condicdo humana, neste nosso
mundo em crise de transformacdo.” (COELHO: 2002, p.387). Ao falar de
sua estilistica, agrega:

[...] Em contraste com o “peso” dessa problemdtica [a
soliddo], a “leveza” é a marca dominante de sua escrita
narrativa. Mestre na arte do suspense, Lygia é dona de
um estilo suigeneris, misto de sutileza e forca, escrita
que mais sugere do que mostra. Dai a seducdo com que
aos poucos vai envolvendo o leitor, em uma certa
atmosfera. Talvez esse seja um dos fatores mais
significativos na constru¢do de suas tramas: a atmosfera
que emana dos seres e objetos ou que os submerge,
deixando escapar pelos intersticios da narrativa a
crueldade, a inveja, o ciime, a soliddo corrosiva...que se
ocultam nas almas. Desse poder de criar atmosfera,
decorre, sem duvida, a presenca do mistério, da lenta
metamorfose de seres ou coisas e o fantdstico que aqui e
ali se inserem, inexplicavelmente, em seu universo, e se
inscrevem para sempre na memoria do leitor. (COELHO:
2002, p.387)

A escritora ainda possui uma vasta bibliografia de teses,
dissertacdes e trabalhos académicos sobre sua obra (consultar
bibliografia sobre a autora no fim da disserta¢do). Entre eles, destaco os
livros Esse incrivel jogo do amor, de Elza Carrozza; O duplo em Lygia
Fagundes Telles: um estudo em literatura e psicologia, de Berenice Sica
Lamas; Técnica narrativa em Lygia Fagundes Telles, de Katia Oliveira;
A metamorfose nos contos de Lygia Fagundes Telles e A fic¢do
intertextual de Lygia Fagundes Telles, de Vera Maria Tietzmann Silva.

Apesar de sua obra romanesca ndao ser o foco principal da critica
existente sobre a autora, essa se destaca em alguns trabalhos. O romance
lygiano possui um cosmos identificado pelo caos, pela transgressdo e por

personagens marcantes em busca de uma autodefini¢cdo. As protagonistas
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(todas sao mulheres) de Lygia Fagundes Telles possuem a caracteristica
unificadora de estarem sempre se autodescobrindo. Devido a essa
estratégia narrativa, define-se que as protagonistas dos quatro romances
estdo em um processo de aprendizagem, buscando em diferentes periodos
da existéncia feminina encontrar sua propria identidade frente ao outro.

No primeiro romance, Ciranda de Pedra, a personagem Virginia
passa por um processo evolutivo natural, comeca criang¢a e termina o
texto uma jovem adulta. Todo o seu percurso € marcado por descobertas
que vao construindo sua personalidade. O segundo, Verdo no aqudrio,
tem como protagonista a jovem Raiza que tenta definir-se em um estdgio
de autocompreensdo. No terceiro romance, As meninas, existem trés
protagonistas que dividem a narrativa determinadas a encontrar um fim
justificdvel para suas vidas. O quarto, e até entdo, dltimo romance, As
horas nuas, tem como personagem principal uma atriz decadente que, em
uma idade mais avancada, tenta inserir-se no mundo de onde ¢
constantemente despejada. Todas essas mulheres, independente de sua
faixa etdria, buscam a si mesmas e passam por processos distintos de
aprendizagem. Essa constru¢do do préprio eu por que passam as
personagens protagonistas de Lygia Fagundes Telles torna a sua
narrativa muito proxima do género Bildungsroman (romance de
formacgdo). As mulheres dessas obras estdo sempre em busca de montar o
seu proprio mosaico identitario.

E com a escrita constante, de base sélida, que Lygia Fagundes
Telles aos 88 anos trilha a literatura brasileira do século XX e XXI. Sua

obra, dividida em diversos tipos de narrativa, consolidou-se na literatura
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brasileira de maneira que sua presenca € inevitidvel no canone critico e
historiografico. Neste trabalho, em especifico, serd feita a andlise de
apenas uma de suas obras, o livro Verdo no aqudrio. O segundo romance
da autora se insere numa linha tradicional da literatura ocidental, o
género literdrio Bildungsroman, e ¢é a partir desse foco que serd

estudado.
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3. 0 BILDUNGSROMAN: TEORIA E CRITICA

3.1. Os precursores no estudo do Bildungsroman

O Bildungsroman® é um género romanesco que comeca a Ser
estudado no século XVIII na Alemanha® Isto se refere, naturalmente, ao
momento em que estas obras passam a integrar os trabalhos de critica
literdria, ndo coincidindo com a publica¢do das obras do género. O termo
em alemio pode ser traduzido como romance de formacio’ e compreende,
em sintese, um género narrativo onde existe um protagonista em
processo de constituicdo de seu proprio cardter e/ou sua identidade.

A teorizacdo acerca do género € em sua grande parte escrita em
lingua inglesa e alemd, além de mostrar-se escassa e esparsa em lingua

portuguesa. O fato de essas nacionalidades produzirem o maior ndmero

z

>Em seu estudo, Maas conclui que “Sob o aspecto morfolégico, é relativamente facil
a compreensdo do termo Bildungsroman. Por um processo de justaposi¢do, unem-se
dois radicais — (Bildung — formacido — e Roman — romance) que correspondem a dois
conceitos fundadores do patrimo6nio das institui¢gdes burguesas.” (MAAS: 2000, p.
13).

® Massaud Moisés define o género em seu Diciondrio de termos literdrios:
“BILDUNGSROMAN - Al. Bildung, formacdo, Roman, romance; fr. Roman de
formation, port. Romance de formacdo, romance de aprendizagem; ing. Educational
novel, novel of education, apprenticeship novel. Também se pode empregar, como
sindnimo, o termo alemao Erziehungsroman (Erziehung, educacdo, Roman, romance).
Quando gravita em torno da carreira de um artista, denomina-se Kiinstlerroman,
“romance de artista”.

Modalidade de romance* tipicamente alema, gira em torno das experiéncias que
sofrem as personagens durante os anos de formac¢do ou de educac¢cdo, rumo da
maturidade, fundada na idéia de que “a juventude é a parte mais significativa da vida
[..., é a ‘esséncia’ da modernidade, o sinal de um mundo que procura o seu
significado no futuro, mais do que no passado” (Moretti 1987: 3, 5)” (MOISES:
2004, p.56).

" De acordo com o diciondrio on-line Michaelis (Alemao-Portugués), o termo
Bildung pode ser entendido como formagdo, educacdo, instrugdo, cultura e
organizacdo. Por sua vez, a palavra Roman designa romance em portugués.
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de teorias sobre o assunto ndo significa que apenas nessas localidades se
apresentem ocorréncias desse género. Na América Latina, nos dltimos
anos, surgiram alguns estudos acerca do assunto em questdo. No Brasil,
o nimero de pesquisas ainda é pequeno se comparado a longa tradicdo
tedrica deste topico. Mas, mesmo assim, é possivel encontrar livros que
tratam do assunto, por exemplo: Romance de formagcdo em perspectiva
histérica- o Tambor de lata de Giinter Grass, de Marcus Vinicius
Mazzari; Cdnone minimo: o Bildungsroman na histéria da literatura, de
Wilma Patricia Maas, e O Bildungsroman feminino: quatro exemplos, de
Cristina Ferreira Pinto. Além desses trabalhos mais extensos, existem
teses, dissertacdes, ensaios e artigos que averiguam a presenca e
evolucdao do género narrativo de formacdo. Outro trabalho que tangencia
essa questdo é livro de Eliane Teresinha do Amaral Campello, intitulado
O Kiinstlerroman de autoria feminina: a poética da artista em Atwood,
Tyler, Pifion e Valenzuela, no qual ela discute a importancia de se
independizar o Kiinstlerroman do Bildungsroman. Para isso ela da o seu
parecer sobre o romance de formacdo distanciando-o do romance de
artista.

De acordo com os estudos realizados, o termo literario
Bildungsroman teria sido proferido pela primeira vez em uma
conferéncia publica na Universidade de Dorpat pelo professor Karl
Morgenstern, em 1810. A conferéncia foi publicada com recursos
proprios em 1817 e nela o Bildungsroman é associado as obras do

. . . P, . 8 "
escritor Friedrich Maximilian Klinger®, que, segundo ele, possuiam

¥ Segundo Maas, Klinger era curador da Universidade de Dorpat e amigo de
Morgenstern.
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heréis com uma moral e um cardter mais elevado que até mesmo o de
Wilhem Meister de Goethe’. Sendo assim, “representariam modelos mais
apropriados e positivos para a formacdo da juventude” (MAZZARI:
2010, p. 98). Mesmo com esse recorte, nesse estudo ele delineia alguns
paridmetros que acompanhariam a estrutura do género ao longo dos anos.
Segundo Maas, a contribuicdo do professor transmite uma compreensao
do género Bildungsroman: “O comentdrio de Morgenstern contribui,
assim, para que se estabeleca uma concepc¢do do Bildungsroman como
veiculo da formacdo do cardater, atribuindo portanto ao termo um caréter
pedagdgico.” (MAAS: 2000, p.42). Essa informacdo sobre Morgenstern
foi descoberta e apresentada ao publico através de um ensaio de Fritz

. .10 . . PR 2
Martini . Tal pronunciamento era desconhecido do publico até os

° A tradicido critica legitimou o romance Os anos de aprendizado de Wilhelm Meister,
de Johann Wolfang von Goethe (1795/1796), como o paradigma do Bildungsroman. A
histéria narra o percurso formativo cultural e identitdrio do protagonista Wilhelm
Meister que se nega a ocupar o cargo designado por sua familia a frente dos
negodcios comercidrios. O jovem renega o desinteresse de seus familiares na arte e a
obsessdo pelo dinheiro, ou melhor, Wilhelm discorda do modo de vida levado pela
burguesia contempordnea a ele. Sua ambicdo é ser artista, mais especificamente,
deseja trabalhar no teatro movido por duas paixdes: a primeira foi lhe incumbida
ainda na infincia por sua mae que lhe presenteou com um teatro de bonecos; a
segunda € por sua amante que é atriz de teatro. Ele parte em busca desse sonho e vai
descobrindo aos poucos que a realidade o impulsiona a outros caminhos. Porém,
nesse processo de busca e de descobertas é que Wilhelm vai moldando o seu cardter
e construindo sua prépria identidade, ou seja, sucede-se ai a sua formacdo. Em
alguns momentos, ela se dard a partir de um mentor, mais exatamente a Sociedade da
Torre, que o guia sem ele tomar conhecimento de sua existéncia. Em outros
momentos a formacdo do protagonista se dard a partir de suas préprias ambicdes,
motivacdes e conclusdes. Esse protétipo, criado por Goethe, possuia uma ligacdo
referencial com o publico leitor da época, e, por isso, sempre se ressaltou a
importancia da formacdo de seus leitores que se viam refletidos no protagonista.
Desta forma, na medida em que este descortinava o mundo e ia construindo sua
identidade, o mesmo acontecia com o leitor. Os tedricos, desde Morgenstern, sempre
acusaram a importidncia desse romance para o Bildungsroman, mas a afirmacio
definitiva do texto na critica ocidental consagra-se com a leitura critica de Georg
Lukdcs, em seu livro Teoria do romance. Dilthey colabora para a idéia, ja que
“relaciona ainda o romance de Goethe ao ideal de aperfeicoamento humano. Tal
articulagdo, construida sobre as bases idealistas do espirito de época e do
entrelacamento entre vida e obra, tornou-se peca chave para a tradig¢do critica do
Bildungsroman influenciando as abordagens e defini¢cdes que se seguiram. (MAAS:
2000, p. 14).

10 Teodrico, critico e historiador da literatura alema.
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estudos de Martini o retomarem e, devido a isso, se atribuia a Dilthey a
génese critica do Bildungsroman.

Em 1819, Morgenstern profere nova conferéncia, dessa vez
intitulada “‘Sobre a esséncia do romance de formagﬁo”’“, onde ele
defende ndo apenas os preceitos temdticos da obra, mas também a
contribuicdo desta a sociedade, como em citacdo contida no livro de

Mazzari:

[...] Ele deverd se chamar romance de formagcdo, em
primeiro lugar e sobretudo por causa do seu assunto,
porque ele representa a formacao do heréi em seu comeco
e em seu desenvolvimento, até um certo estdgio de
aperfeicoamento; mas, em segundo lugar, também por
que, exatamente através dessa representacdo, ele fomenta
a formacdo do leitor, numa medida mais ampla do que
qualquer outra espécie de romance. (MAZZARI: 2010,
p.99)

Essa definicdo de Morgenstern se apdia em dois eixos que
sustentam o género até os dias atuais: a temdtica e a importancia do
leitor. As obras que podem ser chamadas de Bildungsroman alinham-se a
essas duas premissas que o definem desde suas primeiras apari¢des, €
permanecem apesar do passar dos anos e das transformacdes internas do
género. O Bildungsroman, antes de tudo, deve ser caracterizado quanto
ao seu assunto, ou melhor, quanto a sua temadtica. O enredo do romance
de formacido sempre trata da constru¢cdo de cardter de um protagonista,
seja ela identitdria, educacional, cultural, ideoldgica, etc. Portanto, um
componente essencial deste tipo de narrativa é o desenvolvimento do

personagem. A evolu¢do do protagonista, defendida desde Morgenstern,

" Tradugdo livre feita por Mazzari para o ensaio “Metamorfoses de Wilhelm Meister:
O verde Henrique na tradicdo do Bildungsroman”, contido no livro Labirintos de
aprendizagem: pacto fdaustico, romance de formacdo e outros temas de literatura
comparada.
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ndo obrigatoriamente o leva a um fim pré-determinado e semanticamente
fechado. Em muitos casos, o her6i ndo chega ao ponto em que esperava
chegar com sua busca, ou, até mesmo, descobre que sua vocacdo o estava
ludibriando e, devido a isso, direciona-o a outros caminhos. Também
pode acontecer de o protagonista ndo chegar a um final fechado e
perfeito de sua trajetéria. Muitos Bildungsromane apresentam um final
em aberto, e alguns tedricos chegam a definir essa caracteristica como
uma das premissas do género. Contudo, essa ocorréncia se mostra mais
como um episddio recorrente dentro da histéria do Bildungsroman do que
propriamente uma marca estilistica prépria. Seja como for, a Unica
particularidade do género, aquela que se mostra obrigatdria, é a
formacdo de um sujeito. A completude desta ndo precisa necessariamente
coincidir com o fim do romance.

Neste pequeno excerto de Morgenstern, fica defendida também a
idéia de que ndo somente o personagem € formado a partir de seu
percurso, mas também o leitor que o acompanha. Este preceito advém de
uma visdo de mundo que entende a literatura como um processo provindo
e atuante na sociedade em que se desenvolve. Pensando sob esse prisma,
o Bildungsroman é um género romanesco no qual podemos apontar
claramente o vinculo com a formacdo do leitor. De acordo com
Morgenstern, tal formacdo é fundamental para o género. A critica que se
seguiu também ressalta tal caracteristica do Bildungsroman, mas em
nenhum dos principais casos esse aspecto é visto com mais profundidade.
A falta de apoio tedrico faz com que a problemdtica seja apontada

sempre partindo do ponto de vista da inser¢do da obra no mundo. Isto
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quer dizer que o romance de formacdo é analisado também pelo viés que
o liga a sociedade onde foi produzido. Se lermos um romance do século
XVIII, como € o caso de Os anos de aprendizado de Wilhelm Meister, de
Goethe, podemos verificar a aproximac¢do do contexto sdcio-histdrico
com o enredo da obra, aproximacdo que também consta no romance
Ciranda de pedra, de Lygia Fagundes Telles, escrito no século XX. Esse
espelhamento da sociedade faz com que o leitor sinta-se mais préximo do
protagonista e muitas vezes os Bildungsromane tém como objetivo
principal questionar certas convencgoes.

Porém, ndo € s6 no que concerne ao social que o romance de
formacdo busca “formar” o seu leitor. Existem casos em que os romances

2 Isso pode

trazem um novo olhar para o leitor sobre a prépria literatura
justificar o fato de os periodos de vanguarda serem tao frutiferos para o
Bildungsroman. O modernismo ¢ um caso emblematico dessa afirmacao.
Pode-se averiguar que no modernismo de lingua inglesa temos Virginia
Woolf com Orlando (1928) e As ondas (1931), onde ha um
acomodamento das formas narrativas frente ao género tradicional. Outro
caso € o de James Joyce, com O retrato de um artista quando jovem
(1916), no qual, além da modernidade, percebemos a alianca entre a

formacdo e a arte. Na Alemanha, o romance Berlin Alexanderplatz

(1929), de Alfred Doblin, subverte ndo sé a forma do romance de

2 Quando o romance de formacdo se debruca sobre a estética artistica, ou sobre um
artista, ou até mesmo uma obra de arte, o gé€nero se amdlgama com outro género, o
Kiinstlerroman, que, em suma, pode ser entendido como o romance de artista. Os
dois géneros podem se aproximar muito em uma obra, chegando a complementarem-
se, mas é importante ressaltar a independéncia de ambos, j4 que ndo necessariamente
precisam um do outro para existir. Um Bildungsroman ndo é obrigatoriamente um
romance de artista, ele pode tratar de inimeros temas diferenciados. O mesmo ocorre
com o Kiinstlerroman, que ndo precisa tratar de um periodo formativo, sua unica
preocupacio estd centrada na discussdo ficcional da arte ou do artista.
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formacdo como a prépria escrita romanesca. No Brasil, tem-se o
emblemdtico Macunaima (1928), de Mario de Andrade, em que o
Bildungsroman assume uma nova roupagem, tal qual o protagonista
sempre em profunda transformacdo. Tais obras questionam a prdtica
literdria anterior a elas e mostram esses questionamentos ao seu leitor.
Aqui podemos perceber claramente que o receptor da obra estd sendo
formado através dos novos parametros estético-literdrios assumidos por
tais artistas.

Tal caracteristica, de formar seu leitor, pode também estar aliada
a uma funcio pedagdgica que outros géneros romanescos apresentaram
na histéria da literatura. O tedrico russo Mikhail Bakhtin chamava a
atencdo para algumas vertentes romanescas que teriam sido precursoras
do romance de formacdo. Entre elas estariam as narrativas que tinham
como preceito fundamental educar o seu leitor como Emilio (1762), de
Rousseau, e Ciropedia, de Xenofonte. Esse cardter pedagdgico, de
formacdo do leitor, acompanhard o género ao longo dos anos, mas
perderd prioridade em alguns estudos criticos. O préprio Bakhtin, ao
dividir o género em grupos, separa 0os romances que teriam esse cardter
educacional de outros romances que se enquadrariam na proposta do
género por outros motivos. Porém, o que ndo deve ficar subentendido é
que o tema do Bildungsroman esteja sempre ligado a uma idéia de préatica
pedagdgica, ou seja, nem sempre o foco do enredo se baseia na educacio
formal do sujeito. O periodo de formacdo pode ser outro qualquer e ndo

requer que provenha de uma institui¢cdo formal.
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As palestras sdo caras ao género, principalmente porque
delinearam os principais vieses do Bildungsroman até os dias atuais.
Segundo Maas, Martini justifica seu estudo em busca das origens da
denominacdo do género Bildungsroman, colaborando para um melhor
entendimento do termo tdo caro a literatura alemd@ em boa parte de seu
percurso histérico. De acordo com a tedrica brasileira, Martini tenta
explicar a presenca vigorosa do género dentro da histéria literdria,
aliando-a ao contexto social que de certa forma refletia os ideais do
Bildungsroman. Para ele, o conceito extrapolava as fronteiras estéticas e
alinhava-se com os anseios da sociedade vigente:

[...] Subjaz ao texto de Martini a idéia de que a
denomina¢do Bildungsroman ¢é mais do que uma
classificagdo puramente ordenatdria; ela deriva do
conjunto de prdticas especificas no tempo e no espacgo,
reflete um desejo de amplitude intelectual comum a uma
geracdo cujo projeto de aquisicdo de conhecimento e
autoconhecimento impde-se como subjetividade, como
desejo pessoal. (MAAS: 2000, p.43)

Esse conceito pode ser pensado em outros Bildungsromane e nao
s6 nos de lingua alema. A contextualiza¢cdo do romance de formacdo com
seu entorno é fundamental desde as primeiras obras estudadas até as mais
atuais, uma vez que sempre se verificou a importidncia do contexto na
obra para aproximar o leitor da formacdo desejada. Contudo, devemos
reforcar que apesar de ser recorréncia ndo € uma obrigacdo do género,
pois se pode pensar, por exemplo, em um romance que passe em um
futuro muito distante (talvez uma obra de fic¢cdo-cientifica) e que mesmo
assim pode ser caracterizada como Bildungsroman. Nada impede que
haja uma maturacdo do personagem, e a formacdo intelectual do leitor

pode ocorrer por intermédio de uma linguagem metafdérica e simbdlica.
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Apesar dessa conferéncia de Morgenstern ter sido proferida ainda
no século XIX, o termo Bildungsroman s6 ganharia espaco dentro da
critica quase meio século depois com o hermeneuta Wilhelm Dilthey13. A
critica concorda em dizer que foi apenas com Dilthey que o género
passou a vigorar como conceito tedrico dentro dos estudos literarios.
Outras obras foram acrescentadas ao canone do género. Entre elas as de
diversos autores, tais como: Novalis, Jean Paul e Holderlin. O termo
Bildungsroman ainda ndo havia se afirmado definitivamente, mas j4 tinha
seu eixo paradigmdtico o romance Os anos de aprendizagem de Wilhelm
Meister, de Goethe. Para ele, o género também demonstrava uma
caracteristica do povo alemdo. De acordo com Maas:

[...]Dilthey associa entdo essa linhagem literdria
especifica a situacdo de isolamento da burguesia alema
em relacdo aos acontecimentos politicos e a idéia de
coletividade: “Assim, tais Bildungsromane expressam o
individualismo de uma cultura limitada a esfera dos
interesses da vida privada.” (MAAS: 2000, p.48)

Essa proposta faz com que o termo se expanda no meio dos
estudos literdrios tornando-o conhecido entre os estudiosos. Por outro
lado, o atrela ainda mais a literatura alema. A idéia de que o
Bildungsroman € um produto tipicamente alemao perdurard muito tempo
dentro da critica literdria. A expansdo e o desdobramento do género

dentro de outras literaturas se dardo posteriormente de forma timida e

vagarosa. Dai, talvez, a justificativa mais proeminente para o fato de os

" De acordo com o estudo de Maas, “Fritz Martini, em seu artigo Der Bildungsroman
— Zur Geschichte des Wortes und der Theorie [O Bildungsroman — sobre a histdria
do termo e da teoria], de 1961, localiza a opinio communis de que o termo teria sido
incluido no discurso académico sobre literatura por obra do filésofo Wilhelm
Dilthey. Das Leben Schleiermachers [A vida de Schleiermacher], de 1870, é a obra
na qual se encontra a primeira alusdo de Dilthey ao Bildungsroman.” (MAAS: 2000,
p. 41).
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estudos acerca do género concentrarem-se, em sua maioria, em lingua
alema e posteriormente em lingua inglesa. Apesar do recorte que relega o
género a uma especificacio localista e do fato de ndo acrescentar novas
discussdes, a relevancia desse estudo se da principalmente porque
populariza o conceito dentro da critica literdria.

A terceira teoria marcante no nascimento e na cristalizacdo do
género aparece com Melitta Gerhard, trinta anos apds a explanacdo de
Dilthey. Pesquisadores apontam esse trabalho como o terceiro grande
marco nos estudos do Bildungsroman. Ela alia o romance de formac¢do ao
romance de desenvolvimento (Entwicklungsroman), e ressalta a
importancia do confronto entre o sujeito e a sua realidade como
incentivador do processo de amadurecimento:

[...] todas as obras narrativas que tenham por objeto a
problematica do confronto entre o individuo e a realidade
de sua época, de seu amadurecimento gradual e sua
adaptacdo ao mundo, sempre que se possam reconhecer os
pressupostos e objetivos dessa trajetdria [...] (MAAS:
2000, p.49)

Até esse momento, os trés tedricos coincidem em alguns pontos,
como o relativo ao cardter evolutivo do personagem. Tal premissa ¢é
verificada ainda hoje em obras mais atuais. O critico sempre parte da
verificacdo do quanto e como o personagem se desenvolve em sua trama.
O canone inicial do género Bildungsroman (como os ja citados
anteriormente, Goethe, Jean Paul, por exemplo) ji& demonstrava sua
preocupacdo em ressaltar o desenvolvimento dos personagens. Os
personagens sofrem (for¢cosamente) um periodo de adaptacdo devido ao

choque entre o individuo e a sociedade vigente. Nem sempre os
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protagonistas irdo se adequar ao modelo imposto, mas haverd a
possibilidade de enquadrar-se nos padrdes exigidos ou nao. Podemos
verificar esse embate em Bildungsromane femininos, por exemplo,
quando as mulheres publicavam seus livros ainda em um periodo em que
a sociedade ndo lhes dava muitas oportunidades. O romance de formacdo
feminino do século XIX' tendia a mostrar a preparacdo da mulher para o
casamento e/ou para a maternidade, mas quando as escritoras criavam
personagens que manifestavam outros desejos que ndo os “naturalmente”
impostos pela sociedade, o final geralmente ndo era feliz. O mais comum
eram as personagens ficarem loucas ou suicidarem-se'>. A adaptacdo ao
meio acaba tornando-se imprescindivel nesses casos e leva o individuo
ao isolamento dos demais membros da sociedade. Até mesmo o Wilhelm
Meister de Goethe sucumbe a uma adaptacdao ao meio em que vive. Seu
desejo de construir uma carreira artistica, contrapondo-se a heranca de
seu pai no ramo comercial, esvai-se ao longo de sua formacdo e ele acaba
por tornar-se médico'®. O seu percurso acaba em uma opc¢cdo menos
fantasiosa e mais realista dos acontecimentos, j& que o protagonista ndo

pode mais se dar ao luxo de aventurar-se pelo mundo sem levar em

14 Como, por exemplo, o romance Jane Eyre, de Charlotte Bronté, de 1847.

5 Tal estratégia temadtica era utilizada ndo somente em Bildungsromane, mas também
em romances de outro tipo, como, por exemplo, nos Kiinstlerromane em que a
protagonista sofria uma punicdo por ir contra os preceitos da sociedade. Seus limites
j4 estavam nitidamente estabelecidos e a arte ndo se encontrava dentro das
possibilidades oferecidas a uma mulher anterior a segunda metade do século XX.

' A opc¢ido profissional definida por Wilhelm Meister aparece no segundo livro sobre
o personagem, Wilhelm Meisters Wanderjahre, publicado por Goethe entre os anos
de 1821 e 1829. A obra ndo obteve tradugdo no Brasil e a tedrica Wilma Patricia
Maas traduziu livremente o titulo como Os anos de peregrinagdo de Wilhelm
Meister. Nesta obra, publicada mais de trinta anos depois de Os anos de
aprendizagem de Wilhelm Meister, Goethe explora o que teria acontecido ao
personagem ao final do seu processo de formag¢do, j4 que no primeiro o final fica em
aberto, com probabilidade de haver um casamento e viagens. De qualquer forma, a
continuacdo do romance é que vem dar conta de encerrar o percurso formativo.
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consideracdo a familia que constituiu com o casamento e o filho de sua

relacdo com a primeira amante.

Na literatura moderna esses mesmos ideais de adaptacdo e
evolucdao prevalecem, mesmo que em alguns casos esses preceitos sejam
utilizados subversivamente. Um exemplo é o romance O tambor (1959),
do escritor alemao Giinter Grass, que traz um protagonista em formacgdo
(de sua infancia até a idade adulta), mas que apesar da passagem dos
anos permanece estaticamente infantil em sua forma fisica e perante o
mundo. Sua inadequac¢do o isola da sociedade (o protagonista € internado
em um sanatério), mas ndo o impede de evoluir intelectualmente 17, Aqui,
os termos “inadequacdo” e “evoluir” remetem naturalmente a uma das
teorias mais influentes do século XIX: o darwinismo. Sua associag¢do
com o género tratado neste trabalho ndo foi estabelecida de forma
arbitrdria. O percurso do protagonista de um romance de formacao pode
ser andlogo ao ser vivo que luta contra o contexto em busca de
sobrevivéncia. O melhor (qualitativamente mais apto) supera o pior. No
caso de Grass, o processo evolutivo ndo apresenta a homogeneizacdo
qualitativa do  personagem, pois, apesar de desenvolver-se
intelectualmente, sua forma fisica é cada vez mais monstruosa,
caracterizando uma subversdo ao tipo de determinismo que entende a
evolucao bioldégica como homdloga a evolucdo de cardter. O que no
inicio era uma simples deformidade torna-se aberracdo a medida que o

personagem tenta crescer. A adaptacdo também € vista de maneira

""A formacio intelectual do personagem Oskar Matzerath é autodidata e baseia-se
em dois p6los literdrios: o russo Raspitin e o alemao Goethe, que, segundo o préprio
personagem, complementam-se devido as suas diferencas.
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singular, j4 que Oskar ndo tem muitos anseios ao longo da narrativa, mas
consegue concretizar varias de suas vontades sem deixar que sua forma
seja um impedimento para isso. Pode-se dizer que embora apresente um
sujeito totalmente distinto do ideal de formacdo, o romance flerta com o
género (mesmo que parodicamente como Mazzari defende em seu

1
estudo'® sobre o romance).

Sendo assim, compreende-se que a idéia trazida mais
explicitamente por Melitta Gerhard, de que ha sempre uma provacio
adaptativa ao meio que gera o conflito homem versus mundo, e que o
processo de formacdo € um processo evolutivo de cardter qualitativo
(quanto mais evoluido, melhor o ser se torna) é um dos pilares do género
Bildungsroman. Tanto na origem do gé€nero, quanto nos romances mais
atuais podemos verificar esses recursos tematicos. A idéia de evolucdo
para Gerhard era tdo expressiva que ela explicava a histdria literdria do
Bildungsroman de maneira evolutiva. Segunda ela, os romances que
antecederam Os anos de aprendizagem de Wilhelm Meister', prepararam
a escrita do género que atingiria seu dpice com o romance de Goethe.
Mesmo assim, ela ressalta a diferenciacdo que situa o romance de Goethe

como o eixo paradigmatico do romance de formag¢dao moderno:

[...] Segundo Gerhard, o que diferencia Os anos de
aprendizagem de seus antecessores, permitindo sua
compreensdo como modelo constituinte do “moderno
Bildungsroman” é o “impulso para a auto-formac¢do, que
atuando sobre o herdéi desde a juventude, move-o para
adiante” [...] (MAAS: 2000, p.49)

8 Ver MAZZARI, Marcus Vinicius. Romance de formacdo em perspectiva histdrica:
O Tambor de Lata de Giinter Grass. Sdo Paulo: Atelié Editorial, 1999.

Y De acordo com o livro de Maas, a tedrica Gerhard aponta o romance Agathon
(1773-1794), de Wieland, como o marco inicial do romance de formacido e
desenvolvimento. (MAAS: 2000, p.49)
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O tedérico Georg Lukdcs teorizou brevemente sobre o género
Bildungsroman quando analisou o romance Os anos de aprendizagem de
Wilhelm Meister, em seu livro intitulado Teoria do romance (1916). Sua
teoria fundamenta-se no conflito homem versus mundo. Sinteticamente,
ele define a temdtica da obra da seguinte maneira: “[...] seu tema é a
reconciliagcdo do individuo problemaético, guiado pelo ideal vivenciado,
com a realidade social concreta” (LUKACS: 2000, p-138). A
harmoniza¢do do interior do heréi com o mundo externo nao deve ser
confundida com a acomodacdo do herdéi ao seu meio. Para Lukdcs, a
discussao do género gira em torno da ac¢do do individuo com a sua
sociedade, isto é, de como ele se relaciona com o meio externo buscando
o seu aprimoramento. Segundo suas préprias palavras, o sujeito
manifesta uma vontade de formacdo, busca aperfeicoar-se em seu
caminho. E evidente, para o tedrico, que o sujeito parte em procura de
conhecimento e estd totalmente ciente de seu processo formativo na

busca de harmoniza¢cdo com o meio externo.

Além disso, o tedrico prefere utilizar o termo Erziehungsroman,

ou melhor, o romance de educacgdo. Ele assim o declara:

[...] Chamou-se essa forma de romance de educacdo. Com
acerto, pois a sua acdo tem de ser um Pprocesso
consciente, conduzido e direcionado para um determinado
objetivo: o desenvolvimento de qualidades humanas que
jamais floresceriam sem uma tal intervencdo ativa de
homens e felizes acasos; pois o que se alcanga desse
modo é algo por si préprio edificante e encorajador aos
demais, por si préprio um meio de educacio (LUKACS:
2000, p. 141)
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Para o tedrico, a troca da nomenclatura por um sindnimo
(formacgdo por educacdo), na verdade, acrescenta uma caracteristica ao
género: a da consciéncia do aprendizado. E importante ressaltar que o
fator diferencial entre o amadurecimento natural de um ser e seu
processo de aprendizado € a conscientizagdo dessa formacdo. Para ele, a
formacdo € o fruto de uma busca consciente do sujeito. Para que isso
ocorra, ha também a intervencdo de certos mentores que conduzirdo o

herdéi em sua trajetdria, ajudando-o a alcangar os seus objetivos.

A reflexdao lukacsiana sobre o Bildungsroman esta obviamente
pautada na sua teorizacdo sobre o romance. Para ele, o romance seria

uma evolucdo da epopéia:

[...] Epopéia e romance, ambas as objetivacdes da grande
épica, nao diferem pelas intenc¢des configuradoras, mas
pelos dados histérico-filoséficos com que se deparam
para a configuragdo. O romance € a epopéia de uma era
para a qual a totalidade extensiva da vida ndo é mais
dada de modo evidente, para a qual a imanéncia do
sentido a vida tornou-se problemdética, mas que ainda
assim tem por intengdo a totalidade (LUKACS: 2000, p.
55)

Essa totalidade pretendida pelo herdéi é o elemento motivador que
impulsiona o protagonista do Bildungsroman. E através dessa busca pela
reconciliagcdo entre ele e o mundo que se desenvolve a formacdo do
sujeito. De certa forma, essa caracteristica coincide com as idéias de
Gerhard quando a autora centra sua preocupac¢do no enfrentamento
homem versus mundo. Lukdcs utiliza Os anos de aprendizagem de
Wilhelm Meister para desenvolver sua teoria acerca do romance de

formacdo alinhado ao estudo generalizante do romance.
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A partir do paradigmdtico romance de Goethe, foram apontadas
algumas caracteristicas e questdes que permaneceram no ambito da
producdo critica sobre os Bildungsromane, independente de seu tempo e
contexto histérico. O tedrico defende que no romance de formacdo, ou
mais especificamente em Wilhelm Meister, nos ¢é apresentada a
equivaléncia entre a interioridade do heréi e a realidade social. E “Por
isso, o ideal que vive nesse homem e lhe determina as a¢des tem como
conteudo e objetivo encontrar nas estruturas da sociedade vinculos e
satisfacdes para o mais recéndito da alma” (LUKACS: 2000, p.139). O
heréi busca harmonizar esses dois pélos e, desse anseio, da-se sua
formacdo. Entretanto, ndo se pode esquecer que embora haja essa
tentativa de harmonizac¢do entre o sujeito e a sociedade, é imprescindivel
que esta se mostre “problemética mas possivel” (LUKACS: 2000, p.138),
pois € através dessa dificuldade de resolucdo que o sujeito se constroi.

Em um ensaio intitulado “Wilhelm Meister (anos de enseﬁanza)zo”
e que foi publicado também como posfacio da edigcdo brasileira de Os
anos de aprendizado de Wilhelm Meister21, Lukacs fala sobre a idéia de
educacdo que permeia o romance:

[...] Vimos que o ponto de transi¢cdo decisivo para a
educacdo de Wilhelm Meister consiste precisamente em
que ele renuncie a sua atitude puramente interior,
puramente subjetiva, para com a realidade, e chegue a
compreensdo da realidade objetiva, a atividade na
realidade tal como ela é. Os anos de aprendizado de
Wilhelm Meister é um romance de educagdo: seu
contetido é a educacdo dos homens para a compreensdo
pratica da realidade- (LUKACS: 2006, p.592).

* Ensaio publicado em LUKACS, Gyoérgy. Sociologia de la literatura. Barcelona:
Ediciones Peninsula, 1968.

> GOETHE, Johann Wolfgang von. Os anos de aprendizado de Wilhelm Meister. Sio
Paulo: Editora 34, 2006.
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Neste trecho, ele deixa claro que entende o Bildungsroman como
um género formador ndo sé do personagem, como também do leitor. Ou
seja, ele reforca a importancia de se analisar o quanto o romance dialoga
como seu receptor a fim de que proporcione esse desenvolvimento
mutuo. Com isso, podemos verificar o quanto os estudos do tedrico
contribuiram para a afirmacdo do romance de Goethe enquanto
paradigma do género e principalmente na afirmacdo de algumas
caracteristicas estruturadoras do Bildungsroman de qualquer tempo.

Para o tedrico russo Mikhail Bakhtin, a averiguacdo de um
romance que se apresenta, ou nao, como Bildungsroman esti concentrada
no seu cronotopo e na imagem do personagem no romance. Segundo o
préprio autor, “Uma andlise tedrica necessita recorrer a um material
histérico concreto.” (BAKHTIN: 1997, p.236). Nesse sentido, entende-se
que o critério basilar da teoria pauta-se na verificacdo do quanto o
homem assimila o seu tempo histérico, delimitado ao processo do homem
em formacgdo, ou seja, em construcao de sua identidade.

Em meio aos diversos exemplos citados no texto, o tedrico
aproxima as categorias de Bildungsroman e de Erziehungsroman
(romance de formacdo e romance de educacdo, respectivamente) como
sindbnimos e as delimita enquanto variante especifica do género
romanesco. A divergéncia entre as eleicdes das obras exemplares do
género feitas por distintos escritores é entendida por Bakhtin como
consequéncia direta dos principios utilizados para entender a obra em si.
A organizacdo flexivel do conceito de Bildungsroman se deve também ao

fato da categorizacdo ter sido criada paulatinamente em intervalos
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distantes de tempo. O conceito foi se formando ao longo dos anos e, por
isso, sofreu a acdo do tempo.

Porém, uma das discussdes mais relevantes € quanto a ndo
estatizacdo das obras. Cada obra € diferente em sua individualidade e
nao se limita estritamente a uma teoria. O Bildungsroman, por ser um
género que sobrevive hd tantos anos dentro da tradicdo literdria
ocidental, acabou modificando-se e adaptando-se ao meio. A mudancga da
visdo de mundo da humanidade acaba por refletir em tal género, que tem
como uma de suas caracteristicas basilares a confrontacdo de seu herdi
com seu tempo e seu espagco. Devido a isso, sdo aceitas muitas defini¢des
em busca de esclarecer uma tnica obra.

Envolvido nessa diversidade de romances que de alguma maneira
partilhavam o conceito de Bildungsroman, mas por outro lado se
distinguiam em outros pontos, Bakhtin dividiu o conceito em cinco tipos.
O recurso ndo promove um distanciamento entre os objetos estudados,
mas organiza e apresenta de maneira mais didatica a diversidade
intrinseca do género. Para esclarecer a constituicdo do romance de
formacdo, ele parte do principio de como a imagem do herdi se comporta
dentro do romance.

Do ponto de vista da teoria bakhtiniana, o romance de formacao
possui heterogeneidade tedrica e histérica. Isto €, muitos estudos
distintos entre si e muitas producdes literdrias que, se carregam o que €
essencial ao género, diferem no circunstancial (estilos de época,

componentes narrativos, etc.). Por isso, sdo inuimeras as flutuagdes
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ocorridas no canone do género. Desta forma, cabe ao critico explicitar
quais sdo os preceitos que usa para categorizar o romance de formacao.

Para Bakhtin, o elemento caracterizador/diferenciador do
Bildungsroman dentro do género romanesco estd centrado na imagem do
homem e como esse se movimenta no espaco/tempo do romance. Sua
defini¢cdo parte do pressuposto que:

[...] Trata-se, acima de tudo, de isolar o principio
determinante da formag¢do do homem. Na maioria dos
casos, o romance (e as variantes romanescas) conhece
apenas a imagem pré-estabelecida do herdéi. A dindmica
do romance, e os acontecimentos e episddios nele
representados, consiste em movimentar o herdi no
espac¢o, na hierarquia social: ele é mendigo, fica rico, €
plebeu, torna-se nobre. O herdi ora se aproxima, ora se
afasta de seu objetivo — da noiva, da vitdria, da riqueza,
etc. Os acontecimentos modificam-lhe o destino, a
situacdo na vida e na sociedade, ao passo que ele
permanece inalterado, sempre igual a si mesmo.
(BAKHTIN: 1997, p. 237)

Se para o critico russo a maioria das varidveis do género
romanesco se define com a estatizacdo do herdi dentro da trama, ou seja,
ndao hd uma evolu¢dao do herdéi em si, apenas do enredo, o Bildungsroman
se diferencia por romper com essa premissa. O tedrico afirma que o herdi
se mantém constante e imutdvel dentro da trama no romance em geral e
que as mutagdes sO acontecem com os outros elementos do romance.
Segundo Bakhtin:

[...] O heréi é uma grandeza constante na férmula do
romance; as outras grandezas — o ambiente espacial, a
situacdo social, a fortuna, em suma, todos os aspectos da
vida e do destino do herdi — sdo grandezas varidveis. [...]
A constincia e a imobilidade interna do herdi sdo as
premissas do movimento romanesco. [...] E o desenrolar
do destino e da vida do herdi preestabelecido que confere
contetido ao enredo. O préprio cardter do homem, suas
modificagdes e sua evolugdo ndo se transformam em
enredo romanesco. Este € o tipo predominante de
romance. (BAKHTIN: 1997, p. 238)
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Para melhor compreender o Bildungsroman, Bakhtin demonstra
porque obras que possuem caracteristicas tdo distintas, ou entdo, datas
de publicacdo tdo distantes, estejam de certa forma atreladas ao romance
de formacdo. Sua teoria parte do pressuposto de que o herdi, nesse caso,
¢ uma grandeza mutdvel. Ele caracteriza o romance de formacdo da
seguinte forma:

[...] Ao lado desse tipo predominante e muito difundido,
ha outro tipo de romance, muito mais raro, que apresenta
a imagem do homem em devir. A imagem do heréi j4 ndo
é uma unidade estdtica mas, pelo contrdrio, uma unidade
dindmica. Nesta formula de romance, o herdi e seu
cardter se tornam uma grandeza varidvel. As mudancas
por que passa o herdi adquirem importincia para o enredo
romanesco que serd, por conseguinte, repensado e
reestruturado. O tempo se introduz no interior do homem,
impregna-lhe toda a imagem, modificando a importincia
substancial de seu destino e de sua vida. Pode-se chamar
este tipo de romance, numa acepc¢do muito ampla, de
romance de formag¢do do homem. (BAKHTIN: 1997, p.
238)

Partindo desse principio de verificacdo da mutabilidade do
carater do herdi, podemos dizer que o romance de formagdo é aquele em
que o protagonista estd em construcdo de sua identidade. A variacdo dos
Bildungsromane se da por conta do “grau de assimilagdo do tempo
histérico real” (BAKHTIN: 1997, p. 239). Levando em consideragdo esse
aspecto na caracterizacdo do Bildungsroman, Bakhtin desenvolve sua
divisdo de maneira que se organizem cinco grupos. Sdo eles: o idilio, a
obra onde o jovem se torna um adulto sério, o biogrdfico ou

autobiografico, o diditico pedagdgico e o romance, onde o personagem

evolui juntamente com seu tempo histoérico.
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Quando o tedrico fala do romance de formacdo idilico, ele se
refere a obras em que hd um desenvolvimento do her6i — geralmente
passa pela infancia, pela juventude indo até a velhice — mostrando um
amadurecimento ndo s6 fisico como também espiritual/intelectual, ou,
como o proprio Bakhtin menciona, um amadurecimento externo e interno
com o passar dos anos. O tempo apresenta um cardter ciclico, pois sua
representacdo se dd através da reproducdo da evolucdo humana. Esse tipo
de Bildungsroman pode aparecer, segundo Bakhtin, aliado a uma
ramificacdo humoristica, como, por exemplo, em Sterne. Porém, em
outros casos, como em Tolstoi, ou em romances regionalistas do século
XVIII, o idilio-ciclo é de extrema relevancia dentro das obras.

O segundo tipo também apresenta um tempo ciclico na medida em
que também representa um desenvolvimento muito comum e repetitivo: o
adolescente sonhador amadurece e torna-se um homem sério. Nesse
grupo, as obras ndo apresentam necessariamente um vinculo estreito —
como o teérico designa — com as idades do homem. E importante
ressaltar que nessa trajetdria é caracteristico apresentar “graus varidveis
de cepticismo e resignacdao” (BAKHTIN: 1997, p. 239). Aqui, a vida e o
mundo sdo as escolas formativas do personagem, ele aprende a ser mais
pratico e objetivo gracas aos ensinamentos que vai colhendo nos
momentos de transicdo entre a adolescéncia e a idade adulta. Como
exemplo, sdo citadas obras cldssicas da segunda metade do século XVIII,
dos autores Wieland, Wetzel, Keller, Jean Paul e, sobretudo, Goethe.

No terceiro grupo, temos obras biograficas e/ou autobiogréficas.

Aqui a representacdo do tempo ja ndo é mais ciclica e sim biografica,
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significando que o protagonista ‘“atravessa fases individuais néo
generalizdveis” (BAKHTIN: 1997, p. 240). O que o tedrico exemplifica €
que mesmo que o personagem se desenvolva, dentro da obra, de sua
infancia até sua velhice, ndo hd uma representacdo generalizada dessas
etapas. O seu desenvolvimento é pautado por momentos
individualizados, que pertencem a apenas aquele sujeito. O destino do
homem é construido ao longo da narrativa, e € esse destino que acaba
construindo o cardter desse sujeito. Segundo Bakhtin: “A elaboracido da
vida-destino se confunde com a formacdo do préprio homem”
(BAKHTIN: 1997, p. 240). Neste grupo estdo incluidas obras como Tom
Jones, de Henry Fielding, e David Copperfield, de Charles Dickens.

O quarto tipo se refere a obras didédtico-pedagdgicas e entre as
obras selecionadas por Bakhtin estdo Ciropedia, de Xenofonte,
Telémaco, de Fenélon, e Emilio, de Rousseau. Ainda acrescento um
exemplo brasileiro, O Ateneu, de Raul Pompéia. Nestes casos, a idéia de
aprendizado estd intimamente ligada a uma educacdo formal e
institucionalizada. O processo pedagdgico da educagdo é o seu principal
eixo norteador.

O quinto e ultimo grupo — o qual Bakhtin julga ser o mais
importante — traz a idéia da evolug¢do do protagonista juntamente com a
evolucao histérica. De acordo com Bakhtin:

[...] A formacdo do homem efetua-se no tempo histdrico
real, necessario, com seu futuro, com seu carater
profundamente cronotdépico. Nos quatro tipos anteriores
mencionados, a formacdo do homem se operava contra o
pano de fundo imével de um mundo ja concluido e, no
essencial, totalmente estdvel. [...] O que esse mundo
concreto e estavel esperava do homem em sua atualidade
era que este se adaptasse, conhecesse as leis da vida e se
submetesse a elas. Era o homem que se formava e nio o
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mundo: o mundo, pelo contrdrio, servia de ponto de
referéncia para o homem em desenvolvimento. A
evolucdo do homem era por assim dizer assunto pessoal
seu, e os frutos dessa evolucdo pertenciam a sua
biografia privada; no mundo nada mudava. (BAKHTIN:
1997, p. 240-241)

Nestas obras, o mundo ao redor do personagem também sofre
mutacdes, pode-se dizer que o her6i muda em comunhdo com as
mudancas de sua sociedade. Aqui o protagonista se posiciona ndo no
intimo de um momento histérico e sim em um periodo de ruptura, ou
seja, em um momento de passagem entre uma época e outra. Segundo o
teérico russo, “Essa passagem efetua-se nele e através dele.”
(BAKHTIN: 1997, p. 241). O sujeito que se forma aqui ndo estd restrito
a sua histdoria individual, sua formacdo de cardter transcende a
pessoalidade. O personagem que estd sendo formado € o protétipo de um
novo sujeito habitante desse novo mundo, também em processo de
construgao.

Para Bakhtin, esse dltimo tipo de romance seria o romance de
formacdo realista. Segundo o tedrico,

[... O principio de tal formagdo histérica do homem
encontra-se na quase totalidade dos grandes romances
realistas, o que equivale a dizer que sempre estardo
presentes quando o tempo histérico for assimilado.
(BAKHTIN: 1997, p. 241)

Isto equivale a dizer que, nesse tipo de romance, o tempo
histérico é ampliado, deixa de ser apenas pano de fundo, para ser
também atuante e receptivo a um processo de formacao. Como exemplos,
o tedrico chama a ateng¢do para a importancia de Rabelais e de Goethe.

Bakhtin faz essa divisdo de grupos especificos a fim de iluminar

algumas idéias acerca do Bildungsroman. Mas, em contrapartida, esses
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grupos ndo devem ser vistos isoladamente. Pelo contrdrio, todas essas
caracteristicas isoladas servem de modelos didaticos de aprendizagem,
mas convivem dentro das producgdes literdrias.

Em geral, pode-se dizer que a critica até esse momento erigiu as
bases sé6lidas para uma andlise do género Bildungsroman. Embora
situadas em momentos histéricos distintos, em espag¢os culturais
diferenciados, elas convergem em muitos pontos. Apoiada em tais teorias
— somando-se as demais intervengdes criticas que surgirdo ao longo do
texto — pretendo apresentar a leitura de um romance de formacao muito
particular (em sua forma e tema), a que trata de Verdo no aqudrio, de
Lygia Fagundes Telles. Por estar situado em um tempo e espaco peculiar,
contribuiu para a histéria do género, adicionando novas formas de se

pensar o Bildungsroman.
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3.2.0 Bildungsroman na critica literaria brasileira

O romance de formacdo, como ja4 vimos, possui uma antiga
tradicdo dentro da cultura ocidental e dessa proliferacdo de obras,
surgiram inuimeras criticas. Mais especificamente no Brasil, existem
diversos romances que se caracterizam como Bildungsromane, mas
muitos deles ainda carecem de estudo. Nos udltimos anos, o nimero de
obras que se aproximam do género romance de formacdo cresceu muito.
O fato é que aumentou o numero de estudos feitos acerca do tema, seja
qual for o motivo principal. Dentro da critica feita no Brasil, destaco
trés autores que contribuiram para os estudos do género: Wilma Patricia
Maas, Cristina Ferreira Pinto e Marcus Vinicius Mazzari.

A obra de Wilma Patricia Mass €, dentre os estudos brasileiros, a
mais esclarecedora em termos de teoria acerca do género Bildungsroman.
Ela preocupa-se em investigar o surgimento do termo que designaria esse
género narrativo e o seu desdobramento ao passar dos anos. De acordo
com sua obra, podemos identificar e nos aproximar de teorias que estdo
em linguas estrangeiras, facilitando o acesso ao publico de lingua
portuguesa. A autora ainda faz uma andlise do romance Os anos de
aprendizagem de Wilhelm Meister, de Wolfgang Goethe, justificada pelo
fato de tal obra ser paradigmatica para o género. Sua abordagem pauta-se
no estudo de obras literdrias, além da exposi¢cdo das principais criticas
acerca do tema. Apds esclarecer a composi¢cdo que torna o romance de
Goethe como o eixo principal na configuracdo do Bildungsroman, a

autora mostra que a tradicdo da literatura alema ndo perdeu sua forca
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com o passar dos anos, mas, pelo contrdrio, adaptou-se, transformou-se.
No capitulo intitulado “A tradi¢do consciente”, sdo discutidas as obras
Felix Krull, de Thomas Mann, O Tambor, de Giinter Grass e as
ramificacdes que o género obteve como a parddia, o feminismo, a
formacdo proletdria. Isso é feito ao se chamar a atencdo para as andlises
brasileiras ja citadas anteriormente®.

Maas, em suma, traz uma importante contribui¢do para o plano
dos estudos acerca do Bildungsroman. Primeiro porque ela traduz muitos
trechos de teorias em linguas estrangeiras (principalmente em alemdo) e
dispde em pequenos excertos que se entrelacam com seu proprio texto.
Além disso, ela organiza cronologicamente as principais primeiras
criticas acerca do romance de formacdo. Seu desenvolvimento paira
sobre essas concepg¢des mais tradicionais, mas ao final do livro a tedrica
desenvolve um capitulo onde discute e apresenta algumas transformacgdes
sofridas pelo Bildungsroman através do tempo. E, em uma subdivisao,
trata dos estudos do género no Brasil.

O segundo estudo que destaco é de Marcus Vinicius Mazzari,
Romance de formacdo em perspectiva historica- o Tambor de lata de
Gilinter Grass, onde ele avalia de que forma o romance moderno do
escritor alemdo se insere na tradi¢cdo do Bildungsroman ao mesmo tempo
em que o parodia. A transgressdao do género € vista como consciente e
proposital pelo estudioso, visto que a obra de Grass possui um
protagonista que narra sua vida desde a concep¢do de sua mae até a idade

aproximada de trinta anos. Nesse sentido, podemos verificar a estrutura

22 Estudos de Cristina Ferreira Pinto e Marcus Vinicius Mazzari.
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de Bildungsroman, mas, por outro lado, a formacdo do personagem ndo
estd alinhada a uma tipica evolucdo fisica e psiquica. Oskar Matzerath, o
protagonista, mostra-se culto e licido ainda quando crianga. Além disso,
o personagem decide parar de crescer aos trés anos de idade, deixando-o
assim com uma estatura infantil embora seu intelecto seja mais avancado
do que o de muitos adultos que o rodeiam. Mais tarde, ele decide crescer
e acaba ganhando mais alguns centimetros, ndo deixando de ter uma
estatura baixa. Brincando com as formas de um género tdo caro a
tradicdo da literatura alemd, Grass mostra-se consciente de sua auddcia
quando fala explicitamente de Goethe®, que no romance € um dos guias
literdrios da formacao intelectual do protagonista. Sua abordagem sobre
o romance de formacdo se dd na contramdo do conceito, pois o estudioso
mostra como o livro de Grass parodia o género ao tentar reproduzir um
tempo histéorico dentro da histéria alema: a primeira metade do século
XX.

Apesar de essa obra analisar um romance alemao, ela se faz muito
importante nos estudos de literatura brasileira, uma vez que aborda a
teoria cldssica sobre o Bildungsroman para apds desenvolver suas
conclusdes sobre a evolugdo do género e suas eventuais mudancas. Essa
critica d4 suporte, principalmente, para os trabalhos que analisam
romances modernos que, de alguma forma, revitalizam e reestruturam o
romance de formacao.

Mazzari, em um livro de ensaios intitulado Labirintos da

aprendizagem, discute entre outros assuntos a ocorréncia do

» Lembrando sempre que o romance Os anos de aprendizagem de Wilhem Meister, de
Goethe, é uma obra paradigmadtica na histéria do género Bildungsroman, apontado
como tal desde o primeiro critico a abordar o assunto e reafirmado por Dilthey.
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Bildungsroman em dois momentos. No primeiro, ele trabalha a relacdo
do pacto faustico em Grande Sertdo: Veredas, de Guimardes Rosa, com a
formagdo do personagem principal da narrativa, Riobaldo. O sentido da
formacgdo aqui foge ao conceito de desenvolvimento social burgués de
Goethe e se aproxima do conceito de Lukédcs que vé a formac¢cdo como a
tentativa de consonancia entre o herdi e o seu meio social. No segundo
momento, Mazzari traca um rdpido percurso histérico da critica acerca
do Bildungsroman, a partir da leitura de Os anos de aprendizagem de
Wilhem Meister, de Goethe, e de Henrique, o verde, de Keller. Através
da abordagem critica a dois cldssicos do género, o autor expde ideias
esclarecedoras acerca do que se definiu, através de tedricos e criticos
diversos, como romance de formacao.

O livro de Cristina Ferreira Pinto traz uma sintese da teoria sobre
o Bildungsroman e centra seu estudo em observar como os tedricos
tradicionais do género criaram a idéia de que as obras se debrucavam
sobre a aprendizagem do homem. A omissdo ou o esquecimento tedrico
da abordagem sobre as mulheres € o ponto central da discussdo feita por
Ferreira Pinto. Sua obra reflete sobre o romance de formac¢do em quatro
exemplos da literatura brasileira feminina: Amanhecer, de Licia Miguel
Pereira, As trés Marias, de Raquel de Queiroz, Perto do coragdo
selvagem, de Clarice Lispector e Ciranda de pedra, de Lygia Fagundes
Telles. Sendo assim, a pesquisadora mostra que a ocorréncia do género
também se dad na literatura escrita e protagonizada por mulheres e, por
isso, o Bildungsroman ndo pode ser visto como um género literdrio

exclusivamente masculino. Os quatro romances representam momentos
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distintos de nossa literatura e mesmo pertencendo ao mesmo género
narrativo tratam do tema da formac¢do de maneira distinta. Sua tese
principal é defender o ponto de vista do romance de aprendizagem da
mulher que, embora negligenciado pela critica, sempre esteve presente
na literatura. Para a tedrica, a formacdo da mulher se apresenta de
maneira diferenciada da forma¢do do homem.

Tal afirmativa se justifica se pensarmos que o Bildungsroman tem
como principio fundamental narrar a formacdo do cardter identitdrio, e
que esse processo estd diretamente ligado ao contexto social proprio de
seu tempo e de seu espaco. A prdopria autora, apoiando-se em um dos
tedricos, visto por ela como um dos principais nomes que abordam o
assunto - Francgois Jost - afirma que “o Bildungsroman € caracterizado
como tal a partir, ndo da sua estrutura formal, mas sim dos elementos
temdticos da obra” (PINTO: 1990, p.10). A temadtica da formacdo das
mulheres se constitui em um aprendizado diferenciado daquele
vivenciado pelo homem. Sabe-se que dentro da cultura ocidental as
mulheres nem sempre exerceram o mesmo papel que possuem hoje. A
posicdo que o sexo feminino ocupa dentro da sociedade sofreu uma
grande transformacdo que se manifesta mais acentuada no século XX. As
mulheres sofreram com problemas que ndo atingiam a esfera cultural dos
homens, como, por exemplo, o preconceito sexual, existente em todas as
camadas da sociedade, e isso influenciard diretamente na formacio
feminina. O processo de aprendizagem da mulher se dirigia geralmente
para dois caminhos: o do casamento e/ou o da maternidade. Cristina

Ferreira Pinto confirma essa hipdtese citando umas das tedricas norte-
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americanas que se dedicaram ao estudo do género sobre o foco feminino,
Ellen Morgan, dizendo:

[...] embora tivesse havido sempre ‘romances de
aprendizagem’ feminina, essa aprendizagem se restringia
a preparacdo da personagem para o casamento e a
maternidade. Seu desenvolvimento era retratado em
termos de crescimento fisico da infincia e adolescéncia
até o momento em que estivesse ‘madura’ para casar e ter
filhos. [...] Segundo as expectativas que a sociedade

N

tinha em relacdo a mulher, portanto, seu ‘aprendizado’ se
daria dentro de um espago bem delimitado. O ‘mundo
exterior’ responsdvel pela formacdo do heréi do
‘Bildungsroman’ seria, no caso da protagonista feminina,
os limites do lar e da familia, ndo havendo margem para
o seu crescimento interior. (PINTO: 1990, p.13)

Para a tedrica brasileira, o processo de formag¢ao dos personagens
mimetiza a transformacdo social e cultural em torno, por isso a
importancia de analisar a partir de outro viés que revele a complexidade
do real. Operacgao realizada pela énfase no foco feminino. Seu estudo
pode ser sintetizado com um pequeno trecho retirado da obra da autora:
“[...] os exemplos de ‘Bildungsroman’ femininos brasileiros aqui
discutidos representam uma revisdo do gé€nero masculino e uma visao
alternativa da realidade do pais, uma visdo ‘dos bastidores’, que se
centra na experiéncia da mulher.” (PINTO: 1990, p.29).

A pesquisadora utiliza quatro obras da literatura brasileira
escritas por mulheres e que abordam determinados processos femininos
de aprendizado. As obras foram escritas no século XX, mas em periodos
diferentes. Essa heterogeneidade diacrdnica avalia como o género se
desenvolveu e como a questdo da formac¢dao da mulher foi distintamente
problematizada. A primeira obra analisada é Amanhecer (1938), de Licia
Miguel Pereira; a segunda, As Trés Marias (1939), de Raquel de

Queiroz; a terceira é Perto do coracdo selvagem (1944), de Clarice
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Lispector e, por ultimo, Ciranda de Pedra (1954), de Lygia Fagundes
Telles.

Os romances, publicados em anos diferentes, apesar de serem
relativamente proximos, tratam de um mesmo assunto — a formacdo de
determinada mulher - de maneiras distintas umas das outras. O
desvencilhamento dos valores tradicionais é notdvel com o passar das
décadas. A medida que o tempo passa, a mulher incorpora mais direitos
dentro da sociedade e pode ousar mais dentro do plano social. A
personagem Aparecida, de Licia Miguel Pereira, sofre muito mais os
impactos dessa confrontacdo do que Virginia, de Lygia Fagundes Telles.
Ferreira Pinto desenvolve seu trabalho buscando esclarecer como essas
mudancas ocorrem dentro de um mesmo género € de que maneira ocorre a
miutua influéncia entre o meio externo e as obras.

As trés abordagens da critica brasileira divergem em seu conteddo
analitico, mas concordam em muitos pontos tedricos. O livro de Vera
Maas estd mais centrado em uma explanac¢do tedrica e histérica, enquanto
os outros dois estudos se situam mais no campo da critica literdria. A
modificacdo do género com o correr dos anos € foco tanto de Mazzari,
quanto de Pinto. No primeiro, ocorre a problematizacio de uma
utilizag¢do parodistica do género dentro da literatura alema, e, no segundo
caso, ha a verificacdo de como € apresentada a formacdo feminina em
quatro exemplos da literatura brasileira. Apesar do distinto corpus
analitico, todos concordam com o fato de o romance de Goethe (Os anos
de aprendizagem de Wilhem Meister) ser o principal eixo paradigmatico

do género em questdo. Também estdo de comum acordo de que o
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Bildungsroman acaba se diversificando dependendo de meio e contexto
histérico em que se desenvolve. A resisténcia do género dentro da
histéria literdria e sua assimilacdo em acompanhar as mudangas sociais e
estéticas advindas com o passar dos anos acarretaram uma busca

incessante de adequacdo ao seu meio, seja ele qual for.
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4. ANALISE DA FORMACAO NO ROMANCE VERAO NO AQUARIO

4.1. A formacao intimista de Raiza

O segundo romance de Lygia Fagundes Telles, Verdo no aqudrio,
foi publicado em 1963 (nove anos depois da publicacdo de seu primeiro
romance, Ciranda de pedra). Neste meio tempo, a autora ndo publicou
mais nenhuma outra obra, sendo esse hiato temporal o maior desde que
Telles publica suas primeiras obras, antes mesmo de entrar no periodo de
sua “maturidade literdria” — como o chama Antonio Candido® e &
reiterado pela prépria autora inumeras vezes .

A histdéria, narrada em primeira pessoa pela protagonista, tem
como foco um periodo especifico da vida de Raiza. O tempo diegético
compreende um curto momento pelo qual a adolescente passa: uma
estacdo, ou mais precisamente, um verdo, acrescido de indmeras
analepses. A ac¢do se passa em sua maior parte no interior da casa em que
Raiza vive com sua made, sua tia, uma empregada e sua prima, esta,

esporadicamente. A complexidade do enredo estd centrada no conflito

gerado pelo processo de transformacdo pelo qual Raiza esté palssalndo.25

* Antonio Candido assim designa que a autora teria adentrado em sua maturidade
literdria com a publicacdo do romance Ciranda de pedra em 1954. Os trés livros de
contos anteriores — Pordo e sobrado (1938); Praia viva (1943); O cacto vermelho
(1949) — foram negligenciados pela autora e ela decidiu que deveriam permanecer no
limbo literdrio. Nao houve segunda edicdo de tais exemplares.

» 0 enredo de Verdo no aqudrio mostra algumas proximidades com outros textos de
Lygia Fagundes Telles. A intertextualidade dentro de sua prépria obra é significativa
e jd rendeu um estudo publicado em forma de livro, intitulado A fic¢do intertextual
de Lygia Fagundes Telles de Vera Maria Tietzmann Silva. Alguns elementos desse
romance podem ser visto, por exemplo, no conto “As cerejas”’. A personagem
Dionisia, empregada da casa de Raiza, é a mesma empregada negra “encafifada” com
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A formacdo nesse romance possui uma caracterizacdo muito
particular e um tanto inusitada para o género. Primeiro porque se trata da
formacdo de uma mulher, e esse fator ganha relevancia se pensarmos que
a interacdo do sujeito com seu meio socio-historico é consenso dentro da
tradicdo do romance de formacdo. A teorizacdo sobre o romance de
formacdo sempre partiu da critica feita a algumas obras, e, entre elas,
predominava a temdtica de formacdo de personagens masculinos. O
Bildungsroman feminino s6 passou a ser estudado na segunda metade do
século XX, e segundo Ferreira Pinto, a tedrica Ellen Morgan teria sido a
primeira a abordar essa questdo na critica literdria anglo-americana. As
primeiras preocupagdes detiveram-se em romances de séculos anteriores
nos quais se podia apontar as explicitas diferengcas proporcionadas pela
posi¢do da mulher na sociedade. Muitas dessas obras acabavam versando
sobre um tema em comum e as solucdes estéticas a que recorriam
também se tornavam muito similares. Cristina Ferreira Pinto diz a
respeito dessa obras que:

[...] Segundo as expectativas que a sociedade tinha em
relacdo a mulher, portanto, seu “aprendizado” se daria

seus afazeres culindrios. Dois personagens que se assemelham entre as narrativas sdo
os jovens Marcelo e André, ambos sdo jovens um pouco misteriosos € terminam as
narrativas em mortes violentas. A personagem principal do conto também se parece
com Raiza, as duas apresentam uma personalidade fragilizada, ndo sabem reagir bem
aos conflitos da vida e passam por um momento de transi¢do. O conto em questdo ja
foi discutido por Raquel Lima Botelho, em um ensaio intitulado “O rito de iniciacdo
nos contos As cerejas de Lygia Fagundes Telles e Missa do galo de Machado de
Assis” (disponivel em http://www.mackenzie.com.br/fileadmin/Pos_Graduacao/Douto
rado/Letras/Cadernos/Volume_4/006.pdf ), sob o viés da descoberta da sexualidade.
Podemos dizer que, mesmo rapidamente, temos aqui uma aproximacdo com a
formacdo. Se no romance temos a formacgdo da protagonista mais detalhadamente
explanada, aqui a narrativa centra-se em um rito de passagem, como menciona
Botelho. A protagonista do conto comec¢a inocente e defende sua tia quando a
chamam de vulgar. Depois de vé-la com um amante, ela entende o que antes lhe
parecia absurdo. Seu amadurecimento é marcado pelas cerejas, que antes adornavam
o decote suntuoso da tia, e, que lhes sdo repassadas ao final do texto. O simbolo,
altamente sexualizado, é repassado a jovem quando ela ganha conhecimento dos
fatos, ou seja, quando estd madura.
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dentro de um espaco bem delimitado. O “mundo exterior”
responsdvel pela formacdo do heréi do “Bildungsroman”
seria, no caso da protagonista feminina, os limites do lar
e da familia, ndo havendo margem para o seu crescimento
interior. (PINTO: 1990, p.13)

Porém, o Bildungsroman feminino ndo se restringiu a essa
féormula e ampliou seus horizontes durante os anos seguintes. As lutas
sociais que as mulheres empreenderam ao longo dos séculos foram
modificando sua posicdo social e consequentemente os Bildungsromane
refletiram essas mudancgas.

No caso de Verdo no aqudrio, a formacdo da protagonista Raiza
passa por conflitos de género e sua independéncia reflete em parte as
questdes que estavam sendo vivenciadas naquele momento. O ano em que
o romance estava sendo lang¢ado (1963) coincide com um forte momento
de mobilizacdao social. A revolucdao feminista da década de sessenta, em
prol dos direitos da mulher, trouxe consigo uma nova maneira de pensar
a posicdo da mulher dentro da sociedade. Mais uma vez, esse aspecto
social teve repercussao na literatura. O romance de Lygia Fagundes
Telles traz em sua trama elementos que pautaram essas discussdes
propostas pelo movimento contracultural. No texto sdo abordados
assuntos como a liberacdo sexual da mulher (as personagens mais jovens
possuem vdarios parceiros), o uso de drogas e a independéncia social do

sexo feminino frente ao masculino?®. A estudiosa Vera Maria Tietzmann

* Nio existe uma organizacido familiar que esteja centrada no pai. Os homens desse
romance sdo figuras fracas, corruptiveis, que, de alguma maneira, estdo apoiados nas
personagens femininas. Telles cria uma série de mulheres que estdo no eixo central
da narrativa. Todas, independente do seu posicionamento frente ao mundo, sdo mais
bem estabelecidas que eles. André, Giancarlo e Samuel sdo altamente dependentes,
ndo s6 das personagens com as quais se relacionam, mas também de alguns refigios
como a fé, a morte, o alcool ou até mesmo a loucura obsessiva.
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Silva ressalta essa importancia da personagem feminina de Telles no
trecho a seguir:

[...] Um dado relevante que unifica esses quatro livros
[os quatro romances de Lygia Fagundes Telles] é a
insisténcia em centralizar suas tramas em torno de
protagonistas femininas. A condi¢do da mulher nesta
sociedade eminentemente masculina € preocupagdo
sempre presente na ficcdo desta autora. Em Verdo no
aqudrio, isso se coloca duplamente, pelos conflitos e
atitudes de Raiza, a protagonista, e pela atividade
literdria de sua made, Patricia, uma romancista que cria
enredos e personagens altamente idealizados, distantes da
realidade concreta vivida por sua filha e por sua
sobrinha. (SILVA: 2009, p.120)

Um elemento que pode ser apontado é o fato de o romance ser
narrado em primeira pessoa. No Bildungsroman tradicional, era comum
que o narrador fosse em terceira pessoa. A onisciéncia lhe permitia ter
uma visdo geral da situacdo vivida pelo personagem®’. Essa visdo
ampliada proporciona uma ilusdao de verdade absoluta e isso pode ser
usado eficientemente na intencdo de convencer o leitor de certos
propésitos e por fim educd-lo®™. Além disso, produzir uma instincia
narrativa que ndo se confunda com quaisquer das identidades

representadas pela obra literdria, favorece o pacto ficcional, visto que

70 foco narrativo utilizado por Lygia Fagundes Telles difere em cada romance. Em
Ciranda de pedra, ela recorre ao narrador em terceira pessoa, onisciente,
demonstrando uma apresentacdo mais tradicional do Bildungsroman. J4 em As
meninas ¢ Horas nuas o narrador é multifacetado e cada vez mais procura explorar
seu préprio “eu”. Se no terceiro romance temos trés narradoras que se organizam em
um mosaico narrativo, isto se justifica pela ansia de cada uma em organizar
discursivamente suas préprias esséncias. No dltimo romance essa divisdo se torna
mais complexa e amplifica as possibilidades de sentido. O discurso narrativo ¢é
formado por diversas vozes que se complementam e ao mesmo tempo se opdem. Com
base nessas constatacdes podemos dizer entdo que o foco narrativo é uma
preocupacdo constante da autora e que sua significacdo estd longe de ser meramente
ilustrativa.

* Ndo é a toa que no Brasil os “romances de tese” ou panfletdrios, isto é, que tém a
funcdo pedagdgica por trds de si, sdo predominantemente narrados de fora da acdo.
Vide O Ateneu, de Raul Pompéia. Essa voz totalizante parece ter conhecimento do
bem e do mal, mostrando uma experiéncia superior a dos seres em formacdo
(protagonista e leitor)
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dilui a relativizagdo do discurso carregado de passionalidade e
afetividade, comum da primeira pessoa. Isso fomenta o didatismo caro ao
romance de formacdo e ameniza a busca do receptor pelas lacunas do
texto, o que o envolve de forma mais natural no que estd sendo ensinado
a partir dos atributos morais da intriga. Isso pode parecer atenuado pelo
fato de o narrador sempre acompanhar a perspectiva de Raiza, diluindo
os episddios da fabula na sua percepcdo dos fatos. Entretanto, ela
funciona da mesma forma que os herdis balzaquianos serviram ao seu
projeto, de acordo com Lukdcs. E convenientemente a partir da
perspectiva de Raiza que € possivel superar a limitacdo da subjetividade,
pois seu percurso pessoal permite ver as contradi¢cdes da sociedade
retratada na obra. A sua escolha € precisa, pois possibilita justamente a
superacdo do sujeito e revela as multiplas facetas do cendrio em que
transita. Dessa maneira, selecionar como centro do enredo a personagem
em formacdo € a Unica saida para que Telles discuta os principais temas
que motivam sua obra.

Outro elemento que se distingue do tradicional modelo do género
€ a concentracdo da narrativa em uma etapa do processo formativo. Em
romances mais apegados ao modelo candnico, eram descritos diversos
momentos em busca do autoconhecimento do protagonista. Em alguns, o
enredo tratava desde a infancia do personagem, até ele alcancar a idade
adulta. Em Verdo no aqudrio, temos uma concentracdo na fase de
transicdo final: Raiza estd passando de sua adolescéncia para a idade
adulta. Ela estd assumindo responsabilidades, apaziguando-se

emocionalmente e reatando os lacos de afetividade com a mae. Podemos

63



verificar que a protagonista manifesta um conturbado envolvimento com
novas responsabilidades que possam tornd-la independente e segura de
si. Ela retoma algumas traduc¢des, que faz junto com sua prima, e tenta
reiniciar sua carreira frente ao piano, sendo como artista, a0 menos como
professora de misica.

Alcancar a idade adulta (sem a estipulacdo exata de uma idade)
sempre foi uma caracteristica comum ao Bildungsroman. Isso por estar
apoiado na idéia de que € nessa idade que o sujeito alcanca sua
maturacdo. Esse consenso, que se torna mais forte por ser uma ideia
comum a nossa sociedade, ndo é exatamente uma regra composicional-
temdtica, mas um recurso muito utilizado pelos romancistas ao longo dos
séculos. E claro que existem muitas obras que nio seguem esse principio.
No caso de Verdo no aqudrio, a superacdo da etapa conflituosa —
principalmente com referéncia a relagdo com a mae - resulta em um
amadurecimento buscado pela protagonista desde o inicio da narrativa.

O relacionamento com a mde € um importante propulsor para o
amadurecimento de Raiza. No relato da protagonista, percebemos que a
figura da mae desde a infancia se antepds a dela. Isso, é claro, partindo
do ponto de vista da filha. A mae, Patricia, é exposta como uma mulher
independente, com temperamento altivo e um tanto desinteressada dos
assuntos alheios. Em muitas passagens do livro, Raiza corrobora essa

personalidade:

[...] Agora podia ouvir o ruido da mdquina, mamaie estava
escrevendo, André ainda ndo tinha chegado para o ché.
[...] Seria concebivel uma amizade assim branca? Dentro
de alguns anos ela ja estaria velha. Teria tido forcas para
resistir aquele jovem esbraseado e ainda por cima,
casto?! Casto... Estd claro que ja se amavam como
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loucos, os hipdcritas. Ela, principalmente, tdo distinta,
tao correta. E tdo devassa. (TELLES: 2010, p. 14)

[...] Acendi um cigarro e fiquei ouvindo o ruido da
maquina de escrever, um ruido acobertado 14 no fundo
como uma conspiragdo. Minha maée. [...] o importante era
que ela escrevesse seus livros. [...] Ela ndo queria saber
de nada. Ou melhor, queria saber mas era como se nio
tivesse sabido. Ouvia. Calava. E muito tesa e muito
limpa, sentava-se diante da mdquina, punha os dculos e
comecava a escrever. [...] Que importincia meu pai ou eu
podiamos ter? [...] que importincia, ndo, mamaezinha? Se
ao menos tivéssemos sabido aprender as li¢cdes
admirédveis de seus livros [...] (TELLES: 1973, p. 67-68)

Em outros momentos, a descricido de Raiza demonstra certa
admiracdo — evidentemente velada — pela mae:

[...] Um raio de luz batia em seus cabelos dando-lhes um
brilho quente. Podia tingi-los. Mas preferia deix4i-los
assim, docemente castanho-grisalhos, penteados para
trds. O perfume discreto. O discreto colorido da boca. E
os olhos largos e luminosos, irradiando uma luz que a
envolvia como uma aura. Era jovem mas ndo era mais
jovem. Estava vestida para sair mas ndo 1ia sair.
(TELLES: 1973, p. 68-69)

[...] Fiquei sorrindo e pensando em minha mie. Tao
deusa, tdo inacessivel, as vinte mil léguas submarinas
longe daquela vulgaridade que se pintava diante de mim.
E o mesmo triste lado humano na sede de mocidade, o
mais velho sempre sugando o mais jovem na ansia de
alguns anos mais... (TELLES: 2010, p.89)

[...] Pensei em minha mae. L4 devia estar ela na sua sala,
tdo bem penteada, tdo bem composta que parecia recear
algum fotégrafo invisivel, pronto para o flagrante do
descuido, caso ela se descuidasse. (TELLES: 2010, p.
147)

O relacionamento entre as duas desde sempre havia apresentado
problemas, mas o que desencadeou a revolta de Raiza foi o aparecimento
de André, um jovem seminarista que se aproxima da familia por
reverenciar a escritora Patricia: “E apesar de tudo me recebia ainda, me

abria os bracos, a mim que ndo fizera outra coisa do que atormentd-la,
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principalmente depois da chegada de André.” (TELLES: 2010, p. 138).
Raiza desconfia de um possivel envolvimento amoroso entre Patricia e
André, e ndo o aceita. Esse conflito propulsor gera o dpice de sua
formacdo. Patricia representa para Raiza um modelo ambivalente. Se, por
um lado, ela a ataca veementemente como sua mais forte oposi¢cdo, por
outro lado, ela a admira tanto que em seu intimo busca imitd-la. Raiza
espelha-se na mae para evoluir plenamente, ela anseia por ser uma
mulher tdo bem resolvida, independente e exitosa quanto o € Patricia.

Patricia ¢ uma das personagens femininas mais independentes e

[¢N

fortes de Lygia Fagundes Telles, e, nesse romance, seu posicionamento
o mais exemplar de uma mulher que rompe com as barreiras da tradi¢do e
toma as rédeas de sua prépria vida. Em Verdo no aqudrio, existe um
nicleo feminino muito importante para a trama, e cada personagem
assume uma caracteristica mais marcante que pode nos levar a identificar
a atitude de cada uma. Isso, € claro, sem esquecer que ndo se trata de
tipos, mas de personagens complexas que estdo a mercé dos efeitos de
uma narra¢do focalizada em Raiza.

Esse Bildungsroman de Lygia Fagundes Telles se diferencia de
seu antecessor, Ciranda de pedra, principalmente no posicionamento
subjetivo dessa formac¢do. Raiza desenvolve-se internamente € ndo hd no
enredo uma representacdo corporal-biolégica de sua maturacdo. A
protagonista quase ndo apresenta sinais fisicos de transformacio.
Somente em alguns raros momentos manifesta pequenas alteracdes em

sua aparéncia, como no seguinte trecho, quando a descri¢do refere um

reflexo das mudancgas internas e das percep¢des de Raiza do que uma
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modificacdo externa: “Voltei-me entdo para o espelho. Ha pouco,
sentira-me fulgurante debaixo do sol. E eis que qualquer coisa apagara-
se em mim. Achei que antigamente meu cabelo era mais dourado.”
(TELLES: 2010, p. 26).

Essa nova visdo que a protagonista tem de si mesma corresponde
as mudancas que estdo sendo percebidas principalmente por ela mesma,
isto €, o seu amadurecimento. Anterior a esse instante da narrativa, Raiza
estava divagando sobre sua vida e suas relagdes pessoais com sua familia
e seu amante. Essa reflexdo lhe ocorre no final do primeiro capitulo
depois de fazer uma rdpida apresentacdo de sua vida e de seus conflitos,
e sugere que algo estd mudando e que o dourado — cor tdo enfatizada
nessa histéria e que traz a ideia conotativa de vida — estd se distanciando
de Raiza.

A reflexdo psicoldégica que pauta a formacdo de Raiza é vista
como um elemento caracterizador da escrita feminina por muitos criticos
e estudiosos da literatura. Ferreira Pinto comenta esse aspecto quando
estuda o Bildungsroman, Perto do cora¢do selvagem, de Clarice
Lispector. O mesmo pode ser pensado no caso dos romances de Telles, e,
em especial, de Verdo no aqudrio:

[...] O que agora ganha ainda maior importiancia para o
desenvolvimento da narrativa é o conflito interno que
resulta das relacdes sociais e afetivas da personagem, da
sua condicio de mulher [...] E entdo principalmente a
partir de um plano narrativo interior que se vai tecer um
comentdrio sobre a situacdo social da mulher e que se vdo
colocar questdes relativas a condi¢do feminina. [...] A
penetracdo psicoldgica e a exposicdo da realidade interior
da personagem ¢é uma caracteristica que se intensifica
quando aliada a uma renovacdo formal da literatura
feminina  brasileira. Essa renovacao verifica-se
lentamente e vai ser mais constante nas obras escritas ja
a partir da década de 60 [...] que utilizam o mondlogo
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interior, a énfase no tempo subjetivo e na memdria como
fonte (re-)criadora da realidade [...] (PINTO: 1990, p.
79-80)

O mais relevante nessa interiorizagdo € a maneira que a autora
manipula sua escrita para trabalhar a formac¢do da protagonista. O
Bildungsroman através da passagem dos tempos passou por diversas
adaptacdes e dentre essas mudancas o foco psicolégico narrativo é uma
das marcas mais salientes. Em Telles, essa focaliza¢cdo interiorizada
reflete mais do que uma pratica comum da literatura da segunda metade
do século XX. Se o romance tem como uma de suas premissas oriundas
de Lukdcs de que a formacdo do personagem é um processo consciente
pelo qual o mesmo estd passando, neste caso, a propria consciéncia da
narradora € a que manifesta sabedoria sobre esse periodo formativo.

Lukécs chama a atencdo para esse fato justamente quando defende
a diferenciacdo entre a evolug¢do natural orgidnica do sujeito de sua
evolucao intelectual. Como jid dito anteriormente, a formacdo do
protagonista € o resultado de um caminho de buscas que o sujeito trilha.
Raiza, além de estar muito consciente de seu momento de maturagcdo, o
explicita em diversos momentos ao longo do texto e especialmente no
capitulo VIII quando, em um didlogo com sua prima Marfa, relata o seu
autoconhecimento sobre as mudancgas que estdo se operando em sua vida.
Desse didlogo, destaca-se uma frase emblemadtica de tal situacdo: “—
Marfa, estou tdo animada! Sinto-me a beira de coisas tdo importantes que

vao afinal acontecer! E complicado explicar mas € como se eu estivesse a

um passo da metamorfose-" (TELLES: 2010, p. 26).
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Nesse trecho da narrativa, Raiza deixa claro que sua formacdo ¢é
autoconsciente e que ela obtém essa informacdo quase que
exclusivamente. Os outros personagens parecem ndo apresentar
conhecimento ou até mesmo interesse por essa transformacdo, pois o
filtro narrativo de Raiza s6 deixa transparecer aquilo que ela sabe ou
cogita. Devido a isso, a relacdo do narrador em primeira pessoa torna-se
reflexo de uma visdo intimista da protagonista sobre a sua formacao.

Outro elemento constantemente presente nos Bildungsromane, e
que no caso da obra de Telles ¢ um pouco difuso, é o mentor. Devido a
enorme profusdo de obras que se adequam ao género, existem inimeros
tipos de se trazé-lo para o enredo. A critica feita a esse tipo de obra
quase sempre menciona como 0 mentor, ou os mentores, tdo importantes
para o direcionamento desse percurso evolutivo, se apresenta/apresentam
e como essa relacdo entre ele e o individuo em formacdo é trabalhada.
Nem sempre a figura do mentor estd de acordo com a forma tradicional
que aparece, por exemplo, em Os anos de aprendizado de Wilhelm
Meister. Nele, os mentores sdo homens que, mesmo sem o conhecimento
de Wilhelm, o conduzem por um caminho desejado a fim de que ele

2 .
»2 entende como o final de um

alcance o que a “Sociedade da Torre
percurso exitoso. Em outros livros, o mentor ndo necessariamente ¢ uma
pessoa, pois esses podem assumir diversas formas. Em O tambor, por
exemplo, os seus mentores sdo dois autores que o protagonista 1€ durante

sua vida: um é Goethe e o outro € Rasputin. Segundo o préprio

personagem Oskar, eles se complementam e o ajudam a entender a vida

¥ Titulo com o qual esse grupo de mentores se autodenomina.
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em sua diversidade e complexidade. Os mentores nesse caso sdo as obras
literdrias de cada autor que o protagonista 1€ e, através dessa leitura,
retira os ensinamentos para o seu crescimento intelectual.

Raiza, em Verdo no aqudrio, ndo apresenta um mentor do tipo
mais tradicional, ou seja, a forma em que esse se insere na narrativa nao
corresponde aquela das primeiras narrativas de formac¢dao. O mentor da
protagonista de Telles é, na verdade, uma mentora consolidada na figura
de sua mae. A personagem busca alcancar o modelo que Patricia
representa para ela e também para os demais. Todos os personagens
exaltam as qualidades da matriarca, enquanto Raiza se sente um ser
inferior. A prépria protagonista manifesta admiracdo pela figura da
mulher independente e exitosa da mde. A busca pelo aprimoramento estd
pautada em transcender aquilo que Patricia representa na sociedade e
mesmo dentro de sua prépria casa.

O jovem seminarista André, amigo da familia, é o personagem
que se destaca em elogios a Patricia. Isso pode ser explicado pelo fato de
ele ser muito préximo dela, mas principalmente por que essa
aproximac¢do € o foco das atencdes de Raiza que, por sua vez, orienta a
narracdo. Sendo assim, ela seleciona aqueles elementos que aumentam
sua divergéncia com a mde. Em determinado momento o rapaz tenta
avisar a protagonista de sua visdo deturpada e diz: “Engano seu quando
me chama de Atlas, o gigante é Patricia a sustentar o peso desta casa nos
ombros=" (TELLES: 2010, p 102). Além de elogid-la, ainda o faz em

comparacdo com a filha: “Vocé faz ironia, Raiza. Essa é a diferenca
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principal entre sua mde e vocé. Patricia atingiu a profundidade, 14 onde a
ironia ndo chega jamais, como escreveu Rilke.” (TELLES: 2010, p. 99).

Fernando, amante de Raiza, a elogia como escritora: “Estive
relendo seu dltimo livro. Nao é o meu género mas sem ddvida que € uma
escritora fora do comum.” (TELLES: 2010, p. 50). Quase no fim do
romance, ao se comparar com a maie, a protagonista reflete
comparativamente sobre elas: “~Minha mae linda — murmurei voltando-
me para o espelho. — Em compensacdo, olha o estado em que fiquei...”
(TELLES: 2010, p. 207). Em outro momento, a tia Graciana exalta a
praticidade da irmd no momento de ruina da familia: “S6 Patricia parecia
raciocinar, s6 ela ndo perdeu a cabeca, sempre tdo segura...” (TELLES:
2010, p. 39).

Raiza esforca-se por chegar ao patamar de sua mae. O que torna
Patricia mais do que uma meta a ser atingida é o direcionamento que ela
da a sua filha. Em mais de um momento, Patricia da conselhos a sua filha
e esses conselhos sdo essenciais a transformacdo de Raiza. Um desses €
tdo importante que a ajuda a decifrar a metdfora referente ao aquario que
d4d nome ao livro. Desse modo, a mde torna-se mais do que um modelo a
ser alcancado ou superado e passa a ser mentora de Raiza. Quando maie e
filha conversam sobre a vida do peixe no aqudrio fica clara a relacdo
entre o animal encarcerado entre paredes de vidro e a protagonista. No
didlogo estabelecido entre as duas, Patricia deixa claro que sua
percepcdo é mais apurada e que Raiza ao fim percebe a relagdo entre a
vida do peixe e a sua.

[...] = [...] Deve ser boa a vida de peixe de aquédrio —
murmurei.
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— Deve ser facil. Ai ficam eles dia e noite, sem se
preocupar com nada, hd sempre alguém para lhes dar de
comer, trocar a dgua... Uma vida f4cil sem divida. Mas
nao boa. Ndo se esqueca de que eles vivem dentro de um
palmo de 4gua quando hd um mar 14 adiante.

— No mar seriam devorados por um peixe maior,
maezinha.

— Mas pelo menos lutariam. E nesse aqudrio ndo hd luta,
filha. Nesse aqudario ndo ha vida.

A alusdo ndo podia ser mais evidente. Estou me
despedindo do meu aqudario, mamae, estou me preparando
para o mar percebe? Mas nem vocé percebe isso?...

(TELLES: 2010, p. 137).

Em raros didlogos entre as duas durante a narrativa, podemos
perceber alguns conselhos ou direcionamentos apontados por Patricia. O
primeiro mais importante aparece no quarto capitulo em uma discussdo,
quando a mae diz: “— Eu sei que a culpa é minha, Raiza. Mas sei também
que agora ndo posso fazer nada sendo esperar. Um dia conversaremos,
filha, um dia ainda conversaremos ou entdo nem serd preciso...”
(TELLES: 2010, p. 69). Neste momento, o leitor pode perceber o quanto
o conflito de Raiza com relacdo a sua mae € profundo e a move a fazer
declaragcdes agressivas e, em algumas vezes, mentirosas. Patricia ndo se
altera com o comportamento da filha e parece entender e relevar a
situacdo em prol de um objetivo maior. O adiamento de tal conversa
revela que a matriarca tem consciéncia de que sua filha ainda nao esta
pronta, ndo alcangcou um estidgio de maturacdo necessdrio para o
entendimento de certos acontecimentos da vida. Logo em seguida,
quando Raiza declara que voltard ao piano para dar aulas, ela julga esse
um bom plano. A filha sente-se incomodada pelo fato de a mae nao
encorajd-la a voltar a carreira artistica. Em outro momento, Raiza insiste
no assunto e novamente Patricia reitera sua posi¢cdo de esperar o

momento mais apropriado para a conversa:
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[...] — E os estudos [de piano]? Quer dizer que ndo vai
mesmo continuar.

Por que ela falava naquele tom? Por qué?

— Mas eu seria uma grande pianista?

— S6 depois de muitos anos de trabalho vocé poderia ter
essa resposta. Seria preciso antes muita dedicacdo, muito
amor para que um dia vocé mesma saiba...

— Se venci? — atalhei-a levantando-me. — Quer dizer que
s6 na velhice? Nao, muito obrigada, quero a resposta j4.
Nao suporto a ideia de passar a vida estudando para
depois um Goldenberg me anunciar que ndo tenho
vocacgdo, que devo fazer outra coisa.

Ela pareceu concentrar-se num pensamento doloroso mas
distante. Os olhos se apertaram cheios de uma 4cida
sabedoria. Mas a expressdo nido durou mais do que um
brevissimo segundo e logo a fisionomia ficou de novo
serena.

— Ainda ndo chegou a hora.

— Que hora?

— Quando chegar vocé saberd — disse ela baixinho. O
sorriso irradiou-se da boca para o olhar. — Vocé sabera,
Raiza. (TELLES: 2010, p. 114)[grifo meu]

Contudo, esta situac¢do serd explicada no final do livro, quando
Patricia declara que Raiza realmente ndo terd €xito na musica, mas que
nem todos precisam ter:

[...] — Vocé acha que eu serei uma pianista? Como sempre
desejei, mamae. Vocé acha?

Ela me envolveu no seu olhar transparente.

— E dificil dizer...

— Responda, mamae, pode ser franca! Vocé acha?

— Niao, Raiza, acho que ndo. Mas isso ndo tem
importancia, ndo € mesmo? (TELLES: 2010, p. 211/212)

Nesses casos, Patricia demonstra possuir a visdo atemporal de um
mentor. Essa postura permite que ela decida o melhor tempo para se
fazer algumas declaragdes, pois € conhecedora do percurso pelo qual sua
pupila estd passando, e, também de seu futuro. Essa onipoténcia em
relacdo ao reduzido conhecimento de Raiza é comum aqueles que
conduzem o personagem em sua formacgdo. Por fim, a figura da mae

importa em O verdo no aqudrio, pois intensifica a carga formativa do

género. Isso se dd a partir do conflito de geragdes que a obra encena. A
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identificagdo-negacao da figura da mée sustenta-se na impossibilidade de
habitar um tempo e espaco exterior a si. Talvez por isso, pouco se saiba
da evolucdao externa-bioldgica de Raiza, j4 que uma das func¢des de
Patricia é resumir a figura amadurecida e permitir que a histdria
concentre-se na conflituosa transformacdo da protagonista de dentro para
fora. As duas geragdes confirmam o romance de formacdo, pois impedem
que nossa atencdo escape da evolucdo temporal e da transformacio entre
passado e futuro.

Em algumas obras o Bildungsroman pode estar associado ao
Kiinstlerroman e, inclusive em alguns casos, a critica o aponta como um
subgénero do romance de formacdo. Eliane Campello, em seu estudo™
acerca do romance de artista, tenta desvencilhar um género do outro e
justifica porque os dois diferenciam-se e podem tornar-se independentes.
No romance de Telles, a arte se faz presente, mas a obra ndo chega a se
constituir como um romance de artista, pois Raiza ndo consegue se
expressar através de sua arte, a musica, ao contrdrio de sua mae, que tem
na literatura seu espaco de expressdo. A protagonista tenta encontrar seu
objetivo na musica, mas ndo consegue concretizd-lo. A insisténcia no
tema a torna mais frustrada e em determinado momento ela se mostra
inclinada a escrever e assim partilhar com sua mde o mundo literdrio.
Mas essa ideia, que surge mais como provocacdo do que por vocacgdo,
nao se sustenta e torna-se mais um de seus anseios fracassados. Em

varios momentos da histéria, Raiza flerta com o piano sem se atrever a

30 CAMPELLO, Eliane T. A.. O Kiinstlerroman de autoria feminina: a poética da artista em
Atwood, Tyler, Pifion e Valenzuela. Rio Grande: Editora da Furg, 2003.
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tocd-lo. Apenas no final ela consegue superar esse trauma que a repelia
da miusica:

[...] Fui a sala e abri o piano. [...] Os primeiros acordes
me assustaram, indbeis, confundidos. Prossegui tocando
até que a catedral subiu triunfante a superficie. Entdo
consegui dominar o teclado, sustentando as torres mais
altas na crista espumejante das ondas. Veio-me uma
alegria funda. Toquei com mais forca- (TELLES: 2010, p.
211)

Além disso, outro motivo para que o romance ndo se constitua
como um Kiinstlerroman reside no fato de a protagonista ndo conseguir
posicionar-se firmemente como artista e tampouco os seus problemas
fazem parte do mundo das artes. Suas preocupacdes artisticas tangenciam
seus problemas pessoais, mas ndo sdo o foco da discussdao. Nesse
momento de transi¢do, Raiza se questiona sobre varios aspectos de sua
vida: sua relacdo com a mde, a almejada independéncia, os
envolvimentos amorosos, seu sentimento por André e, entre eles, a
carreira de musicista que foi abandonada precocemente. Mesmo ndo
sendo um Kiinstlerroman, a arte € um elemento importante na
configuracdo da personagem.

Além desses elementos, que permeiam a critica e que sdo
considerados os basilares do género do romance de formacaio,
acrescentam-se outros que possuem certa redundancia entre as obras.
Como, por exemplo, a tradicdo do final em aberto que vem desde o
romance de Goethe. Em Verdo no aqudrio, temos um final que na
verdade € um comec¢o: é o final do livro, mas o come¢o de uma nova
etapa da vida de Raiza. Ndo se sabe o que realmente acontecerd apds o

encontro com o médico, mas pela descricdo da situacdo entende-se que a
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protagonista iniciard um novo relacionamento. Inclusive podemos
associar a reunido dos dois personagens como o encontro de seres
semelhantes. Raiza tem o seu primeiro contato com o médico apds a
morte de André, mas naquele momento, ela estava muito chocada e soé
pode perceber o seu perfume. Quase no final da narrativa ela diz:
“Descobri que queria rever o homem que tinha cheiro de arvore”
(TELLES: 2010, p. 213). A ligacdo entre os dois personagens se
confirma principalmente pela associacdo do nome da protagonista Raiza,
advindo de raiz, e da dnica caracteristica que o leitor dispde do médico
que ird fazer parte desse novo universo da personagem: o cheiro de
arvore. A proximidade entre os dois € tratada como algo natural, a partir
de imagens da natureza, implicitas nos dois seres, feitos da mesma
matéria.

Apés ambientar e mostrar os principais aspectos que tornam o
romance Verdo no aqudrio pertencente a linhagem dos Bildungsromane
discutir-se-4 acerca da proposta bakhtiniana de leitura do romance de
formacdo. A escolha desse tedrico ndo € aleatdria, mas estd pautada no
suporte que Bakhtin fornece para a andlise do romance acima
mencionado. O romance de formacao feminino se diferencia e questiona
alguns valores da critica tradicional. A teoria proposta por Bakhtin supre
essa deficiéncia deixada por outros tedricos. A partir da andlise do
cronotopo de Verdo no aqudrio, podemos definir a singularidade do
processo formativo nesse romance enquanto um Bildungsroman. O

romance inova ao fazer com que a critica busque teorias maledveis que
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possam suprir a leitura de tal texto, focalizando o seu processo

formativo.

4.2. O cronotopo de formacao em Verdo no aqudrio

Como ja foi mencionado anteriormente, o romance de formacgao é
um género que nasce com uma critica voltada para a exploracdo da
aprendizagem no universo masculino. Essa inclina¢do da critica tem
muito a ver com a posicdo inferior que a mulher assumia dentro da
sociedade. A escritora mulher demorou muito tempo para participar da
comunidade literdria em posi¢dao de igualdade. O sexo sempre denotava
uma escrita de valor inferior e sem apuro estético. Mais precisamente, a
partir da segunda metade do século XX, a histéria comec¢cou a mudar, e
hoje podemos dizer que as mulheres compartilham o cendrio literdrio —
praticamente — em igualdade com os homens. Sempre existem algumas
ressalvas, mas hoje soa ridiculo o comentdrio que Lygia Fagundes Telles
ouviu de um critico quando publicou um de seus primeiros livros: “[...]
mas esta moga, esta menina [...] escreve como um homem?” 3,

Embora Lygia Fagundes Telles tenha passado por momentos
embaracosos, é notéria a sua popularidade entre os leitores e indiscutivel
a sua insercdo dentro do cdnone da literatura brasileira. Mas, que fique

claro que a discussdao aqui nao gira em torno da escritora e sim de sua

criacdo: a personagem Raiza. Para isso, se fard uso de algumas

' Lygia Fagundes Telles relata o ocorrido em entrevista a Ana Liicia Vasconcelos.
Neste trecho a autora comenta sobre como foi dificil para a critica aceitar a presencga
da mulher escritora e principalmente da prosadora. Toda a entrevista estd disponivel
no site http://www.cronopios.com.br/site/artigos.asp?id=3821.
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informacdes atinentes a vida da mulher no século passado. Sempre
lembrando que o Bildungsroman ¢é um género que se apdia em
referenciais histéricos para melhor representar o conflito do personagem
com o mundo (LUKACS: 2009, p. 138). Em suma, a mulher ficticia de
Lygia Fagundes Telles é reflexo, ao mesmo tempo em que reflete, a
sociedade em seu periodo mais significativo em relacdo as mudancas
sociais femininas.

Cintia Schwantes, no ensaio “Dilemas da representacdo
feminina”?, disserta sobre como se d4 essa representacdo da mulher na
literatura e a importancia do Bildungsroman para isso. Ela chama a
atencdo para alguns pontos, como o uso da narradora homodiegética — tal
qual a personagem Raiza:

[...] Assim, uma narradora homodiegética (como tdo
comumente sdo as narradoras da fic¢do escritas por
mulheres), ndo estd sendo (apenas) confessional e
autobiografica. Ela estd alargando as possibilidades de
representacdo do feminino e exercendo o que Frye (1986)
chama “re-emplotment”, a capacidade de criar para uma
protagonista feminina um enredo outro que aqueles
sancionados pela sociedade patriarcal.
(SCHWANTES:s/d, p. 9)

A posicdo de Raiza enquanto narradora contribui para a
diferenciacdo de um romance de formacdo envolvendo um personagem
masculino de um Bildungsroman feminino. Desse modo, o contexto
histérico-social, que se apresenta diferenciado para a mulher, € visto e
trabalhado da perspectiva de um sujeito que pertence a essa realidade.

Raiza narra a formacgao feminina no final da década de 60 com todos os

2 SCHWANTES, Cintia. Dilemas da representacio feminina. Disponivel em
http://repositorio.bce.unb.br/bitstream/10482/3734/1/ARTIGO_DilemasRepresenta%
CA7%C3%A30Feminina.pdf, acessado em 25/10/2011.
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privilégios que sua posicdo de mulher e jovem lhe proporciona. A
transformacdo social ocorrida nesse momento histérico atingiu em
grande escala o publico feminino e em maior propor¢do a populagido
jovem, e € através dessa perspectiva que conhecemos o enredo de Verdo
no aqudrio.

O tedrico Mikhail Bakhtin introduziu o termo cronotopo na teoria
literdria para tratar da categoria de tempo/espaco no romance. Segundo
ele, os dois elementos sdo indissocidveis na narrativa € compdem O
nicleo do género romanesco. Em sua teoria, Bakhtin divide o género em
diversos tipos, de acordo com o cronotopo de cada obra. Entre eles estdo
o cronotopo de viagem, o cronotopo de provacdo, o cronotopo de
aventura, o cronotopo da vida privada e do cotidiano, o cronotopo
biografico, o cronotopo do corpo (em Rabelais) e o cronotopo do idilio e
da natureza. A explanacido de tais conceitos € tratada primordialmente
em Questoes de literatura e de estética, mas € revista em outros estudos
como em Estética da criagdo verbal, onde o tedrico d4 a sua defini¢cdo de
Bildungsroman.

Para um melhor entendimento da definicdo de romance de
formacao de Bakhtin € preciso atentar antes ao cronotopo. A estudiosa
Irene A. Machado analisa o tépico de maneira mais extensa em O
romance e a voz, onde didaticamente aborda temas desenvolvidos por
Bakhtin. De acordo com sua obra, o tedrico entendia o género romanesco

da seguinte maneira:

3 MACHADO, Irene A. O romance e a voz: a prosaica dialégica de Mikhail
Bakhtin. Rio de Janeiro: Imago Ed., Sdo Paulo: FAPESP, 1995.
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[...] O romance, tal como o entendeu Bakhtin, € um
sistema de representacdo do homem, de seu mundo e de
sua linguagem e, como tal, se define como um sistema de
signos culturais desenvolvidos no espaco e tempo das
civilizagdes. Como afirma Bakhtin, no romance, o
homem, seu mundo e sua linguagem, pela primeira vez,
tornam-se histéricos, exatamente porque foram
representados no contexto de uma vivéncia espaco-
temporal bem determinada. (MACHADO: 1995, p. 248)

Partindo desse entendimento do género, Bakhtin aponta o
Bildungsroman como a forma romanesca que mais se aproxima do
realismo. Devemos entender essa afirmacdo como uma caracterizacido da
obra e nao como uma vinculagdo a um periodo literdrio especifico. Isso
estd diretamente ligado a forma que o cronotopo assume no romance de
formacao.

Para ele, o tempo estd indissociado do espaco na narrativa, o que,
de acordo com as palavras de Irene Machado, podemos entender como
uma quarta dimensao do espag¢o. Mais especificamente, o tempo é nao sé
a passagem de um periodo a outro (o qual é chamado de tempo ciclico,
ou tempo da natureza), mas “[...] o tempo histérico abarca os designios
mais complexos dos homens, das geracdes, das épocas, dos povos, dos
grupos e classes sociais, das contradicdes sécio-econdmicas.”
(MACHADO: 1995, p. 250).

A partir disso, pode-se interpretar que o tempo € O espago
funcionam juntos na demonstragcdao de um periodo, de um momento sécio-
histérico, de ideais de um povo, de conceitos oriundos de diversas
culturas. O romance de formag¢ao possui um cardter altamente referencial
quando se trata de revelar o tempo e o0 espago que contextualizam

determinadas obras. Em Verdo no aqudrio, a protagonista Raiza esta
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disposta em um tempo € em um espaco que sdo configuradores de seu
processo de formacdo. Para o tedrico, a “espacio-temporalidade e a
imagem do homem no romance” (BAKHTIN: 1997, p. 236) sdo o cerne
de uma variacdo do género que produz o Bildungsroman. Para se
constituir como romance de formacdo € preciso uma determinada ordem
no agrupamento de tais categorias.

A diferenciacdo do Bildungsroman se concentra em uma premissa
fundamental de que no romance de formacdo o her6éi é uma grandeza
varidvel enquanto que nas demais formas romanescas a variagcdo se
concentra no tempo e no espaco. Quando observamos uma variacdo no
protagonista como eixo do enredo estamos tratando de uma formacaio, e,
consequentemente, de um Bildungsroman. Nesse tipo de narrativa temos
o herd6i como “grandeza varidvel” e ndo como uma “grandeza constante”.
A esse movimento do protagonista, Bakhtin estabeleceu o conceito do
“homem em devir” (BAKHTIN: 1997, p. 238). Sendo assim:

[...] As mudangas por que passa o herdi adquirem
importdncia para o enredo romanesco que serd, por
conseguinte, repensado e reestruturado. O tempo se
introduz no interior do homem, impregna-lhe toda a
imagem, modificando a importdncia substancial do seu
destino e de sua vida. Pode se chamar este tipo de
romance, numa acep¢do muita ampla, de romance de
formag¢do do homem. (BAKHTIN: 1997, p. 238)

No momento em que o tedrico foca sua aten¢do no plano das
categorias da narrativa, a abordagem se torna flexivel e abrange com
igualdade tanto os Bildungsromane masculinos quanto os femininos. E
claro que, em nenhum momento, o autor trabalha com textos onde a

mulher tenha papel central. Embora ndo faca nenhuma mencao a eles, sua

teoria favorece o estudo do romance de formac¢do feminino. Isso ocorre
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em razdo do isolamento das categorias do romance: tempo/espaco e
figura do protagonista.

Devido a esse entendimento, analiso a seguir o romance Verdo no
aqudrio verificando como o tempo e o espa¢co, ou melhor dizendo, o
cronotopo desse romance, estdo organizados na estruturac¢do da formacgao
de Raiza. Primeiramente ¢é necessdrio dizer que tais elementos
complementam o que ja foi dito anteriormente na afirmac¢do do romance
enquanto um Bildungsroman moderno e feminino. As informacdes

dispostas a seguir vém corroborar e complementar a leitura.

4.2.1. O espaco: preparacdo para o mar

Lygia Fagundes Telles dispde de alguns espacos emblemadticos
para a construcdo de suas narrativas. A casa € um espaco simbdlico e
recorrente na obra inteira da autora. No caso de Verdo no aqudrio nao é
diferente. A casa € mais do que um reduto familiar ou um espacgo
secunddrio que estd ali para tecer um pano de fundo. Sua importancia
para o enredo e para o entendimento do cardter da protagonista ¢é
imprescindivel. O espaco € tdo significativo nesse romance que o proprio
titulo j4 faz mencdao a um lugar especifico que trard novos significados a
trama: o aquério.

Em dltima instdncia, o aqudrio pode ser visto como um reduto que
aprisiona e resguarda Raiza do mundo. A mae da protagonista revela em

conversa com a filha a metafora mais incisiva do romance: a vida do
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peixe em um aqudrio, que funciona andloga a vida que a personagem leva
em seu ambito familiar. Ao mesmo tempo em que as paredes de vidro
protegem o peixe de enfrentar a vida selvagem do mar, o lar protege
Raiza de encarar a vida com seus mais agudos desencantos, como a
prépria morte de André que é um choque para a jovem. Essa violéncia da
vida € apaziguada quando Patricia leva a filha para casa a fim de que ela
possa recompor-se e retomar seu rumo.

Mas, mais do que protec¢do, a casa € um espaco de maturacdo. O
lugar mantém Raiza ligada a suas reminiscéncias familiares, alimentando
rancores sobre seus parentes. O espaco interno da casa € dividido entre
as personagens e, de certa maneira, ajuda na compreensdo de suas
identidades. Cada um ocupa dentro do mesmo lar um espaco que revela a
natureza de seu comportamento, assim com sua posi¢do na familia. O
quarto de tia Graciana, por exemplo, é adornado com bibelds e enfeites
que sdo reveladores de sua personalidade. Na descricdo de Raiza, o
quarto da tia é um reduto onde a personagem mais madura se refugia e
idealiza seu passado. Presa em memorias de sua familia e de paixdes
nunca vividas, Graciana fabrica perfumes, costura roupas e cuida de sua
aparéncia. Porém, todo esse cuidado permanece isolado dentro desse
espaco, jd que nem as cortinas de sua janela sdo abertas.

Em contrapartida, o escritério ¢ o ambiente de Patricia. Fechada
com sua maquina de escrever, ela passa horas dedicando-se a sua escrita.
Até suas visitas, mais exatamente André, siao recebidas ali. O escritdrio
de Patricia é o reduto que expressa a posicdo da matriarca, sua postura

frente aos problemas de sua vida. Diferente de sua irmd, a mae de Raiza
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enxerga a vida sob um ponto de vista pritico e objetivo. De acordo com
as descricdes da narradora, os devaneios e os seus sentimentos sO sdo
extravasados na sua literatura. A prépria filha chega a dizer que sua mae
¢ fria e sem sentimentos.

Outra divisdo mais acentuada ainda é a que cabe a Raiza. Apesar
de a personagem circular por toda a casa, ela identifica-se com um lugar
em especial: o s6tdo. Para ela, o s6tdo era o lugar dos marginalizados,
dos desajustados da familia, era o lugar designado a ela, ao seu pai e ao
seu tio. A descricdo a seguir resume a forma como Raiza percebe seus
familiares e seus respectivos espacos:

[...] Tudo — o quarto de tia Graciana, a saleta de minha
mae, a cozinha — tudo era mais alegre do que o sétdo.
Mas era no s6tdo que eu queria ficar, sentada ao lado do
meu pai que para la4 subia quando ficava cheirando a
hortela, ao lado de tio Samuel que se refugiava com sua
loucura entre os méveis imprestiveis e caixotes de livros
nos quais os bichos cavavam galerias. Era ali o meu
lugar. E para certificar-me disso, bastava ver o velho
espelho apoiado na parede, um espelho redondo todo
cheio de manchas porosas como esponjas embebidas em
tinta. Nele eu ficava amarela também, eu, meu pai, tio
Samuel, todos da mesma cor do cristal doente, enfeixados
no circulo da moldura dourada. [...] No espelho, sé no
espelho eu via que faziamos parte da mesma 4rvore, a
drvore detestdvel que minha mie aceitava em siléncio e
que tia Graciana, distraidamente, fingia ndo ver. Para que
as duas irmds ficassem em paz — minha mie com seus
livros e minha tia com suas costuras — era preciso que os
dois irmdos ficassem longe de suas vistas. No s6tdo, por
exemplo. Sim, a casa era enorme mas nds trés ndo
cabiamos dentro dela. Mas cabiamos dentro do espelho. E
éramos felizes quando nos encontrdvamos nele embora
parecéssemos trés afogados numa superficie de uma dgua
vidrada. (TELLES: 2010, p. 17/18)

Podemos verificar que esse espaco interno — a casa — é elemento
imprescindivel na fundamentacdo do cardter identitirio da protagonista.

As partes que mencionam o sOtdo sdo flash-backs extraidos da infancia
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de Raiza e demonstram essencialmente seu comportamento diante do
mundo. Assim como o cardter marginal da peca sobreposta, Raiza se
sente também periférica na sua relacdo com os familiares. Sua narragdo
ndo se preocupa em passar uma imagem positiva a seu respeito, pelo
contrdrio, inimeras sdo as vezes em que ela se auto-critica. Sente-se
excluida, parte alienada do microcosmo social representado por sua casa.

Como se vé&, a categoria narrativa do espaco nesse romance €
muito significativa para o entendimento das personagens. Mais do que
1sso, o espaco da casa funciona como um lugar onde Raiza experimenta e
evolui em sua maturacdo. A personagem se prepara para enfrentar o
mundo experimentando conflitos dentro de seu préprio lar. Suas
percepcdes sobre a vida vdo se apurando com o entendimento que ela vai
extraindo de sua relagdo com seus familiares. A casa ajuda a moldar o
estatuto existencial dos seres que nela habitam, ao mesmo tempo em que
reflete seus temperamentos e atitudes. A preparacdo para confrontar a
realidade que o lugar proporciona pode ser vista abertamente na ligacao
entre o aqudrio e a casa, assim como na associacdo entre o peixe e Raiza:
“A alusdao ndo podia ser mais evidente. Estou me despedindo do meu
aquidrio, mamade, estou me preparando para o mar, ndo percebe?”
(TELLES: 2010, p. 137).

De acordo com Bakhtin, o espaco no Bildungsroman ¢ um elemento
referencial intimamente relacionado com o momento sdcio-histérico
representado na obra. Apesar de Verdo no aqudrio apresentar um espaco
interno — a casa — como eixo do enredo, seu uso é metonimico. Como j4

mencionado anteriormente, o periodo em que esse romance foi escrito
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coincide com um dos mais significativos momentos de reivindicagdes dos
direitos das mulheres. A casa, nesse romance, é regida por uma matriarca
e sO as personagens femininas ganham destaque. Os homens sdo
debilitados, escondem-se atrds de vicios, vdlvulas de escape — como as
drogas —, e de suas mulheres. A sociedade que estd nascendo naquele
momento € plenamente exercida na casa de Raiza. Naquele espaco,
circulam mulheres decididas e donas de seus proprios destinos, mulheres
apegadas ao passado roméantico de uma vida matrimonial, artistas
independentes, trabalhadoras financeiramente auto-sustentdveis, jovens
que pdem em pratica a liberacdo sexual feminina, etc. Enfim,
personalidades que ocupam um lugar e espaco de transi¢cdo, mulheres
pertencentes ao passado e outras ao futuro.

Resumidamente, o espa¢co mais importante do enredo de Verdo no
aqudrio é a casa. O lugar funciona metaforicamente e metonimicamente
como um amplificador das personalidades de cada uma das personagens e
um refletor de um momento sécio-histérico, respectivamente. Apesar de
sua aparéncia reduzida, o espa¢o aqui € notoriamente significativo para a
compreensdao da obra e mais especificamente para o entendimento da

formacdo de Raiza.

4.2.2. O tempo: o fim de uma estacgdo

Para Bakhtin, o tempo é o cerne da narrativa romanesca, quando
13

se trata de um Bildungsroman, visto que no romance de formacdo “o

tempo se introduz no interior do homem, impregna-lhe toda a imagem,
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modificando a importadncia substancial de seu destino e de sua vida.”
(BAKHTIN: 1997, p.238). O tedrico baseia-se na forma como o tempo €
apresentado no romance para defini-lo entre os subgéneros do
Bildungsroman que ele classificou.

Entre os cinco tipos de Bildungsromane apresentados por
Bakhtin, hd em sua teoria um destaque para o quinto tipo. E exatamente
nesse que se insere Verdo no aqudrio. Em sintese, esse grupo de
romances apresenta a particularidade de mostrar a evolugdo do heréi em
consonancia com a evolucdo histérica. Nesse romance de Lygia Fagundes
Telles, temos a evolucdo da jovem Raiza em paralelo a evolucdo

histérico-social da mulher. O tedrico ressalta que

[...] O quinto e udltimo tipo de romance de formacdo é o
mais importante. Nele a evolucdo do homem ¢
indissolivel da evolucdo histérica. A formacdo do homem
efetua-se no rempo historico real, necessdrio, com seu
futuro, com seu cardter profundamente cronotépico. Nos
quatro tipos anteriormente mencionados, a formac¢do do
homem se operava contra o pano de fundo imével de um
mundo ja concluido e, no essencial, totalmente estdvel.
Mesmo quando ocorriam mudancas, estas eram
secunddrias e ndo atingiam os fundamentos do mundo. O
homem se formava, se desenvolvia, mudava, no interior
de uma época. O que esse mundo concreto e estavel
esperava do homem em sua atualidade era que este se
adaptasse, conhecesse as leis da vida e se submetesse a
elas. (BAKHTIN: 1997, p. 240)

O enredo do romance aborda as mudangas soécio-histdricas
ocorridas no século XX por intermédio da subjetividade das personagens.
Nao ha relatos explicitos de situagcdes que escapem aos conflitos intimos
de Raiza. Toda a contextualizacdo se da por intermédio da personagem

narradora, de seu discurso e de suas vivéncias. O tempo histérico ndo ¢é
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limitado por datas, mas, de acordo com os relatos de Raiza, podemos
verificar que a época da obra coincide com o tempo do romance.

Apesar de ndo haver marcas temporais cronoldgicas, como a
descri¢cdo de datas ou marcos histéricos emblemdticos, existe um recorte
temporal cronoldgico: um verdo. O romance comeca com a chegada do
verdo e termina da seguinte maneira: “E fechei a janela ao sentir o sopro
frio do vento. O verdo terminara.” (TELLES: 2010, p. 213). Com isso, a
acdo principal do enredo ocorre entre esse periodo especifico, com
excec¢do, é claro, dos flash-backs da narradora.

A escolha pela estagcdo mais quente do ano — e esse calor €
fortemente enfatizado pela personagem — ndo € aleatdéria e acrescenta
sentido ao processo formativo da protagonista. O processo de maturagdo
¢ acentuado durante esse periodo. Raiza estd no auge de sua formacaio,
estd a beira de uma mudanca drdstica. O verdo, a estacdo mais intensa,
coincide com o climax do seu processo formativo. E ainda, a sensacdo de
sufocamento impele a personagem a buscar a vida fora do seu aquario, ou
seja, fora de sua casa, seu reduto familiar. Com o fim do verdo, no final
do romance, terminam também todas as sensac¢des intensificadas pelo
calor: a febre, a luxuria, o cansaco e a raiva, andlogas a atmosferas
febris, calorosas, mormacentas. A personagem, enfim, encontra-se serena

e apaziguada consigo mesma.
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5. CONCLUSAO

A anédlise que se estendeu nas pdginas anteriores é fruto de uma
pesquisa muito restrita: o estudo de um Bildungsroman feminino escrito
por Lygia Fagundes Telles, mais especificamente, o seu segundo
romance, Verdo no aqudrio. Ao escolher esta obra, levou-se em conta,
primeiramente, a sua adequacdo a nova realidade de um género que estd
presente na literatura hd tantos anos. O romance de formacdo, apesar de
ser um género com prerrogativas consistentes, sofreu indmeras
adaptacdes ao longo da sua trajetéria percorrida na historiografia
literdria. Suas adaptac¢des possibilitaram que o género fosse capaz de se
manter por tanto tempo, pois, soube ser flexivel com as exigéncias de
momentos histéricos e espacos diferentes.

Em seu segundo romance, Lygia Fagundes Telles, traz a tona um
Bildungsroman que fala de personagens femininas inseridas em um
periodo muito importante para as mulheres: o da revolucdo feminista dos
anos sessenta e setenta do século XX, justamente no periodo de
publicacdo do romance. A histéria, protagonizada por Raiza ndo se
relaciona de maneira determinista com o movimento (panfletarismo) e
em nenhum momento faz mencdo explicita a esses acontecimentos. A
ligacdo entre o contexto externo e interno da obra se dd no plano da
subjetividade, repassado aos leitores através de uma narradora

praticamente alienada, mergulhada em seu préprio mundo. A
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protagonista Raiza, ndo se preocupa com acontecimentos que nao sejam
diretamente determinantes de seus problemas pessoais. Seus conflitos
giram em torno de apenas uma pessoa: ela mesma. A luta com os demais
¢ apenas reflexo de suas dividas, anseios, insegurancas, questdes tipicas
do sujeito em formacdo. Mesmo assim, essas manifestacdes sdo
caracterizadoras de sua época.

Raiza sofre conflitos de existéncia e os verbaliza em seu discurso
numa tentativa de ser entendida. A organizag¢do sintdtica de sua narragdo
faz com que seus desajustes pessoais se alinhem e fornecam um melhor
entendimento de sua prépria identidade. A personagem busca sua
redeng¢do durante toda a narrativa e no final do livro, quando finalmente
sopra um vento frio, acalmando o calor do verdo, a jovem parece respirar
aliviada e amadurecida.

O wuso da subjetividade narradora em um Bildungsroman se
distingue da tradicdo do género, e, por isso, explora significados
diferenciados. Mais do que um posicionamento circunstancial, o foco
narrativo escolhido para esse romance de formac¢do nos impele a adentrar
nos sentimentos vividos e exprimidos de/por um sujeito em formagdao. A
formacdo da identidade e a compreensdao do mundo se ddo de dentro para
fora. Nosso entendimento, enquanto leitores, € influenciado e
direcionado a partir da visdo limitada de Raiza. Sendo assim, € através
dos olhos dela que tomamos conhecimento de seu préprio mundo.

Os leitores de Bildungsromane nunca foram negligenciados, e, em
muitos textos tedricos houve mencgdes ao comportamento do sujeito

receptor da obra. Morgenstern, o primeiro a abordar o romance de

90



formacdo j4& mencionava o cardter pedagdgico que tal género podia
assumir. Sua atencdo voltava-se para o que os jovens podiam aprender
com a leitura de determinados romances. A critica que se ocupa desse
género também costuma prezar o aprendizado pelo publico receptor.
Imune a essa premissa, todo e qualquer Bildungsroman apresenta uma
ideologia a ser repassada para o seu leitor.

Nem sempre o romance assume expositivamente uma alianca com o
didatismo e a pregacdo de ideologias. Mas, mesmo que sutilmente, essa
caracteristica educacional costuma planar sobre tais obras. Quando as
mulheres iniciaram o processo de escrita de seus Bildungsromane
envolvendo o universo feminino, houve a intencdo tanto de denunciar um
mundo desconhecido para os demais como também de educar suas
leitoras sobre o comportamento feminino. As primeiras obras
circundavam o universo do lar e da maternidade, mas com o avang¢o dos
tempos as tematicas femininas foram se ampliando.

Em Verdo no aqudrio, Lygia Fagundes Telles ndo busca retratar
uma sociedade apoiada em valores tradicionais. Pelo contrdrio, sua
reflexdao gira em torno de um novo modo de vida possivel para as
mulheres. Sua estratégia formativa estd direcionada a uma renovacdo dos
valores sociais de sua época. O tedrico Mikhail Bakhtin ressalta a
importancia de Bildungsromane no contexto dos momentos de ruptura.
Segundo ele, o herdi, neste caso a heroina, se forma em consonancia com
a formacdo do mundo. Ou seja, a formacdo desse sujeito ndo € alheia ao
seu contexto externo e a passagem entre os dois tempos — o antigo e o

novo — se consolida literariamente através do personagem. Mais
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especificamente, Raiza, devido a sua posicdo no espaco € no tempo em
que se insere, traca em sua narrativa mais do que sua formacdo. Ela
representa a formacdo da nova mulher que estd surgindo no século XX,
ap6s uma importante revolucgdo histérica feminina.

Em suma, Verdo no aqudrio, alia-se ao canone da literatura
brasileira como um exemplar singular do Bildungsroman feminino. O
romance, que ndo possui muito destaque na bibliografia de Lygia
Fagundes Telles, sobressai-se entre os romances de formacido femininos,
pois, sua localizacdo no espaco e no tempo, aliada a forma artistica
executada pela autora, o torna emblemdtico de uma ideologia e de um
género literdrio. Destacd-lo nesta dissertacdo ndo é fruto do acaso, mas
sim conseqiiéncia de uma tentativa de reparacdo. O segundo romance de
Lygia Fagundes Telles, apesar de sua posi¢do periférica na obra da
autora (e, por extensdao, na literatura Dbrasileira) contribui
significativamente para o desenvolvimento entre n6s de um dos géneros
mais resistentes da literatura ocidental. Ndo devemos, com isso, jamais

negligencia-lo.
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