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Resumo: A narrativa brasileira contemporanea ¢ heterogénea e apenas tenta-se
caracteriza-la. Um aspecto notado ¢ o uso de primeira pessoa como foco narrativo
privilegiado na prosa. Nesse sentido, este artigo aborda o romance Por escrito (2014),
de Elvira Vigna, focando a narradora em primeira pessoa € a constituigdo de sua
histéria. Como fundamentagao tedrica acerca do narrar, utiliza-se Maria Lucia Dal Farra
(1978), Kidte Hamburger (1975) e Biruté¢ Ciplijauskaité (1988); para pensar o
contemporaneo na literatura, baseio-me em teorias de Regina Dalcastagne (2005), Tania
Pellegrini (2007) e Karl Erik Schollhammer (2009, 2013). A fim de refletir sobre a obra
escolhida, apoia-se nas teorias e pesquisas bibliograficas. Nota-se, enfim, a pertinéncia
da escolha narrativa para a constitui¢ao de enredo, sendo a narradora um aspecto que
diferencia as leituras possiveis sobre os fatos narrados, uma vez que nio se tem
neutralidade narrativa, com as subjetividades da narradora deflagradas na leitura.
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Resumen: La narrativa brasilefia contemporanea es heterogénea y soélo se intenta
caracterizarla. Un aspecto notado es el uso de primera persona como foco narrativo
privilegiado en la prosa. En este sentido, este articulo aborda la novela Por escrito
(2014), de Elvira Vigna, enfocando a la narradora en primera persona y la constitucion
de su historia. Como fundamentacion teorica acerca del narrar, se utiliza Maria Lucia
Dal Farra (1978), Kiate Hamburger (1975) y Biruté Ciplijauskaité (1988); para pensar lo
contemporaneo en la literatura, se fundamenta en Regina Dalcastagné (2005), Tania
Pellegrini (2007) y Karl Erik Schollhammer (2009, 2013). A fin de reflexionar sobre la
obra escogida, se apoya en las teorias e investigaciones bibliograficas. En el caso de la
narrativa, la narracion de la narracion para la constitucion de enredo, es la narradora un
aspecto que diferencia las lecturas posibles sobre los hechos narrados, ya que no se tiene
neutralidad narrativa, con las subjetividades de la narradora desencadenadas en la
lectura.

Palabras clave: Literatura brasilefia contemporanea; Elvira Vigna; Foco narrativo.

INTRODUCAO

Representante da literatura contemporanea, a escritora e ilustradora carioca

Elvira Vigna (1947-2017) publicou diversos livros, entre romances, contos e infantis.
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Preconizando narrativas em primeira pessoa, suas obras tratam do cotidiano brasileiro e,
em especial, visibilizam as mulheres. Em torno da definicdo do contemporaneo, as
discussdes sdo proficuas em decorréncia de lidar com o que vem sendo produzido

atualmente na arte. Ainda ndo temos distanciamento temporal suficiente para limit

suas caracteristicas especificas, uma vez que os termo

artistico de uma época é

Como uma das maneiras de pensar a literatura contemporanea, leva-se em

consideracdo alguns aspectos em comum, como a tentativa de representar a realidade
concreta. Tania Pellegrini (2007, p. 138-139) aponta temas recorrentes:
caos urbano, desigualdade social, abandono do campo, empobrecimento das
classes médias, violéncia crescente, combinados com a sofisticagdo
tecnologica das comunicagdes e da inddstria cultural, um amalgama

contraditorio de elementos, gerido por uma concepgdo politica neoliberal e
integrado na globalizag¢do econdmica.

Haveria, portanto, a necessidade de estabelecer relagdo com a sociedade ¢ a
cultura na qual a obra literdria estd inserida. Nesse sentido, as autorreflexdes, sejam em
torno de sentimentos e emogdes individuais, sejam acerca da propria escrita, acabam por

emergir, visto que o “realismo” ou “efeito de real” ¢ “a modo de lidar com a memoria

historica ¢ a realidade pessoal e coletiva” (SCHOLLHAMMER, 2009, p. 11). A

aproximacao literaria ao cotidiano, a consciéncia subjetiva, ao banal ou a 2

propicia especulagao na leitura.

sobre a literatura atual e, além disso, da capacidade de rememorag¢ado e parcialidade que
a narrativa em primeira pessoa — foco preferido de Elvira Vigna — proporciona na

leitura. A obra aborda as experiéncias vivenciadas pela narradora e personagem

Valderez em suas continuas viagens pelo Brasil, sua perma
que ronda sua cabeca. Assim, t
que ¢

das pluralidades expostas no decorrer do livro.

1 A NARRATIVA EM PRIMEIRA PESSOA

Site: https://tinyurl.co
Fanpage: https://tinyurl.com/mulherlitesoci
Insta: @mulherlitesoc




| CONGRESSO NACIONAL MULHER, LITERATURA E SOCIEDADE
Universidade Federal de Pernambuco

Recife, 13, 14 e 15 de margo de 2018

A escolha narrativa aproxima a escrita da leitura, favorecendo maior interacdo
subjetiva de quem 1€ com o que estd exposto. A escolha do foco narrativo em primeira
pessoa ¢ um aspecto que pode contemplar a literatura produzida por mulheres no
sentido histoérico, uma vez que a unica possibilidade de escrita que tinhamos era o diario
intimo ou as cartas com remetente definido. Em Por escrito, Valderez, nossa narradora,

sabe que escreve, pois desde o inicio explicita que toma notas, pensa, registra:

“[...] Entdo, o que fomo nota no papelzinho é na verdade uma auséncia de
uma auséncia. A condi¢do de sem-pinheiro ndo seria notada, ndo ¢ para ser
notada, j& que essa auséncia de pinheiros ¢ a presenca estabelecida, esperada
no cendrio em questdo. Mas sei por que fomo nota das auséncias, eu sei. E
isso, isso aqui que escrevo. E uma questdo do que estd na nossa frente e nem
notamos, o que esta ausente mas presente. Qual dos ontens sera o amanha.”
(VIGNA, 2014, p. 15, grifo meu)

Sabe-se, mais adiante, para qual interlocutor, além de si mesma, ela escreve —
seu amante Paulo: “Entdo ¢ assim, Paulo, que funciona” (VIGNA, 2014, p. 86). Nos
romances de Elvira Vigna ndo ¢ possivel captar apenas um enredo, pois ao mesmo
tempo que se pode considerar a superficialidade da histéria da narradora com o amante,
tem-se camadas mais profundas, como a origem de Valderez, sua mae Maria Olegéaria
ou Molly, seu irmdo Pedro, a relagdo deste com Aleksandra ou Sasha, as viagens entre
Sdo Paulo e Rio de Janeiro, um crime ou acidente presenciado pela narradora e,
sobretudo, a sensacdo perene de espera por algo. A humanidade da narradora ndo esta
em descricoes sobre sua aparéncia, mas o conhecimento que se tem de sua
subjetividade; uma mulher que trabalha, fica quieta e pensa muito, sempre apegada aos
detalhes, como ela mesma expde: “Nado disse. Nao disse nem para mim mesma. Mas
fotografo tudo, anoto tudo, os detalhes. Para que ndo sumam. Para que ndo acabem.”

(VIGNA, 2014, p. 11).

O romance ¢ uma tomada de partido, e seu ponto de vista
atestam isso. Assim, o foco narrativo ¢ idor acerca de qual histéria esta sendo

contada. C emonstra Regina Dalcastagne (2005), os protagonistas da literatura

contemporanea entendem de frustragdes e, em geral, sdo narradores. Dotados de poder
a0 narrar, passam a serem suspeitos e, assim, quem 1é deve estar compromissado,
devendo, igualmente, tomar partido do discurso.

No lugar daquele individuo poderoso, que tudo sabe e comanda, vamos sendo

conduzidos para dentro da trama por alguém que tem duvidas, que mente e se
deixa enganar. E um narrador suspeito, seja porque tem a consciéncia
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embagada [...], sg:ja porque possui interesses precisos ¢ vai defendé-los.
(DALCASTAGNE, 2005, p. 13).

Partindo dessa afirmacdo, Por escrito ¢ mais um romance que invoca a leitura
atenta e impossibilitada de neutralidade. A narradora € protagonista, Valderez ou Maria
Izildinha, conferindo-se a ela o papel de primeira pessoa protagonista (DAL FARRA,
1978, p. 27). A ela ndo ¢ dada a capacidade de onisciéncia e a quem 1€ ndo se d4 a

capacidade de perceber os fatos além do contado:

Se [...] o narrador € representado — como no romance em primeira pessoa — a
visdo que o leitor terd dele sera fundamentalmente diferente da que tem dos
outros personagens, pois este serd o sujeito da enuncia¢do que é ao mesmo
tempo sujeito do enunciado. (DAL FARRA, 1978, p. 36, grifos da autora)

Como Kite Hamburger (1975, p. 228) expde, “a interpretacio do romance em
primeira pessoa deve levar em consideracao a relagdo do mundo humano narrado com o
narrador-eu”. Uma vez narrada em primeira pessoa, a obra mistura opinides subjetivas
da narradora ¢ os fatos narrados, ndao ocorrendo mais descrigoes fiéis da realidade.
Sendo a narrativa resultado da memoria e ficcionalizacgdo, o texto agrega interferéncias
do tempo e das sensacdes, isto ¢, a narradora expde ndo necessariamente os fatos, mas

suas impressdes sobre eles.

E importante registrar que, em concordancia & Biruté Ciplijauskaité (1994, p.
17), o recurso da primeira pessoa possibilita uma introjecdo ao psicoldgico. Pode-se
transmitir, assim, impressoes de forma mais precisa, com o ponto de vista da narradora
sendo enfocado. Esta narradora em primeira pessoa deixa, por escrito, sua vida e seus
conflitos. Nota-se, enfim, a pertinéncia da escolha narrativa para a constituicdo de

enredo, sendo a narradora um aspecto que diferencia as leituras possiveis sobre o

narrado, uma vez que nao se tem neutralidade narrativa, com as subjeti

narradora deflagradas na leitura.

2 A (DES)CONFIANCA E A PLURALIDADE DE FATOS

E dificil resumir o livro e entendé-lo em parte porque toda a construcao dele
ocorre de forma continua. Na primeira parte, “O fim das viagens”, a narradora expressa

a vontade de parar de trabalhar na empresa multinacional do café, para a qual faz muitas
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viagens a fim de conhecer fazendas e fazendeiros, conhecemos seu histérico familiar e

inicia-se a especulagdo sobre a morte de Aleksandra/Sasha:

Entao sempre achei que tinha sido Molly.
Nao foi.
[...]

E as vezes isso acontece. A pessoa sabe de uma coisa, a pessoa tem uma
imagem. Ai depois de muito tempo, vem outro aspecto da mesma imagem.
S6 que para a pessoa se trata de duas imagens. A pessoa ndo faz a juncdo,
porque a diferenca temporal influi, é determinante. Entdo a pessoa mantém,
teimosa, a imagem original, a informagdo original e reluta em adicionar,
modificar o que estd pronto. Entdo nunca juntei Zizi no sofa, que custei a ver,
com a Molly de pé, a mdo na curva da estante, a janela aberta. (VIGNA,
2014, p. 114-115)

Na narrativa de Valderez ndo ha uma rememoragao traumatica, tendo em vista
que vemos apenas a sequenciacdo nao linear do que ocorreu através de vestigios de sua

lembranca. Estabelece-se, assim, o contrato entre quem I¢€ e a narradora.

Na segunda parte, “O comego das viagens”, conhecemos a relacdo de Paulo com
Zizi, anterior companheira dele e a quem traiu; da mesma forma, entendemos como
reiniciou a relacdo dele com Valderez, em uma festa promovida por Pedro em
substituicdo a de noivado de Pedro com Aleksandra, o qual ndo ocorreu porque, por
mais que Sasha fosse apaixonada por ele, o relacionamento se torna impossivel, visto
que ele é gay. Entre essas teias de relagdes, passamos a saber que neste dia ocorre o
acidente de Aleksandra, que, saida da janela, encontra o chido e morre, dois dias depois,
de septicemia. Nota-se que esse acidente ou crime perpassa todo o romance, sendo

construido ndo linearmente, mas fragmentado.

Na terceira parte da obra, “A viagem da morte de Molly”, vemos a repressdo dos

sentimentos e uma exposi¢ao de fragilidades e semelhangas entre mulheres da historia:

E isso, Paulo.

Aleksandra a 1d10ta que acha g et eliz casando com Pedro A

A Jovenzmha que nao percebe que é mais burra na hora mesmo em que acha
que estd sendo esperta. Ou Zizi, a idiota, a burra, a cretina, a babaca, a que ¢
tratada como menos que lixo. Sem nem saber. Ou eu que achei que paixdo
existia e tudo se desculpava. Somos iguais. E mais Celina. Qualquer uma das
quatro e mais ela, Celina, que trabalha feito uma anta fazendo faxina para que
sua filha, de repente, quem sabe, possa ser o que ela ndo conseguiu ser. Nem
nos.

Iguais. (VIGNA, 2014, p. 244)
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Assim, Valderez questiona a sexualidade de Sasha; caracteriza sua mae —
estuprada pelo patrdo — como a culpada por seu destino; ironiza Zizi, traida pelo
interlocutor; fala mal de si mesma e, enfim, deposita esperanca em uma geragao futura,
a qual pode ser o que nenhuma dessas mulheres jamais foi, segundo sua concepcao.
Dessa constatacdo e a morte da mae da narradora, um choro desesperado, cheio de dor,
ocorre. A narradora demonstra, pela primeira vez, algum resquicio de sentimentalismo
de modo a exterioriza-lo. Nessa mistura entre o que ¢ presente, passado e futuro,
conhecemos o interior da narradora e nela confiamos. Em distanciamento com a autoria,

a proximidade entre narradora-personagem-leitora se revela cada vez mais.

Mais uma versdao da morte de Aleksandra ¢ apresentada, sendo que a narradora
explicita o fato de ndo estar 14, ndo ter visto diretamente. S3o remontagens de cenas. Em
uma delas, Aleksandra carrega uma pistola russa; em outra, Molly e ela “se
engalfinham” e Sasha cai por acidente pela janela; em outro caso, Molly tenta impedir o
acidente; Zizi sempre estd sentada e sem acdo no sofé; a narradora s6 ouve da escada,
sem ver nada diretamente. Em todas as possibilidades, o broche de Aleksandra fica com
Molly, que o usa, e uma foto de Aleksandra e Pedro, carregada por ela no momento do
acidente, ¢ enviada para ele em Paris, depois da morte de Sasha. De qualquer forma, o
que impera ¢ a davida: “Acho que ndo teve engalfinhamento. Acho que Aleksandra
simplesmente parou, olhou para Molly e se deixou cair de costas pela janela. Desistiu.”

(VIGNA, 2014, p. 249).

Na parte final da obra, “A ultima”, entendemos que o que estd sendo narrado
trata-se do presente, o que nem sempre fica explicito, uma vez que a obra ¢
fragmentada. Como revelacdo mais importante, a narradora conta que Zizi nio esteve,
no dia da morte de Aleksandra, sentada imovel no sofa, mas teve uma atitude definidora

do que houve. Zizi fez um gesto. Para Valderez, esta evidente: “Zizi ndo tentou segurar

objetos que deixavam pistas do crime — o broche e a foto — passam a ter outra origem.
Nao foi na hora de tentar segurar Sasha para ndo cair da janela que Molly fica com o
broche; ele ja estava com ela antes. A foto se rasgou. Zizi levantou do sofa e, afinal,

esteve o tempo todo premeditando seu ato.
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CONSIDERACOES FINAIS

A exposi¢do narrativa busca solucionar o crime, seja na imersdo de sua
memoria, seja na reconstitui¢do das cenas. Valderez, varias vezes em esperas como que
em entreatos, procura a realidade por ela ignorada. A cena da morte ¢ espetacularizada,
reconstituida por memorias que podemos (des)confiar. Tem-se, assim, a solucdo
pretendida da morte de Aleksandra. Contudo, levando em consideragdo as teorias
adotadas sobre a narrativa em primeira pessoa, todo o romance estd colocado em
davida. Zizi pode seguir sendo inocente, Sasha pode ter se jogado ou caido, Molly pode

a ter empurrado. Sao todas possibilidades.

Ao fim, entende-se que, em continua repeticdo de ideias sobre o nada e a
auséncia, o que Valderez mais faz ¢ uma eterna tentativa de encontrar-se em algo ou
alguém. O que estd narrado € sua propria angustia e historia, a qual existe e fica, por
escrito, para dar sentido a sua vida. Entendemos, por fim, por qual motivo a histéria foi

contada:

E ponho isso por escrito porque acho que posso ndo estar ai, presente, para te
fala. Vocé e o cachorro, minhas frases na tela do teu computador, na tua
frente. Porque pode ser que eu ndo esteja. Ou sou eu, que me obrigo a deixar
essa possibilidade sempre aberta. E indo, vou devagarinho, num canto de
cena, vocé nem percebendo na hora, quase sem perceber, comendo,
passeando e eu, neste instante mesmo, indo. (VIGNA, 2014, p. 308)
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