


Ms Alternincia

A aliernangia €, antes de wdo,
um principio geral. Emoum Glme,
(']i'{ COmeda qtlﬂﬂd':l s ."II'I reseno, Corm
WA cerea I'{:EL]]Hl'iL'lﬂdt:. 1 repeligio
de um plano ou de um grupo de
planos, conforme a estrutura de base
ABABADB cic. Essa estrutura bem
simples, classicamente wtilizada para
representar wma perseguicio, pode
ser complicada, fazendo varian ao

inhnito, os dados espago-temporais

dos planos considerados. Assim, a
perseguicio supde uma certa conti-
giiidade espacial (o espago do perse-
guido nio deve ser muito afastado do
espago do perseguidor) e uma relagio
temporal de simultaneidade, E o es-
quema da alternincia que deu lugar

as primeiras hguras da montagem

n;:iﬂi‘u*.;1|.-;:|g1'£t'-i|::4. David W Grithth

a desenvolveu sislematicamente a
fim de produzir e de intensihcar o

“suspense” cinematograhico,




= Contracampo

O “contracampo” ¢ uma figura
de decupagem que supde uma al-
ternincia com um primeiro plano ¢ inverso daquele adotado no plano
entdo chamado de “campo”. O pon-
to de vista adotado no contracampo

precedente, e a figura formada dos

dois planos sucessivos é chamada
de “campo-contracampo”. Tal hgura
bastante tradicional fol com freqiién-
cia variada, por exemplo, ligando
dois planos segundo pontos de vista
2 90° (oua 180°, o que, na concep¢io
cldssica, sempre foi considerado algo
a se evitar).




i Decupagem

A decupagem ¢é, antes de tudo,
um instrumento de trabalho. O
termo surgiu no curso da década de
1910 com a padronizagio da realiza-

¢do dos hilmes e designa a “decupa-

gem' em cenas do roteiro, primeiro
estdgio, portanto, da preparagio do
filme sobre o papel; ela serve de refe-
réncia para a equipe técnica.




i Elipse

A narratologia do cinema reto-
mou sem modificagdes essa nocao da
teoria da literatura. Fala-se de elipse
cada vez que uma narrativa omite

Certos acontecimentos pertencentes a
historia contada, “saltando” assim de

um acontecimento a outro, exigindo
do espectador que ele preencha men-
talmente o intervalo entre os dois e
restitua os elos que faltam.




@ Flashback

Sendo a ordem dos planos de
um filme indefinidamente modifi-
cdvel, é possivel, em particular, em
um filme narrativo, fazer suceder a

uma seqiiéncia outra seqiiéncia que

relata acontecimentos anteriores;
dir-se-d, entdo, que se “volta atrds”
(no tempo).




i Fusio

Termo técnico que designa o
aparecimento ou o desaparecimento
de uma imagem, obtida por uma
variagio da exposigao. Variando o
diafragma, pode-se obter tal efeito
de ligacio entre duas imagens direta-
mente na tomada de cena, mas, por
razdes de comodidade e de precisdo,
ele ¢ quase sempre realizado em labo-
ratério. A fusio é anterior ao cinema,
pois ela existia como técnica de en-
cadeamento das placas de lanternas
mdgicas; ela apareceu, portanto, bem
cedo como modo de ligagao dos qua-

dros nos filmes primitivos.




ﬁ Ritmo

Derivado do verbo grego rhein,
escoar, o termo designa, princi-
palmente, o agenciumento dos fe-
ndémenos temporais, em primeiro
lugar, da musica. Existem, em todas
as musicas do mundo, ritmos mais
ou menos marcados (pela tonica de
certos tempos lortes), mais ou me-
nos simples (em geral, nas musicas
feitas para serem dangadas), mais ou
menos regulares (a musica “barroca”
caracteriza-se por sua irregularidade
ritmica) etc.

Aplicada ao cinema, sobretudo
nas escolas que o compararam com
a musica (na época do cinema mudo
ou na esfera do cinema experimental,
em partcular), a nog¢io de ritmo
designa, de modo bastante solto, 2
velocidade e a estrutura da sucessag
dos planos, ou as vezes, de modo

ainda mais vago, a estrutura tempo-

ral de um plano um pouco longo.
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