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RESUMO

Ao subverter a norma, ao romper com a mordaca da censura, a autora de vanguarda do
Modernismo portugués, Judith Ramos Teixeira (1888-1959), constituiu-se na memoria da
historia da literatura como sindnimo de resisténcia a moralidade. A eu lirica de seus versos
transgride as concepgOes enraizadas na cultura sobre os marcadores do ser mulher em um
periodo afamado pela censura e exclusdo dessas figuras. Assim, o presente estudo baseia-se
na analise de cinco poemas, todos concentrados na obra Judith Teixeira. Poesia e Prosa
(2015), tendo como principal tematica norteadora o lesboerotismo. As discussdes
fundamentadas ao longo da dissertacdo serdo embasadas pela teoria feminista e pela teoria
literaria, tendo como principais nomes Judith Butler, Monique Wittig, Sophia Mello Breyner
Andresen, Tania Navarro Swain e, por esse Vviés, vislumbrar uma perspectiva diferente do
que é ser mulher Iésbica em uma sociedade marcada pelo jogo de poder inspirado em um
discurso androcéntrico, pautado na dominacdo do corpo e do desejo feminino. O tempo
clivou o desprazer na histéria das mulheres, seja pelo sexo como compromisso no
matriménio, seja pela impossibilidade de realizacdo em outras esferas da vida, para além do
espaco doméstico. Justamente por isso, o lesboerotismo na obra de Judith contrapde a
auséncia do prazer pela presenca do desejo. Para tanto, tem-se 0 desejo como simbdlico e
politico, o principal caminho para romper com a heterossexualidade compulséria, tida como
a unica forma de performar género e sexualidade. Ao compreender, por meio da poesia, que
o discurso implicito na cultura portuguesa ao longo do século XX parte do binarismo
imbricado na patologizacao do desejo lésbico, objetiva-se encontrar na renovacao do canone
modernista um caminho para a reparacao das marginalizagdes e exclusdes que compuseram
a histdria da literatura lusitana.

Palavras-chave: Poesia; lesboerotismo; Judith Teixeira; feminismo.



ABSTRACT

By subverting the norm, by breaking through the gag of censorship, the avant-garde
Portuguese Modernist author Judith Ramos Teixeira (1888-1959) has established herself in
the memory of literary history as a synonym of resistance to morality. The lyrical subject of
her verses transgresses the conceptions rooted in the culture about the markers of being a
woman, in a notorious period for censorship and exclusion of these figures. Thus, this study
will be based on the analysis of five poems, all concentrated in her work Judith Teixeira.
Poetry and Prose (2015), having lesboeroticism as the main guiding theme. Therefore, the
discussions throughout this research will be based on the feminist theory and literary theory,
with the main names being Judith Butler, Monique Wittig, Sophia Mello Breyner Andresen,
Tania Navarro Swain, through this approach, will glimpse another perspective of what it is
to be a lesbian woman, in the social environment marked by the game of power inspired by
an androcentric discourse, based on the domination of the female body and desire. Time has
cleaved displeasure in the history of women, either by sex as a commitment in a marriage or
by the impossibility of its occurence in other spheres of life, beyond the domestic space and,
for this reason, lesboeroticism in Judith’s work opposes the absence of pleasure by the
presence of desire in lesboeroticism. For this matter, this study sheds light on the desire as
symbolic and political, which is key to break with compulsory heterosexuality taken as the
only way to perform gender and sexuality. By understanding, through poetry, that the
implicit discourse in Portuguese culture throughout the twentieth century is based on the
binarism entangled by the pathologization of leshian desire, the aim of this research is to
seek in the renewal of the modernist canon a way to repair the marginalizations and
exclusions that have composed the history of Portuguese literature.

Keywords: Poetry; lesboeroticism; Judith Teixeira; feminism.
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1 JUDITH RAMOS TEIXEIRA: EU-POETA E A DECADENCIA

“Eu vou morrer

E ndo consigo me desprender

dos meus desejos,

as rosas encarnadas,

que morrem esfarrapadas

na faria dos meus beijos! ”

(Rosas vermelhas, Judith Teixeira)

Uma mulher é sempre um recorte do tempo. A carga sécio-historica subjacente a essa
condicdo de género implica nas mais diversas experiéncias, nem sempre positivas, nem
sempre legitimas e nem sempre agradaveis. Ao contrario disso, no Ocidente, 0 passado é
marcado por muitas tentativas de silenciar, dominar e apropriar-se do outro do homem,
através de justificativas que fomentam um lugar de privilégio, como a propagacéo da espécie
humana ou a obediéncia a preceitos religiosos. Evidentemente, um dos principais fatores que
determinaram a auséncia ou permanéncia da mulheridade! nos principais ambitos que regem
a manutencdo da maquina social dependeu (e, em parte, ainda depende) da sua origem
socioecondmica. Ao fazer essa ressalva, as proposicdes que serdo tecidas nas préximas
linhas reconhecem as diferentes camadas implicitas nos espacos privilegiados, que estéo
inevitavelmente interligados as classes sociais.

Nesse viés, as possiveis andlises advindas do recorte da obra de Judith Ramos
Teixeira permitem revelar a iminéncia da teorizacdo feminista nas producgdes literéarias,
principalmente no processo de ressignificacdo da representacdo a partir de estere6tipos de
género orquestrados para o dominio da figura da mulher. Assim, um dos objetivos propostos
aqui visa corroborar para a ampliacdo no que tange as tematicas lésbicas no espaco da poesia,
concomitantemente, suscitar discussdes que abarquem o compromisso social na busca por
equiparidade e reparacdo. Desse modo, pensar na acdo feminista no tecido social, por meio
da poesia, implica em compreender que as problematicas sdo sociais.

Assim, ndo nos é suficiente pensar nas categorizagdes individuais do ser homem e
do ser mulher ou mesmo nas liberdades de forma individualizada, ainda que isso
também seja importante. As diversas opressdes e exploragdes que se expressam
na vida dos individuos sdo determinadas estruturalmente pelas relagdes sociais de

sexo - incluindo sexualidade -, raca e classe, que de forma imbricada e dialética
configuram as maltiplas expressfes da questdo social, tanto na sua dimensdo de

1 O termo responsavel por transgredir os esteredtipos do feminino perpetrados pela heteronormatividade se
difunde ao longo desta produ¢do de acordo com a obra “O triunfo da masculinidade", de Margarita Pisano.



desigualdade, como na de resisténcia politica. Afinal, entendemos como relacdes
sociais aquelas envoltas por conflitos, exploracéo e lutas entre grupos e classes
antagdnicas (CISNE, 2018, p. 212).

Ao compreender que as discussdes de género se articulam com questdes de classe e
raca, torna-se indubitavel o papel desses trés pilares na construcdo de qualquer recorte
analitico. Por essas razdes, ao descrever a identidade de Judith ou seu nom de plume Lena
de Valois, é relevante apontar a branquitude e seu poder aquisitivo como privilégios
responsaveis por lhe proporcionar determinado espaco, convergindo para que as mais
ousadas escritas fossem publicadas e ajuizadas pela critica. 1sso posto, reconhece-se que,
qguando publicas, as tematicas como as citadas, significavam estar as avessas do sistema
politico e cultural da época, 0 que assume um papel inestimavel na desmistificacdo do desejo
feminino adestrado pelo e para 0 homem. No entanto, é indispensavel apontar que a posicao
social ocupada pela autora, em um espaco marcado pelas relagdes de dominio das minorias,
Ihe ofereceu possiveis proveitos que a possibilitaram chegar, pelo menos, as vistas do
canone.

Na principal referéncia que difunde tal estudo, a antologia da autora, hd mengéo ao
seu poder aquisitivo: “Tudo leva a crer que, além de ndo lhe faltarem recursos
socioecondmicos, ela fosse bastante bem relacionada. De facto, em mais de uma ocasido, ela
foi destaque na llustracdo Portuguesa, uma revista semanal de grande circulagdo...”
(ALONSO, 201, p. 23). Sédo dados como esses que incitam a reflexdo de que a pouca ou
escassa Visibilidade adquirida na época estava diretamente associada a sua condi¢do de
classe.

Nascida em 1888, em Viseu, casou-se com um advogado abastado e alguns anos mais
jovem, nunca teve filhos, divorciou-se devido a acusacGes de adultério e abandono do lar.
Mesmo com a ressalva de que ndo se pode associar a vida e a obra, o casamento
heterossexual provoca discussdes sobre a tematica lesboerdtica. Contudo, entende-se que
usar tal argumento apenas contribui para a desvalorizacao da representatividade implicita na
vida e na obra da autora. Afinal, independentemente de suas escolhas pessoais, o olhar
implacavel em relagdo a base empirica do que é ser mulher e da sua liberdade para desejar
fora da heteronormatividade supera qualquer especulacdo que operasse no ambito pessoal.

Dentre as raras mencdes positivas a producdo de Judith, Albino Forjaz de Sampaio
desempenhou um papel significativo em sua promog¢@o em dois momentos: o primeiro em

1923, quando se op0Os a censura imposta as producdes de Antonio Ferro e, brevemente,
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mencionou gque a apreensdo de Decadéncia pela censura, considerando-a injusta; o segundo,

em As melhores paginas da literatura feminina (poesia), tece o seguinte comentario:
[...] poetisa original, de um género nevrotico que causa espantos, mas que nao
deixa de ser bela e intensa arte. Talento, nervos, sensibilidade, desprezo absoluto
pelo que dirdo, mas respeito profundo pelo senso artistico. E, apesar das restricdes
que lhe possam por os excessivamente respeitosos que ndo percebem nada de arte,
um interessante espirito, a autora dos acima mencionados e interessantes livros
(FORJAZ, 1935, p. 105-6).

Justamente por ser abastada, o acesso a publicacdo de obras tdo atipicas no que
concerne ao eixo tematico tornou-se possivel, sendo este um dos critérios que facilitaram a
aparicdo de Judith para nomes enraizados na literatura portuguesa, como, por exemplo,
Fernando Pessoa. No entanto, na contemporaneidade, o silenciamento acerca da relagdo
entre Pessoa e Judith rompeu-se somente em 2008 com o Dicionario de Fernando Pessoa e
do Modernismo Portugués, sob responsabilidade de Fernando Cabral Martins, que foi
publicado contendo dois verbetes tratando sobre a poeta, sua obra e sobre a revista intitulada
Europa, dirigida por ela no ano de 1925.

A revalidacéo tardia do préprio Pessoa comprova a percep¢do de que havia ndo so
perseguicdo moral em relacdo a autora, mas também por parte daqueles que ocupavam o0s
espacos da critica literaria. Logo, € inevitavel apontar para o papel politico implicito tanto
na promocao e selecdo das obras quanto nas escolhas tematicas que as compdem. Portanto,
a hipotese defendida ao longo desta dissertacdo culmina na percep¢do de que 0s impasses
em relacdo a Judith estiveram intimamente ligados a sua abordagem tematica, superando as
divergéncias formais e estéticas que poderiam justificar quaisquer criticas. Notadamente,
busca-se esclarecer que a rejeicdo das obras estad fundamentada, sobretudo, em sua condicao
de mulher que deseja outras mulheres, mesmo estando imersa no contexto cultural forjado
pelo conservadorismo politico e religioso. Tal percepcédo se confirma nas palavras de Maria
Lacia Dal Farra quando descreve a repressdao a Judith como “a mais feroz e persecutoria
sentenca misogina” (DAL FARRA, 2008, p. 845).

O capitulo seguinte pauta-se na seleta escolha de cinco poemas: Venere coricata,
Rosas vermelhas, A minha amante, A estatua e A mulher do vestido encarnado, todos de
Judith Teixeira, que visam ilustrar o lesboerotismo na poesia portuguesa como parte
indispensavel no panorama da escrita feminina. Para fundamentar o recorte escolhido, nada
mais justo do que as proprias palavras da autora: “Aos bracos delgados, e brancos, e nus da
minha Quimera, em cujas curvas de Perturbacdo e de Sonho musical, eu descobri o ritmo
selvagem e sonoro de viver” (TEIXEIRA, 2015, p. 129).
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Materializar na poesia 0 encontro erdético entre duas mulheres significa adentrar ao
universo dos sonhos, do que é selvagem em seu sentido genuino e natural. Nos versos
escolhidos, o termo “sonho” representa a realizacao do desejo, a possibilidade de viver seja
neste ou em outro plano o pleno prazer, 0 gozo da imoralidade. N&o obstante, tais relaces
estdo postas no espaco do sonho, justamente por serem irreais, reprimidas e perturbadoras
aos olhos de uma estrutura social orquestrada para controlar corpos e identidades.

Explorar a temética lesboer6tica em um ambiente marcado pela represséo de género
implica em transpor as engrenagens mais ardilosas do dominio patriarcal. Tomar o sexo entre
mulheres como pauta implicou diretamente na exclusdo de sua figura no campo literério.
Uma das principais referéncias responsaveis por avaliar a obra da autora no ambito da critica
literaria chama-se José Régio®. Em seu manifesto intitulado Literatura Viva (1927), ele
dedica suas considerac@es finais para tecer comentarios sobre alguns nomes importantes,
entre eles a Unica mulher, Judith, a qual sofre a critica mais contundente, quando
absolutamente toda a sua producéo é desprezada.

Sendo este artista um homem superior pela sensibilidade, pela inteligéncia e pela
imaginacdo a literatura viva que ele produz seré superior; inacessivel, portanto, as
condi¢Bes do tempo e do espaco. E é apenas por isso que 0s autos de Gil Vicente
sd0 espantosamente vivos e as comédias de Sa de Miranda irremediavelmente
mortas; que todos os livros de Judith Teixeira ndo valem uma cangéo escolhida de
Antonio Botto; que os sonetos de Camdes sdo maravilhosos e os de Antonio
Ferreira sdo macadores; que um pequeno prefacio de Fernando Pessoa diz mais
que um grande artigo de Fidelino de Figueiredo; que ha mais forca intima em

catorze versos de Antero que um poemeto de Junqueiro; e que é mais belo um
adagio popular do que uma frase de literato (REGIO, 1927, p. 2).

Sdo proposicBes como essas que suscitam a hipOtese de que, assim como 0s
apontamentos de Régio, a critica literaria portuguesa também esteve transpassada por
analises imbricadas relacionadas a condicdo de género para valorar (ou ndo) as obras. E
importante ressaltar que o referido autor ocupava um lugar de fala especifico enquanto
homem, dotado de privilégios e, consequentemente, com potencial para manter a
heteronormatividade como objeto de controle que hierarquiza os espacgos de acordo com o
género. O favorecimento, por exemplo, a figura de Gil Vicente vai além de seu legado, como

expresso, e sua sensibilidade é fundamentada na superioridade decorrente de sua condi¢édo

de género. Portanto, a percepc¢éo de tais critérios usados para enaltecer o autor e deslegitimar

2 José Régio (1901-1969) publicou o referido manifesto na revista “Presenca” (1927), da qual era um dos
fundadores, além disso, destacou-se por ser um importante escritor e critico portugués.
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Judith demonstra que sua condicdo de género, a presenca de uma mulher que rompe com a
subalternidade e o lesboerotismo tiveram influéncia direta em sua condenagéo e excluséo.

N&o obstante, as criticas & autora superaram o dmbito literario e foram pautadas na
misoginia, com o objetivo de garantir a desmoralizacdo da poeta e de sua producao. 1sso se
fundamenta na publicacéo do pseuddnimo Amarelhe na revista Sempre Fixe em 1926 (Figura
1), que continha uma caricatura de Judith com diversos elementos que instigam o discurso
de odio referente as mulheres. A ilustracdo retrata uma mulher com fisionomia semelhante
a de Judith, despida, em alusdo pejorativa ao erotismo presente na carreira da autora. No
mais, a mulher da ilustracao esta aparentemente triste e rodeada de elementos que evocavam
uma representacdo simbolica entre violéncia e a historia de Judith.

O primeiro e mais simbolico elemento a ser analisado é a arma de fogo apontada
diretamente para a representacdo de Judith, fazendo apologia ao poder bélico como meio de
controle, ameaca e cerceamento a liberdade de expressdo. Outro aspecto relevante € a
condicdo de mulher da autora e como o género pode resultar na legitimacéo da violéncia de
cunho patriarcal, visto que a imagem foi concebida por um homem que utilizou um dos
principais icones do falocentrismo®, a arma. Por essas razdes, o uso do revolver apontado
para uma mulher se torna uma alegoria da morte e uma denuncia das atrocidades que um
sistema hierarquizado por género é capaz de validar, incluindo a aniquilacdo de mulheres
gue se opusessem.

O segundo elemento relevante refere-se ao Cupido, frequentemente utilizado como
simbolo do amor, mas, neste caso, ele aparenta estar machucado e longe de suas flechas. Isso
remete a possivel incapacidade da autora em representar esse sentimento, especialmente por
se tratar de um amor léshico. Desse modo, torna-se evidente a deslegitimacdo e
desvalorizacdo de obras que abordassem a leshianidade como sinénimo de amor. Afinal, os
aspectos que cercavam esse sentimento na época partiam de uma compreensdo religiosa,
puritana e cristalina, afastada de qualquer ideia de pecado. Outro aspecto interessante é a
maneira como 0 anjo busca olhar para Judith, pois na imagem ele parece estar vendado,
sugerindo a ideia de censura em relacdo ao amor. O Cupido que ndo enxerga ndo sabera
distinguir o que € o amor, assim como, segundo essas concepc¢des, mulheres que amam

outras mulheres também ndo o saberiam.

3 Reconhece-se a gama de conceitos responsaveis pelo significado de tal termo, neste caso, visa-se a
superioridade dos homens sobre as mulheres.
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A imagem foi complementada com outros dois componentes que merecem analise.
Um deles € a representagdo do cdo, nomeado como “Lambyséancio”, claramente fazendo
referéncia ao livro Nua. Poema de Bysancio. Entre os muitos simbolos que denotam o
discurso de édio a Judith, o uso de um animal irracional em aluséo a obra elucida a condicéo
de inferioridade na qual a critica alocou suas produgdes, condicionando-a a um lugar
subjugado em relacdo aos outros autores da época. O outro e ultimo elemento chama-se “A
bailarina cor de sangue”, constitui-se de uma parodia do poema “A bailarina vermelha”
(TEIXEIRA, 1925, p. 141-142), desqualificando e atacando diretamente a liberdade artistica

e de expressdo da autora.

Figura 1 - “A bailarina cor de sangue” de Amarelhe e publicada na revista Sempre fixe, em 1926.

Viande de paraifre
&"M G} B > e -_1

A bailarina cér de sangue

Ela pena, Flor do viclo

Entornande suor, Espapagando grarva

A desfazerse em banha, Na ogua gordurosa
U sonho de volupia Que da sua,

Logo alt v degfas Como cholriga ardende.
Em_[franca gargalhoda Infernal e langorosm
Ao vila desqgrenhade vso Toda ma . ..

E cla pass Toda mua !, .,
Fulva, amafada, indecenle,

Lusco-funco
1D

Fonte: GOUVEIA; SOUSA, 2013.

Dentre essas perspectivas, nomes importantes na constru¢do da historicidade da
literatura portuguesa reconhecem que o papel desempenhado pela autora na época,

considerado imoral, foi forjado em prol da manutencdo do discurso falico. Andrea de
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Oliveira, em Judith Teixeira: a boca € o vazio cheio de periferia, apresenta alguns
importantes recortes no panorama historico de Judith, inclusive associando sua exclusdo as

escolhas poéticas:

O variado e exdtico universo poético juditiano tdo pouco comum e fora dos
padroes da época em que se insere é, a semelhancga da autora, pouco conhecido.
Mais do que estar na e ser da margem. Judith Teixeira estd absolutamente colocada
de parte ao canone literario. Na verdade, poderiam ter passado ainda mais décadas
sem que dela se tivesse falado, sem que tivessem sido editados 0s seus poemas e
novelas (1996 e 2008 respectivamente) (OLIVEIRA, 2013, p. 247).

1.1 A SIMBOLOGIA EROTICA DO DESEJO LESBICO COMO PONTO FULCRAL

A abordagem tematica que ilustra esta producéo implica na busca por um arcabouco
tedrico que embasa a escolha do lesboerotismo como uma vertente poética. Entre muitas
fontes disponiveis, o livro intitulado Judith Teixeira: Poesia e Prosa, que resulta na
organizacdo da obra da autora e inclui uma série de estudos introdutdrios desenvolvidos por
Fabio Mario da Silva e Claudia Pazos Alonso, tornou-se uma das principais fontes de
pesquisa. Dentre os nomes imprescindiveis no processo de dispor Judith como referéncia na
literatura de vanguarda e na histéria da escrita feminina portuguesa, ambos citados
desempenham um papel minucioso na recuperacao e revitalizacdo de poemas inéditos.

Além disso, logo na apresentacdo da obra, sdo feitas algumas ressalvas sobre o teor
Iésbico, implicito e explicito, em algumas producdes. O reconhecimento dos organizadores
e estudiosos acerca da escrita da poeta sustenta as analises audaciosas propostas ao longo
deste trabalho. Por essas razdes, as proposi¢cBes que cercam esta producdo partem da
necessidade e do reconhecimento do lesboerotismo como parte da literatura portuguesa, bem
como seu papel indispensavel na promocdo do discurso feminista capaz de alcancar as
margens, principalmente o lugar destinado as mulheres lésbicas no campo social.

Portanto, com base nesses pressupostos, a analise dos cinco poemas de Judith
Teixeira consiste em investigar o carater lesboerético de sua produgdo, comprovando sua
atemporalidade por meio do valor estético, formal e tematico, e, assim, justificando seu lugar
no canone de seu pais. Por conta disso, tem-se como fundamento teorico a critica feminista,
a critica literaria feminista, servindo como base para as discussdes das obras que evidenciam

as relacOes afetivas e sexuais entre mulheres. Além disso, este estudo assume 0 compromisso
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ndo apenas com a producdo da autora, mas também como forma de corroborar para a
visibilidade da tematica relacionada a lesbianidade e sua representacéo no ambito literario.

A escolha da autora justifica-se pela capacidade de significar e ressignificar as
relacGes, por propagar a escrita feminina cunhada ao lesboerotismo e por sua relevancia na
construcdo da memoria cultural de Portugal. Além disso, tem-se a possibilidade de associar
as problematicas envoltas nas teméticas com as reivindicacfes propostas pela segunda onda
do Feminismo, movimento contemporaneo & autora. Assim, evidenciar o papel singular da
literatura na luta pelos direitos das mulheres, ao despertar, mesmo que indiretamente (como
é 0 caso da poeta), um olhar critico diante dos dilemas que compdem a construcdo do
pensamento individual e coletivo.

No que concerne & Histdria da Literatura, visa-se, atraves da tese do lesboerotismo,
propagar a poesia desta autora no ambito académico brasileiro, assim como questionar o
lugar de deslegitimacdo que Ihe foi atribuido no canone literario portugués. Tal nogédo
confirma-se na auséncia da autora na producdo literaria candnica. Obras como A Literatura
Portuguesa (1968) de Massaud Moisés ndao mencionam Judith; assim como Histdria Social
da Literatura Portuguesa (1982) de Benjamin Abdala Junior e Maria Aparecida Paschoalin
ndo citam nenhuma contribuicdo de Judith Teixeira; o classico Historia da Literatura
Portuguesa de Antonio Jose Saraiva e Oscar Lopes ndo apresenta referéncia sobre as
producdes da Unica mulher portuguesa a escrever um manifesto modernista; em Antologia
da Poesia Portuguesa Contemporanea: Um Panorama (1999) de organizacdo de Alberto da
Costa e Silva e Alexei Bueno, a referida poeta segue sendo ignorada.

Isto posto, problematizar a sua exclusao ¢ um fator indispensavel para questionar a
metodologia adotada por antologias como essas, de cunho totalizador. O projeto adota uma
postura interseccional em relacdo aos estudos que possibilitem dar visibilidade a questdes
tdo emergenciais, como as que aqui foram pontuadas. Da mesma forma, visa-se contribuir
para a ampliacdo do canone que tradicionalmente prioriza producfes que dialoguem com
principios morais normativos, neutralizando as problematizacGes voltadas para as questdes
de género.

E indispensavel considerar o papel dos registros historicos na revitalizacdo do
canone. A inclusdo de nomes como da autora em questdo implica em escolhas mais
inclusivas por parte dos criticos que registram e consagram obras e autores. A auséncia de
Judith também corrobora para considerar a selecdo das figuras como tendenciosa e

excludente, justamente por isso.
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Nas Histdrias e Dicionarios da Literatura existentes até a atualidade, apenas trés
mencionam. No verbete do Dicionario Cronolégico de Autores Portugueses,
considera-se que a sua poética tem “interioridade modernista” (1990- 1997: 146);
no Dicionario de Literatura Portuguesa (1996), as referéncias sdo breves e
elementares. Por outro lado, o Dicionario de Fernando Pessoa e do Modernismo
Portugués (2008), o decadentismo dos seus poemas, que a aproxima de Mario de
Sa-Carneiro, e a marginalizagdo a que desde sempre foi sujeita sdo mencionados,
sublinhando-se aquela que foi “a mais feroz e persecutoria sentenga misdgina”
(FARRA 2008:845) algumas vez testemunhada na literatura portuguesa
(OLIVEIRA, 2013, p. 247).

Ao considerar a historia de Judith, sua exclusdo do meio literario em boa parte do
século XX, configurando o ostracismo ao qual foi condicionada, evidencia-se que somente
a edicdo de 1996 (pouco explorada) e a referida Antologia organizada por Claudia Pazos
Alonso e Fabio Mario da Silva oferecem o seu devido reconhecimento. Associa-se tal
apagamento a sua poesia, responsavel por incitar discussoes e reflexdes importantes para a
construcdo de sentido das pautas direcionadas para a condi¢do da mulher e sua sexualidade.
Por conta disso, ancora-se no papel politico da poesia para analisar o carater imoral atribuido
a producdo dessa autora, bem como problematizar a sua literatura que, por suas tematicas,
Ihe gerou perseguicao e censura. Justamente por isso, aponta-se para o carater revolucionario
da poesia da autora, adentrando os limites de género e sexualidade incutidos na sociedade
portuguesa de sua epoca.

A poesia de Judith, além de problematizar a heteronormatividade compulséria e a
tradicdo do ser mulher, também serve como brado de revolta diante da repressao sofrida. Por
isso, para a construcdo do referencial tedrico, priorizaram-se autoras e autores que
abordassem o papel emancipatorio da literatura, propondo concepcdes para além do canone
ao considerar a obra literaria como reflexo da forma de ser e estar no mundo, sem limitar-se
as amarras da suposta moralidade camuflada de opressdo, como vigorava em Portugal no
inicio do século XX. Assim sendo, as trés perspectivas a seguir configuram o compromisso
da critica literaria feminista ao olhar para obras como a que fundamenta a construcéo dessa

pesquisa.

Entre as preocupacBes da critica literaria feminista, vale retomar trés pontos
fundamentais: a) preocupagdo com a historia literaria (em especial aquela escrita
sob ponto de vista dos homens), o apagamento das mulheres autoras dessa historia
literaria, e a manutencdo de uma mitologia literaria misogina (que toma as
mulheres exclusivamente como objeto da representacdo); b) o lugar da leitora e da
leitura nos estudos literarios e ¢) a ginocritica (mulheres que estudam textos sobre
mulheres, escritos por mulheres). Se é verdade que as mulheres, como leitoras,
releem a tradicdo literaria sob novas lentes, as mulheres, como escritoras,
reescrevem, subvertem e reelaboram a tradicdo literaria (ALOS; ANDRETA,
2017, p. 28).
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No mais, tem-se ainda nas contribuicdes de Judith Butler as premissas da
epistemologia feminista, abordando a objetificacdo do corpo, a lesbianidade e o desejo. Tais
pontos tornam-se fundamentais e de base para o estudo analitico, conciliando diretamente
com a teoria literaria que alicercara o desenvolvimento do corpus desta pesquisa.

E interessante ainda contextualizar a tradicio socialmente adotada na época,
responsavel pela exclusdo de Judith. Do mesmo modo, torna-se necessario problematizar a
reproducdo de comportamentos que condicionaram (e condicionam) a liberdade da mulher.
Logo, torna-se indispensavel investigar a subjetividade e simbologia existente no
apagamento historico que culminou na desqualificacdo de suas obras literarias e de sua figura
enguanto mulher da historiografia literaria, em especial, do modernismo lusitano.

Ao longo da historia, o esteredtipo de feminilidade compactuava com nocGes
responsaveis pela manutencdo do androcentrismo, acentuava-se principalmente em regies
em que o conservadorismo e a repressdo politica determinavam as relaces sociais. 1sso
porque, qualquer avanco em relacdo a liberdade das mulheres gerava represalias, a propria
apreensdo e destruicdo de Decadéncia (1923) comprova o papel da censura no aniquilamento
da producdo cultural que destoasse do padréao reacionario e heterossexual. As consequéncias
disso implica no apagamento nao sé de escritoras como Judith, todavia, na marginalizacédo
das mais diversas condi¢des socioculturais. Por isso, Rita Schmidt (1997) aponta que:

Refletir sobre o legado can6nico, sobre as condigdes de sua constituicdo é, sob
muitos aspectos, reconhecer os limites da ideologia abrindo espacos para a
interpretagdo. N&o reconhecer esses limites significa sujeitar a interpretacéo a
ideologia. N&o se trata, pois, de escolher entre consenso e disperséo, tradicdo ou
negacdo, mas sim, de fazer uso da cultura para melhor compreendé-la na sua
abrangéncia ou entdo, contentar-se a ser usada por elas. No espirito do que passo
a desenvolver, eu diria que pensar (d)as margens ndo significa uma valorizacéo
desse lugar per se como forma de subversdo mas uma possibilidade de teorizar a
contraldgica da oposicdo ao hegemdnico, entendendo-se por hegeménico um
sistema de coercles e pressdes homogeneizadoras que atestam a capacidade da
cultura dominante em apresentar uma versdo, afirmar uma presenca, construir um

discurso e postular uma identidade como se sO essa fosse possivel e verdadeira
(SCHMIDT, 1997, p. 288).

Outro ponto fundamental responsavel pelo rompimento dos padrdes incutidos na
sociedade portuguesa parte da producéo lesboerotica indo de encontro a uma das principais
artimanhas do patriarcado, a heterossexualidade compulsoria. Isto €, quando o corpo da
mulher, de forma erotizada, é recorrente nas tematicas da autora, percebe-se que ha uma

producdo literaria capaz de desmistificar o desejo, transgredindo e opondo-se ao ideal

reprodutivo socialmente imposto as mulheres. Assim sendo, a poesia analisada rompe com:
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A suposi¢do de que “a maioria das mulheres sdo heterossexuais de modo inato”
coloca-se como um obstaculo tedrico e politico para o feminismo. Permanece
como uma suposicdo defensavel, em parte porque a existéncia léshica tem sido
apagada da histéria ou catalogada como doenca, em parte porque tem sido tratada
como algo excepcional, mais do que intrinseco. Mas, isso também se da, em parte,
porque ao reconhecer que para muitas mulheres a heterossexualidade pode n&o ser
uma “preferéncia”, mas algo que tem sido imposto, administrado, organizado,
propagandeado e mantido por forga, o que é um passo imenso a tomar se vocé se
considera livremente heterossexual “de modo inato” (RICH, 2012, p. 35).

S&o sucessdes de fatos os quais culminam para compreender o papel da literatura em
relacdo a construcdo da teoria feminista e consequentemente no que tange a transformacéo
sociopolitica implicita em obras possuidoras de valor e efeito estético. A producdo abarca a
liberdade da mulher estabelecendo um didlogo importante com as lutas feministas, tal
questdo intensifica-se e ganha uma relevancia ainda maior quando a leshianidade faz-se
presente, justamente, porque transpde as barreiras impostas tanto pelo regime repressor,
assim como pelo préprio movimento feminista o qual, a priori, rejeitava tanto a presenca
guanto as demandas das mulheres lésbicas.

Sendo assim, debater sobre o erotismo, 0 desejo e a censura oriunda de tais pontos
tornam-se fatores de grande relevancia para a producdo cientifica académica. Em diferentes
poemas, hd um certo estranhamento da voz lirica em relacdo ao ambito social, a forma com
que se coloca no mundo e que vé o préprio corpo, dialogando com os pilares das discussdes
de género. O poema “Os meus cabelos”, através da metafora central, opde-se as tradigdes
culturais as quais cerceavam o protagonismo feminino, além de qualquer manifestacdo de
empoderamento.

Por conta disso, a voz lirica descreve-se de forma singular, a quarta e a Gltima estrofe
elucida: “Ha sol, outono e inverno/ brilhos metélicos, poente,/ a chama do préprio inferno,/
0 meu cabelo igual ao meu sentir!/ -E eu fico largo tempo a contemplar/ e a cismar/ e a
sorrir,/ a0 meu perfil incoerente/ e singular”. Tais versos relacionam-se com a perspectiva
adotada anteriormente, no que se refere ao protagonismo da mulheridade incutido na obra
da poeta, bem como a discrepancia em relacdo a performance de género, em especial
feminino, adotada em seu tempo historico.

Da mesma forma, o soneto “Venere coricata” também expressa a forma como Judith
se insere no campo da literatura, pautando-se em uma estética e estilistica que transpde a
tradicdo adotada pelo canone. Nesse poema, o lesboerotismo faz-se presente de forma

evidente, sobretudo, na segunda estrofe: “Cintilagdes de cor avermelhada,/ vém envolver-

lhe a curva provocante!/ E na boca perversa de bacante,/ agoniza uma rosa ensanguentada!”
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Tem-se uma mulher escrevendo sobre o desejo por outra mulher e é nesse recorte que se
torna evidente o caréater transgressor.

Logo, ao considerar a simbologia da rosa como metafora para vulva, conjuntamente
com o adjetivo empregado para caracterizar a boca no terceiro verso, tal producéo pode ser
analisada considerando tanto a leshianidade quanto o erotismo. Judith Teixeira, atraves da
sua voz lirica, materializou na poesia 0s desejos de mulheres por outras mulheres, transpondo
maltiplas barreiras impostas pela heteronormatividade advinda de um sistema o qual se
mantém sobretudo pelas opressdes de género.

Assim, a construcdo discursiva lusitana na década de 1920 associava-se aos preceitos
ideoldgicos e politicos os quais se mantinham através da hierarquizacdo dos géneros nas
mais diversas esferas sociais. Judith Butler (2018) reflete sobre o poder e as consequéncias
do discurso repressor:

Os limites da analise discursiva do género pressupdem e definem por antecipacao
as possibilidades das configuragdes imaginaveis e realizaveis do género na cultura.
Isso ndo quer dizer que toda e qualquer possibilidade de género seja facultada, mas
que as fronteiras analiticas sugerem os limites de uma experiéncia discursivamente
condicionada. Tais limites se estabelecem sempre nos termos de um discurso
cultural hegeménico, baseado em estruturas binérias que se apresentam como a
linguagem da racionalidade universal. Assim, a coercdo € introduzida naquilo que
a linguagem constitui como o dominio imaginavel do género (BUTLER, 2018, p.
30-31).

Em virtude de tais concepc¢oes, torna-se inevitavel ancorar o presente estudo também
na teoria queer, em especial, a partir dos estudos epistemoldgicos de Guacira Louro (2008)
que propde diferentes conceitos para defini-la. Considera-se que o seguinte apontamento
sobre as contribuicdes advindas dos estudos queer embasara as analises futuras, justamente,
por desmistificar a ideia de “ser estranho” tdo presente nos poemas da autora:

O discurso sobre o corpo e sobre a sexualidade muda na medida em que o corpo
ndo é mais compreendido como um “microcosmo de uma ordem maior”. A antiga
concepgdo, que ligava a experiéncia sexual humana a realidade metafisica e a
ordem social, cede espago a outa, que permitira desvincular o corpo desse amplo

contexto e, a0 mesmo tempo, ird atribuir ao sexo uma centralidade nunca vista.
Experimenta-se uma transformacdo de paradigmas (LOURO, 2008, p. 71-72).

Assim, o eixo norteador dessa pesquisa alicerca-se em referéncias da teoria literaria
feminista, tendo como principio propagar a fundamentacéo teorica acerca da lesbianidade e
representatividade da existéncia lésbica com o intuito de propaga-la no &mbito académico.

Ao desenvolver tal estudo, colabora-se para a reparacao da memoria cultural portuguesa em

relacdo & producdo de mulheres apagadas da historia por um sistema predominantemente



20

masculino, responsavel por deslegitimar quaisquer produc6es que ndo colaborem para sua

manutenc¢do do poder simbdlico e econdmico.



2 CONSTRUTO DO EU-MULHER: O LESBOEROTISMO TRANSGRIDE A
CONSTRUCAO DISCURSIVA DO FEMININO

Antes de poeta, de polémica, de voraz, de decadente, antes de tudo e ainda assim,
mulher. Ao longo da histéria moderna, a alegoria do ser mulher detinha-se aos mais diversos
esteredtipos socialmente construidos e transformados em mecanismos de controle,
cerceamento e deslegitimacdo da figura feminina, através da concepc¢do binaria tanto de
género gquanto de sexualidade em que um — o masculino — sempre se sobrepde.

Para tratar da poesia de Judith Teixeira, considera-se indispensavel fazer dadas
ressalvas sobre sua condicao, isso porque a sua performance no campo social e na literatura,
conforme o seu estilo estético e tematico, difere-se da compreensdo de mulher na cultura
portuguesa de seu tempo historico. Vida e obra denunciaram como as relacdes sociais podem
ser compulsdrias e determinantes para o controle da mulher em um sistema marcado também
pela opressédo de género.

A autora surge em um periodo em que a expectativa para a arte e para a literatura se
originava da renovacédo, voltando-se para a contestacao do tradicional. A vertente modernista
intitulada como Orfismo foi caracterizada pela instabilidade em muitos sentidos,
principalmente, por voltar-se criticamente para o conservadorismo na literatura. Todavia, o
contexto politico marcava-se por tendéncias antidemocraticas, seguindo ideais também
reacionarios da Igreja, que sempre exerceu um papel fundamental no controle cultural do

pais.

As tensdes sociais mais tipicas desse periodo ocorreram entre a burguesia
(associada ao capitalismo estrangeiro, ao clero e a Monarquia) e as classes médias
citadinas, de Lisboa e do Porto. O clero continuava a ter grande peso ideolégico
na vida do pais, apesar das grandes restricdes que lhe foram impostas pelos
governos republicanos (ABDALA; PASCHOALIN, 1982, p. 133).

Isto posto, o papel desempenhado por Judith atravessa os interesses das principais
estruturas sociais do seu tempo, ao tratar do que se classifica, neste contexto, como

lesboerotismo®. A percepcdo dessa tematica na poesia da autora rompe com sucessivas

mordacas impostas as mulheres ao longo da vida. Para além de ser possivel questionar a

! Termo cunhado para construcéo interdiscursiva desse estudo, ao adotar um olhar para o desejo e 0 sexo entre
mulheres na literatura como uma vertente dissociada do erotismo tradicional.
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sexualidade, as concepc¢des de género, a construcdo estética e tematica, através da producgéo
de Judith, desconstroi-se ainda a propria percepg¢do de erotismo na literatura ao legitimar as
relacOes afetivas e sexuais lésbicas, afastando-se do culto ao falo tdo comum n&do s6 em
producdes portuguesas naquele periodo, como em tantos outros ao longo da histéria do
Ocidente, tratando como norma a centralidade do desejo no masculino.

Desse modo, o papel desempenhado pela autora na historia da literatura portuguesa
tornou-se singular e revolucionario. Nos estudos introdutdrios acerca do papel de Judith no
movimento modernista lusitano, Claudia Pazos Alonso cita homes como Antdnio Ferro,
como critico que a acusou de futil, imoral e extravagante, em uma palestra sobre Colette, em
Colette Willy, Colette (na Sociedade Franco-Portugaise, em 6-11-1920) (ALONSO, 2015, p.
21). Por posicionamentos como esse, seu reconhecimento tardio confirmou-se somente em
1990 com uma pequena edi¢do de alguns poemas e, em 2008, com o Dicionario de Fernando
Pessoa e do modernismo portugués, o qual contém dois verbetes reconhecendo a
importancia da obra da autora. Esses apontamentos reforcam a tentativa de apagamento no
canone pautado na estética da produgdo, com nogdes que se sobrepuseram a autonomia e a
liberdade artistica, valores determinantes para a literatura de vanguarda.

Os fatores responsaveis pelo apagamento histérico exerceram na producéo da autora
um juizo de valor pautado em crencgas politico-ideoldgicas, desconfigurando um dos
principios basicos da arte: a liberdade de expressdo. Além disso, a temética leshoerotica
igualmente colaborou para o processo de deslegitimacdo tanto da produgdo quanto da
escritora, em razdo de um conjunto de fatores divergentes para com as concepcoes
socioculturais marcadamente patriarcalistas®. A tradicdo literaria que a antecedeu, fruto do
Romantismo, compreendia o0 amor de modo inefavel, e em contraponto, Judith que transpde
tais concepcbes convencionalmente engessadas, descreve sua producdo poética a partir do
que é extravagante, exagerado, erético, indo de encontro com a propria construcao discursiva
dominante sobre a definicdo do ser mulher.

Por essas razfes, a poética da autora desafiou o canone e gerou consequéncias
devastadoras. O apagamento de quase um século significou a exclusdo da poeta da memoria
cultural e do Modernismo portugués. A vista disso, as seguintes analises tém como

prioridade retratar a poesia de Judith como caminho para a ressignificacdo do papel social

2 Termo recorrente em diferentes obras de cunho feminista, possibilita compreender o patriarcado como um
sistema politico de dominio.
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das mulheres que sofreram e seguem sofrendo com a repressao sistémica e estrutural,
principalmente, no que tange o silenciamento da tematica lésbica.

Além das obras incitarem o direito ao prazer das mulheres, o sexo vai muito além da
reproducdo e da satisfacdo dos homens. A poeta apresenta ao seu leitor um corpo feminino,
mostrando-se atraves de uma mulher com desejo, excitacdo, em busca da satisfacdo pessoal.
Como se néo bastasse todo este anseio por liberdade, Judith associa tais questdes as relacdes
sexuais e de afeto entre mulheres, ao questionar através de sua producdo a
heterossexualidade compulséria em um pais em que destoar da normativa nos aspectos de
género e sexualidade implicava em crime marcado no Cédigo Penal.

Segundo Fabio Mario da Silva e Ana Luisa Vilela, “com Judith Teixeira, surge na
literatura portuguesa uma obra de temaética léshica, na qual esse lesbianismo ndo tem
representacdo grotesca. A poetisa mostra-se precursora e adepta ao discurso safico do
homoerotismo” (SILVA; VILELA, 2011, p. 73). Por razGes como essas, revitalizar a
perspectiva canbnica nos tempos atuais significa ter um compromisso ético e social para com
0 que ¢ produzido, afinal, “refletir sobre o legado canodnico, sobre as condi¢des de sua
constituicdo é, sob muitos aspectos, reconhecer os limites da ideologia, abrindo espacgos para
interpretacdo. Nao reconhecer esses limites significa sujeitar a interpretacdo a ideologia”
(SCHMIDT, 1997, p. 288).

O contexto marcado pela repressdo no &mbito literdrio e social converge para a
percepcdo da poesia de Judith como referéncia na desmistificacdo do feminino criado e
estereotipado conforme os designios do sistema patriarcal. Por conta disso, objetiva-se
consolidar a hipétese de que o feminino ndo parte somente de um Gnico modo de ser e agir,
contudo, abarca a pluralidade e a diversidade. Assim, desvenda-se pela ampliacdo do lugar
destinado as mulheres, conjuntamente com o lesboerotismo, outros atributos acerca do

construto eu-mulher, os quais diferem daqueles tragados pela heteronormatividade.

2.1 AMORDACA ROMPEU-SE PELO LESBOEROTISMO

As primeiras impressoes que se seguem partem de um apanhado de questdes que irei
desenvolver ao longo das analises; a maxima dessa escrita serd a construcdo de um texto
capaz de suscitar muitas davidas acerca da critica literaria feminista e do lesboerotismo, ao

passo que possa tracar caminhos para as respostas. Por conta disso, a analise de “Venere
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coricata” servira como preludio, abarcando uma série de conceitos os quais serao esmiugados
conforme a anélise de cada poema selecionado.

Dentre a vasta gama de motivagdes que justificam a analise da producao literaria de
Judith, estar inserida em um contexto marcadamente excludente perante a sua condicdo de
mulher, legitima muitas das lutas feministas dentro e fora do ambito literario. Os anseios que
atravessam a producdo da autora caracterizam o existir da mulher, entre eles, a liberdade de
performar o género e a sexualidade sem pautar-se no controle social alinhado ao discurso
dominante responsavel por moldar o comportamento feminino a servigo de seus interesses.

Além disso, a construcdo formal, estética e tematica de sua obra desalinha o
conservadorismo da critica em relacdo ao erotismo, marcadamente heterossexual nas obras
mais aclamadas no lirismo lusitano. Assim, torna-se possivel transpassa-la pela teoria
feminista e ampliar o campo de visdo sobre esse género literario que majoritariamente
constituia-se pela perspectiva masculina, por consequéncia, falocéntrica. Sdo aspectos que
se evidenciam em boa parte da obra da autora, especialmente, no poema “Venere coricata”,
publicado no livro Decadéncia (1923). Justamente por essa obra, surgiram as primeiras
manifestacdes contrarias as suas publicacBes, as primeiras criticas e persegui¢des de cunho
politico.

Nessa perspectiva, 0 descontentamento no meio literario advém do rompimento de
diversos paradigmas da concepg¢do do que é ser mulher e como a emancipa¢do dos corpos
pode significar o desmantelamento do discurso patriarcalista. Em um contexto marcado pela
busca pela cidadania, debater a liberdade de género e sexualidade ndo era uma das principais
pautas do movimento feminista. Primeiramente, era necessario garantir os direitos basicos
para atuacao no tecido social. Por conta disso, a perseguicdo a obra de Judith esta interligada
aos outros fatores que determinam o desenvolvimento social e econémico das sociedades,
pautados, necessariamente, na heterossexualidade e no dominio estrutural por parte dos
homens. Assim, a divisdo binaria de género implica na percepcdo também de controle
econdmico e de que:

A ideologia da diferenca sexual funciona como censura em nossa cultura ao
mascarar, em nome da natureza, a oposi¢do social entre homens e mulheres.
Masculino/ feminino, macho/ fémea séo as categorias que servem para esconder o
fato de que as diferencas sociais sempre pertenceram a uma ordem econdmica,
politica e ideoldgica. Todo sistema de dominacéo estabelece divisdes em nivel
material e econémico (WITTIG, 2022, p. 22-23).

Ao considerar esses pressupostos, tem-se a percep¢do da poesia como texto também

politico e, em muitos casos, revolucionario por consequéncia. Nessa linha, 0 poema em
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questdo ndo sO assume este carater como se alinha a luta das mulheres ao questionar o corpo,

a sexualidade e a performance de género em uma cultura marcadamente fundamentalista.

Por isso, ao questionar o “ser”, a eu lirica® aproxima-se do encontro com a subjetividade,

com a individualidade. Segundo Sophia de Mello Breyner Andresen, isso acontece porque:
E a poesia que me implica, que me faz ser no estar e me faz estar no ser. E a poesia
que torna inteiro 0 meu estar na terra. E porque é a mais profunda implicacdo do
homem no real, a poesia é necessariamente politica e fundamento da politica. Pois
a poesia busca o verdadeiro estar do homem na terra e ndo por isso alhear-se dessa
forma do estar na terra que a politica é. Assim como busca a relagdo verdadeira do
homem com a arvore ou com o rio, o poeta busca a relagcdo verdadeira com 0s
outros homens. Isto 0 obriga a buscar o que € justo, isto o implica naquela busca
de justica que a politica ¢ (ANDRESEN, 2004, p. 75-76).

Ao considerar a busca pelo que € justo, analisa-se 0 soneto em questdo como forma
de explicitar a simbologia er6tica implicita nos versos, capaz de romper com o paradigma
imposto pelos estereodtipos de género e incitar em outras mulheres a possibilidade de viver a
sua sexualidade sem as amarras do reacionarismo. Além do mais, ao assumir um carater
politico, 0 poema cumpre com um dos papéis mais relevantes no espaco discursivo, a
legitimagéo de produgOes historicamente reprimidas como meio de evidenciar diferentes
formas de ser e performar no mundo.

Assim, o primeiro fundamento desta investigacdo parte da compreensao dos fatores
que justifiquem a compreensdo desse texto como ferramenta para desmistificacdo das
questdes de género na literatura portuguesa. Em um segundo momento, apontar as diferentes
formas em que este poema se difere dos conceitos enraizados na literatura candnica
portuguesa, tais como a percepc¢do estética voltada para o que é permanente, tradicional,
engessado, além disso, destacar o valor artistico e atemporal da producdo de Judith, ao
associa-la aos aspectos que circundam as premissas do modernismo lusitano.

Em suma, o lesboerotismo, a transgressdo tematica e a abordagem estética séo 0s
aspectos que a condenaram ao ostracismo no ambito literario portugués em seu tempo
histérico e que a trouxeram para o centro na contemporaneidade. Logo, o ponto de vista
diacronico torna-se fundamental para compreender tais paradigmas e investiga-los a luz da
teoria literaria feminista, visto que os avangos nessa area contribuiram de forma significativa
paraa producéo e publicacdo de textos capazes de denunciar as diferentes formas de opressao

em gue as mulheres eram — e ainda sdo — condicionadas.

3 No decorrer desta dissertacéo serdo utilizados termos classicos com flexdo de género feminino como forma
de validar as criticas tracadas ao longo desta escrita.
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Por conta disso, a alma dissidente da autora atravessa a voz lirica, rompe com
referéncias socioculturais que compunham os valores lusitanos e convergiam com 0 suposto
bem-estar social, alicercado na censura e na promog¢ao de um regime totalitario. O primeiro
ponto que respalda esse viés analitico encontra-se justamente no titulo do poema
correlacionado a referéncia que antecede os primeiros versos, nestes pequenos fragmentos
estdo as pistas para desvendar a enigmatica jornada historica entre arte e literatura, entre
Judith e Tiziano Vicellio (1473/1490-1576), um dos principais nomes do Renascentismo da
escola veneziana de arte. Assim, serdo elencados diferentes elementos que, ao se encaixarem,
constroem o sentido dessa producdo que transita nas artes plasticas e na literatura.
Correlacionar essas duas areas € comum de diferentes modos, ambas se interligam, no
entanto, Judith ndo se limita somente a esse encontro, aloca-se nesse espago para construir
um discurso que ndo condizia com o esteredtipo de género feminino em Portugal, bem como
aposta na critica a dados preceitos que regiam o comportamento das mulheres.

Essa relacdo evidencia-se logo na alegoria do titulo “Venere coricata” — em tradugéo
livre, “Vénus deitada” — ao relaciond-lo com a dedicatéria a Tiziano Vicellio que pintou a

obra renascentista “Venere di urbino” (1538):

Figura 2 - Obra intitulada “Venere di urbino”, de Tiziano Vicellio.
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No 6leo sobre a tela, tem-se a centralidade e o ponto de luz na imagem de uma mulher
nua, deitada e, em segundo plano, outras duas em condicOes totalmente opostas, vestidas e
uma delas esta, aparentemente, em um momento de oragdo. O paradoxal encontro entre a
displicéncia e a obediéncia promove a perspectiva de duas concepg¢des de comportamento
distintas em relacdo as mulheres. Para além da beleza, da posicao confortavel em que a figura
esta e dos detalhes das curvas, a associacdo com a deusa romana Vénus ao longo do poema
confirma o ponto fulcral da obra, o enaltecimento do corpo feminino desnudo remete tanto
ao que é genuino, o corpo nu como natural, quanto, em uma analise subjetiva, a possibilidade
de libertar-se das amarras socialmente impostas, por meio do controle dos corpos, expresso
de diferentes formas ao longo da historia.

No contexto eurocéntrico do quadro, alicercado em principios fundamentalistas de
cunho religioso em relacdo ao modo de vestir-se, na obediéncia, na ingenuidade e
principalmente, na pureza, isto é, em caracteristicas que superam as limitagdes humanas,
atribuindo a mulher europeia do século XV aspectos transcendentais e, em Gltima instancia,
divinos. Por conta disso, tem-se um recorte sobre como se performava o ser mulher, a partir
de duas figuras comportando-se de modos distintos, no entanto, se livrar das amarras dos
principios sociais que ceifavam as mulheres ndo se limitava a uma escolha, muito pelo
contréario, o Estado e a Justica amparavam a posse das mulheres por parte dos homens,
privando o corpo da mulher dos direitos civis.

Quando associa-se a representacao feminina nua com o soneto, cria-se uma hipétese
de andlise embasada na naturalizacdo da nudez e dominio do proprio corpo, ao considerar
que a voz lirica serve ainda como um brado em prol da liberdade para sentir e satisfazer-se
sexualmente em meio a um contexto que regia as mulheres conforme os desejos de seus
predecessores, geralmente, seus pais ou maridos. Evidentemente, ndo se aponta somente para
a liberdade sexual das mulheres, trata-se ainda do corpo como simbolo do ser e estar no
mundo, por isso, na intertextualidade entre a arte e literatura esta o encontro da (r)existéncia
de figuras historicamente controladas para a reproducao de seus semelhantes.

No poema Venere Coricata (Anexo A), 0s primeiros versos ilustram algumas das
analises propostas, também provocam outras questdes que atravessam as problematicas de
género e sexualidade, “Risca-se numa luz esbraseada/ sobre uma pele negra e rebrilhante/ a
linha do seu corpo estonteante/ recortando a nudez estilizada...” Dentre tantas possiveis
analises advindas das escolhas lexicais do quarteto referido, a primeira delas esta na luz

como reflexo do fogo, do desejo e da excitacao, atrelado ao corpo nu. Em outras palavras, o
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tom erdtico mostra-se nos versos em que se segue, mesmo que ainda no espaco do descritivo,
aqui o corpo toma forma e faz da nudez combustéo a espera pela faisca do desejo. Logo, a
primeira estrofe serve como metéfora para o despertar da libido, sutilmente metaforizada
pela “luz esbraseada”. Evidentemente, o discurso social que permeava Judith e a voz lirica
do poema opunha-se a esse tipo de descricdo, para que se mantivesse a manutencdo do
sistema patriarcal necessitava-se que as mulheres ocupassem uma Unica posicao no tecido
social e neste ndo havia espaco para o prazer e a autonomia de como e com quem senti-lo.

Ao enaltecer a figura de uma mulher, a poeta afronta as concepcées ideoldgicas da
época, as quais se consolidaram imersas na submissao das mulheres. Dentre a pluralidade de
sentido atribuida a este soneto que consolida a compreensdo pela Otica lesboerética em
oposic¢do ao erotismo histérico e majoritariamente difundido pela escrita dos homens, esta
na construcdo da figura da mulher, desprovida de um (nico padrdo de beleza e,
consequentemente, de performance de género. Dessa forma, quando a voz lirica descreve o
corpo a partir do desejo, da contemplacdo sem objetifica-lo, rompe com mais um paradigma,
ao defrontar as concepgdes empiricas que rodeavam os sujeitos, a partir de mecanismos de
manutencdo da exploracdo da mulher.

Notadamente, tinha-se na figura da mulher branca o modelo estético que transitou ao
longo da histdria, desde a representacdo pela propria obra de arte de Tiziliano até as
representacdes sociais de Portugal na década de 1920. Assim, “Venere coricata” incita outra
percepcdo de mulher ligada as condi¢fes de género e raca, desmistificando crencas pré-
estabelecidas sobre esses dois referenciais que — junto com a nocdo de classe — norteiam as
relacBes no Ocidente.

Na mesma estrofe, a voz lirica segue descrevendo a figura que origina o poema,
apontando para a nudez “estilizada”, adjetivo este que pode remeter a singularidade dessa
mulher que, como ja se comprovou, destoava do estereétipo atribuido ao género. Em uma
cultura transpassada pelos dogmas do Cristianismo, principalmente pelo Catolicismo, a
construcdo do conceito de feminino baseou-se em fatores que corroboraram para a
manutencdo do poder por parte dos homens, concomitantemente, com a submissdo das
mulheres nos mais diversos sentidos em virtude de uma sociedade que prosperasse as custas
da violéncia e das opressoes.

Nessa ordem, ao analisar o contexto em que esta obra esta inserida, marcado por
concepcdes historicamente atreladas ao sistema androcéntrico, a producdo mostra-se as

avessas desse sistema, aproximando-se de conceitos que constituem a terceira onda do
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Feminismo, periodo em que se lutava pelos direitos civis das mulheres e o exercicio da
cidadania. Mesmo abordando problematicas diferentes, Judith aproximava-se do movimento
feminista justamente por desmistificar o ser mulher e propagar ideias até entdo indiscutiveis
no espaco conservador. Além do mais, a poética da autora também culminou para
desvincular o feminino como fruto e propriedade do religioso, atribuindo-lhe caracteristicas
voltadas para o prazer e para o desejo. Logo, construir-se mulher implica em aspectos
necessariamente politicos, construidos conforme os jogos de poder implicitos ou explicitos
no tecido social. Justamente por isso, ao atribuir um olhar critico para a percepc¢ao da mulher
portuguesa, Nos versos em questao, a problematizacéo partiu do desejo, exprimindo a ideia
de que:

[I¥4L)

Se alguém “¢” uma mulher, isso certamente ndo ¢ tudo o que esse alguém é; o
termo ndo logra ser exaustivo, ndo porque os tracos predefinidos de género da
“pessoa” transcendam a parafernalia especifica de seu género, mas porque o
género estabelece interse¢des com modalidades raciais, classistas, étnicas, sexuais
e regionais de identidades discursivamente construidas. Resulta que se tornou
impossivel separar a que invariavelmente ela é produzida e mantida (BUTLER,
2018, p. 21).

Em suma, o que a eu lirica se predispde a evidenciar logo na primeira estrofe parte
do rompimento de um conceito historico e discursivamente construido sobre o ideal de
mulher, responsavel por ceifa-la nas mais diversas formas de expressdo. Isso se deu
principalmente por conta do mito do inato, na suposta crenca de que o género era fisioldgico
e correspondia ao sexo bioldgico, sendo esta uma das principais ferramentas a servi¢o do
patriarcado.

Desse modo, os versos da segunda estrofe “Cintilacdes de cor avermelhada,/ Vém
envolver-lhe a curva provocante!/ E na boca perversa de bacante,/ Agoniza uma rosa
ensanguentada!” dialogam com a referida hipotese. Tem-se na voz lirica de uma mulher a
descri¢do do desejo por outra mulher, associado ao sexo oral, como ilustra a metafora da
rosa no verso citado. Na cultura portuguesa da época, pautada em conceitos morais que
vislumbravam a sexualidade apenas por um viés normativo e heterossexual, escrever sobre
a lesbianidade estava no espaco do inaudivel, justamente por ir de encontro com as supostas
crengas arbitrérias de base bioldgica. Sdo concepcbes que ndo consideram 0s aspectos
psiquicos, sociais e discursivos no desenvolvimento dos individuos, limitando-se ao sexo
bioldgico como norteador do género.

Por esse vies, a primeira e a segunda estrofe sdo responsaveis por provocar reflexées

acerca das construc@es de género e sexualidade, opondo-se as percepcOes retrogradas que
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assolavam a Europa, especialmente Portugal. As curvas avermelhadas séo associadas a boca,
caracterizada como perversa porque estd em desalinho com o comportamento moralista
advindo da compulsoriedade implicita na heterossexualidade. O adjetivo “bacante” aparece
em aluséo a sacerdotisa do deus Baco, que historicamente se caracteriza pelos exageros e
pelo prazer da carne. Ao encontrar a rosa que agoniza, tem-se a consumacao do sexo oral,
sendo a flor a representacdo da vulva em excitacdo. S0 nesses versos que a representacao
do ato sexual para mulher esta para além da satisfagdo da figura masculina. E perceptivel
que seja uma forma de sentir prazer e gozo, libertando-se do sexo somente para a reproducéo.
Logo, subverte-se o olhar falocéntrico atribuido as relacbes sexuais, 0 encontro na
intimidade da-se a partir da atracdo entre duas mulheres, rompendo-se com o paradigma de
género que estéa associado diretamente as referidas nogdes bioldgicas e supostamente inatas,
as quais partem do binarismo como nico meio de expressao.

Outra hipdtese evidente nos referidos versos parte da alusdo ao deus grego Baco em
oposicdo a dominacgdo catdlica que representava Portugal e que, de certo modo, controlava
a producdo cultural. Ao trazer a referéncia paga (tdo comum em outras épocas e escolas
literarias, mas ndo no Modernismo), a voz lirica desestabiliza outro pilar que sustentava a
manutencdo do discurso opressor, a religido que historicamente serviu como vetor para a
promocdo de valores responsaveis por deslegitimar e alocar a mulher em um lugar de
submissao e serviddo. Por razdes como essas, a obra cumpre dois papéis importantes — tanto
para 0 espaco e tempo em que € produzida quanto para a atualidade — quando questiona a
construcdo sociodiscursiva sobre o que € ser mulher e quando, através do estilo estético e
tematico, distingue-se da norma, rompe com a mordaca que silenciava qualquer
idiossincrasia.

Desse modo, ao analisar este poema, assim como grande parte da obra de Judith, tem-
se a necessidade de percebé-la segundo aspectos que estdo na ordem do simbdlico quando
ressignifica concepcdes referentes a forma como a sociedade portuguesa se organizava. Em
outras palavras, quando desmistifica a sexualidade da mulher, também provoca outras
pautas, inclusive as que estavam em voga naquele periodo, associadas aos direitos civis, por
exemplo. Ao perceber a funcdo politica desempenhada pela poesia lesboerética aqui
analisada, torna-se evidente que a sua fungdo despertava nas mulheres criticas individuais
sobre si mesmas e suas respectivas relagdes com seus corpos, ao passo que a segunda onda
do movimento feminista problematizava questdes acerca do papel da figura feminina no

tecido social.
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Por essas raz0es, pode-se assumir, mesmo que indiretamente, a relacdo entre Judith
e 0 Feminismo, tragando uma trajetdria audaciosa até mesmo para o proprio movimento que,
até entdo, ndo assumia as pautas acerca da lesbianidade. Sem duvidas, 0s seus
guestionamentos em seus poemas parecem-se com as lutas ndo s6 feministas, mas também
as que compuseram 0 movimento Iésbico, isso porque as criticas da poetisa parecem vencer

o0 tempo.

Assim, 0 primeiro tipo de contribuicdo do movimento léshico para os outros
movimentos sociais ndo é outro sendo lhes permitir se interrogar sobre seus limites
e sobre o que ndo foi pensado tantos nas suas praticas cotidianas quanto nos seus
objetivos politicos, muito particularmente no dominio da sexualidade, da familia,
da divisdo sexual do trabalho ou da defini¢do dos papéis masculinos e femininos
(FALQUET, 2012, p. 15).

Seguindo essa ldgica, ao transgredir os espacos e concep¢des, 0 primeiro terceto
corresponde as sensagdes provenientes do encontro entre a boca e a vulva, metaforicamente
referida como “rosa”: “Num amplexo quimérico cingida/ revolve-se na luz enrubescida,/ em
espasmos de luxuria irrealizados...”. Existem dois termos centrais nesses versos para tragar
um olhar ainda mais subjetivo para a andlise proposta, sdo eles “espasmos” e “irrealizados”.
Ambos implicam na descricdo da espera pelo ato sexual, sendo os espasmos fruto do desejo
quimérico associado a impossibilidade de se realizar, corroborando para o silenciamento
abrupto da excitacdo. Dessa forma, torna-se evidente que o sexo descrito pela voz lirica se
limita ao espaco do imaginario, do irreal, assim como a possibilidade de viver qualquer
relacdo que destoasse da normativa em um contexto marcado pela marginalizacdo da
leshoafetividade.

Trata-se do desmantelamento da autonomia da mulher em sua totalidade, desde os
ambitos coletivos até mesmo no que ha de mais genuino, neste caso, na sexualidade. Assim,
o silenciamento do desejo, limitando-o ao espago do discursivo, torna-se uma ferramenta de
controle social, visto que se mantém sob a otica dos interesses familiares, dando seguimento
ao processo furtivo da tradicao heterossexual e compulsoria. A vista disso, quando se associa
essas analises com os versos da tltima estrofe, “Contorce-se num ritmo de desejos.../ e a luz
vai-lhe mordendo todo em beijos/ € o seio nu, de bicos enristados!”, a eu lirica reitera o teor
lesboerdtico que se constroi durante todo o poema, a centralidade do desejo esta no encontro
dos corpos iguais, corpos de mulheres.

Essa perspectiva se acentua quando logo no primeiro verso desta Gltima estrofe tem-
se a utilizacdo das reticéncias como marca da continuacdo implicita da descrigdo do ato

sexual entre duas mulheres que nédo ¢ detalhado ou ainda que nao pode ser detalhado. Estes
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sdo alguns dos elementos que ilustram o silenciamento imposto a lirica de Judith no espaco
literario portugués, transpassado por crencas e interesses 0s quais se moldavam aos daqueles
que regiam o pais, em sua maioria, fruto do sistema patriarcal, marcadamente masculino.

Nestes Ultimos versos, a descricdo da luz beijando os seios, associada ao ponto de
exclamacdo como ultimo fragmento deste soneto, significa a realizacdo do prazer através do
orgasmo. Mesmo que no espac¢o do imaginario, do discursivo, tem-se neste pequeno detalhe
a realizacdo de uma mulher que buscava em outra a sua satisfacdo, o gozo da liberdade e da
libertacdo de seu corpo e desejo. Nesse sentido, a sutil construgdo dos versos, descrevendo
0 sexo a partir do toque, provoca a ideia do prazer associado ao afeto, aspectos que divergem
da concepcdo cristd em que se tinha como principal objetivo do sexo a reproducdo, sem
prezar pela satisfagdo sexual da mulher.

Notadamente, analises como essas dependem de arcaboucos tedricos construidos ao
longo da histéria da critica feminista e que, ao analisa-los no tempo presente, permitem que
tais conclusdes sejam tracadas. Justamente por isso, torna-se evidente que a insurgéncia de
“Venere coricata” estd associada ao contexto do inicio do século XX, marcado pela luta pelo
voto feminino, a impugnacao dos casamentos forgados e, ndo menos importante, 0 acesso a
educacdo. Essa ressalva mostra-se importante justamente quando se compreende a
sagacidade e perspicacia da autora quando transpassa 0 Modernismo portugués com esse
tipo de construgdo poética, reivindicando um direito que ainda estava distante das demandas
mais urgentes. E como se as mulheres primeiro precisassem do direito de existir enquanto
cidadas e posteriormente buscassem o direito (que ndo é inato) a performar sua sexualidade.

Assim, aponta-se ainda para 0 compromisso historico que a obra assume ao romper
com as fronteiras espaciais e morais de Portugal, tornando-se peca fundamental na
instituicdo do lesboerotismo como parte da memoria literaria lusitana. Ao disputar espago
neste meio majoritariamente masculino, marcado pelo erético escrito por homens, tendo
como principal enfoque a sua satisfacdo narcisica, a autora langa-se na historia e permanece
na atemporalidade que é fruto da tematica (ainda pouco explorada na academia) e do valor
estético implicito na simplicidade de seus versos. Portanto, as palavras de Marim de Gouveia
Sousa sdo caras demais ao suscitar que:

Saida do estigma originario e resistente a canones, moralidades e estéticas, Judith
Teixeira e a sua obra constituem hoje exemplo e subtil recurso de insubmisséo
feminina[...]. Se a literatura é, em simultaneo, inscrigdo e transgressdo, impossivel

é reservar para Judith Teixeira siléncios e meros lugares paratextuais (GOUVEIA,
2009, p. 54).
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O soneto promove o desmantelamento de trés pilares importantes para a cultura
conservadora, responsaveis pela propagacao de concepcdes que gradativamente aniquilaram
0 protagonismo feminino, arriscando dizer que até mesmo a sua humanidade, ao sujeitar-se
aos seguintes mecanismos de controle. O homem como o primeiro deles, quando no decorrer
da relacdo sexual ndo é inferido, nem faz parte da satisfacdo sexual das mulheres, em uma
analise ainda mais subjetiva, a sua auséncia também é uma critica ao seu papel
desempenhado nos mais diversos espagos. Como segundo pilar tem-se a religido, em
especial o Catolicismo, explicitamente negado quando recorre a divindade grega para
descrever a boca logo nos primeiros versos, o enaltecimento de descri¢fes tidas como
pecaminosas marcam a obra como um reflexo da negacdo do que é puritano. Por fim, o
soneto infringe o poder, que € regido pelos ideais dos homens e da religido, assumindo a
transgressao como meio para reivindicar o lugar das mulheres em todos os ambitos ao fazer
da poesia voz que escapa a censura, a0 manter-se na historia inspirando outras mulheres,
outras producdes.

Isto posto, para romper com as opressdes a que as mulheres estdo sujeitas, faz-se
necessario romper com o sistema engendrado para a exploragdo. Com isso, nada mais
pertinente que um olhar revolucionario para esses trés pilares referidos. Todavia, para isso,
sO existe um caminho pautado em:

Uma luta revolucionéaria deve estar voltada para a desalienacdo das relacfes
sociais. Nesse sentido, a luta pelo fim das relagdes que tornam a mulher objeto de
exploracdo, inclusive sexual, ou seja, a luta pela emancipacgdo das mulheres esta
associada a luta pela emancipacédo humana (CISNE, 2018, p. 220).

Tendo em vista o papel de oposi¢cdo assumido por Judith em relacdo a triade referida,
responsavel por sustentar o lugar subjugado destinado as mulheres, “A estatua” (1922), o
segundo poema em analise exalta o corpo e o faz, de forma subjetiva, uma ferramenta de
oposicdo a esses trés meios de controle social (patriarcado, religido e poder). Tal perspectiva
vislumbra o corpo e, principalmente, a vulva como eixo norteador dessa construcdo poética.
No entanto, o discurso sociopolitico que atravessa a escrita de Judith € marcado pelo
conservadorismo como forma de controle e manutengdo da cultura, do consumo e, por
consequéncia, da performance de género e sexualidade. A concepcdo da existéncia feminina
estava atrelada necessariamente a submissédo a figura masculina, & familia e a exploragdo do

trabalho advindo dessas duas categorias, afinal:



34

A felicidade pessoal da mulher, tal como era entdo entendida, incluia
necessariamente o casamento. Através dele é que se consolidava sua posicao social
e se garantia sua estabilidade ou prosperidade econdmica. Isto equivale a dizer
que, afora as que permaneciam solteiras e as que se dedicavam as atividades
comerciais, as mulheres, dada sua incapacidade civil, levavam uma existéncia
dependente de seus maridos. E a assercdo € valida quer se tomem as camadas
ociosas em que a mulher dependia economicamente do homem, quer se atente para
as camadas laboriosas nas quais a obediéncia da mulher ao marido era uma norma
ditada pela tradicdo. Sob a capa de uma protecdo que o homem deveria oferecer a
mulher em virtude da fragilidade desta, aquele obtinha dela, ao mesmo tempo, a
colaboracéo no trabalho e 0 comportamento submisso que as sociedades de familia
patriarcal sempre entenderam ser dever da mulher desenvolver em relagéo ao chefe
da familia (SAFFIOTI, 1978, p. 8).

Por conta desses fatores, ouso ilustrar que, mais uma vez, tem-se a poesia na sua
forma politica, enfrentando um sistema arquitetado para forjar o seu silenciamento. O poema
em questdo, assim como o anterior, compGe a polémica obra Decadéncia (1923) e também
apresenta caracteristicas marcantes que destoam das tematicas e do padrdo estético do
Modernismo lusitano. Assim como em outras obras, nessa a voz lirica atém-se a descricao
do corpo, em especial, 0 corpo que no periodo em que Judith escreveu, denominava-se como
corpo de mulher®. Justamente por isso, no decorrer da producdo da autora, atribui certa
significacdo a respeito desse corpo, tornando-se um objeto de analise e simbolicamente
construido em sua poesia para reafirmar o desejo lesboerético no campo da literatura. O
préprio titulo, concatenado aos versos, corrobora para a percepcao do desejo entre mulheres
associado ao que forcosamente € estatico, parado e engessado, isto é, o que por for¢a de sua
condi¢do ndo exprime fluidez e que ndo possui vida. Associar tal metafora ao contexto da
época, no ambito publico, as relacdes lesboafetivas deveriam ser inexistentes, sem vida,
assim como uma estatua.

Essa perspectiva se acentua ainda mais ao investigar os versos da primeira estrofe:
“O teu corpo branco e esguio/ prendeu todo o meu sentido.../ Sonho que pela noite, altas
horas,/ aqueces o marmore frio/ do alvo peito entumecido...”. Mesmo o tempo histérico
sendo marcado por concepgdes de vanguarda, a cultura portuguesa ainda enaltece a
concepcao de amor espiritual em oposicdo ao amor carnal, conceito determinante no
conservadorismo catdlico que dominava o pais conjuntamente com a ditadura militar.
Segundo Benjamin Abdala Jinior e Maria Aparecida Paschoalin, “a ideologia marcadamente
conservadora faz regressar o pais a uma situacdo social anterior & Republica. O povo,

analfabeto em sua maioria, continuava ainda subordinado ao clero conservador” (ABDALA

4 No tempo histdrico da obra, tinha-se perspectivas binarias de género, sexualidade e da propria concepcao de
corpo, pautadas em feminino e masculino segundo o estere6tipo que se compactua com o padrao.
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JUNIOR; PASCHOALIN, 1982, p.133). Nesse contexto, a voz lirica torna-se intransigente
com relagdo aos padrdes morais da época ao explicitamente centralizar o poema no que €
carnal ao prender seu sentido no que é fruto do desejo mundano, sexual, isto €, o corpo da
mulher como oposicao a pureza.

Outro ponto intencionalmente marcado esta elucidado no terceiro verso em que a
escolha temporal se marca pela noite, “altas horas™. Logo, a escolha pelo noturno evidencia
a necessidade de esconder-se quando se tinha uma performance diferente da normativa, em
outras palavras, para manter relagdes lesboafetivas, — ambas tidas como crimes — era
necessario esconder-se e buscar abrigo onde ndo se podia ser visto. Evidentemente, reitera-
Se que 0s versos em questdo partem de uma compreensdo de género e sexualidade que se
distingue do padrdo da época, o qual descreve a leshianidade segundo concepcdes
meramente ideoldgicas e asseguradas pela medicina. Conforme citam Fabio Mario e Ana

Luisa Vilela:

Em 1926, Asdribal Antonio D’ Aguiar, chefe do Instituto de Medicina Legal de
Lisboa, designa o ato homossexual como “prazeres anormais” (1926, p. 31),
referindo que o vocéabulo “lesbismo” ou “lesbianismo”, engloba, em geral, todas
as variedades da homossexualidade feminina, compreendendo, entre outros o
“Safismo”. Segundo o autor, as “saficas” seriam favoraveis ao amor “anti-fisico”
sobretudo pelas dificuldades encontradas nos amores entre homens- seriam
Iésbicas por vicio ou ocasido (SILVA,; VILELA, 2011, p. 72).

Essa perspectiva cientifica, assegurada por uma autoridade na area, comprova que
nenhum discurso sera dotado de neutralidade; todas as produc@es, pesquisas e investigacoes
partem de dado angulo e, porventura, adequam-se aos interesses de cada sistema social.
Quando D’Aguiar assim define o desejo lesbossexual, tece o que héd de mais empirico na
sociedade burguesa lusitana, ampara-se em convicgdes arraigadas pelo senso comum para
respaldar-se na ciéncia em prol dos seus (e de muitos outros) interesses. Por razGes como
essas, tanto Judith como outros autores que abordavam as tematicas homoafetivas sofreram
com a marginalizacdo de suas obras mesmo estando imersos em um periodo da historia da
literatura portuguesa que necessariamente marcava-se pelas producdes de vanguarda.

O obscurantismo atribuido as obras que exploravam a diversidade sexual reverberou
tambeém nas produgdes propriamente ditas; dessa forma, nota-se a recorréncia da metéafora
do sonho que em diversos poemas de Judith serve como fuga da realidade impiedosa, capaz
de impedir a realizacdo do desejo. Nos versos que seguem, tal associacao faz-se perceptivel,
a eu lirica descreve o desejo segundo o plano do imaginario e, novamente, compreende-se

que essa simbologia permeia o inaudito, o que ndo pode ser sentido e, por consequéncia,
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praticado: “E quantas vezes pela escuriddo,/ a arder na febre dum delirio,/ os olhos roxos
como um lirio,/ venho espreitar os gestos que eu sonhei...”. Nessa estrofe, a voz lirica
novamente recorre a noite para ilustrar o momento de sua excitacdo; em seguida, a descreve
utilizando dois vocabulos os quais servem como marcadores indispensaveis para esta
investigacdo: sao eles, “delirio” e “sonho”; ambos corroboram para os pressupostos
abordados referentes ao desejo entre mulheres no plano do inconsciente.

Na atualidade, ao teorizar o que a voz lirica promove, tem-se na abordagem de Jules
Falquet a seguinte concep¢ao da lesbianidade no espaco social: “as praticas sexuais entre
“mulheres” s6 sdo em geral toleradas quando sdo estritamente privadas, invisiveis e
claramente separadas de praticas homossociais e/ou de solidariedade moral e material”
(FALQUET, 2012, p. 14). Logo, ao relacionar os versos com o prisma teérico tracado por
Falquet em tempos historicos tdo diferentes, torna-se evidente que a mordaga da censura
imposta as mulheres ainda permanece, principalmente, na esfera publica.

Os versos ainda inferem de modo subjetivo os sintomas da excitacdo; a descricao
atém-se as reacdes da eu lirica ao imaginar, ou ainda, ao sonhar com a figura feminina, a
qual tem como alegoria a estatua. Por esse Vviés, a presenca da masturbacdo feminina,
projetada a partir do lesboerotismo, torna-se evidente, abrangendo ainda mais a percepcao
acerca da sexualidade da mulher por um viés destoante da norma. Ao incitar nas leitoras a
representacdo da excitacdo e da relagdo com o proprio corpo, a voz lirica rompe com dada
categorizacdo sobre a relacdo entre a figura da mulher e a pratica sexual; por conseguinte,
corrobora para a construcdo de um novo signo linguistico construido pela poesia para
unificar eu mulher com o seu desejo sexual e, em uma esfera ainda maior, com sua
sexualidade. Ao tracar um panorama das décadas que antecedem Judith e durante o periodo
em gue ela publicou, as men¢des ao desejo lesboerdtico na literatura portuguesa partem do
burlesco, desprezivel, especialmente, por ndo se centrar na satisfacéo pelo falo.

Inevitavelmente, ao ressignificar o desejo e a pratica sexual feminina, a eu lirica
subverte a norma, rompe com o lugar subjugado imposto as mulheres e adentra ao espaco
da valoracéo da figura pela poesia. Na segunda estrofe, a intencionalidade em ilustrar e narrar
a consumacdo do sexo consigo torna-se explicita na construcdo estética do poema. Ao
construir a segunda estrofe entre dois versos compostos cada um por linhas pontilhadas, a
eu lirica materializa a excitacdo, o éxtase e a vontade que se intensifica ainda mais em -

Sinto rumores duma convulsdo,/ a confessar tudo que eu cismei”. Portanto, o “crime” ¢
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confessado, marcado pelo eu mulher®, através do travessdo, para outra mulher, ilustrada pela
estatua, responsavel por uma construcdo textual encadeada o suficiente para fazer desta
convulséo sinbnimo do &pice do prazer, 0 orgasmo.

Se existisse ainda quaisquer duvidas sobre a estatua ser a alegoria simbolica do
feminino neste poema, a seguinte sextilha torna essa hipotese irrefutavel: “O Vénus sensual!/
Pecado mortal/ do meu pensamento!/ Tens nos seios de bicos acerados,/ num tormento,/ a
singular razdo dos meus cuidados!”. A escolha pela adjetivacéo da estatua por meio da deusa
romana do amor implica em um marcador de género determinante para a construgao
sociodiscursiva implicita na obra. Ao referir-se a estatua a partir de um dos mais importantes
icones da historia da arte, a voz lirica ndo soO realca o teor transgressor, como enaltece o
corpo feminino, legitima a sua existéncia para alem desse como reflexo do pecado.

As escolhas lexicais como essas sdo, acima de tudo, politicas, pois em cada verso
existe a legitimacdo implicita do ser e estar no mundo enguanto poesia lésbica, em oposi¢do
direta ao negligenciamento sistémico da sua existéncia. Justamente por isso, a classificacdo
da atragdo entre mulheres como “pecado mortal”, reflexo do contexto que criminalizava
qualquer performance de género e sexualidade que destoasse do padrdo falocéntrico
expresso em teorizagdes como a referida de D’Aguiar, chefe do Instituto de Medicina de
Lisboa, bem como no Codigo Penal. Tal como em outros poemas, ha diversos elementos que
corroboram para a percepcdo do Estado e da religido, referéncias importantes no
cerceamento das mulheres na manutencdo do poder patriarcal. Sdo as construcgdes
discursivas impregnadas na cultura que originam a marginalizacao de amores e desejos como
os aqui aludidos pela voz lirica, simplesmente por compreender que, a0 romper com a
mordaca da censura, do cerceamento, da deslegitimacdo da mulher, dissipa-se muitas — quica
a maioria — das opressdes que operam no controle das distintas categorias das opressoes de
género e sexualidade.

Novamente, assim como no inicio do poema, a volupia parte da descri¢do do corpo
no plano do imaginario, nos ultimos versos a voz lirica pontualmente refere-se aos seios
dessa figura, que serve como referéncia para a de um corpo tido como feminino®. Além disso,
0 que estd implicito em ““a singular razdo dos meus cuidados” consolida o estudo proposto

sobre o teor lesboerotico aqui implicito. Nesse contexto, o vocabulo “singular” pode ser

5 Marcagdes como essas ao longo da obra sdo responsaveis por trazer a mulher como voz lirica, o “eu” na
verdade € a singularidade da voz lirica.

6 E estritamente necessario apontar para as concepcdes de género e sexualidade segundo a teoria de Butler em
que ambos partem do campo do discursivo, ao invés de limitar-se a marcadores fisicos, isto é, ao sexo
bioldgico.
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sindonimo de “Unico” e “cuidados” equivale a “interesse” ou ainda “amabilidade”, portanto,
a possibilidade de tratar-se da proje¢éo do desejo unicamente em uma figura feminina torna-
se o indicativo que consolida a perspectiva adotada.

Tais aspectos colaboram para a legitimacdo da lesbianidade pelo prisma diacrénico,
em tempos em que ainda se pGe em xeque a condi¢cdo sexual principalmente das mulheres
de modo compulsorio e, por vezes, violento. Logo, subjetivamente, a propagacao de poemas
como o0s em questdo implica na transformacao sociocultural e na possibilidade de despertar
em muitas mulheres a sensacédo de pertenga, um dos sentimentos mais cristalinos que cada
um é capaz de sentir. Todavia, cumpre-se tal tarefa de modo impar, rompendo com
paradigmas sociais que regiam o tecido social lusitano e que se assemelham aos principios
basicos da poesia de vanguarda. Por isso, embasa-se nas consideracdes de Octavio Paz para
ilustrar o teor moderno e transgressor da poeta e da poesia em quest&o:

Embora a vanguarda abra novos caminhos, os artistas e poetas 0s percorrem com
tal pressa que ndao demoram em chegar ao final e esbarrar num muro. O (nico
recurso é uma nova transgressao: furar o muro e saltar o abismo. Cada transgresséo
é sucedida por um novo obstaculo e cada obstaculo, por outro salto. Sempre entre
a espada e a parede, a vanguarda € uma intensificacdo da estética da mudanca
inaugurada pelo romantismo. Aceleracdo e multiplicacdo: as mudangas estéticas
deixam de coincidir com a passagem das geracdes e acontecem dentro da vida do
artista (PAZ, 2013, p. 119).

Judith ndo s6 rompe, mas transpassa o conservadorismo predominante na cultura
portuguesa de tal forma que a censura se torna a Unica forma de deté-la em prol do suposto
bem-estar social, sem a menor pretensdo de exibir publicamente as mazelas de uma
sociedade hipdcrita. Desse modo, as construcdes estéticas e discursivas unem-se ao lirismo
para tratar do feminino em sua natureza humana, inata, a partir do desejo, da excitacdo, da
masturbacdo e de sentimentos que compdem a esséncia de cada individuo,
independentemente das categorias socialmente construidas e estereotipadas para definir o
que é ser mulher e o que é ser homem.

Em linhas gerais, ao investigar a voz poética a partir da teoria feminista, transpde-se
uma série de premissas socioculturais determinantes quando se visa desmistificar certas
compreensdes acerca do comportamento das mulheres, tanto em Portugal no inicio do século
XX, quanto na contemporaneidade. Ao abordar temas como a projecdo do desejo feminino
visando o corpo de outra mulher, a obra questiona os mais diversos papéis compulsoriamente

destinados as mulheres ao longo da histéria. Entre eles, o direito de sentir prazer e ainda
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assim, desvinculado da figura masculina que neste tempo histdrico exercia certo controle
sobre boa parte das questdes que legitimavam as mulheres como cidadas.

Nesse sentido, evidentemente, o papel questionado pelo poema enxerga a
sexualidade de modo subjetivo considerando seus atravessamentos. Por exemplo, a
masturbacédo explicita ndo somente trata da satisfacédo e do prazer individual, da emancipacao
feminina com relacdo ao préprio desejo, como também se volta para 0 sexo sem ser atrelado
a reproducdo, sendo este o discurso moralmente imposto e fomentado na busca pela
naturalizagdo do maternar nas sociedades ocidentais.

Quando se relaciona todos esses pontos com a constru¢do formal, estética e tematica
que anteriormente colaborou para a compreensao de que a eu lirica vislumbra e chega ao
orgasmo, compreende-se que a constru¢do do feminino segundo Judith Teixeira parte da
completude, sem que o ser necessite de controle o que a existéncia seja relegada a outrem.
Assim, evidencia-se os interdiscursos que perpassam a poesia judithiana, associados a teoria
e critica literaria feminista comprovam a urgéncia das mulheres em existir no mundo de

modo pleno e seguro.



3 AMORDACA E COMPULSORIA E COERCITIVA: AEU LIRICALESBICAEO
DESMANTELAMENTO DA HETEROSSEXUALIDADE COMPULSORIA

Um dos pilares em que se estrutura o presente estudo parte da concepcdo de
lesboerotismo tendo “lesbo” como marcador indispensavel para a andlise das obras
selecionadas, especialmente, pela forma com que a producéo erética se constituiu ao longo
da historia de Portugal. Reiterar essa ideia parte do compromisso aqui assumido de nao
equivaler as concepcdes de heterossexualidade e homossexualidade, isto €, ndo se pode olhar
para ambas como duas concepcOes que estdo em pé de igualdade, justamente, porque ndo
estdo. Todos os marcadores textuais associados as simbologias que atravessam os versos de
Judith colaboram tanto para desmistificar a percepcao sociocultural atual, que tende para
uma suposta igualdade entre a leshianidade (também as outras performances de sexualidade)
e a heterossexualidade quanto para perceber a acéo politica, subversiva e revolucionaria em
fazer da poesia o caminho para colocar-se diferente da normatividade padrdo em um ambito
marcado pelo binarismo.

As consequéncias disso somam-se aos mecanismos do proprio sistema sociopolitico,
que se consolidou também pelas praticas de opressao pelo viés da sexualidade. Logo, quando
se assume uma condicdo de género e sexualidade que se volta contra a I6gica estrutural de
funcionamento social, ligada a performance estereotipada sobre “ser homem” e “ser
mulher”, tem-se um modo de existir que ndo se pode comparar com padréo heterossexual,
isso porque, quando assumido implica em um lugar de marginalizacdo ou de deslegitimacao.

A partir desses pressupostos, 0 poema Rosas Vermelhas (Anexo B) permite um olhar
dialogico entre a poesia e o construto social da sexualidade, sobretudo, da mulher lésbica ao
longo da histéria. A dicotomia entre a vulva como cerne do desejo e a fugacidade do prazer
marcado pelo feminino se difere da nocdo de sexo que se tinha na época, principalmente,
por desvencilhar-se do falo como centro do ato. Por consequéncia, se tem o ataque ao
simbolo da masculinidade da época. O falo, que foi e ainda € um mecanismo de poder em
relacdo as mulheres, projetando-as, em muitos casos, como objeto e receptaculo do deleite
masculino, sofre com o apagamento através da lirica lesboerética.

O cerne deste poema vislumbra a construcéo do erotico como sinénimo do eu, isto e,

0 desejo define o sujeito e o liberta. A dialética dos versos circunda a legitimidade do “eu”
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em oposicdo a marginalizacdo dessa figura no meio social; portanto, acolher-se e validar-se
enquanto mulher léshica em dado contexto, forjado pela criminalizacdo da diversidade,
significa transcender a liberdade. Ao partir desses pressupostos, a voz lirica, através do
prazer, adentra no processo do autoconhecimento. Lou Salomé define o ato de conhecer-se
também como um processo de cura e o define da seguinte forma:
Curar é um ato de amor, é voltar-se para si mesmo com o sentimento de ser
acolhido, a psicanalise ndo cria nada, ela exuma, descobre, desvela até que a
totalidade viva se manifesta a nossos olhos. No interior dessa situacdo analitica
toca-se de muito perto a intimidade e a vida, descobrindo a profundidade da

natureza humana que se abre ao conhecimento de si mesma (ANDREAS-
SALOME, 1971, p. 14).

Assim, as questbes implicitas no poema partem da sexualidade como processo de
autoconhecimento, sendo a masturbacdo feminina ponto fulcral na lirica ao estabelecer a
relacdo do eu mulher-lésbica para com o social. Ao descobrir-se, a condicdo de género e
liberdade — ou ainda, a auséncia dela — servem como pilares para tratar do desejo e do prazer
entre mulheres. Todavia, para a liberdade compor o universo da mulheridade, torna-se
estritamente necessario o desmantelamento do patriarcalismo, atuante na politica de
opressdo e deslegitimacdo. Dentre tantos, 0 mais pertinente recorte atribuido a este estudo
parte da abordagem tedrica de Adrienne Rich acerca da heterossexualidade compulséria
como fator determinante para a expurgacao social das mulheres, em especial aquelas que
performam sua sexualidade para além dos estere6tipos.

Desse modo, ao analisar os versos, vislumbra-se comprovar as consequéncias dessa
percepcdo de sexualidade forcosa, cultural e discursivamente criada, responsavel por
submeter os individuos a viver o desejo conforme a no¢do de “natural”, de “binario”. Por
isso, naturalizou-se a representacdo dos papéis de género e, por consequéncia, a suposta
inferioridade da mulher em relacdo aos homens. Evidentemente, tal percepcéo reverberou
no modo como se construiu a atuacdo dos individuos no tecido social, negando espaco para
qualquer performance que destoasse do binarismo ancorado na determinagéo biologica, o
qual se tornou ferramenta para a desigualdade. Por raz6es como essas, Butler (2020) aponta:

Contudo, o proprio conceito do sexo-como-matéria, do sexo-como-instrumento-
de-significacao-cultural, ¢ uma formacdo discursiva que atua como fundacao
naturalizada da distingdo natureza/cultura e das estratégias de dominag&o por ela
sustentadas. A relacdo bindria entre a cultura e a natureza promove uma relagao
de hierarquia em que a cultura “impde” significado livremente a natureza,
transformando-a, consequentemente, num Outro a ser apropriado para seu uso

ilimitado, salvaguardando a idealidade do significante e a estrutura de significagédo
conforme 0 modelo de dominagdo (BUTLER, 2020, p. 74).
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Ao seguir essa ldgica, a investigacdo do poema em questdo dar-se-a também
conforme a teoria de Adrienne Rich, para fundamentar a ideia de que o lesboerotismo é um
caminho fértil para desestruturar concep¢des de género e sexualidade que cercavam — e
cercam — as mulheres, condenando-as inclusive a relacionamentos heterossexuais pautados
em controle e hierarquizacdo da figura feminina. Logo, compreende-se a poesia para além
do lugar de autoafirmagdo e representatividade. E na subjetividade dos versos, nos seus
elementos estéticos e sintaticos que se torna possivel compreender o papel que eles exercem
na atualidade, neste caso, assumindo um compromisso politico no desmantelamento do
controle da vida das mulheres.

No plano do simbdlico, recorre-se novamente a classica metafora da rosa para
examinar o sentido do titulo; quando se associa essa flor a cor vermelha e a totalidade do
poema, tem-se a relacdo direta com a imagem da vulva assim construida historicamente nas
artes. Faz-se pertinente ressaltar a recorréncia das flores e frutos como figura de linguagem
para descrever esse 6rgdo, para exemplificar, embasa-se na analise anterior de “Venere
coricata”.

A incidéncia da imaginacdo ¢ retomada também em “Rosas vermelhas”. Logo no
primeiro verso, a voz lirica adjetiva o seu encontro com a flor como uma “estranha fantasia”,
recorrendo novamente ao imaginario como espaco possivel para satisfacdo. Ao associar esse
recurso com outros utilizados anteriormente, em que a percepcao da realidade se origina no
campo do simbdlico, compreende-se 0 sonho e a imagina¢do como o0 que acontece na psiqué,
ao promover a realizacdo do desejo. Necessariamente, tal recurso associa-se a0 modo com
que as relacBes se davam, pautadas na unido entre homens e mulheres sem haver espaco para
qualquer performance dessemelhante. Por isso, a importancia de ressaltar o imaginario como
espaco responsavel pelo recalque do real.

A vista disso, a obra é marcada por interditos alegoricamente elaborados os quais
fomentam a construcédo de sentido, tais como os vocabulos referidos logo no primeiro verso,
remetendo a uma percepcao da condicdo social da mulher lésbica; a estruturacao ritmica com
rimas mistas; além das figuras de linguagem empregadas. Todos esses fatores, associados ao
verso livre, colaboram para o valor atribuido a produgdo da autora, a qual ndo se limita
somente a questdo tematica e diferencia-se também pela estilistica tipicamente lusitana.
Portanto, quer-se ilustrar a singularidade desta obra, ao beber na fonte candnica e, por meio
da tematica, transgredir a tradicdo de ordem discursiva em que se tinha a percepcdo da

mulher somente como fonte de beleza e docilizagao.
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Ainda na primeira estrofe, a voz lirica atribui metaforicamente dada a relacéo entre
a descricdo das rosas e, posteriormente, da vulva: “Que estranha fantasia!/ Comprei rosas
encarnadas/ as molhadas/ dum vermelho estridente, tdo rubras como a febre que eu trazia./ -
E vim deitd-las contente/ na minha cama vazia!”. O prentincio da fantasia concatenada com
as descricOes das flores ligadas as cores quentes, particularmente ao vermelho, as reagdes
fisicas da figura descrevendo-se como febril e contente, além do espaco em que ocupam, a
cama, vista como o centro da intimidade, sdo aspectos que se somam para ponderar a sedugéo
implicita nesses versos. Outro fator recorrente na construcdo poética de Judith e que ressurge
nesse poema trata-se da utilizacdo do travessdo como marcador, assim como em outros
casos, esse recurso parte do eu mulher na voz lirica. Refere-se a primeira pessoa, na voz
ativa, justamente quando leva as rosas para a cama. Dessarte, mostram-se 0s primeiros sinais
de que, para além da volupia, o lugar induz a intencdo de satisfazer-se sexualmente.

Neste caso, ha na primeira estrofe um jogo de seducdo idealizado através da alegoria
da eu lirica ao deitar-se com a rosa. Tal fator associado a linguagem presente na construgdo
poética compde a ideia de que ndo se tem a inten¢do de escandalizar o leitor, ndo ha termos
literais a respeito das relacdes sexuais. Essa ponderacgéo faz-se relevante quando se compara
0 erotismo de obras como essa com outros autores em que o discurso poético se voltava
diretamente para as relacbes sexuais com descricOes literais. Além disso, sdo textos
circundados pela percepcéo e satisfagdo masculina, alicercada no discurso falocéntrico e
deslegitimacgé@o da mulher. Portanto, tais fatores corroboram para a percepcao da poesia de
Judith como referencial ao tender para outra maneira de descrever o sexo, sem limitar-se a
falolatrial tdo presente nas obras até a primeira metade do século XX, exceto por raras
cantigas lesboerdticas.

Outro fator relevante ao comparar o lesboerotismo da poeta com o erotismo que
compunha o canone portugués trata-se da forma com que as relagdes sdo representadas. Em
diversas obras de Judith, a represséo, o silenciamento e a associagdo ao pecado s&o
recorrentes, justamente pelo teor lésbico empregado. Em razdo disso, a simbologia na
escolha lexical presente na segunda estrofe respalda tais consideragdes: “toda a noite me
piquei/ nos seus agudos espinhos! E toda noite as beijei/ em desalinhos...”. Logo, evidencia-
se a consumacéo do ato, a voz lirica beija as rosas em alusdo ao sexo oral, sem a intromisséo

do falo na construgdo do prazer, em insubmissdo a norma. Para Michelle VVasconcelos

! Termo usado por Alexei Bueno no prélogo da antologia poética de Bocage, intitulado “Poesias erdticas,
burlescas e satiricas”.
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Oliveira do Nascimento, a presenca do corpo feminino como agente da satisfacdo sexual
expressa que “a subversao nao ocorre apenas pelo ato sexual, mas novamente pela inversao
de papéis: a mulher ativa no sexo, a mulher que conhece 0 seu corpo e que goza, e que
também é ativa na busca de prazer” (NASCIMENTO, 2009, p. 25).

Em dissonancia ao prazer, os espinhos e o vocabulo “desalinho” somam-se em aluséo
a dor e a desordem, ambas podem fazer alusdo ao masculino, especificamente, ao falo, como
elemento indesejado na construcdo do prazer. O acuUleo representa 0 que esta em torno na
flor e ndo permite que seja tocada, da mesma forma, a moral dogmatica lusitana
criminalizava as relagdes entre mulheres ou entre homens, ferindo a constituicdo individual
e coletiva de cada um. Com isso, tende-se a considerar também a invisibilizacdo, neste caso,
da lesbianidade, justamente, por praticas alicercadas em concepg¢des heteronormativas e
violentamente compulsérias, ao condenar as mulheres a viver relagbes que ndo as
representavam por conta da impossibilidade de considerar qualquer outra performance de
género e sexualidade que fosse socialmente aceita.

Evidentemente, o controle dos corpos por meio da moralidade ndo se limita somente
as crencas religiosas, para além disso, esta implicito o compromisso politico presente na
simbologia da dor nos versos em questdo. A exclusdo social das mulheres lésbicas esta
intimamente ligada aos mecanismos de controle por parte do patriarcado em virtude da
manutencdo do seu poder. Por conta disso, compreender o papel do lesboerotismo na
libertacdo sexual das mulheres implica em um direito humano, em perceber a
heterossexualidade compulséria como parte do sistema de colonizacdo do corpo e do
discurso, ao servir como mecanismo de dominio do corpo da mulher?, cerceando-a.

Sendo assim, a poesia de Judith vai de encontro ao sistema que a abnegou,
justamente, por negligenciar a liberdade sexual feminina. Como referiu-se anteriormente, o
sexo para mulher ligava-se & promogdo da espécie humana, bem como & satisfacdo de seu
conjuge; em contrapartida, o lirismo do poema abordado volta-se para o gozo feminino com
revolucdo. O deleite da voz lirica, as sensacfes que a atravessam enquanto se toca sao
marcadas pela linha pontilhada que antecede a terceira estrofe, por isso, sdo caracteristicas
necessarias na analise ritmica que, através das rimas alternadas, intensificam a sensacéo de

movimento dos corpos e o prendncio do orgasmo.

2 Em suma, usa-se somente o viés feminino em virtude da condugdo da analise. A heterossexualidade
compulséria atinge todes, no entanto, a condi¢cdo do homem gay ou ndo normativo implica em outra proposta
discursiva que, por ora, ndo cabe.
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Com efeito, a terceira estrofe se constroi a partir de contrastes de luz, tem-se o luar
que adentra a janela e se encontra com as rosas: “A janela toda aberta/ meu quarto encheu
de luar.../ - Na roupa branca de linho,/ as rosas,/ sdo corag¢des a sangrar...”. A COMpPOSi¢ao
dos versos induz a percepcao de que a lesbianidade somente pode ser explicita no @mbito
privado, o quarto; tido como icone da privacidade e intimidade, onde se pode ser livre das
amarras do controle sociocultural. Logo, a possibilidade de viver a sexualidade limita-se a
esse espago absconso, a noite, podendo ser contemplado somente pelo luar, ao passo que
oculta, ilumina as rosas a sangrar. Segundo a voz ativa da eu lirica, marcada pelo travesséo,
as rosas sangram, tal afirmativa faz alusdo ao ato sexual, o sangue pode ser associado a
resposta fisica da vulva a excitacdo, ou seja, fluido vaginal e até mesmo a menstruacdo. Além
disso, a escolha lexical do vocabulo “sangrar” também ¢ simbolica, isso porque, poder-se-ia
escolher qualquer outra forma de caracterizar o fluido, todavia, escolheu-se aquela associada
ao sofrimento e a dor de estar condicionada a uma sexualidade for¢osa. Logo, ao considerar
que flores ndo sangram, pode-se entendé-las como a personificacdo da mulher na obra,
sobretudo, da vulva na centralizagdo do prazer.

Assim como em outras obras, neste poema, o lesboerotismo também é transpassado
pela dor da repressdo e representado pelo prazer que sangra. Desse modo, atribui-se ao
erotismo pela perspectiva da lesbianidade um carater critico em relacdo a marginalizacédo
das mulheres, condenadas a arcar com graves consequéncias no &mbito publico se optassem
por viver a sua condicdo sexual. Segundo Claudia Alonso e Fabio Mario da Silva, no
contexto em que a autora estava inserida, 0 ostracismo acontece porque:

Na realidade, a posterior marginalizacdo desta Ultima no &mbito do canone
literario pode ser explicitada, em grande medida, pelo facto de sua poesia conter
subtexto léshico nem sempre disfarcado. E certo que no resto da Europa houve
casos de censura por motivos semelhantes, como evidenciado, por exemplo, pelo
julgamento do romance de Radclyffe Hall, The Well of Loneliness, em 1928.
Porém, a sua supressdo da memoria de Teixeira em Portugal manteve-se de forma
mais severa e durante muito mais tempo (ALONSO; SILVA, 2015, p. 22).

Por isso, o silenciamento da autora da-se justamente pela forma com que
contextualiza a sexualidade, especialmente pela tematica que faz alusao a lesbianidade. Isso
se confirma, novamente, tem-se entre o final de uma estrofe e o inicio de outra uma linha
pontilhada, é como se a eu lirica marcasse no recurso paratextual as reagdes oriundas dos
referidos estimulos a rosa. Neste viés, a formacdo do quarteto seguinte também trata da
descri¢do sexual de modo simboélico: “Morrem as rosas desfolhadas.../ Matei-as!/

Apertadas/ as maos cheias!” Em um jogo de linguagem a petit mort, elucidada pelo termo
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“morrer” estd correlacionado ao orgasmo, justamente, pela sensacdo de satisfacdo plena
advinda da maxima de prazer. A realizacdo do desejo posto aqui como uma prostracdo da
consciéncia, 0 gozo como uma pequena morte. Do mesmo modo, pode ser compreendido
como a morte para a condi¢do estruturalmente imposta da heterossexualidade que se desfaz
ao projetar e satisfazer o desejo ao pensar em outra mulher.

Outro fator importante presente no ultimo verso ao atribuir outra forma de tocar-se
para além do sexo oral, a voz lirica faz uso também das méos, uma vez que se tinha,
teoricamente com centro das relacfes sexuais a propagacdo da familia, através dos filhos
dentro de um casamento heterossexual. Dessarte, ndo havia espaco dentro do ambito
sociopolitico lusitano para qualquer atuacdo distinta da conservadora, pautada aos moldes
do Catolicismo. Contudo, tal apreensdo da realidade atém-se somente ao campo discursivo,
de modo prético, trai¢Ges, relagdes homossexuais, adultério também compés o panorama da
época, principalmente para aqueles que obtinham certos privilégios, sobretudo, os homens
brancos, detentores do capital, vinculados a igreja, portanto, alocados em lugares de poder e
de controle social.

Por razGes como essas, nada mais revolucionario que 0 sexo na poesia de Judith,
atrelado a voz lirica que renasce quando encontra-se com a metafora da rosa: “Alvorada!/
Alvoradal/ Vem despertar-me/ Vem acordar-me!”. Neste caso, o primeiro ponto a ser
analisado corresponde a exclamacdo para elucidar o amanhecer, conforme a construgdo do
texto, a luz do dia censura o encontro, justamente, por ocupar o espaco do proibido. Assim
como em outras, essa estrofe também é antecedida pelas linhas pontilhadas que culminam
para a descricdo do ato sexual, do movimento e das sensacdes implicitas na marcacao dessas
pausas entre o Gltimo verso e a proxima estrofe. Logo, ao correlacionar a funcdo de tal
recurso na construgdo do poema com o termo “alvorada”, constata-se a possibilidade do ato
sexual entre duas mulheres, ou ainda, da projecdo do desejo surgir da relagdo com outra
mulher significar o renascimento diante da repressdo estrutural de género. Porquanto, a
liberdade de sentir e satisfazer-se dentro do sistema que compulsoriamente rege a vida sexual
das mulheres assume um teor politico, associado ao direito de ser e estar no mundo conforme
a sua subjetividade, sem limitar-se ao controle patriarcalista. Por consequéncia:

[...] a categoria “mulher” adquire materialidade e sentido a partir de uma fungéo
reprodutora, ligada intrinsecamente a seu corpo e sexo, passa a ela reproduzir-se.
Cumpre essa funcéo na relagdo heterossexual, que €, portanto, pedra fundamental

do sistema de dominacéo das mulheres pelos homens e de sua excluséo sistematica
do dominio “publico” (NAVARRO-SWAIN, 2010, p.47-48).
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Sendo assim, o Gltimo sexteto explicita desejo genuino quando se refere a tentativa
de ndo sentir: “Eu vou morrer.../ E ndo consigo desprender/ dos meus desejos,/ as rosas
encarnadas,/ que morreram esfarrapadas,/ na firia dos meus beijos!” A alegoria marcante
nesses versos converge também com a proposta de que 0 gozo, marcado aqui pelo sexo oral,
é 0 apice da relacéo, tdo intenso a ponto de ser relacionado a morte. Outro aspecto relevante
para analise parte dos dois primeiros versos, em que a voz lirica legitima o desejo por outra
como um aspecto constante, relevante e constitutivo, capaz de durar uma vida inteira, por
isso, a referéncia a morte, quer dizer, a longevidade associada a permanéncia do desejo.

Em contrapartida, a mencdo a morte, neste contexto, alinha-se ao renascimento e a
possibilidade de desatar as amarras da vida condicionada ao desejo como sinénimo do prazer
masculino. Por isso, “é preciso muita forga para perceber o elo existente entre a promessa de
vida, que é o sentido do erotismo, e 0 aspecto luxuoso da morte. A humanidade concorda em
ndo reconhecer que a morte ¢ também a renovacao do mundo” (BATAILLE, 1987, p. 56).
A partir dos versos referenciados, a renovacao, neste contexto, esta interligada a centralidade
do desejo, diretamente associado ao corpo da mulher, as méos, ao toque e a boca; o0 aspecto
semantico no uso do pronome possessivo “meu” ilustra e corrobora o protagonismo do
prazer de uma mulher com outra mulher.

Na sequéncia, novamente, o sexo oral pode ser relacionado com a metafora dos beijos
que encontram a flor. Além disso, a construcédo lexical esta associada a voz ativa expressa
pelo pronome pessoal “eu” e pelo possessivo “meu”, propondo, assim como em outros
momentos, o “eu-mulher” através da voz lirica. Ao final, o poema data-se em “Junho-
Madrugada-Céu em fogo (1922)” acrescenta dois fatores importantes: o primeiro
corresponde ao paradoxal céu que queima, em referéncia a excitacdo, bem como o periodo
em que isso acontece, durante a noite reiterando a hipétese do proibido, escondido e que
precisa distanciar-se do espago social; por altimo, a contextualizacdo temporal ao datar o
poema em 1922, em um curto periodo marcado pela presenca republicana.

S&o marcadores textuais que expressam a importancia da representatividade de obras
escritas pelas mulheres e sobre as mulheres, especialmente, pela legitimagdo do marcador
lesboerdtico de obras como essa. Em linhas gerais, 0 que se propde neste estudo parte dos
principios que permeiam o fazer literario feminista, responsavel por atentar-se ao lugar de

reivindicacdo e reparacao no ambito canénico.



48

A vista disso, apropria-se de obras como 0 poema em questdo justamente para
examina-lo sob a Otica feminista e lesbo-feminista com o intuito de revitalizar o ideal
atribuido ao “classico” e difundir o lugar de fala conquistado pelas mulheres. Para além
disso, essa e toda analise proposta sera uma forma de romper com a mordaca da censura a
Judith e a tantas outras mulheres que sofreram com a marginalizacdo por conta de sua
condicdo de género. Dessa forma, os trés pilares da critica também servem como ferramentas
na incessante busca pela desmistificagdo cultural e estrutural da heterossexualidade
compulsdria tanto no trato social quanto no campo da literatura. S&o proposi¢des como tais
que corroboram para considerar os efeitos do sistema patriarcalista tanto para a poética
adotada pela autora quanto para a sobrevivéncia das mulheres em espacos dominados e

regrados pelo masculino, conforme os seus beneficios.

3.1 APATOLOGIZACAO OSTENSIVA EM PORTUGAL E A MORDACA

Ao seguir a logica da heterossexualidade como forgosa dentro do sistema portugués,
reitera-se o catolicismo como um dos principais pilares no que tange ao controle
comportamental dos individuos. Todavia, na virada do século XIX para o seculo XX, outro
fator importante, também ja referido, regrou as performances de sexualidade. Isso porque
difundiu-se pela ciéncia a patologizacéo da lesbossexualidade e de todas as outras condigdes
de género que se diferenciavam do binarismo imposto as relacfes na época. Assim, ndo se
trata somente da opinido de um médico, como € o caso de D’ Aguiar, esse cruzamento entre
crenga e conhecimento se difunde na promocdo da exclusdo daqueles que ja eram
marginalizados e que, a partir disso, tornam-se criminosos. A jurisprudéncia abarca a
conduta de tal conjuntura a partir da sangéo das leis que distinguem a homossexualidade

feminina e masculina nos anos de 1912. Portanto:

Se no que respeita a repressdo policial e a punicdo legal do homoerotismo,
Portugal ndo difere, em substancia, dos seus congéneres ocidentais, a sua
manutencdo no quadro juridico-penal estendeu-se, nalguns aspectos, por um
periodo de tempo mais extenso, a que ndo sdo alheias as nossas condicionantes
histdricas. A revisdo do Cadigo Penal, em 1886, conservou a punigdo dos actos
homoeréticos sob a designagéo de “atentado ao pudor”, ainda que com algumas
modificacOes, até 1983 (Dias, 1996: 5). Nessa primeira revisao ocorre, todavia,
uma mudanca na “concepg¢ao da finalidade da pena, que deixa de ser considerada
primariamente instrumento de intimidacdo da generalidade das pessoas para
passar a ser vista como retribuicdo do mal do crime, como expiacdo ou
compensagdo da culpa do agente” (idem). As penas passam, entdo, a ser de prisao
até seis meses e multa até um més ou, quando ocorresse violéncia, a prisao
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correccional (Aguiar, 1926: 617-618). A lei portuguesa parece, assim, acompanhar
o0 processo de individualizacdo e psicologizacdo que caracteriza a modernidade,
mas mantém-se um quadro normativo que aposta mais nas ideias — alids,

profundamente catolicas — da “culpa” pessoal e da expiagdo do que em intengdes
reformistas de recuperagdo (BRANDAO, 2008, p. 4).

Tais pressupostos relacionados com as producdes literarias de Judith corroboram
com a perspectiva de que o olhar empirico atribuido as questbes de género pela ciéncia da
época articulava-se com a desaprovacdo estrutural daqueles que, de modo publico,
expressavam-se afetivamente, conforme a orientacdo sexual que ndo condizia com a
heterossexualidade. Ao longo da histéria, diferenciar-se da normatividade estava
necessariamente associado a quebra de padrdes morais significativos, dignos de punicao,
como consta no Codigo Penal da constituicdo portuguesa, nos artigos 390, 391, 399 da
época. Contudo, o conservadorismo constituiu outras esferas importantes na esfera
internacional, como, por exemplo, a Organiza¢do Mundial de Saide manter em sua lista de
doencas mentais a homossexualidade até os anos de 1990. Sdo dados como esses que
ilustram o papel ideoldgico presente na patologizacao da lesbo e da homossexualidade nos
anos contemporaneos e posteriores a obra de Judith.

Em meio a condenacdes legais e o discurso sociocultural propagando a diversidade
sexual como resultado de comportamentos desviantes, tem-se na internacdo de modo
coercitivo uma das solugdes para mendigos, vadios e, inclusive, os homossexuais. Inclusive,
abordagens coercitivas em relacdo a sexualidade se acentuaram a partir do surgimento do
Estado Novo e, consequentemente, no regime salazarista, o qual teve como pilar as
concepcOes dogmaticas da religido catolica, impulsionando os ataques deliberados a
qualquer comportamento que destoasse do binarismo heterossexual. Seguindo essa logica:

O regime ditatorial civil-militar que se desenvolveu em Portugal, conhecido como
Estado Novo (1926-1974), aprofundou e estreitou as suas relagdes com a Igreja,
integrando o discurso ideoldgico cristio em relacdo a mulher ao discurso
institucional politico. O imaginario cristdo em relacdo a inferioridade feminina, a
desconfianga em relagdo a mulher e a sua possivel “redengdo” enquanto mée, a
figura de Maria Mater, foi desenvolvido por meio de um discurso politico
institucional que relega a mulher ao &mbito privado da casa, aos cuidados da
familia, marido e filhos. Um discurso que silencia e tolhe as liberdades
conquistadas no conturbado periodo anterior, que ficou conhecido como a |
Republica (1910-1926) (NASCIMENTO, 2016, p. 10).

Assim, tanto no &mbito portugués quanto em grande parte do Ocidente, a perpetuagédo
do estigma da homossexualidade formou-se a partir de um significativo arranjo orquestrado
conforme os interesses de um sistema politico, econémico, social e cultural marcadamente

patriarcalista. Dessa forma, a heterossexualidade compulsoria, vista como inata, controla e
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classifica, determinando até mesmo a possibilidade de viver ou ndo em sociedade, isso
porque, condenava-se 0 ato e perseguia-se 0 sujeito.

Por essas razdes, tinha-se dois modos de subjugar que se alinhavam: o primeiro deles,
a partir da patologizacédo, e o segundo baseava-se na marginalizacdo; quando associados,
negligenciava-se totalmente a existéncia e a dignidade daqueles tidos como “desviantes”.
Vale ressaltar que essas concepg¢des atravessaram o tempo, instauraram-se no final do século
XIX e mantiveram-se até 1973, quando a American Psychiatric Association (A.P.A.) retirou
a homossexualidade da lista de doencas mentais. Infelizmente, Portugal mostrou-se

resistente:

No entanto, como nota Santos (2005: 144), espantosamente, ainda em 1999, a
publicagdo da Classificagdo Nacional de Deficiéncias, em Portugal, incluia a
“deficiéncia da fungdo heterossexual”, eliminada da listagem dois meses depois
sob pressdo de varios sectores da opinido _ publica e, em particular, do
associativismo gay e lésbico nacional (BRANDAO, 2008, p. 6).

Consequentemente, a normativa adotada no que se refere aos comportamentos
considerados condendveis adentrou, de diferentes formas, a cultura, a arte e a literatura
lusitana, com uma gama de interpretagdes. As produgdes de Judith destacam-se pela
capacidade de representar e associar a voluptuosidade com a atracdo entre mulheres. Em
outras palavras, 0 desejo tornou-se parte de reivindicacdes no espaco social e literario, a
liberdade para se atrair e sentir-se atraida por outra mulher predominou nas obras, pelo viés
do irrealizado, ou ainda, da satisfacdo recalcada ao campo da poesia. Tais formas de
repressdo ilustram a hipdtese levantada anteriormente acerca da poténcia implicita na
possibilidade de performar conforme dada condicdo, sem limitar-se a coer¢do dominante da
época.

Justamente por isso, o poema “A minha amante” (Anexo C), presente também no
livro Decadéncia (1922), ilustra as relacdes lesboerdticas e ironiza a patologizacao que Ihes
foi atribuida atraveés das metaforas e associagdes através do lirismo de cada verso. A primeira
alusdo a leshianidade esta justamente na flexdo de género, a construcédo sintatica da frase,
que serve como titulo, ilustra e destina a voz poética a uma mulher. Consoante, 0 termo
“amante”, neste contexto, esta carregado de significado por tratar-se de relagdes proibidas,
que quando vividas e descobertas estavam fadadas as mais diversas formas de perseguicéo.
Logo, ocupar na vida de alguém o lugar de um amor escondido poderia suscitar a
possibilidade de vivé-lo sem o intermédio de outrem, inclusive do Estado. Assim, conforme

0 contexto em que se Vvivia, para existir precisava-se necessariamente se esconder.
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Outro fator que se deve considerar corresponde a compulsoriedade no espaco do
casamento, muitas mulheres se casaram, exclusivamente, para cumprir com um dever moral
ou por dependéncia financeira, a julgar que nédo se tinha investimento na educacao dessas
figuras de modo equivalente a dos homens. Nesse sentido, ha uma abordagem tematica que
corrobora com a quebra do paradigma heterossexual, pautado no casamento e estruturado
em prol do controle da mulher, isso porque:

A categoria sexo € o produto de uma sociedade heterossexual em que os homens
apropriam para si a reproducdo e a producdo feitas pelas mulheres, assim como
suas pessoas fisicas, por meio de um contrato chamado contrato de casamento.
Compare esse contrato com um contrato que vincula um trabalhador a seu
empregador. O contrato que vincula a mulher ao homem &, em principio, um
contrato vitalicio, que somente a lei pode quebrar (o divércio). Ele assinala a
mulher certas obrigagdes, incluindo trabalho ndo remunerado. O trabalho (tarefas
domésticas, criacdo dos filhos) e as obrigacdes (rendncia de sua reproducéo em
nome do marido, coabita¢do dia e noite, coito forcado, determinacao de residéncia
implicita no conceito juridico de “abandono de domicilio conjugal™) significam
uma rendncia pela mulher de sua pessoa fisica ao marido (WITTIG, 2022, p. 27-
28).

Por isso, faz-se necessario considerar que muitas mulheres tinham relagfes que nao
as contemplavam e que, em algumas excecdes, encontravam nas relagfes extraconjugais um
caminho para viver a lesbianidade. Mesmo assim, ndo se pode desconsiderar as limitadas
possibilidades de ser livre em um meio como o lusitano, se atualmente a liberdade de uma
mulher pode lhe custar a prépria vida, naquele periodo da histéria, no imaginario do
pensamento empirico de alguns, a violéncia contra mulher se justificava justamente pela
posse exercida pelo homem.

Desse modo, a compulsoriedade implicou na patologizacéo e tal processo tornou-se
ferramenta de controle social e sexual e influenciou rigorosamente nas producdes que se
opuseram a compreensdes como essas. Dentre as diversas produzidas por Judith, “A minha
amante”, pode ser considerada uma das mais significativas na antologia da autora, em
especial, por sua dubiedade, ao ironizar a dependéncia de uma substancia para tratar das
relagcbes entre mulheres. Para além disso, a construcdo poetica em andlise reflete a dor
imposta pela opressdo em relacdo a lesbossexualidade, isso porque, tomou-se como uma
caracteristica degradante, sujeita ao julgamento de um sistema patriarcalista, capaz de
determinar a permanéncia ou a exclusdo das mulheres no espaco social.

O titulo langa um olhar instigante sobre o lugar dedicado a figura da mulher, descrita

como ‘“amante”. Tal espaco pode ser compreendido de diferentes formas, entre elas a

premissa de que o termo se aproxima de seu significado original, “aquele que ama”,
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“apaixonado”, tratando para além do sexo, também do amor entre mulheres; outra hipotese
a ser considerada corresponde ao questionamento de uma das principais instituicdes que
regem o dominio patriarcalista: 0 casamento. Isso porque a existéncia da amante implica em
uma traicao, fato recorrente — entretanto, que nunca deveria ser admitido ou externado — no
casamento tradicional, especialmente para aqueles com dados privilégios, os homens. Em
linhas gerais, o casamento significava o contrato social do corpo e do desejo da mulher,
através de uma pratica discursiva advinda da monogamia para justificar a dedicacdo
exclusiva ao lar e a familia. Assim, documentava-se e assegurava-se ao homem o direito de
controlar a sua parceira, tal configuracdo reverberou no espaco atribuido aos homens e
mulheres no tecido social, negligenciando a presenca delas nas tomadas de decisdes.

Todas essas questdes sdo preludio para andlise, problematizar o termo “amante”
torna-se essencial quando se desmistificam as mazelas que desestruturam os pilares do
sistema patriarcal. Ao alocar neste lugar, invertem-se 0s papeéis, por consequéncia, refuta-se
a maneira com que se enxergava a mulher, afasta-se da docilizacdo e da abnegacdo em ser
esposa. A epigrafe aborda a lesbianidade na obra de Judith, isso porque a dor advém da
impossibilidade de viver a prépria sexualidade ¢ que s6 cessa quando se faz “orgias de
morfina”.

Dentre as tantas consequéncias devastadoras causadas pela exclusdo e a cultura
forgosa no que tange a sexualidade, a paradoxal dor da invisibilidade e, concomitantemente,
da desmoralizagdo publica implicam no adoecimento daquelas que fugiam ao padrédo
normativo. S8o proposi¢cbes como essas gque asseguram o adoecimento psicossocial das
mulheres que amam outras mulheres, resultando na apartacdo de quem divergia com o
padrdo, tido como moral, naquele periodo. Diante disso, tem-se como enfoque atribuido ao
poema a patologizacéo da lesbianidade e a excluséo social, ambas como instrumentos para
o0 controle das mulheres.

A palavra que enuncia a primeira estrofe “Dizem que eu tenho amores contigo!/
Deixa-os dizer!.../ Eles sabem la o que ha de sublime,/ nos meus sonhos de prazer...”,
estrutura-se significativamente, isso porque a flex&o verbal indica a terceira pessoa do plural.
Ao voltar-se para o coletivo através desse recurso, a voz lirica coloca-se de modo oposto,
como se suas impressdes fossem distintas em relagéo ao corpo social. E, de fato, o restante
do poema confirma que realmente sdo, marcando esse como um dos textos em que a
dicotomia poetisa versus sociedade se faz explicita. Nessa perspectiva, o Gltimo verso retoma

concepgdes muito parecidas com as desenvolvidas no poema “A estatua” (Anexo D), ao



53

retomar a associacdo de “prazer” e “sonho”, reitera-se a realizacao lesbossexual como uma
expectativa, uma ideia que paira no espaco do irreal.

S&o proposigdes como essas que colocam em xeque a forma com que 0 sexo
propriamente dito é visto em uma analise diacrénica, uma vez que tanto na atualidade quanto
no século passado, a libertacdo do desejo mantém-se reprimida e sendo questionada, mesmo
que sob uma dtica velada. No entanto, 0 que se questiona ndo € a pratica sexual
heteronormativa em que o prazer estd intimamente ligado ao orgasmo masculino, 0 que
chama atencdo dos criticos em relacdo aos versos como estes de Judith estd associado a
emancipacao do voluptuoso, do corpo como um todo (boca, seios, maos, vulva) sendo uma
poténcia para o prazer. Os outros, aqueles que dizem, ndo estavam e ainda ndo estdo
preparados para a revolugdo implicita na libertacdo sexual, na voracidade do desejo e na
sublime realizacdo daquelas que podem deleitar-se e, alids, deveriam poder tudo.

A segunda estrofe também recupera elementos recorrentes nas analises anteriores,
novamente, a noite € o cendrio escolhido para marcar a busca pelo encontro: “De madrugada,
logo ao despertar,/ ha quem me tenha ouvido gritar/ pelo teu nome...”. Tem-Se 0 paradoxo
entre a escuriddo da madrugada em alusdo ao que deve ser escondido e a eloquéncia do grito
sinalizando a excitacdo, o contexto empregado incita a ideia de que a vontade se faz tdo
urgente a ponto de nédo ser possivel esconder. Outro aspecto significativo que reafirma o teor
lesboerotico deste poema corresponde ao enderecamento dos versos, 0 nome suprimido é
feminino, como indica todas as flexdes de género, desde o titulo até os versos finais.
Novamente, a voz lirica fundamenta-se na evidéncia da presenca feminina, a qual simboliza
suas fantasias e o desejo furtivo, limitado a imaginacdo ao materializar-se apenas em sonho,
no espaco do irreal.

Outro fator que culmina para a percepc¢édo de que neste caso a esfera publica compde
0 poema esta em quem escuta a eu lirica chamar, a excitagdo advinda de sua amante se faz
tdo vital que nédo se tem a intencdo de esconder. Assim, ao se somar a exposicdo do desejo
de uma mulher por outra com o possivel adultério, tem-se a equacdo da luxdria, ou ainda, de
uma série de questdes que assombravam a construcao discursiva sobre ser mulher, entre elas,
a possibilidade de assumir e reger o préprio desejo, sem que tal seja vinculado a um papel
social. Deste modo, a critica também se aplica as percepcGes sobre ser homem e
consequentemente ao binarismo que limita o ser e estar no mundo. Por essas razdes:

[...] a coeréncia ou a unidade internas de qualquer dos géneros, homem ou mulher,

exigem assim uma heterossexualidade estdvel e oposicional. Essa
heterossexualidade institucional exige e produz, a um s6 tempo, a univocidade de
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cada um dos termos marcados pelo género que constituem o limite das
possibilidades de género no interior do sistema de género binario oposicional. Essa
concepcdo do género ndo s6 pressupde uma relacdo causal entre sexo, género e
desejo, mas sugere igualmente que o desejo reflete ou exprime o género, e que o
género reflete ou exprime o desejo. Supde-se que a unidade metafisica dos trés
seja verdadeiramente conhecida e expressa num desejo diferenciador pelo género
oposto - isto €, numa forma de heterossexualidade oposicional (BUTLER, 2018,
p. 52).

Tendo em vista tais percepcdes, é possivel conceber que a terceira estrofe inicia
reafirmando a propagacgéo da vontade; a desinéncia do verbo confirma a dicotomia entre a
eu lirica e 0s outros. Nio se trata somente da satisfa¢ao individual como em “A estatua”, no
qual a intimidade fruto da masturbacao figurava a lesbianidade, neste caso, € o encontro das
iguais, que sai do espaco privado e confronta o preconceito ao colocar-se no @mbito social
de forma que a sua vontade fosse legitima e natural. Nesse viés, tem-se nos seguintes versos
o movimento inverso: “Dizem - e eu ndo protesto -/ seja qual for/ o meu aspeto,/ tu estas/ na
minha fisionomia/ e no meu gesto!”. Naquele periodo, tratar abertamente sobre qualquer
representacdo da sexualidade que divergia da normatividade significava a excluséo social.
Portanto, ao ndo protestar, a voz lirica subverte a norma e faz da marginalizagéo seu espaco
de reconhecimento e autoafirmacdo, dizer, mesmo que negativamente, €, portanto, romper
com o siléncio.

A escolha do termo “protesto”, por sua carga semantica, também reforca a percepgao
de que quando dizem “que tenho amores contigo” pode se estar em uma condi¢do passivel
de negacdo ou de rejeicao; todavia, o objetivo ndo € protestar, e sim propagar que se trata de
uma relacdo entre duas mulheres. A partir disso, 0S versos seguintes corroboram com a
percepcao de que ndo se trata somente de um mero anseio, é possivel perceber que desejar e
amar uma pessoa do mesmo sexo também compde e determina quem se é no mundo,
portanto, ndo se “estd” lésbica, se €. Por mais que a sexualidade seja fluida, como afirma
Butler, libertar-se das amarras da heterossexualidade compulséria € um ato definitivo. Ao
descobrir a possibilidade de amar para além dos parametros falocéntricos moldados pela
cultura perpetrada pela dominacdo masculina, ndo se pode mais relegar-se ao lugar de
submisséo destinado aos dominados.

Isso posto, aspecto, neste contexto, pode estar relacionado com a passagem do tempo
ou ainda, com a acdo deste; ndo importa quanto tempo passe, 0 desejo se manterd. Tal
perspectiva se confirma quando se faz a analise do termo “esta”, conjugado no presente do
indicativo, reafirmando a hipdtese de que se trata de um amor atemporal ou pelo menos

presente. Ao explorar a obra por esse viés, torna-se relevante observar ainda o uso dos termos
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“fisionomia” e “gesto”, sendo o primeiro responsavel pela relacdo da eu lirica para com ela
mesma, dialogando com a referida percepcao do “ser” diferente do “estar”. No entanto, o
segundo corresponde a sua existéncia no mundo, a0 modo com que se age e se mostra para
0s outros. Assim, através do tom poético dos versos em questdo, é possivel entender que
amar outra mulher influencia diretamente na forma como se é e no modo como se atua no
tecido social.

Portanto, tratar sobre o desejo também significa compreender como as mulheres se
colocam no mundo. Ser mulher, distanciando-se dos estere6tipos de género construidos ao
longo da histéria em prol do controle masculinista, como apontado no primeiro capitulo,
implica em ressignificar a genealogia, mantendo-se constantemente vigilante em relacao aos
direitos alcangados.

Os fatores mencionados contribuem para a hipotese de que tanto a patologizacéo
guanto a censura serviram a um sistema estruturado e arquitetado em defesa da hegemonia
patriarcal. Os versos seguintes convergem com essa proposta analitica: “Dizem que eu me
embriago toda em cores/ para te esquecer.../ E que de noite pelos corredores/ quando
passando para te ir buscar/ levo risos de louca, no olhar!”. Tentar esquecer pode significar
afastar-se de quem se é realmente, neste caso, para isso, “embriagar-se” € necessario, nao se
pode, subitamente, enxergar-se atada a mordaca da compulsoriedade uma vez que rompida.
Isso se acentua na incessante busca, como em outros poemas, circunstanciada pela noite,
periodo propicio para esconder o que é proibido.

Além disso, o adjetivo louca — como histérica, que também era ligada somente as
mulheres — revalida a construcdo discursiva que consolidou a préatica da patologizacdo em
que a obra de Judith estava imersa. O desejo feminino, neste caso, culmina com a loucura
porque deve ser formulado de acordo com os interesses da cultura androcéntrica, regida pela
heterossexualidade institucionalizada. Por conta disso, ao propor um outro olhar acerca do
sexo e da sexualidade das mulheres através da obra, implica em uma releitura as avessas do

discurso patriarcalista, iSso porque:

3

As mulheres s30 o “sexo” que ndo ¢ “uno”. Numa linguagem difusamente
masculinista, uma linguagem falocéntrica, as mulheres constituem o
irrepresentavel. Em outras palavras, as mulheres representam o sexo que ndo pode
ser pensado, uma auséncia e opacidade linguistica (BUTLER, 2018, p. 31).
Ao relacionar o adjetivo que ocasionou a analise com 0s termos que o circundam no
Verso, as possiveis hipoteses tracadas sdo asseguradas e reafirmadas, uma vez que 0 riso no

olhar e ndo nos labios fomenta tanto a ideia de censura perante o lesboerotismo como a
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impossibilidade de suscitar outra Otica sobre a realizacdo sexual feminina,
independentemente da orientagdo. Na sequéncia, a quinta estrofe segue a proposta inicial do
poema, a dicotomia entre a eu lirica e 0 seu desejo e a percepg¢do do discurso sécio-historico
hegemonico e o seu desejo (lesbo): “Nao entendem dos meus amores contigo/- ndo entendem
deste luar de beijos.../ -Ha quem lhe chame a tara perversa,/ dum ser destrambelhado e
sensual!/ Chamam-te de génio do mal-/ o meu castigo.../ E eu em sombras alheio-me
dispersa...”.

A adjetivacao responsavel por caracterizar o desejo nos versos anteriores simboliza
0 modo como se concebia as relacdes lésbicas naquele periodo da histéria. Demonizar o
diferente da norma resguardava os mecanismos de dominio pela sexualidade, fomentava-se
do dualismo responsavel por pré-conceber somente duas formas de existir, sendo homem e
dominador ou sendo mulher e dominada. Tal 6tica binaria aplica-se igualmente nas relagdes
sexuais, por isso que ndo se concebe outra pratica, como o sexo entre duas mulheres,
justamente, porque toda e qualquer pratica no que concerne as relagdes ampara-se por um
exercicio de poder.

Dentre as diversas conjecturas passiveis de investigacdo na composi¢do discursiva
desses versos, tém-se dois pontos fulcrais perante as conclusdes anteriores. Em principio,
tem-se a reafirmacéo do lesboerotismo presente de modo explicito no primeiro verso e em
“luar de beijos”, como fator simbolico, representativo — tanto no ambito social quanto
literario — e subversivo diante do conservadorismo portugués. Todavia, 0 modo com que se
constrdi tais percepcdes é tomado por significacBes responsaveis por criar e recriar tais
categorizac@es no inconsciente e no mundo, sendo este, a palavra.

E justamente pela palavra que o outro da voz lirica — o Aambito social — expressa seu
juizo de valor, ao acusar, dizer ou simplesmente ndo entender, projeta pela linguagem a
marginalizacdo da voz dissidente. Novamente, para Butler, quando analisa concepgdes
feministas de origens distintas, ao cotejar as analises de Wittig e Irigaray, aponta o poder da
linguagem na construcéo das categorias, especificamente quando:

Wittig acata claramente a ideia de um poder da linguagem de subordinar e excluir
as mulheres. Como “materialista”, contudo, ela considera a linguagem como uma
“outra ordem de materialidade”, uma instituicdo que pode ser radicalmente
transformada. A linguagem figuraria entre as praticas e instituicbes concretas e
contingentes mantidas pelas escolhas individuais, e consequentemente,
enfraquecidas pelas agdes coletivas de selecionar individuos. A ficgdo linguistica
do “sexo0”, argumenta ela, ¢ uma categoria produzida e disseminada pelo sistema
da heterossexualidade compulséria, num esforgo para restringir a producao de

identidades em conformidade com o eixo do desejo heterossexual (BUTLER,
2018, p. 58-59).
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Nesse contexto, a palavra constitui a cultura reacionaria e obsoleta, com pautas que
determinam a relagdo do individuo para com o mundo. Justamente por isso, a descri¢do que
caracteriza a voz lirica constitui-se por meio de sentengas como “tara perversa”, “génio do
mal” e “meu castigo”; os quais denotam a base ideoldgica que constitui a triade dominante
no periodo de publicacdo de Judith: o cristianismo ortodoxo, o androcentrismo e o controle
dos corpos femininos no ambito social, a partir de praticas discursivas moralistas que
favorecessem ambas as instituicbes. Nessa l0gica, através das concepgdes religiosas
engessadas, 0 poema explicita a dicotomia do bem e do mal quando os outros demonizam a
atracdo e o amor de uma mulher pela outra.

Ao seguir nessa linha, a ultima estrofe abarca uma perspectiva que se difere das que
foram adotadas no decorrer das analises, isso porque as proposi¢des desenvolvidas
suscitavam o lesboerotismo como ponto fulcral. No entanto, para além do desejo, a voz lirica
neste contexto parte da ternura e do afeto para ilustrar suas impressdes. Por isso, tem-se uma
nova roupagem quando se trata das relacdes entre mulheres, ao compreender que mulheres
ndo s6 desejam outras mulheres como sdo capazes de ama-las.

Por isso, em “E ninguém sabe que ¢ de ti que eu vivo.../ Que és tu que doiras ainda/
o meu castelo em ruina.../ Que fazes da hora ma, a hora linda/ dos meus sonhos voluptuosos
-/ Nao faltes aos meus apelos dolorosos.../ Adormenta esta dor que me domina!”, o principal
eixo norteador desses versos é a declaracdo implicita do amor, que se difere do desejo,
entretanto, quando associados atribuem o status de amor romantico. Pontuar o percurso que
parte da concepcdo do desejo léshico como natural, intrinseco até vislumbrar o amor e o
romantismo, significa ndo somente legitimar a lesboafetividade, como também romper com
0 sistema estruturado que aniquilou (e segue aniquilando) qualquer manifestacdo capaz de
intimidar a referida triade.

Desse modo, quando se investiga os pilares do sistema social em que Judith estava
imersa, assim como no tempo presente, o cerne das diferentes hipdteses que culminam para
a marginalizacao das relacdes léshicas ndo esta na satisfacdo ou no amor propriamente dito.
Pela dualidade explicitada nos versos em que se tem mulher lésbica versus corpo social
torna-se evidente que a problematizacéo dessas relagdes € fruto do seu poder insurgente, pela
possibilidade de descentralizar o prazer para além do falo. Bem como culminar para as
discuss@es para 0 campo da ciéncia capaz de desmantelar convicgdes tdo engessadas acerca

do ser e estar no mundo.
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Quando a voz lirica explora o lesboerotismo e o amor também proporciona um
escopo capaz de legitimar a subversdo do género, da sexualidade e do desejo, categorias
compulsoriamente estabelecidas, isto posto, a analise culmina para compreender 0s versos
como também um processo de ressignificacdo desses esteredtipos, e por isso:

Se ¢ possivel falar de um “homem” com um atributo masculino e compreender
esse atributo como um traco feliz, mas acidental desse homem, também é possivel
falar de um “homem” com atributo feminino, qualquer que seja, mas continuar a
preservar a integridade do género. Porém, se dispensarmos a prioridade de
“homem” e “mulher” como substincias permanentes, ndo serd mais possivel
subordinar tragos dissonantes do género como caracteristicas secundarias ou
acidentais de uma ontologia do género que permanece fundamentalmente inata.
Se a nogdo de uma substdncia permanente é uma construcao ficticia, produzida
pela ordenacdo compulséria de atributos em sequéncia de género coerentes, entdo
0 género como substancia, a viabilidade de homem e mulher como substantivos,

se V& questionado pelo jogo dissonante de atributos que ndo se conformam aos
modelos sequenciais ou causais de inteligibilidade (BUTLER, 2018, p. 55).

Portanto, conforme a analise de “A minha amante”, torna-se evidente que a poesia e
a linguagem atuam na revitalizacao de concepcdes pré-estabelecidas, ao considerar o modo
como se significou 0 mundo ao longo da historia. A analise sociocultural propiciada pela
apropriacgéo discursiva do outro na obra refuta a patologizacdo que dominava as relagdes néo
normativas da época. Por essas razdes, as proposicoes e hipoteses levantadas a partir das
analises discorridas transpuseram o ambito da voz lirica, da primeira pessoa, apropriando-se
dos argumentos que constituiam tanto o pensamento empirico quanto técnico, 0s quais
associavam gays e léshicas a promiscuidade e a proliferacdo de doencas sexualmente
transmissiveis. Evidentemente, no periodo histérico em questdo, a religido e a ciéncia
colaboraram para a potencializacdo de uma estrutura de poder gque tinha como principal

forma de permanéncia a coercao das mulheres em todos 0s espacos.



4 O DESEJO E POLITICO: LESBOEROTISMO DE JUDITH COMO EPICENTRO
DA RENOVACAO DO CANONE MODERNO LUSITANO

Ao considerar as proposicdes desenvolvidas, referentes as estruturas sociais que
culminam para a percepcdo das categorias de género, sexualidade, sexo e desejo como
construgdes discursivas norteadas pelos interesses de um sistema androcéntrico,
compreende-se a abordagem analitica acerca dessas tematicas como um compromisso socio-
historico. Isso porque a construcdo genealdgica, principalmente nos ultimos séculos,
subsidiou a apropriacdo de tais esferas como ferramentas de dominio ndo sé das mulheres,
mas daqueles que existiam de modo dissonante e, por isso, considerados inferiores aqueles
responsaveis pelas principais decisdes historicas, marcados pela cor branca, pelo sexo (tido
como) masculino e, impreterivelmente, heterossexual. Consequentemente, 0 dominio do
capital esta relacionado com a atuagdo no campo social. Romper com tal estrutura significa:

A emancipacdo da mulher ndo possui apenas uma dimensdo restritamente
econdmica, j& que as relacBes materiais dominantes associam-se as ideologias
também dominantes. Abolir a propriedade privada e transformar a economia
doméstica individual em uma economia doméstica socializada sdo premissas
indispensaveis para a emancipagao, contudo séo insuficientes. A transformac&o da
cultura e dos valores sdo, também, indispensaveis para tal propésito (CISNE,
2018, p. 216).

A vista disso, para consolidar as proximas analises, faz-se necessario retomar a ideia
de que o erotismo poético de Judith, por todas as questfes exploradas, € politico. Além disso,
para construir um escopo capaz de também ressignificar o significado de er6tico, precisou-
se desmistificar os marcadores que construiam o ser mulher. Uma vez que a representacéo
feminina das obras canbnicas da literatura portuguesa publicadas em um periodo préximo
da publicacdo da autora em questdo &, em sua grande maioria, falocéntrica. Bem como parte
do esteredtipo que se embasa na nulidade da mulher ou em sua total perversdo, com
caracteristicas opostas as figuras femininas roméanticas descritas nos poemas de amor.

Nessa perspectiva, 0 poema “A mulher do vestido encarnado” (Anexo E) reline uma
parte significativa das proposi¢cGes que suscitaram a criacdo de cada um dos capitulos
anteriores. Como em tantos outros poemas, neste a voz lirica suscita a possibilidade de se
problematizar o erotico, o desejo e os atributos que constituiram discursivamente ser mulher

no espaco sociocultural. Por essas razfes, remete a produgdo um papel que também é
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politico, quando desafia, pela poesia e pela linguagem, praticas que cerceavam a existéncia
da figura, através de um modus operandi nefasto, controlando, inclusive, 0 acesso ao
conhecimento.

Ao considerar tais pontos como centrais para a desconstrucao dos estereotipos que
asseguraram a manutencdo da censura na época, acrescenta-se nesta analise um enfoque
ainda maior para a relacéo entre o lesboerotismo e o seu papel politico. A partir de um aporte
tedrico que enaltece o papel da mulher nas construc@es discursivas eroticas, problematiza-
se 0 enaltecimento do falo, tdo recorrente em textos literarios portugueses no inicio do século
XX e que ainda permanece na literatura contemporanea.

Conforme as proposi¢oes colocadas, o titulo presume o restante da obra, atraves das
escolhas semanticas capazes de elucidar a construcdo tematica lesboerética e, comumente,
politica, ao replicar na ressignificacdo de conceitos normativos inicialmente instaurados no
espaco lusitano. Por conta de tais proposi¢des, o0 termo que servia como marca de género
naquele periodo associado com “encarnada”, que por mais que tenha diversos sinénimos,
aqui cabe o que se aproxima da cor vermelha, outra referéncia muito utilizada em outras
producdes da autora.

Em muitos outros periodos da histéria da literatura portuguesa, a cor em questdo se
fez referéncia, como por exemplo na arte barroca europeia ou nas mais diversas construcdes
poéticas que vislumbravam as cores quentes, geralmente, descri¢Bes voltadas para o prazer
ou, tendo como contraste, a degradacdo. Sdo subsidios como esses que reafirmam a
utilizacdo de elementos tradicionais na poesia e que, através da voz lirica de Judith,
ressignificam a recepcdo estética da obra.

Ao seguir esses pressupostos, 0s versos na primeira estrofe: “Ameigam teu corpo
arioso/ requebros sensuais,/ e o teu perfil/ felino e vicioso/ diz-nos pecados brutais.../ -
Paixdes perversas/ onde o crime é o gozo!” circundam as provocantes insinuagOes da eu
lirica. A conjugacdo dos verbos no presente suscita diferentes perspectivas acerca dessa
escolha, 0 modo como a eu lirica se sente e como seu desejo implica na percepcao de certa
condenacdo social. Isso porque as escolhas semanticas, associadas ao tempo verbal
empregado, induzem a percepgdo de que se trata de um desejo recorrente, mantendo-se no
passado e no presente.

Novamente, a descricdo do afeto entre as mulheres ressurge de modo explicito ao
tratar logo no inicio do corpo em movimento, em alusdo ao sexo, e pela palavra “paixao”

que complementa a hipdtese de também haver uma construcdo pelo amor romantico, para
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além da satisfacdo sexual somente. Por conta disso, 0 gozo se faz elemento indispensavel,

principalmente pela desassociacdo do prazer ao falo, ndo ha centralidade nem mencéo ao

6rgdo genital masculino, reforcando assim a percepcao do corpo em questdo como feminino.

Outro ponto fulcral na construcdo de sentido desses primeiros versos refere-se a

alusdo ao gozo de modo explicito. Ao relacionar tal elemento com o construto social que se

tinha sobre as praticas sexuais, sobretudo, na perspectiva das mulheres, faz-se indispensavel

recuperar as evidéncias que comprovam o silenciamento desse género, sendo este fadado a

ser uma espécie de receptaculo e reproducdo humana. Nesse viés, o poema defronta o

arquétipo androcéntrico responsavel por sustentar a insatisfacdo das mulheres e controlar a

liberdade em prol da manutencdo do poder centralizado e dominador. Segundo Butler
(2018), essa estruturacdo das relacbes pode acontecer da seguinte forma:

A nogdo de que pode haver uma “verdade” do sexo, como Foucault a denomina

ironicamente, é produzida precisamente pelas praticas reguladoras que geram

identidades coerentes por via de uma matriz de normas de género coerentes. A

heterossexualizacdo do desejo requer e institui a producdo de oposicdes

discriminadas e assimétricas entre “feminino” e “masculino”, em que estes sdo

compreendidos como atributos expressivos de “macho” ¢ de “fémea”. A matriz

cultural por meio da qual a identidade de género e torna inteligivel exige que certos

tipos de “identidade” ndo possam “existir” - isto é, aqueles em que 0 género nao

“decorrem” nem do “sexo” nem do género”. Nesse contexto, “decorrer” seria uma

relagdo politica de direitos instituidos pelas leis culturais que estabelecem e
regulam a forma e o significado de sexualidade (BUTLER, 2018, p. 44).

Conforme tais concepgoes, a segunda estrofe “Carne que a horas se contrata,/ € onde
a tisica ja se fez guarida;/ - vendida por suja prata/ em tanta noite perdida...” ilustra tal
relacdo como de consumo. Convém ater-se, neste caso, ao corpo da mulher como um objeto
do desejo, passivel de compensacdo. A eu lirica volta-se para a meretriz como “carne”
suscetivel a comercializagdo, a mulher descrita no titulo desumaniza-se e cede seu lugar a
mecanicidade do prazer recompensavel, majoritariamente consumido por homens.

A vista disso, conforme a construcio de sentido empregada na segunda estrofe, a
mulher torna-se guarida, isto é, um abrigo ou ainda, um receptaculo do prazer alheio. Tal
percepcao estd em desalinho com o discurso conservador dominante, o qual concebia a figura
feminina como templo sagrado e divino, capaz de servir a manutengdo da vida humana por
meio da procriagdo. S&o aspectos como 0s citados que contrastam com as concepgoes
advindas da idealizacdo do feminino por parte do esteredtipo patriarcal com as
representacdes ligadas ao desejo e a critica ao lugar subjugado destinado a mulher, presentes
na obra de Judith.
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Ao ilustrar atraves da poesia certa condicdo que implica, necessariamente, na
marginalizacdo de quem provém a sua renda da prostitui¢do, tanto no século XX como no
século XXI, implica em romper com as tentativas de conceber uma Unica concepcao do
existir na mulheridade. Para além disso, existem duas outras perspectivas ainda mais
relevantes em uma abordagem como essa, duas se fazem indispensaveis nesta abordagem
analitica: a primeira corresponde as mais diversas possibilidades de performar a existéncia
da mulher no tecido social, justamente, por sua permanéncia nos espagos ser, rigorosamente,
politica.

Quando uma mulher estd condicionada a fazer do seu corpo, do seu desejo uma
moeda de troca, tem-se no apice do dominio patriarcal, a condicdo de serviddo torna-se
explicita e aceitavel para quem participa de tal objetificacdo. No entanto, quando — raramente
— comercializar o préprio desejo parte de uma escolha consciente e prazerosa, tem-se uma
fissura significativa na estrutura das conjecturas falocéntricas. Particularmente, por opor-se
a funcéo voltada para a procriacdo e aproximar-se do desejo como principal estimulo e, por
consequéncia, principal via de acesso a ascensdo aquisitiva.

A partir destes pressupostos, a segunda estrofe ilustra o desejo da eu lirica mulher
por outra, descrita possivelmente como meretriz, rompe-se tanto com os atributos que
configuram a atuacdo da figura feminina no tecido social, quanto com o determinismo com
relagdo & condicdo de servidao imposta pelo contrato social, metaforicamente descrito como
casamento. Em decorréncia disso, o teor poético também aqui é politico, visto que legitimar
dada categoria implica em incluir os mais distintos modos de compactuar com uma pequena
parcela que possibilita a quebra do paradigma da sexualidade como controle dos corpos das
mulheres, como € o caso da poesia de Judith.

Conforme os pontos de analise, em “O farrapo de luxuria/ que acendes quentes
desejos/ até a furia,/ na febre de longos beijos!...”, tem-se a consolidagdo da compreenséo
do erdtico também pelo viés da decadéncia, “farrapo” remete ao mesmo que “usado”,
“sobrado” em alusdo as praticas sexuais como ferramenta de mao-de-obra. Na sequéncia,
existe o contraponto entre “desejo” e “furia”; o primeiro corresponde aqueles que se realizam
ao explorar o corpo objetificado; o segundo termo esta interligado ao discurso de 6dio
associado a figura das mulheres que utilizam ou séo submetidas a prostituicdo como forma
de sobrevivéncia. Ao longo da histdria, tanto no ambito portugués como em outros paises,
as mulheres ligadas a prostituicao sofreram com o ostracismo por serem relegadas, preteridas

publicamente.
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Na estrofe seguinte, a voz lirica utiliza da condi¢do da mulher retratada para destacar
uma préatica comum na estrutura perversa do patriarcado: “Perderam-se tantas, tantas/
mocidades/ nos teus olhares diabolicos,/ que nem tu ja sabes quantas!”. Neste caso, 0
primeiro verso elucida a iniciacdo da vida sexual de uma grande parcela dos homens,
condicionados por outra figura masculina, geralmente paterna, as praticas sexuais, em alguns
casos, forcosas, com meretrizes. Decerto, a perda da virgindade nestes termos concomitante
com as tantas outras artimanhas de dominio advindas do patriarcalismo, corroboram de
modo significativo para a formacéo intelectual e social dos homens, principalmente em
relacdo as mulheres.

As consequéncias disso referem-se a comportamentos desproporcionais e, por vezes,
violentos, além de concepgdes de prazer, desejo e erdtico intimamente ligadas ao dominio e
a satisfacdo sexual somente de uma das partes, 0s homens. Assim, pode-se entender a
objetificacdo do corpo da mulher como a matriz da coer¢do de género, é através das
ferramentas de manutencdo do poder masculinista que se determina as condicGes dos
individuos no tecido social, naquele periodo. Seguindo essa linha de analise, adjetiva-se o
“olhar diabolico” presente nos versos citados em confluéncia com os principios
conservadores advindos dos mecanismos de controle dos corpos das mulheres, responsaveis
por culpabilizar quaisquer atos de cunho sexual que ndo presumirem a procriacdo, a
ampliacdo da familia tradicional através dos filhos.

Nestes mesmos moldes, compreende-se 0 modo com que se construiu o erotismo na
literatura e nas praticas sociais, tendo como base a satisfacdo sexual unilateral. Para muitos
escritores, as representaces eram falocéntricas, voltando-se totalmente ao falo e tudo que o
remete como principal fonte de prazer, desagrega-se do orgasmo todas as outras
possibilidades, sensacdes, contatos, percepcdes e toques capazes de desmistificar a
compreensdo tdo limitada que se tinha naquele periodo da histéria. Ao refutar o eixo
norteador da experiéncia sexual, tem-se a emancipacdo dos corpos, independentemente do
género para o prazer. Por esse viés, o cerne da questdo torna-se os diferentes modos de
conectar-se com o erdtico sem fazé-lo objeto de dominacdo e poder. Para Audre Lorde
(2019):

Existem muitos tipos de poder, reconhecidos ou ignorados, utilizados ou ndo. O
erdtico € um recurso intrinseco a cada uma de nos, localizado em um plano
profundamente feminino e espiritual, e que tem firmes raizes no poder de nossos
sentimentos reprimidos e desconsiderados. Para se perpetuar toda opressao precisa
corromper ou deturpar as vérias fontes de poder na cultura do oprimido que podem
fornecer a energia necessaria a mudancga. No caso das mulheres isso significou a
supressao do erético como fonte consideravel de poder e de informacgdo ao longo
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de nossas vidas. Fomos ensinadas a suspeitar desse recurso, demonizado,
maltratado e desvalorizado na cultura ocidental. Por um lado, o erotismo
superficial tem sido estimulado como um sinal da inferioridade feminina; por
outro, as mulheres tém sido submetidas ao sofrimento por se sentirem ao mesmo
tempo indignadas de respeito e culpadas pela existéncia desse erotismo (LORDE,
2019, p. 66).

Em continuidade, a quinta estrofe embasa-se em reflexdes sobre a condigcéo da
meretriz: “E ninguém te perguntou/ ainda, mulher perdida,/ que desgragado amor foi esse/
que te arrastou/ a essa vida, negra® vida!...”. Neste caso, a invisibilidade e o desamor
caracterizam a perspectiva adotada pela eu lirica em relacdo a condicdo da outra a qual se
refere. Mesmo atribuindo um olhar sensivel, tem-se a necessidade de ressaltar que estar neste
lugar significa estar a margem, vocabulos como “perdida” e “negra vida” fomentam tal
andlise.

Nos versos seguintes, busca-se ilustrar as noites da mulher descrita de modo que o
erético e o reflexivo atuem mutuamente: “E as vezes/ cuspindo sangue/ em noites de
guitarrada,/ a tua boca tdo mordida,/ cantando a desgarrada,/ fala do amor crueldade/ - um
amor todo ruina,/ um amor todo saudade!”. Como em tantos outros poemas, a marca de
tempo — noite — se faz relevante no contexto abordado, isso porque, ao tracar um
comparativo, torna-se evidente que este € 0 momento propicio para revelar as nuances de
uma vida segregada e proibida, quando a moral se reclusa o prazer se propaga.

Ademais, através da voz lirica presume-se 0 prazer como matéria de consumo,
barganha; mesmo profissionalizando o sexo, a figura da mulher em que 0s versos se remetem
sofre por amor, ao proporcionar tal perspectiva tem-se a legitimacdo de uma categoria de
mulheres tdo invisibilizada ao longo da histéria. Quando uma voz lirica mulher olha para
outra de modo er6tico, quando se tem uma descricdo do desejo e da condi¢do de forma
sensivel e primorosa, pode-se considerar que também se tem uma Optica lesboerética. 1sso
porgue, a construcdo de sentido acerca do desejo nas produgdes de Judith tendo como
enfoque as relacOes lésbicas esta para aléem da consumacéo do ato sexual propriamente dito,
parte-se, sobretudo, da contemplacéo.

Os ultimos versos — “O farrapo de luxiiria/ que acendes quentes desejos/ até a furia,/
na febre de longos beijos!...”— apresenta, novamente, o contraste entre desejo e fdria, ao
considerar que qualquer préatica divergente da heteronormatividade circundada pela moral

implicava em repressao, neste caso, pode-se incluir a leshianidade, a prostituicdo ou mesmo

! Termo usado para subjugar a condigdo da meretriz. Atualmente considera-se inadequado por remeter o termo
“negra” a uma carga de significancia negativa.
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alocar tal condicao de género ao patamar de crimes, como por exemplo, o furto. Em suma,
ao contemplar e desejar a meretriz, como elucidam os primeiros versos, a voz lirica
contrapde-se aos principios androcéntricos que norteavam a sociedade lusitana, responsaveis
pela invisibilidade de figuras que ndo reproduziam o padrdo de género e sexualidade
esperado, mesmo que heterossexual.

Tem-se na restituicdo da figura da meretriz abarcada pela voz lirica a sua
desmistificacdo em relacdo a pornografia. Como analisado, afasta-se do lugar de
inferiorizacdo, visto que, se o lugar atribuido as mulheres implicava em constante
silenciamento, o que era direcionado para as profissionais do sexo configurava-se pela
invisibilizacdo. Tal construcdo discursiva, assim como tantas outras pautadas na
discriminagdo, parte de um sistema cultural tradicionalmente marcado pela opresséo e
fomentado pela pornografia. A voz poética possibilita entdo um novo olhar para essas
mulheres e consequentemente para o erotico, possibilitando a reparacdo de ambas as
concepcdes. Segundo Lorde (2019):

O erdtico é frequentemente deturpado pelos homens e usado contra as mulheres.
Foi transformado em uma sensacdo confusa, trivial, psicética, plastificada. Por
essa razdo, € comum nos recursarmos a explorar o erético e a considera-lo como
uma fonte de poder e informagdo, confundindo-o com o seu oposto, 0
pornografico. Mas a pornografia é uma negagdo direta do poder do er6tico, pois
representa a supresséo do verdadeiro sentimento. A pornografia enfatiza sensa¢ées
sem sentimentos. O erdtico € uma dimensdo entre as origens da nossa
autoconsciéncia e o caos dos nossos sentimentos mais intensos. E um sentimento
intimo de satisfacdo, e, uma vez que o experimentamos, sabemos que é possivel
almejé-lo. Uma vez que experimentamos a plenitude dessa profundidade de
sentimento e reconhecemos o seu poder, em nome de nossa honra e nNOsso respeito
préprio, esse € 0 minimo que podemos exigir de nés mesmas (LORDE, 2019,
p.67).

Com isso, torna-se notoria a existéncia de duas significativas hipéteses analiticas que
circundam este poema: a primeira corresponde a importante atuacdo da eu lirica na
representacdo das mulheres que socialmente estdo em vulnerabilidade, especialmente, neste
contexto. O poder dos versos esta no acolhimento e subversdo de quem foi condicionada a
matriz da exploracdo patriarcal, o sexo servil. Em segundo lugar, é possivel observar
aspectos relacionados ao papel do Feminismo na atualidade e sua responsabilidade perante
a pluralidade da mulheridade. Contemplar grupos como esses é um dever do movimento. Do
mesmo modo, explorar a literatura baseando-se em obras como a em questdo com o intuito
de compreender pela sensibilidade da poesia o0 passado das mulheres para entdo projetar o

futuro.
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Portanto, é pela palavra e pela poesia que se ressignifica a associacdo da mulher com
o erdtico. A figura feminina transp&e a barreira androcéntrica da condi¢ao de objeto e assume
tanto o papel de quem deseja quanto de quem € desejada, desmistificando assim toda e
qualquer percepcao do sexo como somente falocéntrico. Nesse sentido, o protagonismo e
independéncia cabal das mulheres operam diretamente no desmantelamento do sistema
patriarcal, principalmente, por afastar-se dos deveres servis relacionados a procriacao,
manutencdo do bem-estar masculino, familiar e a propria conduta sexual, tida como uma
obrigacdo no meio matrimonial tradicional.

Dentre tantos discursos que operam nas praticas de controle, a ideia de que a
maternidade é genuinamente parte da vida das mulheres tornou-se um dos mais
consolidados. Ao tratar da construcdo de sentido do ser mulher transpondo as barreiras do
construto social que tange o controle desses corpos, tem-se 0 compromisso de reconhecer e
opor-se aos mecanismos de controle. Por conta disso, segundo Swain (2010):

A naturalizagdo da heterossexualidade é parte das estratégias e da producdo do
saber na construcdo do feminino no dispositivo amoroso. De fato, edificados e
representados pelo e no discurso amoroso, 0s excessos cometidos na relagéo
heterossexual aparecem como ‘“naturais”, e ai estdo as raizes do perdao, da
aceitacdo e do assujeitamento a situacdes inenarraveis de abuso e de violéncia
fisica e psicoldgica (SWAIN, 2010, p. 49).

Por razdes como essas, buscou-se pela poesia romper com a heterossexualidade como
padrdo moral, ao tratar como intrinseco o desejo de pautar-se nas relacdes somente entre
homens e mulheres. Quando se rompe com tal ponto fulcral, bem como com suas ferramentas
de opressao, incita-se um outro olhar sob a 6tica em que a mulher deixa de ser o outro do
homem e assume a luta como regra para a existéncia no espaco social. No mais, defendeu-
se a hipotese de que o desejo é politico e, neste caso, vislumbrou-se consolidar o
lesboerotismo na literatura lusitana, intervindo ndo somente na estrutura canénica, como

também no discurso patriarcalista que moldou a sociedade.



5 CONSIDERACOES FINAIS

A proposta que ilustrou a analise da producéo de Judith implicou na busca por um
arcabouco tedrico que justificasse e embasasse a escolha do lesboerotismo como uma
vertente poética, capaz de compor o escopo canénico dominado por um perfil especifico de
escritores, majoritariamente homens. Por essas raz0es, a antologia da autora torna-se a
principal fonte de pesquisa desta producao. Sua composicao parte de um compilado do que
foi possivel recuperar e publicar, atribuindo uma unidade ao que, por muitos anos, tentou-se
apagar da historia portuguesa.

Dentre tantos nomes imprescindiveis no processo de dispor Judith como referéncia
na literatura de vanguarda e na historia da escrita feminina modernista portuguesa, ambos
citados, Fabio Mario da Silva e Claudia Alonso Pazos cumprem um papel minucioso de
recuperacdo e revitalizacdo dos poemas. Logo na apresentacdo da obra, h4 destaque para a
presenca de subtextos léshicos — como comprovado — em algumas producdes, o
reconhecimento dos organizadores e estudiosos, especificamente deste tema, ampara as
analises propostas no decorrer desta escrita.

As proposi¢oes que norteiam a construcdo dessa dissertacdo partiram da necessidade
e do reconhecimento do lesboerotismo como parte da literatura portuguesa, bem como do
papel indispensavel na promocdo do discurso feminista capaz de alcancar as margens,
principalmente, o lugar destinado as mulheres lésbicas nas sociedades ocidentais. Ao
considerar os fatores responsaveis pela curta trajetéria de Judith, sobretudo a perseguicéo
politica em um recorte da historia marcado pelo reacionarismo e fundamentalismo religioso,
a autora surge na literatura portuguesa de modo breve, todavia com um padrédo estético e
tematico capaz de consolidar-se ao longo do tempo. Dentre tantos aspectos que podem ser
determinantes neste contexto, a idealizagdo do masculino como matriz comportamental

consolida as atribui¢cBes misdginas a obra de Judith. Por essa razdo:

E preciso nomear o que usualmente fica no dominio do n&o dito: é na materialidade
das relagdes sociais que se institui o masculino, construindo-se a classe dos
homens, sua fratermitas (PATEMAN, 1988) consolidadora de autoridade e poder
em torno do sexo bioldgico. E a realidade do imaginario social que se institui a
heterossexualidade compulséria e seu corolario de poderes naturalizados. Mas
esses sdo desdobramentos do fundamental, explicitado por Rich: a
heterossexualidade como instituicdo politica, como sistema de dominagdo e
construgdo de valores diferenciados ao se representar mulheres e homens
(SWAIN, 2010, p. 53).
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Ao considerar 0s argumentos que embasaram as analises realizadas e a projecéo da
heterossexualidade como ferramenta de dominio, torna-se evidente os motivos pelos quais
se solapou a obra da autora em questdo. Quando o canone literario corroborou com tal
pratica, serviu ao sistema que doutrina a sexualidade e o desejo, do mesmo modo limitou a
expansdo da concepcao do fazer poético erdtico, e interferiu no fomento a escrita feminina
em um periodo da histéria marcado por episodios fundamentais para a compreenséo das
préticas reguladoras culturais que se mantém até a atualidade.

A poesia de Judith contribuiu para desmistificar, mesmo que tardiamente, a
compreensdo do lesboerotismo como parte das tematicas poéticas, em especial, da
portuguesa, independentemente de o panorama historico pautar-se em valores politicos e
culturais embasando-se, inclusive, no discurso de 6dio em relacdo aos que divergiam da
heterossexualidade. Por isso, trata-se também da visibilidade adquirida quando o texto chega
até os leitores, quando se arquitetou para que a obra fosse marginalizada, visou-se silenciar
e apagar da memoria tanto o desejo de uma mulher por outra mulher, assim como o0s
esteredtipos que tangem a feminilidade. Por conta disso:

A outra categoria explicitada por Adrienne Rich é o continuum leshiano, que de
certa forma, € uma categoria invisibilizada pela heterossexualidade compulsoria.
E assim que a autora define continuum lesbiano, ou seja, toda a gama de
experiéncias do ser mulher e das rela¢@es afetivas mantidas entre as mulheres, sem
que isso signifique necessariamente relacBes sexuais, 0 que caracterizaria, no
senso comum, relaces lesbianas (SWAIN, 2010, p. 53).

Os aspectos historicos, culturais e estruturais de Portugal suscitam marcas
determinantes no modo de se fazer poesia, tornando-se impossivel pensar nas obras poéticas
sem antes cogitar que as relacdes de género também sdo relacBes de poder, controle e
colonizacdo, quando pautadas em um viés marcadamente patriarcalista, como é 0 caso em
questdo. Portanto, a producdo de Judith e sua trajetdria implica na desmistificacdo das
concepcdes acerca do que é ser mulher, bem como do seu papel como protagonista da propria
vida, seu pragmatismo no &mbito social. Para Oliveira (2013), “o literario &, pois, a causa da
discriminagdo. A poesia € uma arma perigosa, em poténcia, cujos efeitos podem ser
avassaladores e irreversiveis se langcada como uma bomba para a sociedade” (OLIVEIRA,
2013, p. 250).

Portanto, quando o discurso poético rompe com a heterossexualidade como inata,
provoca o afastamento da percepcdo de mundo apenas como binério. Ao desfazer-se do ideal
de que a atracdo pelo oposto é a Unica aceitavel, livra-se das amarras que limitam tanto o

sexo feminino quanto o sexo masculino. Assim, é pela liberdade de sentir e existir que se
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rompe com o véu da moralidade, arquitetado para o cerceamento e colonizacdo da mulher.

Justamente por isso, Butler propde os seguintes apontamentos em relacdo a construcéo do

individuo:
O sujeito ndo é determinado pelas regras pelas quais é gerado, porque a
significacdo ndo é um ato fundador, mas antes um processo regulado de repeticao
que tanto se oculta quanto impde suas regras, precisamente por meio da produgédo
de efeitos substanciais. Em certo sentido, toda significacdo ocorre na 6rbita da
compulsdo a repetigdo; a “agdo”, portanto, deve ser situada na possibilidade de
uma variagao dessa repeticdo. Se as regras que governam a significagdo ndo s
restringem, mas permitem a afirmacdo de campos alternativos de inteligibilidade
cultural, novas possibilidades de género que contestam os codigos rigidos dos
binarismos hierarquicos, entdo é somente no interior das préticas de significacao
repetitiva que se torna possivel a subversdo da identidade (BUTLER, 2020, p.
250).

Por esse vieés, as construcdes de feminino e masculino limitam-se a um conjunto de
fatores, regras e matriz comportamental que incita a projecdo do existir ao rigor da
manutencdo do controle dos corpos, a servi¢o do capitalismo que tem como pressuposto a
inferiorizacdo das mulheres. Isto posto, problematizar o binarismo nas relagdes de género e
sexualidade transcende os limites do discurso epistemoldgico feminista e adentra,
necessariamente, ao espaco da exploracdo das mulheres.

O discurso falico adoeceu a sociedade, reprimiu historias de vida que foram
impossibilitadas de amar, desejar ou comportar-se para além da heterossexualidade
compulsdria, tal como impediu o reconhecimento de mulheres como Judith em sua época. O
desservico assumido pelo discurso normativo, logo falico, limitou o protagonismo de
diferentes figuras, atuando como ferramenta limitadora na promocdo da igualdade e
progressdo em todas as esferas sociais.

Além disso, os discursos imbricados nos poemas analisados ultrapassam as questdes
que compuseram as primeiras manifestacbes de cunho feminista na época. Enquanto se
debatia sobre o direito ao voto e lutava-se por questdes que favorecessem, inclusive, o
desempenho da mulher enquanto esposa e mée, a poeta apostava em tematicas ainda mais
complexas, as quais representavam outra perspectiva de mulher, descentralizada da familia
e caracterizada pela individualidade e liberdade. I1sso porque, quando se tem como pauta o
desejo e a sexualidade para além da norma, rompe-se com o ideal de mulher servil que tanto
apeteceu — e ainda apetece — o sistema de dominacdo patriarcal.

Ao considerar a poténcia e 0 poder da poesia no processo de ressignificacdo do
mundo, faz-se necessario pontuar, como no inicio, os grandes abismos que distinguem 0s

debates quando se considera raca e classe. Por conta disso, tratar da influéncia de Judith
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demanda ressaltar que o espaco adquirido por ela na época surgiu de uma série de privilégios,
entre eles, a branquitude e as condic¢des socioecondmicas que a favoreciam.

Por isso, o reencontro da literatura do século XXI com poemas como os analisados
reverbera o importante papel implicito no processo de revitalizacdo do canone. Justamente
neste processo que as discussdes se ampliam para além das pautas de género e promovem
também uma percepcao critica do modo como o erotismo na literatura portuguesa se pautou,
majoritariamente em abordagens tematicas que protagonizaram o desejo e a satisfacéo
masculina.

Como comprovado, a voz poética nos versos analisados propde um movimento
inverso, centralizando o desejo em metaforas que vislumbram o corpo despido da mulher.
De modo recorrente, tanto nos poemas selecionados como em outros da autora, a rosa como
simbologia er6tica da vulva consolida tal hipotese, tal qual a presenca dos seios, das méos
associados ao toque intimo e, por fim, 0 sexo oral. Sdo aspectos que rompem com o erotismo
tradicional, tracado conforme a atracdo entre homem e mulher e colocam em voga o desejo
leshoafetivo como atemporal e permanente.

Outro fator relevante na construcdo analitica proposta refere-se a polifonia
convergente na construcdo imagética acerca da figura da mulher. Sdo mdltiplas vozes que
compdem as representacdes ao longo dos poemas, direcionadas para mulheres de diferentes
contextos, das mais divinizadas como em “Venere coricata” até as mais segregadas como se
pode evidenciar em “A mulher do vestido encarnado”, o qual tem no cerne de sua criagao,
sua condicdo de meretriz. Por conseguinte, tem-se a quebra do paradigma conceitual,
embasado por estereétipos de género responsaveis por controlar tanto a voz quanto a
manutencgéo da existéncia ativa das mulheres no tecido social.

Para além da ressignificacdo da figura da mulher na sociedade portuguesa, a poesia
de Judith convoca suas leitoras a reivindicar a patologizacdo do desejo lesboafetivo. Ao
transgredir e romper com a mordacga da censura, a voz poética da autora constitui-se pela
diferenga, pela possibilidade de transgredir e descolonizar as concepgdes, sobretudo da
atuacdo e permanéncia da mulher lésbica no campo social. Por essas razdes, as abordagens
analiticas vislumbraram a reparacéo do construto do ser mulher, como em “Venere caricata”,
que parte do anseio pelo reconhecimento da figura feminina como expoente dentro e fora do
ambiente doméstico. Assim como em “A minha amante” e “A mulher do vestido encarnado”,

compreende-se que ndo se trata somente de reconsiderar o papel da mulher e sim de abdicar
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das concepcoes tradicionais e reconstruir o pensamento coletivo, em um profundo ato
politico e revolucionério.

Mais do que a critica a conceitualizacdo tradicional acerca do erotismo, almejou-se
desvincular e desassociar quaisquer aspectos que remetessem a pornografia. Afinal, as
producdes de cunho pornogréafico partem da colonizacdo do desejo intrinseco, que ao ser
dominado pelo sistema patriarcal negligencia e cerceia o prazer da mulher. O intuito de
conceitualizar o lesboerotismo serve como referéncia na literatura, assim como parte dos
contributos que abarcam o prazer lésbico, visando o autoconhecimento. Ao fazé-lo, rompe-
se com o paradigma das relacdes sexuais pautadas em dominacdo ou hierarquizacéo, ndo ha
passividade, as mulheres descobrem-se senhoras de seus desejos, compreendendo que o
prazer de cada uma est4 em si e ndo no outro.

A escolha de diferentes poemas converge com o cerne da questéo sobre o papel das
mulheres, parte da necessidade de amplificar também a ideia de prazer, desejo e erotico. O
tempo clivou o desprazer na historia das mulheres, seja pelo sexo como compromisso no
matriménio ou na impossibilidade da realizacdo em tantas outras esferas da vida para além
do servico doméstico. A fungdo do desejo e, por consequéncia, do prazer na vida das
mulheres parte da liberdade e emancipacdo do corpo e da alma, portanto, para que a
reparacao historia aconteca, necessariamente, precisa-se conceber outras concepg¢des acerca
do papel dos sujeitos no tecido social, desvincular-se das herangas coloniais de dominacéo
e opressdo como regra das relagdes e horizontalizar o amor, o desejo e o prazer.

Por fim, como proposto inicialmente, um dos tantos objetivos deste estudo partiu da
necessidade de romper pela poesia com o paradigma da heterossexualidade compulsoria
como regra, a lesbianidade como uma condigdo subjugada, bem como afastar-se dos
estereotipos legitimados pelo discurso androcéntrico acerca do que é ser mulher. Logo, 0
lesboerotismo mostrou-se capaz de exercer um papel politico significativamente ativo no
processo de integracdo e reivindicacdo do papel da mulher Iésbica no espaco social. Todas
essas hipoteses concatenadas a figura de Judith possibilitam despertar para a representacao
da mulher na literatura erotica e assim reivindicar o direito de registrar no tempo e na historia
0 amor e o prazer entre mulheres, para que se reafirme o papel indissociavel da literatura na

ressignificacdo da cultura e no mais intimo de cada individuo.
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Anexo A — Poema Venere Coricata

Venere Coricata
«Ante o quadro de Tiziano Vicelli»

Risca-se numa luz esbraseada
sobre uma pele negra e rebrilhante
a linha do seu corpo estonteante
recortando a nudez estilizada...

CintilacGes de cor avermelhada,

vém envolver-lhe a curva provocante!
E na boca perversa de bacante,
agoniza uma rosa ensanguentada!l

Num amplexo quimérico cingida,
revolve-se na luz enrubescida,
em espasmos de luxuria, irrealizados. ..

Contorce-se num ritmo de desejos...
E a luz vai-lhe mordendo todo em beijos
0 seio nu, de bicos enristados!

Estio - Poente Rubro
1922



Anexo B — Poema Rosas Vermelhas

Rosas Vermelhas

Que estranha fantasia!

Comprei rosas encarnadas

as molhadas

dum vermelho estridente,

tdo rubras como a febre que eu trazia.
- E vim deita-las contente

na minha cama vazial

Toda a noite me piquei

nos seus agudos espinhos!

E toda a noite as beijei

em desalinhos...

A janela toda aberta

meu quarto encheu de luar...
- Na roupa branca de linho,
as rosas,

sdo coragdes a sangrar. ..

Morrem as rosas desfolhadas...
Matei-as!

Apertadas

as méaos-cheias!

Alvorada!
Alvorada!

Vem despertar-me
Vem acordar-me!
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Eu vou morrer...

E néo consigo desprender
dos meus desejos,

as rosas encarnadas,

que morrem esfarrapadas,
na faria dos meus beijos!

Junho - Madrugada- Céu em Fogo
1922
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Anexo C — Poema A minha Amante

A minha Amante

sO Ihe perco o som e a cor
em orgias de morfinal»

Dizem que eu tenho amores contigo!
Deixa-os dizer!...
Eles sabem Ia o que ha de sublime,

nos meus sonhos de prazer...

De madrugada, logo ao despertar,
h& quem me tenha ouvido gritar

pelo teu nome. ..

Dizem - e eu nédo protesto -
que seja qual for

0 meu aspeto

tu estas

na minha fisionomia

e no meu gesto!

Dizem que eu me embriago toda em cores
para te esquecer...

E que de noite pelos corredores

quando vou passando para ti buscar,

levo risos de louca, no olhar!

N&o entendem dos meus amores contigo -
ndo entendem deste luar de beijos..
- H& quem Ihe chame a tara perversa,

dum ser destrambelhado e sensual!
Chamam-te o génio do mal -

0 meu castigo...

E eu em sombras alheio-me dispersa...
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E ninguém sabe que € de ti que eu vivo...

Que és tu que doiras ainda

0 meu castelo em ruina...

Que fazes da hora m4, a hora linda
dos meus sonhos voluptuosos -

Né&o faltes aos meus apelos dolorosos...

- Adormenta esta dor que me dominal

Junho - Ponte
1922
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Anexo D — Poema A Estatua

A Estatua

O teu corpo branco e esguio
prendeu todo o meu sentido...
Sonho que pela noite, altas horas,
aqueces 0 marmore frio

do alvo peito entumecido...

E quantas vezes pela escuridéo,
a arder na febre dum delirio,
os olhos roxos como um lirio,

venho espreitar os gestos que eu sonhei...

- Sinto os rumores duma convulsao,
a confessar tudo que eu cismei!

O Vénus sensual!

Pecado mortal

do meu pensamento!

Tens nos seios de bicos acerados,
num tormento,

a singular razdo dos meus cuidados!

Fevereiro - Noite Luarenta
1922
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Anexo E — Poema A mulher do Vestido Encarnado

A mulher do Vestido Encarnado

Ameigam teu corpo airoso
requebros sensuais,

e o teu perfil felino e vicioso
diz-nos pecados brutais...

- Paixdes perversas

onde o crime é gozo!

Carne que a horas se contrata,
e onde a tisica ja fez guarida;
- vendida por suja prata em tanta noite perdida...

O farrapo de luxuria

que acendes quentes desejos
até a furia,

na febre de longos beijos!...

Perderam-se tantas, tantas
mocidades

nos teus olhares diabdlicos,
que nem tu ja sabes quantas!

E ninguém te perguntou
ainda, mulher perdida,

que desgragado amor foi esse
que te arrastou

a essa vida, negra vida!...

E as vezes,

cuspindo sangue

em noites de guitarrada,
a tua boca tdo mordida,
cantando, a desgarrada,
fala do amor crueldade
- um amor todo ruina,
um amor todo saudade!
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O farrapo de luxuria

que acendes quentes desejos
até a furia,

na febre de longos beijos!...

Outubro
1922
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