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RESUMO

A pesquisa em questdo visa analisar os processos de representacédo
identitaria do sujeito negro na sociedade gaucha, focalizando especialmente as
imagens veiculadas pelo festival Califérnia da Cancédo Nativa ao longo do Século
XX, desde sua criacdo em 1971 até 1999. O festival, realizado anualmente em
Uruguaiana, destaca-se como um relevante evento cultural no Rio Grande do Sul,
promovendo a musica e a cultura gaucha e celebrando a diversidade étnica do
estado. Este estudo propde examinar como o sujeito negro foi representado nas
cangdes nativistas gauchas ao longo desse periodo. A abordagem da pesquisa se
concentra na materialidade textual, mas ndo negligencia outros elementos que
moldam as imagens projetadas pelo festival, como os arranjos musicais, as
vestimentas e os figurinos dos artistas, entre outros componentes da performance
artistica. Ao final, almeja-se que esta investigacdo possa oferecer insights que
promovam uma reflexdo mais abrangente sobre as relagdes raciais na sociedade
gaucha, ao mesmo tempo que destaca a relevancia do sujeito negro na construgéo
da identidade cultural do estado, contribuindo para o reconhecimento e valorizacao

da diversidade étnica e cultural.

PALAVRAS-CHAVE: Literatura Brasileira. Cultura Popular. Regionalismo.

Identidade. Gaucho. Cangao nativista.



ABSTRACT

The research in question aims to analyze the process of identity
representation of the black subject in Rio Grande do Sul Society focusing especially
on the image conveyed by the California Native Song Festival throughout the 20 th
century from its creation in 1971 to 1999. The festival held annually in Uruguaiana
stands out as a relevant cultural event in Rio Grande do Sul, promoting music and
gaucha culture and celebrating the state’s ethnic diversity. This study proposes to
examine how the black subject was represented in gauchas nativist song throughout
this period.The research approach focuses on textual materiality but does not neglect
other elements that shape the images projected by the festival, such as the musical
arrangements, the artist clothing and costumes, among others components of artistic
performance.In the end , it is hoped that this investigation offer insights that promote
a more comprehensive reflection on racial relations in Rio Grande do Sul society
while at the some highlighting the importance of the black subject in the construction
of the state’s cultural identity, contributing to the recognition and appreciation ethnical

cultural diversity.

Keywords: Gaucho; Song Nativist; Regionalism; Identity.
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1. INTRODUGAO

A presente dissertagdo se organiza em oito se¢des que visam analisar as
letras das musicas vinculadas a representag¢ao do negro por parte da cultura gaucha
e que compdem o corpus a partir de sua selecao tendo como base as edigdes
realizadas durante o século XX da Califérnia da Cancéo Nativa. Esse foi o primeiro
festival nativista do Rio Grande do Sul; sua primeira edicdo aconteceu em 1971. O
Festival surgiu durante os chamados anos de chumbo da ditadura militar do Brasil, o
que provavelmente tenha influenciado na criacdo artistica de seus participantes. O
surgimento desse festival, segundo seus criadores, teria ocorrido porque Julio
Machado da Silva e Colmar Duarte tentaram participar de um festival de musica
popular em Uruguaiana, cidade do Rio Grande do Sul, e teriam sido
desclassificados. A musica apresentava dilemas da vivéncia do homem do pampa
gaucho. Colmar Duarte, em 1971, assumiu a patronagem' do Centro de Tradigdes
Gauchas, Sinuelo do Pago, também de Uruguaiana. J& no mesmo ano, o CTG
promove a primeira edigao do festival Califérnia da Cang¢ao Nativa. Segundo Colmar

Duarte,

O fato de ter sido promovido pelo CTG Sinuelo do Pago [...] foi apenas
circunstancial, pois o festival precisava ser apoiado por uma instituicdo. A
Califérnia nasceu dentro de um CTG como poderia ter nascido no Lions, no
Rotary ou no Comercial [...] a idéia inicial ndo era esse radicalismo imposto
pelos tradicionalistas, pois na primeira edicdo a vencedora levou ao palco
instrumentos eletrdnicos e os intérpretes usavam smoking. (Duarte apud
Jacks, 2003, p. 52)

Sobre o nome do festival, ainda de acordo com os fundadores:

A denominacdo Califérnia vem do grego e significa conjunto de coisas
belas. No Rio Grande do Sul, chamaram-se “Califérnias” as incursdes
guerreiras, lideradas por Chico Pedro, em 1850, na regido cisplatina, atual
Uruguai. com objetivo de resgatar os bens de brasileiros Ia radicados que
sofriam persegui¢des. Mais tarde, o termo foi apropriado para corridas de
cavalos, da qual participassem mais de dois mil animais. Nesse sentido o
vocabulo caiu em desuso. O termo acabou prevalecendo com a significagédo
de “conjunto de coisas belas” e “competicdes entre varios concorrentes em
busca de grandes prémios” Foi esta ultima acepgdo que inspirou o
surgimento da Califérnia da Cangao Nativa. Movimento riograndense de
revalorizacao das referéncias e das tradi¢cdes locais. (Califérnia da Cangao,
1971)

1 Esse cargo é equivalente ao cargo de presidente de um clube.



O encarte da primeira edigao da Califérnia da Cangao, ainda traz um texto de
autoria de Osmar Meletti, radialista da radio Guaiba na época, com reflexdes

interessantes sobre as intengbes do festival: "...em matéria de musica do Rio
Grande, uma nova dimensdo esta esperando pela grande oportunidade de ser
mostrada ao Brasil.” Ha inclusive uma espécie de comparacdo com a musica dos

“Novos baianos”.

Esta iniciativa do Centro de Tradi¢des Gauchas Sinuelo do Pago é um
marco histérico, ndo na renovagédo da musica nativa, mas principalmente na
divulgacdo daquilo que realmente podera fazer com que nosso Estado
venha a inserir no contexto nacional a sua musica, a exemplo dos baianos e
outros. As cangdes da Califérnia possuem um cunho universal, pois falam
do terra-terra que podera ser tanto no sul, como no norte, em qualquer parte
do mundo (Meletti, 1971).

A Califérnia da Cancao Nativa possui grande reconhecimento como elemento
cultural do Estado, mesmo a nivel nacional e internacional. A exemplo disso, a Lei
Estadual n® 12.226, de janeiro de 2005, tornou a Califérnia da Cang&o patriménio
cultural do Estado. Recentemente, 2021 foi instituido como o ano do nativismo
gaucho, em homenagem aos 50 anos da Califérnia, ano em que também ocorreu a
43° edigdo deste festival. E conhecido como o festival dos festivais, pois, além de
influenciar o surgimento de dezenas de outros eventos similares, em muitas de suas
edicoes, foi possivel inscrever musicas ja premiadas em outros festivais, desde que
essa premiacao tenha ocorrido no mesmo ano de inscricdo na Califérnia.

Na primeira secdo desta dissertacao, intitulada Literatura Gaucha - nés e
eles, adentra-se na intricada dicotomia presente no estado mais meridional do
Brasil. Este segmento busca proporcionar uma contextualizagdo essencial para
aqueles que nao sao gauchos, “os outros”, enquanto também serve como fonte
informativa crucial para todos os leitores desta dissertacdo. A constante presencga do
embate "nos/eles" na literatura do Rio Grande do Sul é identificada por
pesquisadores, em que 0 "nos" representa o povo gaucho, ao qual os poetas sul-rio-
grandenses comumente se identificam, enquanto o "eles" abrange todos os outros
povos brasileiros. Para enriquecer esta secdo, destacamos as contribuicdes de dois
renomados pesquisadores da literatura gaucha: Lisana Bertussi e Luis Augusto

Fischer.



Na sequéncia, ha quatro secbes que analisam as cangdes nativistas
participantes da Califérnia da cangdo que apresentam a figura do negro. Cada
cancao € analisada individualmente em um subtitulo, porém citando as possiveis
relagdes existentes com outras participantes desse mesmo festival. Também ha
epigrafes com trechos em partitura de cada uma dessas cangbes para que seja
possivel conhecer os ritmos e melodias dessas obras.

A secado, A figura do negro nas primeiras califérnias, apresenta uma
analise critica das cangdes que abordam a figura do negro nas primeiras edigdes da
Califérnia, destacando a falta de problematizacdo das questdes advindas do periodo
de escravizacao. Além disso, observa-se a auséncia de mencao direta ao racismo e
as consequéncias sociais desse periodo na maioria das composicoes. A analise das
cangdes que abordam a lenda do “Negrinho do pastoreio” revela uma focalizagao no
sofrimento individual da personagem, sem aprofundar-se no contexto social da
escravatura. A perspectiva em terceira pessoa do eu-lirico, geralmente
representando um homem branco, € mencionada como uma constante nas obras
analisadas. A discussdo sobre a representagdo do gaucho nas obras literarias é
articulada, destacando as diferengas entre o gaucho retratado na literatura sul-rio-
grandense e o apresentado por José Hernandez em "Martin Fierro".

A secéo A década de 80 marca uma mudanga nas abordagens sobre a figura
do negro na Califérnia da Cangdo. "Romance na tafona" (1980) apresenta uma
histéria de amor entre personagens negras, Maria e Pacacio, mas ainda mantém
distanciamento do eu-lirico em relagdo a essas personagens. A narrativa sugere
restricbes impostas pelo periodo de escravizagao, pois 0 amor dos protagonistas &
vivido as escondidas, possivelmente devido a falta de liberdade.

No ano seguinte, "Escravo de Saladeiro" (1981) se destaca como a primeira
cancao a abordar diretamente a escravizacido. A letra, escrita em terceira pessoa,
expressa compaixdo pelo sofrimento do escravizado, mas o eu-lirico permanece
distante e ndo assume responsabilidade pela escravizagdo. Ndo ha mengao a nagao
responsavel pelo sistema escravista, refletindo o contexto de producdo da obra,
onde havia poucas informagdes sobre o sofrimento dos negros nas charqueadas.

A proxima cangao relevante surge seis anos depois com "Negro de 35"
(1987), escrita por Rufino Aguiar e interpretada por César Passarinho. A letra tenta
abordar a participacdo dos negros na Revolugdo Farroupilha, apresentando uma

visao positiva do combate armado como meio de alcancgar a liberdade. No entanto, a
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cangdo omite o episddio de Porongos, no qual os Lanceiros Negros foram
dizimados, questionando a representacdo completa e precisa dos eventos histéricos.

Essa evolucédo nas tematicas das cancdes reflete ndo apenas a mudanca de
década, mas também uma maior disposicdo para explorar questdes sociais
relacionadas aos negros, ainda que de maneiras diversas e muitas vezes
incompletas. A presenca de personagens negras em enredos amorosos € o inicio de
abordagens diretas sobre a escravizagdo sinalizam uma ampliagdo do escopo
tematico na Califérnia da Cancéo.

Na secao O inicio da década de 90, observamos um desenvolvimento
significativo nas abordagens das cangbes da Califérnia em relagao a representagéao
e problematizagdo do periodo de escravatura. A cangédo "Campo negro" (1993), de
Ivo Ladislau, mantém a tradigdo de um compositor branco e um eu-lirico distante do
negro, mas apresenta uma mudanga ao se propor a explorar elementos da cultura
afro como tematica principal.

Ja em "Negado ao negro" (1996), letra de Flavio Saldanha, César Passarinho
retorna ao palco da Califérnia para abordar sua etnia. Diferentemente das
composicdes anteriores, esta cangdao adota um eu-lirico em primeira pessoa,
permitindo uma narrativa mais pessoal e direta das agruras da vida devido a
segregacao racial. A obra assume uma postura de denuncia, assemelhando-se a
literatura panfletaria, ao destacar a persisténcia do preconceito racial e a condigéo
de escravidao continua: "Continuo sendo escravo / Descaso e solidao".

Esse periodo marca uma transicdo nas representagdes da etnia negra na
Califérnia, passando de abordagens mais distantes e estereotipadas para uma
tentativa mais direta de confrontar as questdes relacionadas a escraviddo e ao
racismo, refletindo uma evolugcio nas perspectivas artisticas e sociais.

Na secado O fim do século XX, novas vertentes, observa-se uma evolucao
nas representagdes da figura do negro nas cancgbes da Califérnia. Em "Tafona"
(1998), o eu lirico adota a primeira pessoa, oferecendo uma perspectiva mais
identificada com a figura do negro. Apesar de em alguns momentos se distanciar da
cultura afro-brasileira, a cancao representa um avango em comparagao com as
abordagens anteriores sobre o tema. Em "Capitdo do mato" (1999), Kako Xavier leva
a problematizagdo a um nivel mais profundo, transcendendo a mera critica a figura
do capitdo do mato. O eu-lirico ndo apenas denuncia, mas também reconhece o

capitdo do mato como vitima da mesma construgdo social, estabelecendo uma
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conexado entre eles pela pertenca a mesma etnia. Esse enfoque sugere uma
compreensao mais complexa das dinamicas sociais e histéricas relacionadas a
escraviddo. A proximidade entre o eu-lirico e o capitdo do mato reflete a
sensibilidade do compositor, que, sendo negro e pesquisador dessas tematicas,
apresenta uma perspectiva mais informada e empatica em relagdo aos
acontecimentos vivenciados pelos antepassados. Essa abordagem marca um
progresso significativo na representagao da figura do negro na musica da California,
incorporando nuances e consideracbes mais profundas sobre a complexidade da
experiéncia negra no contexto histérico brasileiro.

No decorrer dessa pesquisa, verificou-se a relevancia de César Passarinho,
Loma Oliveira e Kako Xavier e por isso, a escrita da seg¢ao 7: “Personalidades
negras na califérnia da cangado nativa”, dedicando a cada um deles, uma
subsecdo abordando aspectos especificos de suas contribuicdes. Essas
personalidades ndo apenas participaram ativamente no cenario da Califérnia da
Cancao, mas também desempenharam papéis fundamentais na evolugdo das
representacdes da figura do negro na musica regionalista gaucha.

César Passarinho, por meio de suas interpretagdes, interpretou as narrativas
das cancbes, oferecendo uma voz auténtica e sensivel a tematica racial. Sua
presenca no palco da Califérnia ndo apenas representou uma quebra de padrdes,
mas também deu visibilidade a relevancia de incluir vozes negras na narrativa
musical regionalista.

Loma Oliveira, outra personalidade negra destacada, também desempenhou
um papel crucial ao participar ativamente do contexto musical, contribuindo para a
representatividade da mulher negra no cenario cultural gaucho.

Kako Xavier, além de ser cantor e compositor, contribuiu significativamente
para a pesquisa ao trazer uma perspectiva mais informada sobre as tematicas
relacionadas a escravizagdo e a cultura afro-brasileira. Seu envolvimento como
pesquisador e sua abordagem mais complexa das questdes raciais foram
evidenciados nas analises das cancgdes, especialmente em "Capitdo do mato"
(1999), destacando a importancia de vozes negras no processo de ressignificar e
reconstruir as narrativas historicas.

Ao destacar essas personalidades em secbes especificas, a pesquisa nao
apenas reconhece a contribuicdo individual de cada uma delas, mas também

ressalta a importancia de incluir perspectivas negras na analise critica das
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representacdes raciais na musica regionalista gaucha. Essa abordagem enriquece a
compreensao da evolugdo das narrativas sobre a figura do negro ao longo das
décadas na Califérnia da Cangéo.

Nas consideracgdes finais dessa dissertagédo, os resultados das analises sao
sintetizados e discutidos a luz das mudancas histéricas, sociais e literarias. Sao
apresentadas conclusdes sobre a evolugédo da representagao do negro nas cangdes
nativistas gauchas, bem como reflexdes sobre a relevancia continua desse debate.

A secgao de referéncias lista todas as fontes bibliograficas, obras literarias e
materiais consultados durante a pesquisa. Ela € essencial para dar crédito as fontes
e permitir que os leitores interessados possam explorar mais a fundo os materiais
citados.

Os anexos incluem materiais que complementam a dissertagao,
prioritariamente estdo os encartes das edicdes da “Califéornia da Cancao Nativa” em
que as cangdes que compdem o corpus desta pesquisa foram apresentadas.

Com o intuito de apresentar ao leitor os antecedentes da pesquisa, apresento?
aqui um breve relato desse percurso.

Enquanto aluno da graduagdo, em parceria com a colega Claudia Canez
Fabido, desenvolvi um projeto literario em um asilo na cidade de Pelotas. Propomos
uma ideia diferente do convencional para a execugdo do estagio de intervengao
comunitaria, disciplina obrigatéria do curso de Letras-Portugués e Literatura.
Orientados pelo professor Doutor Jodo Luis Pereira Ourique, decidimos criar o
projeto: “Experiéncias de leitura: cultura, histéria e estérias”. O local onde aplicamos
o projeto foi o Lar de Idosos Filadélfia®. Os encontros eram semanais,
majoritariamente aos sabados a tarde. O objeto principal de nossos estudos foram
as obras de Jodao Simdes Lopes Neto: Negrinho do Pastoreio e Negro Bonifacio.
Destes pontos, partimos para outros géneros que dialogavam com estas obras
principais. Houve reproducao de filme, curta, cancbes, entre outros, e analise
literaria de todas essas obras. Inicialmente, havia certo receio em relagao a resposta
dos idosos para a atividade, no entanto fomos surpreendidos, pois ocorreu uma
participacao efetiva, contdvamos com mais de vinte idosos em nossos encontros, os

quais foram muito comunicativos durante as atividades. Os idosos pareciam sentir-

2 Nesta parte dessa dissertagao, permito-me utilizar primeira pessoa, pois se trata de um relato
pessoal.
3 Vide imagens do projeto nos anexos 12, 13, 14 e 15.
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se honrados por terem sido escolhidos como publico-alvo do projeto. Em pouco
tempo, criou-se um clima de empatia entre os idosos e o0s universitarios. Este
projeto, inclusive, posteriormente, foi apresentado no Congresso de Ensino de
Graduacgao da UFPEL no ano de 2015.

Uma das obras utilizadas no projeto Experiéncias de leitura: cultura, historia e
estorias foi a cancao “Escravo de Saladeiro”, participante do festival X/ Califérnia da
Cancgéo Nativa de Uruguaiana (1981). Posteriormente, foi feita uma escrita conjunta
com o professor Jodo Luis Pereira Ourique do artigo A opressdo conservada no sal
da historia: Uma leitura da cangdo Escravo de Saladeiro. No artigo supracitado, foi
feita uma leitura sobre a problematizacdo da escravizagdo do negro nas
charqueadas pelotenses, tema da referida cancdo. Este artigo foi primeiramente
apresentado no XI Seminario internacional de histéria da literatura, evento ocorrido
na PUC em Porto Alegre no ano de 2015. Em consequéncia desta apresentacgao, foi
publicada uma versao de oito paginas nos anais do referido evento. Por ultimo, foi
escrita uma versao estendida que foi publicada na revista Litterata, v. 9 n. 1, no ano
de 2019.

Durante a especializagdo (2019-2020), escrevi o artigo Bonifacio fosse
branco, nem histéria se teria, sob orientacdo do professor Mauro Nicola Pévoas.
Esse trabalho apresenta uma pesquisa bibliografica com o intuito de analisar trés
obras que versam sobre a personagem Negro Bonifacio, intituladas com esse
mesmo nome. A primeira delas é o conto de Simdes Lopes Neto (1912), que é
igualmente a primeira “aparicdo” desta personagem. Ja a segunda obra é uma
cangao regionalista, gravada no album Solito (1985), de César Osmar Rodrigues
Escoto, o César Passarinho, com musica de Mauro Ferreira e Luiz Bastos e letra de
Anténio Augusto Ferreira. Enfim, a terceira obra é um curta-metragem de Jorge
Furtado, Guel Arraes e Regina Casé, produzido pela Som Livre e pela Globo Filmes
(2003). O objetivo foi cotejar as obras citadas e aproxima-las a fim de se chegar a
algumas conclusdes a respeito da criagdo e da adaptagado de cada narrativa. Como
pressupostos teoricos, foram utilizados, sobretudo, os livros Uma teoria da
adaptacéo, de Linda Hutcheon, e A criagéo literaria, de Massaud Moisés. Este artigo
foi apresentado na 21° Mostra da Producdo Universitaria, encontro de pos-
graduacao, da FURG, ano de 2022.
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Ap0ds estes dois trabalhos, houve o interesse em continuar os estudos sobre a
construgéo da figura do negro nas cangdes nativistas gauchas e consequentemente
o ingresso no mestrado na Universidade Federal do Rio Grande no ano de 2022.

Era sabido que havia a necessidade de ampliar o numero de cangdes para
compor o corpus deste projeto. Como sou conhecedor do meio musical nativista
gaucho e musico amador, embora ja tenha feito apresentagdes profissionais, possuo
um conhecimento prévio de cangdes com esta tematica e por consequéncia sabia
que era necessario fazer um recorte para que o corpus nao ficasse extenso para
uma dissertacdo. Por isso, pensei na Califérnia da Cancgao, festival de musica
nativista de maior relevancia no Rio Grande do Sul e também limitei as edicdes do
século XX deste evento. Depois de ouvir novamente as edi¢gdes ocorridas no século
XX deste festival, selecionei as cangdes que atualmente compdem esta pesquisa. A
definicdo do corpus da dissertacdo marca esse novo momento*, o da pesquisa,
analise e interpretagdo das obras em seus contextos, reconhecendo o projeto
escravista da sociedade brasileira e suas relagées no ambito da cultura gaucha.

Entender o projeto escravista no Brasil e suas consequéncias, especialmente
o racismo, € fundamental para o desenvolvimento dessa pesquisa e leitura das
obras selecionadas. Esse entendimento é fundamental para que a analise do corpus
estabelecido a partir das cangdes apresentadas no Festival da Califérnia da Cangao
Nativa, que tematizam o negro e abordam sua relagdo com a cultura gaucha, possa
sustentar uma interpretacdo coerente e consistente com o processo de formagao
histérica e social.

O Brasil formou-se como a nagao de hoje, por meio da escravizagdo que
durou mais de 300 anos nesse pais. Laurentino Gomes no livro Escravidédo, volume
I, disse que “O Brasil foi o maior territério escravista do hemisfério ocidental por
quase trés séculos e meio. Recebeu, sozinho, quase 5 milhdes de africanos cativos,
40% do total de 12,5 milhdes embarcados para a América” (Gomes, 2019, p. 18).
Isso prova que o Brasil constituiu-se pela forca da méo escravizada. Apesar disso,
Gomes (2019, p. 21) argumenta que “O Brasil dos colonizadores europeus foi
construido por negros, mas sempre sonhou ser um pais branco”. Circunstancia
paradoxal e que por consequéncia fez com que surgisse o racismo hoje presente em

NOSSO pais.

4 Retoma-se aqui o uso da linguagem impessoal.
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Laurentino reflete sobre as consequéncias da escravidao no Brasil:

A escraviddo no Brasil foi uma tragédia humanitaria de proporgdes
gigantescas. Arrancados do continente e da cultura em que nasceram, os
africanos e seus descendentes construiram o Brasil com seu trabalho
arduo, sofreram humilhagcbes e violéncias, foram explorados e
discriminados. Essa foi a experiéncia mais determinante na histéria
brasileira, com impacto profundo na cultura e no sistema politico que deu
origem ao pais depois da Independéncia, em 1822. Nenhum outro assunto
é tdo importante e tdo definidor para a construgdo da nossa identidade.
Estuda-lo ajuda a explicar a jornada percorrida até aqui, 0 que somos neste
inicio de século XXI e também o que seremos daqui para a frente. Em
nossas raizes africanas, ha uma histéria de dominio e opressdo de um
grupo de seres humanos pelo outro, de muita dor e injustica. Mas ha
também beleza e encantamento. Sdo da Africa a capacidade de resisténcia
e adaptacdo, a resiliéncia, a criatividade, o vigor, o sorriso facil, a
hospitalidade, a alegria, a musica, a dang¢a, a culinaria, as crengas religiosas
e outros aspectos que transformaram o Brasil em uma sociedade plural e
multifacetada, marcada por cores e ritmos que hoje nos diferenciam no
mundo. (Gomes, 2019, p. 25)

O mesmo pesquisador supracitado traz um viés que pode ser utilizado na
leitura dos textos que compdem o corpus desta dissertacédo, o trecho que evidencia

esse pensamento é:

“O navio negreiro”, de Castro Alves. Seria, nesse caso, reflexo de uma
atitude paternalista e culposa de parte da elite intelectual brasileira, ai
incluidos escritores e poetas, que enxergaria 0 negro como um ser ingénuo
e incapaz, a ser protegido em nome dos altos valores morais da civilizagéo
ocidental, mas ao qual ndo se dava, de fato, direito de voz e participagao
nos destinos da sociedade. (Gomes, 2019, p. 21)

Essa perspectiva apresenta um distanciamento dos poetas para com os
negros, porque esses precisariam ser representados por aqueles, mas nao haveria
de fato a voz do negro escravizado. Ao falar sobre a escravizagdo, o poeta se
distanciaria ainda mais do objeto da sua poesia.

Isso vai ao encontro do texto Notas de literatura |, “Palestra sobre lirica e
sociedade” de Theodor Adorno (2003, p. 66), na qual ele enfatiza que: “A referéncia
ao social ndo deve levar para fora da obra de arte, mas sim levar mais fundo para
dentro dela”. Essas referéncias quando se pensa na sociedade gaucha, que foi
escravocrata pelo menos até o final do séc. XIX, aparecem nas canc¢des analisadas
neste trabalho. Sabe-se que no Brasil a escravatura foi abolida em 1888, porém néao
houve um projeto de inclusao social para os negros. Isso faz que o racismo persista
até o séc. XXI, Laurentino Gomes apresenta um compilado de alguns dados que

mostram isso:
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* Negros e pardos — classificagdo que inclui mulatos e uma ampla gama de
mesticos — representam 54% da populagdo brasileira, mas sua
participacao entre os 10% mais pobres € muito maior, de 78%. Na faixa dos
1% mais ricos da populacdo, a proporgao inverte-se. Nesse restrito e
privilegiado grupo, situado no topo da pirdmide de renda, somente 17,8%
sdo descendentes de africanos.

* Na educacao, enquanto 22,2% da populagdo branca tém 12 anos de
estudo ou mais, a taxa € de 9,4% para a populagdo negra. O indice de
analfabetismo entre os negros em 2016 era de 9,9%, mais que o dobro do
indice entre os brancos. A brutal diferenga se repete na taxa de
desemprego, de 13,6% e 9,5%, respectivamente. Os negros no Brasil
ganham em média R$ 1.570,00 por més, enquanto a renda média entre os
brancos ¢ de R$ 2.814,00.

* Nos cursos superiores, em 2010, os negros representavam apenas 29%
dos estudantes de mestrado e doutorado, 0,03% do total de
aproximadamente 200 mil doutores nas mais diversas areas do
conhecimento e s6 1,8% entre todos os professores da Universidade de
Sao Paulo (USP).

* Um homem negro tem oito vezes mais chances de ser vitima de homicidio
no Brasil do que um homem branco. Afrodescendentes formam a maior
parte da populagdo carceraria e sdo mais expostos a criminalidade. Sao
também a absoluta maioria entre os habitantes de bairros sem infraestrutura
basica, como luz, saneamento, segurancga, saude e educagéo.

* Entre os 1.626 deputados distritais, estaduais, federais e senadores
brasileiros eleitos em 2018, apenas 65 — menos de 4% do total — séao
negros. Incluindo os pardos, o numero chega a 27%, ainda assim,
proporcionalmente a metade da populacao brasileira total que se encaixa
nessas duas classificagcbes (54%). No Senado, a mais alta cémara
legislativa do pais, a proporgado € ainda menor. S6 trés dos 81 senadores
(3,7%) se declaram negros. Entre os governadores dos estados e do Distrito
Federal, ndo ha nenhum. E também nenhum entre os ministros do Supremo
Tribunal Federal, desde que Joaquim Barbosa se aposentou, em 2014.

* Nas quinhentas maiores empresas que operam no Brasil, apenas 4,7%
dos postos de diregéo e 6,3% dos cargos de geréncia sdo ocupados por
negros.

* Os brancos sdo também a esmagadora maioria em profissdes de alta
qualificagdo, como engenheiros (90%), pilotos de aeronaves (88%),
professores de medicina (89%), veterinarios (83%) e advogados (79%).

* S6 10% dos livros publicados no Brasil entre 1965 e 2014 sao de autores
negros. Entre os diretores de filmes nacionais produzidos de 2002 a 2012,
apenas 2%. (Gomes, 2019, p. 24)

Antonio Sérgio Alfredo Guimaraes, em Preconceito Racial: Modos, Temas e

Tempos, apresenta um compilado de pensadores e estudos a respeito do

preconceito racial. Por meio dessa leitura, € possivel perceber que esse preconceito

€ decorréncia de um conjunto de fatores sociais. Os europeus se autointitulavam

mais puros, numa constru¢do que pode ter origem no cristianismo, para tentar

justificar a escravizagdo de povos africanos. A cor negra poderia, segundo a viséo

etnocentrista, ter uma interpretacdo simbdlica, o que daria subsidio para esse

preconceito, com a finalidade de escravizar o povo africano.

Robert Stam e Ella Shohat (2006, p. 45), em Critica da imagem eurocéntrica,

um texto que também aborda o racismo, sobre 0 pensamento racista, dizem que é
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"tautoldgico e circular: somos poderosos porque estamos certos, estamos certos
porque somos poderosos”. Ambos os textos convergem para o mesmo horizonte
nesse aspecto.

No contexto brasileiro, Guimaraes (2008, p. 12), no mesmo texto supracitado,
assevera que “No Brasil colbnia, os portugueses usavam o termo negro nao apenas
para se referir aos de pele mais escura, como acontecia na Europa, mas para se
referir aos escravos”. Os indigenas também eram chamados de negro quando
escravizados, o que vai ao encontro da légica de Stam e Shohat.

Stuart Hall em “A questao multicultural” (2003, p. 70), afirma que “O racismo
bioldgico privilegia marcadores como a cor da pele. Esses significantes tém sido
utilizados também, por extensdo discursiva, para conotar diferencas sociais e
culturais”.

Durante um longo periodo, criou-se um mito de que a escravidao no Brasil
teria sido mais amena, Laurentino Gomes também aborda isso, ao afirmar que
“‘Durante muito tempo, sustentou-se a tese de que a escravidao brasileira teria sido
mais branda, patriarcal e benévola quando comparada, por exemplo, ao regime de
segregacao explicita dos Estados Unidos” (Gomes, 2019, p. 25).

Guimaraes, por sua vez, diz que o mito da democracia racial no Brasil s6
comecga a ser rebatido a partir da segunda década do século XX. Esse mito também
se faz presente no Rio Grande do Sul. August Saint-Hilaire (2019) em suas crdnicas
narrativas do inicio do século XIX sobre esse Estado fazia meng¢des que aqui “Os
senhores trabalhavam tanto quanto os escravos”, e esses pensamentos ainda
permanecem no século XXI e, inclusive, aparecem na maioria das cancdes que
fazem parte dessa pesquisa.

Stuart Hall, no livro Da diaspora, especificamente no texto que da nome ao
livro, ao se referir ao contexto caribenho, escreve um conceito que pode ser

empregado também no contexto regional gaucho.

Trata-se, é claro, de uma concepcao fechada de "tribo", diaspora e patria.
Possuir uma identidade cultural nesse sentido é estar primordialmente em
contato com um nucleo imutavel e atemporal, ligando ao passado o futuro e
o presente numa linha ininterrupta. Esse cordao umbilical € o que
chamamos de "tradigdo", cujo teste é o de sua fidelidade as origens, sua
presenga consciente diante de si mesma, sua "autenticidade". E, claro, um
mito - com todo o potencial real dos nossos mitos dominantes de moldar
nossos imaginarios, influenciar nossas agdes, conferir significado as nossas
vidas e dar sentido a nossa histéria. (Hall, 1999, p. 29)
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Uma tradigdo que remete ao mito e que é capaz de moldar o imaginario social
e também, elemento transversal dessa pesquisa que foca no regionalismo gaucho.
Sandra Pesavento, historiadora com diversos trabalhos sobre o Rio Grande do Sul,
no texto, A invengéo da sociedade gatcha (1993), defende que ha um esteredtipo do
gaucho no imaginario social e que “[...] o imaginario € sempre representagéo, ou
seja, € a tradugdo, em imagens e discursos, daquilo a que se chama de real.”
(Pesavento, 1993, p. 383). E por meio de fragmentos daquilo que um dia pode ter
acontecido que se constroi a figura do gaucho retratada em diversas obras literarias
que abordam o regionalismo sul-riograndense e nisso podemos incluir a cangao
nativista gaucha. Consoante a essa circunstancia, essas obras acabam por
influenciar o imaginario coletivo e reforgam o mito que por esse proprio imaginario foi

criado. Pesavento ainda ressalta que:

Ha que se ter em vista que as representagdes do mundo social — ou as
tradugdes imaginarias da sociedade — sdo também partes constituintes do
real. Em outras palavras, ndao ha uma oposi¢cdo entre as condi¢des
concretas da existéncia (ou o "real") e as representagdes coletivas da
mesma. Tanto o imaginario se constitui, em parte, na dependéncia do
concreto e do racional, quanto discursos e imagens sdo, por sua vez,
geradores de praticas sociais. Complementando, pode-se ainda afirmar que
a histéria do imaginario se constroi a partir das relagdes entre a "realidade
social" e o sistema de representagdo que ela se atribui. (Pesavento, 1993,
p. 383)

Também ¢é preciso salientar, ainda em relagdo ao mesmo texto dessa
historiadora, que em alguma instancia toda histéria também é uma representacéo e
de acordo com outro texto dela, Dialogos da historia com a literatura (2000), Historia
e Literatura sdo duas formas de dizer a realidade (Pesavento, 2000, p. 219). A
Literatura vai sim representar um imaginario, porém ela pode complementar a
prépria histéria que também é fruto de uma construgao social.

Evidentemente, ha, no Rio Grande do Sul, o que Pesavento chamou de “mito
das origens”, que ela ressalta ser comum em diversas sociedades. E preciso
ressaltar que esse territério, onde hoje é o Rio Grande do Sul, por mais de dois
séculos foi local de intensas batalhas para demarcagdes de fronteiras. Esse fato deu
suporte para a criagdo de uma personagem guerreira, 0 gaucho que, por vezes, na
literatura, parece se diferenciar do povo do restante do Brasil.

Sobre esse aspecto, Ruben Oliven, no texto “Sao Paulo, O nordeste, e o0 Rio
Grande do Sul” (1993), diz:
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O Rio Grande do Sul, por ser o estado mais meridional do Brasil, mantém
uma relagéo peculiar com o Pais. Constituindo-se num territério de fronteira,
sua relagdo com o Pais caracteriza-se pela tensao entre autonomia e
integracdo. As peculiaridades do Rio Grande do Sul contribuem para a
construcdo de uma série de representagdes ao seu redor, que acabam
adquirindo uma for¢a quase mitica que as projeta até nossos dias e as
fazem informar a agéo e a criar praticas no presente. (Oliven, 1993, p. 400)

Nessa perspectiva, o mito reflete no imaginario social e esse o preserva e é
até natural que surgissem movimentos que sustentassem esse esteredtipo do
gaucho. No Século XX, no Rio Grande do Sul, surgiram diversos movimentos com a
intencdo de resgatar e consolidar uma identidade cultural para este Estado — apesar
de, potencialmente, ter culminado na sua criagcdo. Em 1898 criou-se o MTG,
Movimento Tradicionalista Gaucho, com o intuito de ser uma associagcdo de
entidades tradicionalistas. Contudo, alguns gauchos, fago uso aqui simplesmente do
adjetivo patrio, identificados com o regional sul-rio-grandense, ainda nao se sentiam
contemplados por estas entidades. Entdo, como um movimento paralelo ao MTG,
surgiu o nativismo gaucho. Embora houvesse integrantes do MTG que também
transitaram pelo nativismo e vice-versa, muitos dos participantes do movimento
nativista eram dissidentes do movimento tradicionalista gaucho. Nesse aspecto,

cumpre destacar que:

Enquanto os tradicionalistas déo sustentagdo aos conjuntos musicais que
animam os fandangos, o Nativismo, com a proposta de restaurar os
verdadeiros valores da cultura rio-grandense, promoveu o surgimento de um
imenso grupo de profissionais da musica que nasceram e se consagraram
nos festivais e voltam aos mesmos para atuarem profissionalmente. Ao
surgir, portanto, o Movimento Nativista chocou-se com o Tradicionalismo,
causando o que muitos denominaram de cisao; libertou-se das regras dos
Centros de Tradi¢des Gauchas e criou suas proéprias (Chagas, 2011, p. 53).

A Califérnia da Cangao Nativa foi o primeiro festival nativista do Rio Grande
do Sul; a sua primeira edigcdo aconteceu em 1971 e em 2022, esta na sua 442
edicdo. Este festival certamente € o mais importante dos festivais nativistas que sao
a espinha dorsal do movimento nativista gaucho.

Ainda sobre essas diferengas do gaucho para com o restante do Brasil, é
incontornavel para este trabalho, o texto A estética do frio de autoria do Vitor Ramil,
que é escritor, musico e compositor de can¢des, a maioria delas do segmento
nativista gaucho. Ramil propde que o RS esta em um outro eixo de produgao cultural

e que um fator determinante para isso é o frio.
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Se minha identidade, de repente, era uma incerteza, por outro lado, ao
presenciar as imagens do frio serem transmitidas como algo
verdadeiramente estranho aquele contexto tropical (atengao: o telejornal era
transmitido para todo o pais) uma obviedade se impunha como certeza
significativa: o frio € um grande diferencial entre nés e os "brasileiros".
(Ramil, 2004, p. 12)

Embora seja uma passagem subjetiva que apresenta um sentimento do
Ramil, trata-se de uma reflexdo, certamente, que esta em consonéncia com o
pensamento, se ndo de todos, da maioria dos compositores das can¢des gauchas.

Luis Augusto Fischer, no livro Um Passado pela frente - Poesia gaticha ontem
e hoje (1992), ressalta esse carater de oposigdo entre os musicos compositores
gauchos e os do restante do pais. “No terreno da musica popular gaucha (que na
midia, em referéncia ao setor urbano dos compositores, ganhou a sigla MPG, oposta
a MPB, brasileira, em mais uma distingdo que nossa cultura se orgulha de fazer) ...”
(Fischer, 1992, p. 96).

Contudo, na mesma obra, o pesquisador ressalta a qualidade de alguns

poetas dedicados a cancao nativista.

E certo que na cangao brasileira tém militado poetas de primeira grandeza;
sendo autores de musica, alcangam para seus versos uma projecao e uma
penetracdo popular infinitamente superiores as conseguidas pelos grandes
poetas da lingua. Assim Caetano Veloso, Chico Buarque, Gilberto Gil,
Paulinho da Viola, antes Lupicinio Rodrigues e Cartola e Noel Rosa. No
caso gaucho atual, igualmente alguns poetas de boa qualidade tém-se
dedicado a cangdo, o que entre nés tem uma explicagdo sui generis em
pelo menos um circuito - o dos festivais nativistas de musica gauchesca. Ha
pelo menos um caso bastante conhecido, o da Califérnia da Cancéo Nativa,
de Uruguaiana, no qual tem havido um regular embate entre defensores de
um alegado tradicionalista e cultores da renovacéo, estes mais ligados, por
temperamento ou vivéncia, aos influxos das novidades da cultura urbana, a
qual tem igualmente rendido frutos estéticos apreciaveis. (Fischer, 1992, p.
96)

Certamente a cang¢ao possui uma producao cultural literaria importante no
contexto contemporéneo, e mesmo que algumas das obras analisadas nesse
trabalho possam apresentar uma abordagem problematica da identidade do negro
no Rio Grande do Sul, ndo se pode, nem mesmo no contexto académico, ignora-las
devido a importancia delas no contexto popular.

Jodo Luis Pereira Ourique, em seu texto, A cultura negra e a literatura
gaucha: Processos de identificacdo e de opressdo, aborda a opressao racial

existente na produgao cultural vinculada a uma identidade gaucha, no contexto da
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regido do Prata, em um momento que ele se refere a uma das can¢des que compde

o corpus desta pesquisa, Negro de 35, assevera que:

Além de haver uma grande caréncia de poemas que abordem a questédo da
escravidao, quando ocorrem, enfatizam a transigdo da condicdo escrava
para a situacdo de guerreiro, a consequente liberdade como recompensa
pela luta, mas com pouca ou quase nenhuma énfase a cultura negra.
(Ourique, 2011, p. 7)

E nessa circunstancia que em 29 edicdes do Califérnia da Cancéo Nativa no
século XX, com um total de 346 cancdes que participaram desse festival, sem contar
as regravacoes; que, por exemplo, aconteceram na 20° edigdo, uma edigao festiva
em referéncia aos 20 anos do Festival que trouxe regravagdes de algumas cangdes
que participaram das edicdes anteriores. Do total de cangdes participantes desse
evento, foram encontradas apenas 11 cangbes com a figura do negro, ou seja,
apenas 3,17% das cang¢des com o referido tema e a maioria delas apresentam
problemas em sua abordagem. Com isso, ja € possivel notar um apagamento da
cultura negra nas cangdes nativistas gauchas.

Este apagamento da cultura negra, infelizmente, ndo € um atributo apenas da
producdo cultural do RS, ele é decorréncia de uma chaga histérica, na qual os
negros além de escravizados por mais de 300 anos no Brasil, tiveram sua cultura
perseguida mesmo apos a abolicdo da escravatura, inclusive por meio de leis no
século XX, e ainda hoje séo vitimas de preconceito racial. Regina Dalcastagne, em
seu texto Entre siléncios e esteredtipos: relagbes raciais na literatura brasileira
contemporanea, defende que:

A literatura contemporanea reflete, nas suas auséncias, talvez ainda mais
do que naquilo que expressa, algumas das caracteristicas centrais da
sociedade brasileira. E 0 caso da populagdo negra, que séculos de racismo

estrutural afastam dos espagos de poder e de producédo de discurso. Na
literatura, ndo é diferente (Dalcastagné, 2008, p. 1).

Ao se pensar a construgao cultural identitaria, conforme descreve Stuart Hall
(2003), ela deve ocorrer através do proprio povo ao qual pertence tal cultura, logo se
pode imaginar que homens brancos nao pudessem traduzir, através de suas
composig¢des, a cultura negra e por isso, na maioria das cangdes aqui analisadas ha

um distanciamento entre o eu-lirico e as personagens.
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2. LITERATURA GAUCHA - NOS E ELES
A DICOTOMIA DE UMA ALDEIA AO SUL DA NAGCAO BRASILEIRA

Esta secao pretende situar aqueles que “ndo sao da aldeia” e fornecer a todos
informagdes sobre a produgdo poética gaucha que devem auxiliar no entendimento
dessa dissertacdo. Constantemente os pesquisadores da literatura gaucha
identificam o embate “nds / eles” na literatura do Rio Grande do Sul. O “nés”
representa o povo gaucho, ao qual, via de regra, o poeta sul-rio-grandense se
identifica, e “eles”, todos os outros povos brasileiros. Com essa finalidade, para dar
suporte a este capitulo, foram escolhidos dois pesquisadores da literatura gaucha. O
pesquisador Luis Augusto Fischer e a pesquisadora Lisana Bertussi.

Da pesquisadora Lisana Bertussi foi utilizada a obra De Simées Lopes Neto
aos Poetas da California - Os melhores textos do gauchismo (1985). A autora
denomina essa obra como uma antologia da literatura gaucha e por essa apresentar
os poetas da Califérnia € que serve de esteio para essa secao.

A obra Um passado pela frente, Poesia gaticha ontem e hoje (1992) foi escrita
por Luis Augusto Fischer. Com um teor de historia da literatura, € um livro que
aborda a poesia gaucha desde o surgimento até a década de 90 do século XX. Nele,
Fischer apresenta a cangao nativista como poesia e algumas cangdes sao citadas e
analisadas naquela obra, por isso a escolha por esse titulo.

Os capitulos de Um passado pela frente, Poesia gatcha ontem e hoje (1992)
que abordam de maneira mais explicita cangdes nativistas e que foram
considerados para esta pesquisa: “As duas faces do emparedamento: Mario

Quintana e Aureliano Figueiredo Pinto” e “Popular: popularesco e pop”.

2.1 De Simbes Lopes Neto aos Poetas da Califérnia - Os melhores textos do

gauchismo (1985) - Primeira parte

Essa obra é dividida em duas partes. Na primeira, Lisana Bertussi
contextualiza a produgéao literaria gaucha e ja inicia o seu livro com o capitulo “O
Movimento Nativista: uma realidade viva.” Assim, ja se estabelece a existéncia do

nativismo no Rio Grande do Sul e a autora ainda enfatiza “Amadurecido, sem duvida
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alguma, a partir dos festivais de musica regionalista, como a Califérnia da Cangéao
Nativa de Uruguaiana...” (Bertussi, 1985, p. 9) . Em seguida, a autora relata que o
enfoque sera na literatura gauchesca, depois explica “As origens do Regionalismo
no Rio Grande do Sul’. Essa origem € apontada como subsequente ao periodo
literario do Romantismo. O destaque é quando a autora, embasada na epistemologia
de Regina Zilberman, afirma que o tempo apresentado nessas obras também é “[...]
um tempo historico especifico que favorece, ndo sé a imagem épica do gaucho, que
prevalece na arte gauchesca, mas a manifestacdo da ideologia separatista, e que &
o tempo da Revolugédo de 35.” (Bertussi, 1985, p. 11) Realmente, é uma constante
na produgao poética gaucha a época da Revolugdo de 35, claro que de maneira
idealizada, aos moldes do Romantismo.

Lisana Bertussi dedica um capitulo, “A falta de originalidade e estética” (1985)

da literatura gauchesca.

O estudioso da literatura gauchesca vé-se inicialmente desarmado, pois a
instrumentacao tradicional de interpretacéo e valorizagéo de textos literarios
pouco lhe pode servir aqui. Ha que afrouxar as rédeas e deixar-se cavalgar
por outras plagas para respirar os ares que vierem. Realmente, ndo se pode
esperar originalidade formal dessa literatura e o que ela nos pode oferecer é
fundamentalmente a espontaneidade criativa e o interesse documental.
Muito mais do que fruigdo estética ela tenta mostrar um mundo. (Bertussi,
1985, p. 12)

Essa € uma constatacdo que realmente perpassa a producéo literaria sul-rio-
grandense. N&o sdo os recursos técnicos estilisticos que agregam valor a essa
produgcao, mas sim a simplicidade e a naturalidade com que essa poesia prolifera tal
como “capim teimoso, se a geada mata no inverno / Na primavera volta mais
vicoso®.”

Merece destaque também a percepcao da autora ao afirmar que:

Nao se pode, também, esquecer que a poesia gauchesca, na sua maioria,
feita para ser declamada e a auséncia do declamador com sua entonagéo
de voz e seus gestos esvazia-a grandemente. Ha poetas, no entanto, que
superam essas limitagdes, como é o caso de Aureliano Figueiredo Pinto ou
Apparicio Silva Rillo. (Bertussi, 1985, p. 13)

Embora, como a autora constata que ha quem supere essa limitagdo, nao é

possivel desconsiderar que uma parte expressiva dos poetas gauchos leva em

5 Versos da poesia O gaucho de Jayme Caetano Braun
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consideragao ao escrever os seus versos a performance na leitura da poesia.
Constata-se esse fato na quantidade de concursos, em moldes semelhantes aos
festivais de cancgao nativista, para declamadores de poesia nesse estado. Até a
expressdo declamar uma poesia ja apresenta um significado diferente do que seu
similar recitar uma poesia. Enquanto no ultimo, pensa-se em alguém que fale os
versos de maneira quase impessoal, para destacar a poesia, no primeiro o
enunciador € livre para mostrar a sua individualidade na leitura da poesia.
Ao final dessa primeira parte, Lisana Bertussi diz que:
De qualquer forma, vale a pena entrar nesse mundo da literatura
gauchesca, mesmo que avisado dos seus perigos e parece-me que O
estudo, ndo s6 dessa manifestacao cultural, bem como de todas as demais,

é tarefa importante e urgente no Rio Grande do Sul de hoje. (Bertussi, 1985,
p. 15)

A autora destaca a importdncia de se considerar as obras literarias
gauchescas como objeto de estudo, mesmo que ja previamente conhecidos os

limites técnicos dessa producao literaria.

2.2 De Simbes Lopes Neto aos Poetas da Califérnia - Os melhores textos do
gauchismo (1985) - Segunda parte

A segunda parte desta antologia é dividida por nomes de autores da
gauchesca, prosadores e poetas. E interessante que Bertussi dedica um capitulo
para abordar Jayme Caetano Braun, poeta da gauchesca que costumeiramente nao
aparecia em estudos feitos por académicos. Por ultimo, um capitulo para “A poesia
da Califérnia da Cangdo Nativa de Uruguaiana” (1985). Nesse capitulo, a autora
destaca novamente a importancia da Califérnia da Cangao Nativa para o movimento
nativista e registra nele algumas participantes do festival. Entre elas, “Romance na
tafona” (1980) que compde o corpus dessa dissertagdo. Ocorre, todavia, que na
obra da Bertussi, ndo ha analise individual das cancdes que ali estdo. Cabe destacar
o trecho do qual a autora fala sobre o que ela chamou de evolugéo principalmente
de ordem tematica nas cancgdes participantes deste festival.

Se, nos primeiros festivais, tinhamos sé o culto do “monarca das coxilhas”,
idealizacdo do gaucho que enfrentava um unico conflito representado pela
luta para dominar a natureza, nas ultimas califérnias ja estdo surgindo
musicas mais realistas que iniciam por poetizar o conflito criado pela
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marginalizagdo do gaucho desgarrado de seu meio ambiente para chegar
aos problemas mais amplos de opresséao social. (Bertussi, 1985, p. 155)

Essa tematica de problemas de opressao social pode ser encontrada, por
exemplo, na cancao “Desgarrados” (1981), com letra de Sérgio Napp e musica de
Mario Barbara Dornelles, vencedora da Xl Califérnia da Cancédo e que esta na
antologia da Bertussi. Por fim, a autora encerra seus comentarios dizendo que
“Como nao temos maiores dados sobre os autores, para nos, eles sao os poetas da
Califérnia e, ndo podemos deixar de lembra-los, pois tém importante papel na
Historia da literatura gauchesca do século XX e do Movimento Nativista do Rio
Grande do Sul.” (Bertussi, 1985, p. 156) Reconhece dessa forma que, naquela
época, ainda ndo havia tantos estudos sobre esses autores, embora ja possuissem
importancia na literatura regional gaucha. Ainda hoje, ha poucos estudos sobre

essas obras e seus autores.

2.3 Um passado pela frente, Poesia gaucha ontem e hoje (1992)

“As duas faces do emparedamento: Mario Quintana e Aureliano de Figueiredo

Pinto”

Logo no inicio, Fischer apresenta uma tese sobre a produgao literaria gaucha.

[...] para a consciéncia dos poetas e dos criticos gauchos, o universo da
criagdo apresenta uma obrigagdo localista, espécie de tarefa construtiva
inescapavel inventada pela heranga histérica, e um horizonte de referéncias
balizado pelo andamento das correntes estéticas ja estabelecidas ou recém-
propostas. Os poemas ora mostrardo atender a demanda particular, ora
quererao ajustar-se ao momento geral, mas em todos os casos terdo em
vista as duas méos desse fluxo. (Fischer, 1992, p. 79)

Para ilustrar a dualidade, nds-eles, que € outra constante da literatura gaucha,
Fischer cita o refrdo da musica “Nao podemo se entrega pros home” (1982), de
Humberto Zanatta, e o “Poeminho do contra”, de Mario Quintana. Segundo Fischer,
isso estaria relacionado ao frauma de origem de nds gauchos, consequéncia das
guerras que aqui aconteceram e os resultados delas.

Ao falar de Aureliano Figueiredo Pinto, Fischer diz que este trauma de origem
as vezes recebe transfiguragdo estética, como na ambiguidade da “Filosofia de
pedo”, poema de Aureliano. E importante ressaltar que Aureliano influenciou a

producdo literaria que, no capitulo seguinte, Fischer chamara de “poesia
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popularesca”, pois pode ser visto como um precursor do movimento nativista

gaucho. Com efeito, importa destacar que:

Aureliano de Figueiredo Pinto é considerado o precursor do nativismo
gaucho no Brasil, visto que, ja nos primeiros anos da década de 20,
cultivava a poesia regional de marcante influéncia campeira. Desde aquela
época ja era reconhecido dentro de um circulo restrito de amigos; seu
poema Toada de Ronda, escrito em 1919, é tido como marco inicial do
nativismo gaucho. Cyro Martins inclui Aureliano de Figueiredo Pinto em uma
geracao que marcou a literatura gaucha, apresentando as tendéncias de
vanguarda presentes nos versos dos novos poetas (Ourique, 2007, p. 63).

Sobre ndo haver uma producao épica consistente no Rio Grande do Sul, o

que contrapde o passado de guerras, Fischer afirma que:

Foi por ndo sabermos o que fazer com a heranga guerreira, e sentirmo-nos
no entanto condenados a ela, que preferimos Casimiro a Castro Alves, do
lirico ao épico. Da mesma forma, foi por isso que nédo produzimos, em regra,
poesia moderna... (Fischer, 1992, p. 84)

Fischer ressalta também que ndo estranha que 0s nossos dois maiores

poetas, segundo ele, Quintana e Aureliano,

[...] sejam dois roménticos de feigdo casimiriana, atentos ao registro lirico
dos temas muito mais que a atitude épica diante deles (e muito menos
questionadora): Mario Quintana e Aureliano de Figueiredo Pinto, este
dedicando-se ao tema regional, aquele a temas da vida urbana e a infancia
(Fischer, 1992, p. 84).

Entre as poesias de Aureliano analisadas por Fischer, cabe destacar “Relato

do enforcado”, sobre a qual, Fischer assevera:

Que gaucho é esse: o antigaucho, que chora, desiste da vida, se enforca;
mas mantém o jeitdo desafiador, afrontador, chapéu tapeado e cigarro na
boca. Se a vida perdeu o sentido, na morte ele resgata uma versao terminal
de heroismo e isso é tudo (FISCHER, 1998, p. 90).

Surge na obra de Aureliano um gaucho que se distancia do mito, embora

preserve a sua imagem até na hora do enterro, “querer tirar-lhe o cigarro / querer

sacar-lhe o sombreiro.” (Pinto apud Fischer, 1992, p. 92). O gaucho n&o esta a salvo

das mazelas humanas, pelo contrario, talvez até sofra com elas, em ultima instancia,

vitima da sua propria valentia. Lucas Dionizio Paz Bueno Pinto comenta sobre esse

poema:

A autodestruicdo talvez seja o ultimo recurso, a Uultima tentativa
desesperada, e iluséria, do pensamento narcisista do homem gaudcho para
retomar o controle de sua vida. A identidade do gaucho € uma extensao da
natureza, é ser errante e cavaleiro (Pinto, 2021, p. 10).
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Ressalta-se que, da mesma forma, em “Filosofia de pedo”, primeira poesia de
Aureliano citada no livro em andlise, essa obra, “Relato do enforcado”, também
apresenta elementos que constroem uma ambiguidade.

Ao falar novamente em Mario Quintana, Fischer destaca as mengdes a Porto

Alegre que o poeta urbano versa no poema “O mapa”:
Neste mapa esta ndo a Porto Alegre mesma, mas a Porto Alegre outra:
aquela que ndo conhecemos mas que sabemos ser a verdadeira; / ... / nos
devolve a melhor imagem possivel da cidade. (Fischer, 1992, p. 92)
Ao ler essas reflexdes, € possivel perceber que Quintana também influenciou
escritores contemporaneos gauchos, entre eles, Vitor Ramil, que ao escrever sobre
Pelotas, cria Satolep, um palindromo da sua cidade natal e recria uma imagem que

certamente é a melhor imagem possivel dessa cidade.

2.4 Um passado pela frente, Poesia gaucha ontem e hoje (1992) - “Popular:

popularesco e pop”

O capitulo “Popular: popularesco e pop” aborda obras do inicio da década 80.
Comeca com uma distincdo entre MPB e MPG, novamente, a polarizacdo “nds x
eles”.

Fischer reconhece a qualidade dos poetas que se dedicaram a compor letras
de cangbes. Primeiro, sdo citados os de relevancia no ambito nacional brasileiro,
entre esses, aparece o nome de Lupicinio Rodrigues, mas ndo como parte da
producao literaria gaucha. Lupicinio chegou, inclusive, na década de 50 a compor
obras de tematica regional, como “Cevando o amargo” (1956) que até hoje é um
classico da musica gauchesca.

Depois, menciona como propulsores da cangao regional gaucha, os festivais
nativistas, em destaque o Califérnia da Canc¢do Nativista. Ressalta-se que
diferentemente da Lisana Bertussi, Fischer ndo fez uma separacao tao clara entre
poetas gauchos e da gauchesca.

A primeira cangao analisada como poesia € “Desgarrados” (1981) com letra

de Sergio Napp que foi vencedora da® Xl Califérnia da Cangdo, que também foi

[Pl

6 Em algumas das vezes que aparecer Califérnia da cangéo, é possivel que haja o artigo “a” ao
invés do “0”, ocorre que esse festival ficou conhecido no RS como “A Califérnia da Cancao”, para os
mais “intimos”, “A Califa”, ressaltando que na lingua é o uso que consagra a norma.
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mencionada por Lisana Bertussi, e que apresenta como tema as consequéncias do

éxodo rural, Fischer afirma que

[...] o poema repisa o tradicional tema que opde o presente degradado ao
passado integro, este pleno de signos presumidamente tradicionais. O olhar
do poema é de aberta superioridade em relagdo aos personagens a que
alude: eles contam bravatas hoje, e nem sabiam que eram felizes; (Fischer,
1992, p. 97).

O éxodo rural que ocorreu em todo o Brasil, também ocorreu no Rio Grande

do Sul cresceu muito a partir da década de 50 até a década de 80:

Expulso da terra mediante o cercamento dos campos, este perril do pampa
foi, progressivamente engrossar as camadas proletarizadas da periferia das
grandes cidades do Estado, num processo de éxodo rural que ainda nos
dias de hoje te faz sentir de maneira tdo pronunciada no Rio Grande
(Pesavento, 1989, p. 57).

Isso posto, comprova-se que o tema da referida cancao era relevante para a
sociedade gaucha. O distanciamento que ha entre o eu-lirico e as personagens
ocorre, também, por uma questao estrutural, o poema foi escrito em terceira pessoa.
Esse tipo de construcdo € recorrente nas cangdes participantes de festivais
nativistas gauchos.

A cancdo analisada na sequéncia € “Descaminhos” (1982), também
participante do festival Califérnia da Cancao. De certa forma, Fischer coloca as duas
como iguais, devido ao distanciamento do eu-lirico para com as personagens. No
entanto, é preciso ressaltar que ha diferengas entre elas, vejamos essa estrofe

omitida no livro que é objeto de analise desse texto:

A lanterna da cidade, deslumbra os olhos da china

Que quando sai do seu pago, pelas luzes se fascina

As grossas maos calejadas, de sanga, planta e capina

Se acende a luz do desejo, de cambiar de pago e sina (Ferreira, 1982)

Essa cangao também retrata o éxodo rural, todavia ndo ha exaltagdo da vida
no campo, pelo contrario, sdo justamente as dificuldades da vida no meio rural que
servem de incentivo para que as personagens busquem uma melhor qualidade de
vida na cidade e que, como também é retratado nessa cancgao, ndo a encontram.

Na sequéncia, a analise é da cangao “Sucesséo” (1982), da mesma edi¢ao do
festival Califérnia que participou “Descaminhos” (1982). O enfoque é na estrutura
que, dessa vez, € em primeira pessoa e que ha uma tentativa de exaltacdo desse eu

lirico gaucho. E perceptivel a intengéo de dizer que ao cantar em terceira pessoa
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sao expostas as mazelas e em primeira pessoa a exaltacdo de feitos heroicos.
Nessa mesma edicdo, Xll Califérnia da Cangdo, ha outra cancdo em primeira
pessoa que, numa construgdo metalinguistica, explica o porqué de se cantar o
homem do campo sem o ser. De certa forma, o eu lirico assume-se como um poeta
da gauchesca, tal qual apresentado por Jorge Luis Borges, segue os versos dessa

cancgao:

Por esse homem nos olhos de quem as estrelas fazem chéao

E em cujas méos ha uma forga tamanha que ninguém adivinha

Por este homem claro de céu, resto de verde, berro de boi

Pitangas colhidas na festa da vida, caricia de campos cobertos de trigo
Por este homem, pampa, milongas e rio é que fago meu canto

E sendo cantar meu oficio, e nada tendo além desta voz

Que se ouga meu canto, que se ouga meu canto

Cravo cravado em clara garganta, sangra sangrando campina e barranca
Ferra ferrando, inventa alegrias nas cordas do coragao

Nas cordas do coragéo, nas cordas do coragao (Napp, 1982).

Essa cancgao, “Onde o cantor expde as razbées do seu canto (1982)” é dos
mesmos autores e intérpretes de “Desgarrado” (1981). E explicito que nZo se trata
de uma exaltagdo por um “passado glorioso”, mas sim de cantar o homem simples
do meio rural que vive na escassez de recursos: “Por este homem claro de céu,
resto de verde, berro de boi”. No contexto regional gaucho, “berro de boi” esta
relacionado a nao ter o boi, embora crie o animal, esse é vendido para trazer lucros
ao proprietario do campo, e ao campeiro nada lhe resta, além do berro do animal. Ja
a expressao “claro de céu” pode ser interpretada como um eufemismo para alguém
que esta, na verdade, exposto ao sol. Ao eu-lirico por ser seu oficio cantar e nada ter
além de uma voz, s6 |lhe resta denunciar as mazelas sofridas pelo homem do campo
e inventar alegrias nas cordas do violdo que por uma questao de melhor construgéo
lirica vira coracao.

Na sequéncia, Fischer analisa a cangao “Viramundo” (1982), de Humberto
Zanatta e musicada por Luiz Carlos Borges, o ritmo € uma vaneira e pertence ao LP
Noites, Penas e Guitarra (1982). A vaneira gaucha é caracterizada por ser um ritmo
dancante, logo, alegre. Além disso, muitas das letras que se adaptam a esse ritmo
sdo, com a liberdade de usar um coloquialismo, “engragadas”, pois tentam causar
humor a quem as ouve, tal como “Picardia” (1982) também da XlI Califérnia da
Cancao, autoria de Eraci Rocha, e tantas outras vaneiras conhecidas do cenario

gaucho. Nessa perspectiva, até se pode refletir que “Nao podemo se entrega pros
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home” (1982), que abre o capitulo “Emparedamento”, também de Humberto Zanatta,
€ permeada pela ironia, Domingos Paschoal Cegalla define essa figura de
pensamento como: “E a figura pela qual dizemos o contrario do que pensamos,
quase sempre com intengao sarcastica” (Cegalla, 2008, p. 627). Com a finalidade de

ilustrar a comicidade possivel nas vaneiras, segue abaixo um trecho de “Viramundo”:

Nao sou de muita conversa

Tampouco converso fiado,

Dos causos que vou contando

Nenhum deles é inventado,

Guspo no olho da cobra,

Boto bombacha em lagarto,

Cutuco a onga com vara

E briga de foice eu aparto. (Zanatta apud Fischer, 1992, p. 99)

Quando nos deparamos com a palavra “causo” no contexto regional gaucho,
€ impossivel nao referenciar a obra Casos de Romualdo publicada pela primeira vez
em 1914 por Jodo Simdes Lopes Neto. E inconcebivel ler essa obra “a sério”, ela é
permeada por elementos que seriam impossiveis de serem praticados e isso
consequentemente gera comicidade. O mesmo pode se aplicar a essa cang¢ao, nos
versos que vem apos a palavra “causo”. Cuspir em cobra, colocar bombacha em
lagarto, apartar briga de foice séo atos que pela impossibilidade fisica de cometé-

los, s6 podem ser interpretados como ironia:

E por esse caminho segue adiante, num embalo também visivel, embora
em registro mais lirico, em “Gaudéncio Sete Luas”, poema de Luiz Coronel
que abre uma espécie de ciclo de poemas sobre mesmo personagem
(musica de Marco Aurélio Vasconcelos) (Fischer, 1992, p. 100).

E preciso ressaltar, primeiramente, que “Gaudéncio Sete Luas” (1972)
antecede em dez anos “Viramundo” (1982). Também sao ritmos e melodias bastante
diferentes, “Gaudéncio” é uma milonga em tom menor, 0 que necessariamente exige
uma letra mais introspectiva. Ademais, era um momento de surgimento do
movimento nativista, o qual ainda buscava uma identidade. Os musicos e
compositores das primeiras edicbes do Califérnia da Cangdo eram de outras
vertentes musicais, logo, tentavam se encontrar no cenario musical nativista gaucho
ainda em sua génese, por isso até poderia fazer sentido a construgdo de uma
personagem que fosse um gaucho valente e destemido. Conforme é explicado mais
a frente, no ano de 1975, ha uma mudanga no regulamento do festival Califérnia e

isso implica em modificagdes nas composigdes.
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Depois surge o argumento que perpassa as analises das canc¢des que foram

escolhidas e analisadas por Fischer, essas cangdes nativistas gauchas,

[...] fazem precisamente a consolidagdo da mitologia “monarca”, sem
quaisquer lampejos de relativizacdo. Esta aparecera em outras cangoes,
que se desviam cautelosas do elogio aberto ao gaucho, refugiando-se em
simbolos que, por sua vez, em lugar do orgulho pela heranga caudilhesca,
apresentam o orgulho metonimico pelas coisas do gaucho” (Fischer, 1992,
p. 100).

Embora seja verdade que o mito do gaucho aparece em praticamente toda a
producao literaria do Rio Grande do Sul, ndo apenas nas cangdes, fica explicito que
a intencdo do autor foi, para fazer uso de uma expressiao que ele mesmo citou,
“‘metonimico”. Afinal ndo se sabe exatamente qual a motivacdo pela escolha
especifica dessas cangdes para representarem integralmente a produgdo musical
nativista gaucha e ndo de outras que poderiam, inclusive, colocar em xeque essa
construcdo do “monarca das coxilhas”. Além disso, pode se concluir que a analise,
aparentemente, € tendenciosa, conforme se pode constatar pela ocultacido de
versos da “Descaminhos” (1982) que iriam de encontro a interpretacéo presente no
livro ou até mesmo por desconsiderar a ironia presente na cancido “Viramundo”
(1982).

Ressaltando que algumas cangdes foram participantes de Califérnia, entre
elas uma vencedora, "Desgarrados" (1981), porém outras possuem relevancia
diminuta, como “Viramundo” (1982) que, em pesquisa realizada para esse texto, néo
foi encontrado nenhum registro de participagdo dessa cangdo em qualquer festival,
logo, isso mostra uma escolha arbitraria de objetos de analise. Ressalta-se que ha
outras cangdes que poderiam ser citadas neste trabalho, como “Nova trilha” (1984),
de Nilo Brum. que foi vencedora do IV Tertulia Nativista cujo tema é o éxodo rural e
esta escrita em primeira pessoa e ndo ha romantizacdo do campo e tampouco da
cidade.

Na sequéncia, Fischer fala que ha uma perspectiva romantica na cancao
popular gaucha, mas que também ha uma veia lirica em cang¢des da obra
Cancioneiro Guasca (1910), de Simdes Lopes Neto, tais como “Tirana”. Essa “veia
lirica” esta presente em compositores contemporaneos que foram omitidos no livro,
tal qual Luiz Menezes.

Ao tentar diferenciar aquilo que Fischer denominou como “arte popularesca”

de “arte popular”, identifica-se uma referéncia direta a Borges, quando ele escreveu
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sobre os “poetas da gauchescas” e os “poetas gauchos”; parece, no entanto que o
escritor sul-rio-grandense emprega o sufixo como algo pejorativo.

Como exemplo de “canc&o engajada” gaucha e “hibrida”, Fischer cita Vento
Negro de José Fogaca e posteriormente, Semeadura do mesmo letrista. Depois, ha
uma sequéncia de compositores e musicos de relevancia no cenario gaucho dos
anos 70, 80 e 90 que possuem uma lirica urbana, como Bebeto Alves, Kleiton e
Kledir, Nélson Coelho de Castro, Vitor Ramil, entre outros. Alguns desses, como
Vitor Ramil, ainda produzem.

2.5 Sintonizando a cultura regional nas ondas do radio

O capitulo que ndo esta presente em De Simdes Lopes Neto aos Poetas da
Califérnia - Os melhores textos do gauchismo (1985) e tampouco em Um passado
pela frente, Poesia gaucha ontem e hoje (1992) é sobre as produgbes poéticas
veiculadas por meio das transmissdes de radios, apos a década de 50 — um pouco
antes de 50, surgem Mario Quintana e Aureliano Figueiredo Pinto e antes da década
de 80 surgem os poetas da Califérnia.

O radio, embora ainda tenha importancia no cenario atual, nas décadas de
50, 60 e 70 era 0 meio de comunicagdo em massa com a sociedade daquela época

e ainda € o meio de comunicagao capaz de alcangar os lugares mais distantes:

Na literatura brasileira, ha uma tradicdo de valorizacdo da oralidade. Os
géneros orais adquirem papel de importancia no cenario regional do Rio
Grande do Sul. Essa importancia acentua-se ainda mais, partindo da
constatacdo de que mesmo nos rincées mais ermos — que sao os redutos
onde ainda vivem os gauchos mais identificados com a tematica rural —
essa cultura pode chegar através de um radio de pilha (Abott, 2015, p. 16).

Surgiram varios programas de radio importantes para o cenario gaucho e que
além de produzirem obras consideraveis, certamente, influenciaram as obras que
vieram depois. Valton Neto Chaves Dias sobre a histéria do radio no Rio Grande do

Sul, afirma:

Em 1945, o catarinense, radicado no Rio Grande do Sul, Pedro Raymundo
toca na Radio Nacional, do Rio de Janeiro, o chote Adeus Mariana, cantada
e tocada a maneira gaucha. Ficou conhecido como o “gaucho alegre do
radio” (Mann, 2002:16). Na mesma época, o poeta tradicionalista Lauro
Rodrigues faz programas de estudio sobre musica gaucha. O primeiro foi
Fogo de chdo, em 1941, na Radio Gaucha. Criou depois o programa
Campereadas, na Radio Farroupilha. Anos depois, programas radiofénicos
como Grande Rodeio Coringa e Roda de Chimarrdo também em radios de
Porto Alegre, divulgam e incentivam a musica tradicionalista. A época, o
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poder e a abrangéncia espetaculares do radio levaram a consagragao
artistas populares, como Gildo de Freitas, Teixeirinha e José Mendes (Dias,
2008, p. 94).

Dentre esses, merece destaque o programa Grande Rodeio Coringa,
programa que “ia ao ar’ aos domingos. Esse programa possuia uma audiéncia
consideravel no RS para aquela época; era comum as familias gauchas sentarem-se
em volta do radio para ouvirem esse programa. Inicialmente era apresentado por
Paixao Cértes e Darcy Fagundes, depois Darcy continuou na apresentagao ao lado
de Dimas Costa e por ultimo ao lado de Luiz Menezes até o ano de 1977.

Fora do contexto de producéo literaria regional, porém ainda gaucha, também
poderiamos citar o poeta Lupicinio Rodrigues, compositor de cangbes com

expressao nacional e que lancou seu primeiro LP no ano de 1968.

2.6 Encerramento da fase classificatoria

O que foi apresentado até este ponto da dissertacédo foi uma contextualizacao
necessaria para o entendimento da analise das cancdes que ocorre a partir do item
3. Para encerrar essa apresentacido da situacao, € preciso observar que a produgao
musical nativista gaucha é bastante diversificada em ritmos e tematicas. Desde a
edicdo de 1975 da Califérnia da cangéo nativista, o regulamento permite a inscricao
de musicas em trés linhas diferentes: a) Linha Campeira, b) Linha de Manifestagéo
Riograndense, c) Linha de Projegcédo Folcldrica. Rafael Gongalves Oliveira da Silva

avalia que:

Segundo o regulamento, a primeira linha destinava-se a musicas que
abordassem a figura do homem da campanha, da lida do campo, sua
interagdo com os animais e com a natureza. Nada além do que ja havia
participado da Califérnia. J& a segunda, abordava o viés sociocultural do
estado, bem como as caracteristicas geograficas.

A terceira linha, tem um tratamento mais abrangente em relagdo aos temas
trabalhados, além dos objetivos das linhas a) e b), a tematica proporcionaria
uma extensa abertura tanto para criagdo musical com arranjos vocais e
instrumentais, quanto para criagédo poética abordando temas urbanos e
contemporaneos.

Com a abertura das linhas, abriu-se um leque de possibilidades para que
compositores de todo o estado pudessem expressar o seu canto dando
oportunidade e liberdade criativa para que cada compositor pudesse
demonstrar sua arte.

A partir disso, a Califérnia passou a ter trés obras premiadas, sendo que
entre elas, a melhor era escolhida como a grande campea detentora do
troféu Calhandra de Ouro, a melhor entre as melhores (Silva, 2020, p. 7).
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Isso influenciou diretamente na producdo da cangdo nativista gaucha, visto
que, desde entdo, era possivel concorrer com varios tipos de composicoes.
Relembrando que, a musica nativista gaucha, se ndo nasce nos festivais, € por meio
dele que ela se consolida. Os demais festivais nativistas que surgiram a partir da
década de 70, via de regra, copiam o modelo da Califérnia com algumas
adaptagdes. Em muitos desses eventos, existe o que vulgarmente se conhece como
‘linha aberta”, na qual €& possivel participar com temas e ritmos bastante
diversificados e, por consequéncia, diferentes daquilo que é marcado como regional,
entre eles, ha o Musicanto da cang¢ao de Santa Rosa, o Reponte da cancédo de Sao
Lourenco do Sul que sao festivais de bastante expressividade nesse contexto. Ha
inclusive, nesse circuito de festivais nativistas do Rio Grande do Sul, composi¢des
que sdo escritas em espanhol, por vezes por brasileiros, ou por estrangeiros, e
consumidas pelo publico sul-rio-grandense.

Em sintese, pode-se afirmar que € possivel encontrar cancbes nativistas
gauchas que abordam praticamente todos os temas sociais e humanos. Claro que
alguns temas sao mais recorrentes do que outros, mas ndo se pode tomar a parte
pelo todo e por consequéncia desmerecer artistas que podem ter obras de boa
qualidade nesse contexto. Tampouco se pode crer que a literatura deva ser fiel a

realidade, ou a histdria, e perder, dessa forma, sua ficcionalidade.
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3. AFIGURA DO NEGRO NAS PRIMEIRAS CALIFORNIAS

3.1. “Mae negra” (1971) (anexo 01)

Mae Negra
Grupo Marupiaras
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A cancao “Mae negra” (1971) foi apresentada na primeira Califérnia da
Cancéo Nativa. Os compositores dela sdo Colmar Duarte e Julio Machado da Silva
F°. Cabe destacar que esses compositores venceram essa mesma edicdo da
Califérnia com a cancao “Reflexdo”. Os intérpretes dessas duas cangdes também
sao 0os mesmos, o Grupo de arte nativa Marupiaras.

O otimismo esta presente nessa primeira edicdo, mas €& evidente que
idealizadores, organizadores, compositores e musicos ainda estavam em busca da
identidade desse novo evento. Nessa circunstancia é que surge “M&e negra", uma
cangdo que em sua melodia lembra uma cancdo de ninar. Segue a letra dessa
cancgao:

Dorme filho,
Mae negra,

N =

Mae negra.

Canta sempre assim,
Faz dormir o pia,
Ainda vive em mim.

L

Noite com ronda*
E o pia ndo dormiu,

®© N
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9. Mae negra cantando
10. Cantigas que ouviu
11. Ainda crianga

12. E nunca esqueceu.

13. As bruxas do pampa
14. Ficaram pra tras,

15. Ja ndo ha mistérios
16. Que espantem os pia.

17. N&o ha lobisomem
18. Nem bicho papao
19. E a negra do sol*

20. Nao vem no verao
21. Assustar guris
22. Com assombragao.

23. Assustar guris
24. Com assombragao
25. O tempo brincando.

26. E eram uma vez.
27. Levou as historias
28. Que a mae negra fez.

29. Era uma vez... (Duarte, 1971).

O titulo da cancdao remete ao passado escravista brasileiro, mais
especificamente, as amas de leite, negras que amamentaram criangas brancas. N&o
fica explicito se o eu-lirico seria branco, mas por adjetivar, “negra”, fica subentendido
que possivelmente ele fosse branco e tivesse a mae, essa de mesma cor de pele
que ele, e a mae negra.

A cangdo também apresenta o apagamento das crengas e tradigoes
populares que os escravizados trouxeram de suas origens. O eu-lirico reconhece
que as histdrias assustadoras contadas pela mae negra, como a da "negra do sol",
nao tém mais o mesmo impacto nas criangas das geragdes posteriores, “Ja ndo ha
mistérios / Que espantem os pia”. Isso pode ser interpretado como uma critica a
perda da riqueza cultural de origem africana.

Esse mesmo tema ja havia sido trabalhado na literatura gaucha por Raul

Bopp em 1932, segue o poema “Mae-preta”:

MAE-PRETA
1. - Mae-preta conte uma historia.
2. - Entao feche os olhos filhinho:

3. Longe, muito longe
4. erauma vez o rio Congo...
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5. Por toda a parte o mato grande.
6. Muito sol batia no chao.

7. De noite
8. chegavam os elefantes.
9. Entao o barulho do mato crescia.

10. Quando o rio ficava brabo
11. inchava.

12. Brigava com as arvores.
13. Carregava com tudo, aguas abaixo,
14. até chegar na boca do mar.

15. Depois...

16. Olhos da preta pararam.

17. Acordaram-se as vozes do sangue,
18. glu-glus de agua salgada

19. naquele dia do nunca-mais.

20. Era uma praia vazia
21. com riscos brancos de areia
22. e bateldes carregando escravos.

23. Comecgou entao
24. uma noite muito comprida.
25. Era um mar que nao acabava mais.

26. ... depois...

27. - Ué méezinha,
28. por que ndo conta o resto da histéria? [Raul Bopp (1898-1984) - In:
Urucungo, 1932].

Esse poema também aborda questdes sociais relevantes, como a escravidao
e a luta pela liberdade. A historia contada pela mae-preta € uma metafora sobre o
sofrimento dos escravos africanos, que foram arrancados de sua terra natal e
levados a forga para o Brasil, onde eram vendidos como mercadorias. O trecho em
que a mae-preta interrompe a historia, ao falar dos batelées carregando escravos, é
emblematico, pois sugere uma interrupg¢ao forgada da narrativa, como se a prépria
historia dos escravos tivesse sido interrompida e silenciada pela brutalidade da
escraviddao. O menino branco representa uma situacao que nio deveria ser possivel:
a mulher negra deixa seu filho de lado - talvez até vindo a morrer - para atender ao
filho do branco. Nutre um sentimento por ele, mas ao contar a histéria também se
depara com a cor do menino que é a mesma dos que a escravizaram.

Por fim, o didlogo final, em que o filho pede para a mae-preta contar o resto
da historia. O horror em lembrar a escravizagao faz com que a mulher ndo consiga

terminar a histéria apds a chegada do homem branco em terras africanas.
38



Ha diferencas significativas na forma como as duas obras abordam a
tematica. Enquanto "Mae Negra" traz uma narrativa mais intimista e nostalgica,
centrada nas memodrias afetivas do eu-lirico em relacdo a méae, "Mae-Preta"
apresenta uma narrativa mais ampla e histérica, que retrata o passado escravista
brasileiro e a luta pela liberdade dos escravos.

Além disso, enquanto "Mae Negra" ndo apresenta um teor critico explicito,
limitando-se a descrever a figura materna como um simbolo de acolhimento e
protecao, "Mae-Preta" aborda de forma mais direta as questdes sociais e politicas
relacionadas a escravidao e a luta pela liberdade.

Em termos estilisticos, ambos os poemas apresentam uma linguagem
coloquial e simples, com elementos que valorizam a oralidade e a tradigdo popular.
No entanto, enquanto "M&e Negra" utiliza uma linguagem mais poética e subjetiva,
"Mae-Preta" utiliza uma linguagem mais direta e objetiva, com um tom mais critico e
engajado.

Ha um distanciamento de 39 anos entre essas obras; mesmo assim, o poema
de Bopp apresenta uma critica social mais incisiva acerca do processo de
escravizacdo. E preciso ressaltar que a cancdo é um género distinto do poema.
Além disso, até o surgimento da Califérnia da Cancédo Nativa, via de regra, as
cangbes regionais gauchas nado apresentavam um teor critico, tratavam do
imaginario sobre o pampa, da melancolia presente nele e dos seus habitantes, como
podemos ver na obra de Teixeirinha e Gildo de Freitas, dois expoentes da musica
regional gaucha na época do surgimento da Califérnia da Cancéo nativa. Logo, nao
era possivel saber na época como o publico receberia as cangbées com um cunho

mais reflexivo, tal como essas do festival.
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3.2. “Coto de vela” (1974) (anexo 02)

Coto de vela
Grupo Pentagrama
Musica/Misica: Jeronimo Jardim/Ivaldo Rogquer
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Na quarta edicdo da Califérnia, ha a participacdo da cancao “Coto de vela”
(1974), de autoria de Jerbnimo Jardim e de Ivaldo Roque. Foi interpretada no palco
pelo grupo Pentagrama.

Cabe ressaltar que a voz principal desse grupo era Loma Oliveira, mulher
negra, que posteriormente se tornaria uma das maiores intérpretes da musica
nativista gaucha. Essa cangédo apresenta uma releitura da lenda do “Negrinho do
Pastoreio", a qual pertence ao folclore do Rio Grande do Sul. A versdo mais
conhecida dessa lenda foi publicada em 1913 por Jodo Simdes Lopes Neto no livro
Lendas do Sul.

Simdes Lopes Neto descreveu fielmente a lenda do negrinho do pastoreio
como a original do folclore regional, porém a aprimorou por meio de sua escrita e
atribuiu Nossa Senhora como madrinha do protagonista, dessa forma deu um
carater cristdo a lenda. A primazia de Simdes ao descrever esta lenda fez com que
muitos leitores depois conhecessem nao a versao folclérica, mas sim a de Simdes e
lhe atribuissem a autoria.

Augusto Meyer no Guia do Folclore Gaucho, sobre a lenda Negrinho do

Pastoreio na versdo de Simodes Lopes Neto, pondera que:

Quando Simdes Lopes Neto a estilizou com aquele grande sopro de poesia
que é so6 dele, nao foi infiel em detalhe sendo para acentuar ainda mais o
seu cunho crioulo e o seu profundo sentido religioso. Introduzindo em
comentario ao tema dominante, o motivo de Nossa Senhora, madrinha do
Negrinho, “madrinha dos que a ndo tém”, deu-lhe uma graga perfeita, uma
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luz mais viva, completando-lhe a harmonia de forma e de fundo. Sera esse
um dos raros casos em que o estilizador conseguiu transplantar uma linda
criagdo andnima sem lhe deturpar a magia inimitavel (Meyer, 1951, p. 86).

Com isto, podemos verificar a relevancia sociocultural desta lenda nascida no

Sul, e em especial a esta versao do consagrado escritor pelotense.

Sobre a lenda em si, Augusto Meyer ainda considera que:

O mito do Negrinho do Pastoreio é genuinamente rio-grandense: nascido no
estrume da escraviddo e refletindo o meio pastorii em que se formou,
respira a mesma religiosidade que anda associada a outros casos de
escravos considerados “martires” (Meyer, 1951, p. 87).

No ano de 1951, ha uma outra releitura dessa lenda, a poesia hombénima

publicada no livro As Mais Belas Poesias Gauchescas, de autoria de Barbosa Lessa.

Posteriormente, em 1953, o conjunto Farroupilha gravou essa poesia em cangao e,

dessa forma, ha o primeiro registro dessa lenda em cangado regionalista gaucha.

Contudo, essa versdao de Lessa ndo aborda as questbes de preconceito racial, a

preocupagao € apenas do eu-lirico em encontrar aquilo que ele perdeu. Ignorando o

fato de que, segundo a lenda, o negrinho do pastoreio foi um escravizado, o eu-lirico

ainda menciona que perdeu a proépria liberdade ao ir morar na cidade, uma

referéncia saudosista a vida no campo, como se pode verificar nestes versos:

Quero trotear pelas coxilhas

Respirando a liberdade

Que eu perdi naquele dia

Que me embretei na cidade (Lessa, 1951).

A cancao “Coto de vela”, participante da IV edicao da Califérnia da Cancéao

Nativa, é diferente, pois possui um viés mais critico, segue a letra:

CENOIORrWON =

Era uma vez um negrinho bondoso
montando um cavalo fogoso

que nao era seu;

a carreira da vida o ginete perdeu.

Vida estropiada, presilha da morte

de estaca e piquete.

por pouca pataca sofreu

a tropilha da sorte

o negrinho perdeu.

. Foi castigado, num tronco agoitado
. surrado de relho,

. conselho o patrdo nem |he deu;

. as formigas jogado
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14. o negrinho morreu.

15. Quanta esperanga acendeu oragao,

16. coto de vela, oferenda, ilusdo

17. de encontrar

18. quem perdeu,

19. de alcancgar o que é seu (Jardim, 1974).

O primeiro verso comeca com a expressao tipica de contacdo de historias,
‘era uma vez”, e menciona o carater do “negrinho” que montava um “cavalo fogoso”,
que significa um cavalo com muita energia e que ndo era dele, e que na “carreira’,
nome dado a corrida de cavalos no Rio Grande do Sul, o ginete, sinbnimo de joéquei,
perdeu a vida. Nesta introdugéo, ja fica claro que € uma cangado que nao tera
motivos alegres, a melodia em tom menor, acompanha essa perspectiva.

Na segunda estrofe, podemos perceber que a vida do negrinho era dificil e a
metafora “presilha da morte” permite a interpretacéo de que a vida dele estava muito
proxima da morte. No verso sete, ressalta-se que ele sofreu por uma quantia
pequena de dinheiro, pois a pataca era uma moeda brasileira da época da
escravizacao e de pouco valor. Os ultimos versos dessa estrofe ressaltam que o
negrinho n&o teve sorte na vida.

A terceira estrofe foi fiel a escrita de Simdes sobre a lenda e apresenta o que
o negrinho sofreu ao perder a corrida de cavalos, morreu amarrado em cima de um
formigueiro.

E preciso ressaltar que a ordem da disposicdo das estrofes aqui esta de
acordo com o encarte do LP da IV edigdo da Califérnia da Cangéo, porém o grupo
Pentagrama, quando a apresentou no palco, fez um vocal a capela com essa
estrofe, numa espécie de preludio, uma introdugdo, antes que se comece a
execucao da musica. Essa estrofe traz a tematica das crendices populares, o que
fez de fato essa lenda se tornar conhecida popularmente, ndo foi o sofrimento do
negrinho, mas sim a crenga de que ao acender uma vela para ele, a pessoa
encontraria o que perdeu.

Ao se comparar as duas versdes em cancao, que havia até o ano de 1974,
dessa lenda, uma escrita por Barbosa Lessa que foi um dos principais folcloristas do
regionalismo gaucho e fundador do Movimento Tradicionalista Gaucho, a outra
participante da IV edicdo do primeiro dos festivais nativistas do RS, fica nitido que
esses dois movimentos, embora proximos, em sua génese, possuiam pretensdes

distintas.
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3.3. “Negro da gaita” (1977) (anexo 03)

Negro da Gaita

César Passarinho e Os Fogoneiros
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CCN, a cancgao “Negro da Gaita” (1977), uma milonga de

autoria de Gilberto Carvalho e Airton Pimentel, sagrou-se como a grande campea do

festival, ficou em primeiro lugar e recebeu o troféu Calhandra de Ouro. A

interpretacdo no palco foi

de César Osmar Rodrigues Escoto, conhecido como

César Passarinho, acompanhado do grupo Os Fogoneiros. Passarinho recebeu o

prémio de melhor intérprete

A cangédo “Negro da

masculino com essa interpretacéo.

Gaita” (1977), escrita em terceira pessoa, fala sobre um

negro solitario que herdou de seu pai a performance de gaiteiro. Segue a letra:

wnh=

No o ks

10.
11.
12.
13.

Mata o siléncio dos mates, a cordeona voz trocada
E a mao campeira do negro, passeando aveludada
Nos botdes chora segredos, que ele juntou pela estrada

Quando o negro abre essa gaita
Abre o livro da sua vida
Marcado de poeira e pampa

Em cada nota sentida

Quando o pai que foi gaiteiro, desta vida se ausentou

O negro pia solitario, tal como pedra rolou

E se fez homem proseando, com a gaita que o pai deixou

E a gaita se fez bau para causos e cangdes

Do negro que passa a vida, mastigando solidées

E vai semeando recuerdos, por estradas e galpbes (Carvalho,
1977).

A cancédo “Negro da gaita” (1977) possivelmente remonta ao periodo pos

abolicdo da escravatura, momento que o negro tentava se incorporar a sociedade,

processo que foi bastante

conturbado, visto que n&o existiram projetos para que
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fossem socialmente incluidos. Além disso, as manifestagdes culturais de origem
africana eram perseguidas através de leis, como o Cddigo Penal de 1890 que
proibia a pratica da capoeira e perseguia os cultos de religides de matriz africana.
Isso induz o negro a assimilar a cultura do branco, como, por exemplo, a tocar gaita
que é um instrumento de origem europeia.

No primeiro verso aparece uma antitese, ha mencao ao mate que é uma
bebida tipica do gaucho, uma espécie de cha de origem indigena, também
conhecido como chimarrdo. O “siléncio do mate” termina devido ao som da
“‘cordeona voz trocada”’, quando o0 negro comega, através do seu instrumento
musical, executa cancbdes que refletem a sua prépria vida, “Nos botdes chora
segredos, que ele juntou pela estrada”. Com a perda do pai, 0 negro que ainda era
menino, teve apenas como heranga a cordeona voz trocada. Pode-se deduzir que o
menino passou muitas dificuldades com a perda do progenitor, “O negro pia solitario,
tal como pedra rolou”. No decorrer da cangao, “Negro da gaita” (1977), a méao
campeira do negro se aveluda na execugao do instrumento com melodias tristes que
choram os segredos da vida dele, pois naquele momento com a gaita, ele é capaz
de transforma-la em uma espécie de biografia, e assim, por meio da musica, vai da
infancia a soliddo que o assola naquele presente. O pai que foi gaiteiro, ja era um
negro que tentava se inserir naquela sociedade, incorporando habitos que nao
pertenciam a cultura de seus antepassados africanos, como tocar um instrumento de
origem europeia ou ingerir uma bebida indigena, um processo de aculturagdo que
ocorreu com a populagédo negra no Brasil. Mesmo tentando se inserir socialmente, o
negro ainda amargava a solidao.

Essa cancao, dentre as que compdem o corpus desta pesquisa, certamente é
a que possui um processo maior de elementos da dita cultura gaucha e por isso que
se faz necessario um esclarecimento de alguns desses simbolos para aqueles que
com ela ndo tem muita proximidade. Um deles é a cordeona de foles que possui
botdes para emitir notas e a locugao adjetiva “voz trocada” deve-se ao fato de que
um mesmo botdo ao abrir os foles emite uma nota e ao fechar outra. Esse
instrumento também é muito conhecido por gaita ponto, porque além de ser
composta por botdes, um deles possui uma marca, ou seja, um ponto, por ser o
unico que no abrir e fechar dos foles emite a mesma nota.

Atualmente, € comum as pessoas em centros urbanos no Rio Grande do Sul

formarem uma roda e conversarem sobre o cotidiano, enquanto tomam mate,
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contudo no meio rural do RS, também era habito dos gauchos, ao invés de beberem
café, tomarem mate, e mesmo que, em companhia, mantinham-se em siléncio,
alguns ainda preservam essa pratica. Essa espécie de siléncio coletivo parece ter
sofrido uma adaptagéo, pois nos centros urbanos gauchos € comum uma pessoa
sozinha ingerir essa bebida para fazer diversas atividades, inclusive refletir sobre
questdes particulares e, € claro, em siléncio. No século XXI, Rodrigo Bauer e Joca
Martins compuseram a canc¢do “O sabio do mate” (2014), o que acontece nessa
cangdo € uma materializagdo desse siléncio na figura de um sabio, pois ao recorrer
ao mate, o gaucho faria uma autorreflexao e “Aceita tantos conselhos do chimarrao”.

Com isso, fica nitido que a cancao “Negro da gaita” (1977) apresenta a figura
do negro, quando comparado as outras dessa pesquisa, com 0 maior processo de
incorporagao daquilo que o imaginario dos tradicionalistas construiu como a cultura
gaucha, ou seja, essa personagem seria 0 negro mais gaucho dentre as cangodes
nativistas. Embora dez anos depois, a cancéo, “Negro de 35” (1987), remonte ao
gaucho “valente e peleador”, o negro se alia ao branco para conquistar a sua
liberdade, mas mantem sua identidade com elementos da cultura afrodescendente,

em “Negro da gaita” (1977), o negro é também o gaucho com sua gaita.

3.4 “Era uma vez” (1978) (anexo 04)

Era uma vez

Mario Barbara
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Na oitava edicdo da Califérnia da cancao, ha a participacdo da cancédo “Era

Uma vez” (1978), de autoria de Aparicio Silva Rillo e de Mario Barbara Dornelles.
Assim como a cangao “Coto de vela” (1974), trata-se de uma releitura adaptada em
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cangao da lenda do Negrinho do pastoreio, as duas cangdes comegam com a
expressao “Era uma vez” que inclusive da nome a cancido de 1978. Cabe ressaltar
que €& comum a intertextualidade entre as cangdes participantes de festivais
nativistas, pois os compositores costumam ouvir outras cang¢des que participaram de
festivais anteriores e isso certamente afeta o processo de criacdo de novas obras.
As duas também apresentam semelhancas na melodia, foram inscritas como
‘milonga” no festival e com arranjos que podem ser considerados como
vanguardistas para a década de 1970, especialmente no RS, que conforme dito
anteriormente nessa dissertacdo, apresentava uma musica regional melodicamente
limitada.

“Era uma vez” foi interpretada no palco por Mario Barbara Dornelles e o grupo
Os Cambaras. Mario Barbara tornou-se um icone daquilo que Luis Augusto Fischer
chamou de MPG. Algumas composi¢cdes do Mario Barbara, nisso inclui-se “Era uma
vez”, parecem ter mais semelhancas com cangdes dos festivais de MPB daquela
época do que com a produgédo regional gaucha do mesmo periodo.

Em “Era uma vez” ha narragdo de um acontecimento, no caso uma “carreira
grande”, que tem como protagonista, o Negrinho do pastoreio. Mesmo sendo uma
cancao, a letra se aproxima de um poema narrativo, inclusive ao comecar usando a

expressao “Era uma vez...” e ao repeti-la no segundo verso. Segue a letra:

Era uma vez (1978)

1. Era uma vez um potrinho baio
2. Era uma vez um negrinho s6

Quando o potrinho fez-se potro o negrinho
Continuou pequenininho, e cada vez mais s6

AW

Foi uma vez uma carreira grande

O corredor era o negrinho s6

Um baio raio tropegou na raia

Libras de ouro se fizeram po6, e o negrinho s6

N O

9. Acenda velas quem nao sabe o resto
10. Da velha histéria que eu cortei ao meio
11. E ao pé da vela deixe fumo em rama
12. Para o negrinho do pastoreio

13. Galopa, 'lope, galopa

14. Cavalo de assombragéo
15. Baio raio pélo de lua

16. Risca, xispa na escuridao

17. Vai o casco, fica o rastro
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18. Passa um vulto, fica o susto

19. Quem viu, duvida que viu

20. Quem pensa que viu, ndo viu

21. Quem viu, duvida que viu

22. Quem pensa que viu, ndo viu (Rillo, 1978).

Na segunda estrofe, ha uma marca temporal, o cavalo cresce, “o0 potrinho se
torna potro’”, mas o “negrinho continua pequenininho” e isso possibilita pelo menos
duas interpretacdes: uma pode estar relacionada ao carater mistico da cancao, tal
qual a lenda, o negrinho, como uma figura com poderes sobrenaturais, n&o
precisaria se adequar ao que seria natural, ou seja, ele ndo precisa crescer. A outra
leitura possivel seria de que o fato do potrinho crescer e o negrinho permanecer
pequeno € uma critica a desigualdade social que existia na época da escravidao no
Brasil, pois os negros ndo tinham a oportunidade de terem crescimento social e
econdmico naquele contexto, muitas vezes, nem mesmo de chegarem na fase
adulta.

Na terceira estrofe, é apresentado o contexto em que se desenrola a
narrativa, “numa carreira grande®”, evento tipico do contexto regional gaulcho, o
cavalo tropeca, caso fosse uma prosa, considerariamos esse o climax, e isso
desencadeia na perda de dinheiro para o dono do cavalo e outros que porventura
tivessem apostado nesse animal. Com isso o negrinho fica sé em todos os aspectos,
além de nao ter o apoio de ninguém, ele é culpabilizado por o cavalo tropecar.

Na quarta estrofe, o compositor denota a diferenca que ha em narrar um texto
em prosa e em poesia, pois caso nao “cortasse” a historia, seria inviavel adequa-la a
um modelo musical. E acender velas seria a maneira para encontrar o restante da
histéria, visto que o protagonista é conhecido por achar objetos, pessoas, cavalos e
outros que estejam perdidos.

A quinta estrofe pode ser considerada como “pré-refrao”, no qual ha versos
musicais com mais énfase que preparam para a entrada do refrdo. Para tal, o
compositor usa versos curtos, repeticdo de frases e assonancias, como em "Galopa,
'lope, galopa", para criar um ritmo marcante que contribui para a construgdo da

atmosfera mistica e sobrenatural da cancgao.

7 No vocabulario gaucho, a palavra potro € usada para se referir ao cavalo macho que ainda nao

foi domado.
8 Carreira significa corrida de cavalos e o adjetivo grande é para denotar a importancia do evento.
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Na sexta estrofe, refrdo, também ha versos curtos, repeticoes e assonancias
gue deixam mais nitido que se trata do género literario cangao, distanciando-se do
poema épico. Além disso, os ultimos versos apresentam uma ideia de ambiguidade
e incerteza, sugerindo que, o que se viu, pode nao ser confiavel. A repeticdo desses
versos reforca essa ideia, criando uma sensacao de duvida e questionamento. Essa
ideia de ambiguidade pode estar relacionada a figura do Negrinho do Pastoreio, que
€ um personagem mitico, logo de existéncia incerta. Ademais, a propria letra da
musica é cheia de elementos misticos e sobrenaturais, como a figura do cavalo de
assombracao.

Por outro lado, essa ambiguidade também pode ser interpretada como uma
reflexdo sobre a natureza da percepgédo e da realidade. Os versos podem sugerir
que, 0 que se vé, pode nao ser exatamente o que esta 14, que a percepgcao é
subjetiva e pode ser influenciada por diversos fatores. Isso pode ser visto como uma
critica a ideia de que a realidade é objetiva e unica, mostrando que cada pessoa

pode ter sua prépria interpretacdo do que vé.
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4. A DECADA DE 80

4.1 “Romance na Tafona” (1980) (anexo 05)

Romance na Tafona

Luiz Carlos Borges e grupo Horizonte

Ma - ri-a flordode ne-gra Pa - cd-cio'co ne-grona flor

sene-ga - Ce'a-ram  por  me-ses poru-ma noi - tedea - mor

Em 1980, na X Califérnia da Cancdo Nativa, ha a cang¢do "Romance na
tafona” (1980), de autoria de Antbnio Carlos Machado e Luiz Carlos Borges foi
premiada na linha manifestagdo rio-grandense. No palco, foi interpretada por Luiz
Carlos Borges e grupo Horizonte.

O substantivo tafona é utilizado no Rio Grande do Sul para se referir a um
engenho de moer graos. Em “Romance na tafona” (1980), ha personagens negros
que se envolvem amorosamente, bem como um eu-lirico em terceira pessoa que

descreve uma cena de amor carnal. Segue a letra abaixo:

Maria, flordo de negra
Pacacio, negro na flor

Se negacearam por meses
Para uma noite de amor

PN~

Na tafona abandonada que apodreceu arrodeando
Pacacio serviu a cama e esperou chimarreando
Do pelego fez colchao do lombilho, travesseiro

Da badana fez lencgol fez estufa do braseiro

®NoO»

9. Atarde morreu com chuva
10. Mais garoa que aguaceiro
11. Maria surgiu na sombra

12. Cheia de um medo faceiro

13. Anegra de amor queimava

49



14. Tal qual o negro na espera
15. Incendiaram de amor
16. A atafona, antes tapera

17. A noite cuspiu um raio que correu pelo aramado

18. Queimando trama e palanque na hora desse noivado

19. E o brago forte do negro entre rude e delicado

20. Protegeu negra Maria dum susto desse mandado (Machado, 1980).

Como se pode perceber na primeira estrofe, o eu-lirico testemunha os fatos,
mas nao participa deles. As personagens citadas, Maria e Pacacio possuem sua cor
de pele ressaltada ja nos primeiros versos. O negro é visto como o outro. H4 um
distanciamento entre o eu-lirico e o negro retratado nessa cangdo. Em ultima
instancia, pode-se dizer que o eu-lirico acaba por construir a sua identidade por
meio da alteridade, sou assim, porque sou diferente dele. Apdés algum tempo de
recusas, Maria e Pacacio se entregam para uma noite de amor carnal. Nao é
possivel precisar o periodo em que teria ocorrido esse encontro amoroso, porém é
possivel sugerir que os dois fossem escravizados, visto que o encontro ocorreu
escondido, afinal a tafona ndo é a morada de nenhum dos dois, € um local neutro,
além disso por estar abandonada, sugere-se que nao é frequentada por outras
pessoas, 0 que garantiria privacidade aos envolvidos, se fossem livres, nao
precisariam de tanto sigilo. Em tempos dificeis, o amor é um ato de resisténcia.
Pacacio e Maria esquecem sua condi¢ao pelo menos “Para uma noite de amor”.

Por outro lado, ndo se pode esquecer o quanto a circunstancia de
escravizado era dura, pois se por ela ndo fosse, talvez Pacacio e Maria poderiam
viver um amor publico e que durasse mais do que uma noite. Ressalta-se que
muitos proprietarios de escravos nao desejavam que 0s escravizados tivessem
filhos, pois seria muito dispendioso, embora as criangas negras trabalhassem,
conforme Saint-Hilaire (2019) tristemente descreve na sua passagem pelas
charqueadas pelotenses, a forga de trabalho de uma crianga ndo € igual a de um
adulto, por isso, muitos brancos nao desejavam que os negros tivessem relagcdes
amorosas entre si. Ainda que alguns brancos estuprassem mulheres negras e com
elas tivessem filhos, que eram chamados de bastardos, os negros ndo poderiam
constituir familia, eram animalizados.

O eu-lirico, branco, descreve a cena com certa animalizagao de Pacacio e
Maria, “A negra de amor queimava / Tal qual o negro na espera”, ao comparar a
ardéncia do amor de Maria a espera fervorosa de Pacacio, usando a expressao
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"queimava", o eu-lirico utiliza uma linguagem que evoca sensagbes animais,
associando as emogodes e os desejos dos personagens a um estado selvagem. Essa
associacao pode reforcar a ideia de desumanizacéao e reforcar esteredétipos racistas,
ao tratar os personagens negros como seres movidos principalmente por instintos
animais, em detrimento de sua humanidade.

Na ultima estrofe, o raio pode ser visto como uma alegoria que simboliza o
amor, o qual superaria qualquer obstaculo, pois “aramado, trama e palanque” sao
elementos constituintes das cercas de fazendas, ou seja, para 0 amor ndo existem
limites. No penultimo verso, ha uma referéncia a for¢ca do brago do negro, referéncia

que também ocorre na proxima cancao a ser analisada nessa dissertacao.

4.2. “Escravo de Saladeiro” (1981) (anexo 06)

Escravo de Saladeiro

Euchdes Fagundes Neto (Neto Fagundes) e 0 Grupo Inhanduy
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Na Xl Califérnia da Cancgao Nativa, foi apresentada a cancao “Escravo de
saladeiro” (1981), de autoria de Antonio Augusto Fagundes e Bagre Fagundes. A
interpretacéo foi feita por Neto Fagundes e o Grupo Inhaduy. A execugéo inicial da
referida composicado ocorreu na tonalidade de sol maior e no compasso de 2/4. Em
sua maior parte, segue o ritmo de uma cangao, expressando-se quase inteiramente
dessa forma. Somente no refrdo, com o propdsito de introduzir uma quebra narrativa
e intensificar sua emotividade, o ritmo € modificado para uma polca, que € em
compasso ternario. A melodia do vocal comega em tom menor, ressaltando a
melancolia de seus versos e transmitindo uma lamentacgao histérica. A estrutura lirica

desta cangao ocorre em versos de redondilha maior. Segue a letra:

1. Escravo de saladeiro me doi saber como foi
2. Trabalhando o dia inteiro sangrando o mesmo que o boi
3. Afaca que mata a vaca o coice o lago que vem
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4. O tronco a soga e a estaca tudo é teu negro também

5. (Ador do charque € barata o sal te racha o garréo
6. E facil ver tua pata na marca em sangue no chao
7. O boi que morre te mata pouco a pouco meu irméo)

8. Pobre negro sem futuro touro olhando humilhado

9. O teu brago de ago escuro sustentou o meu estado

10. Ja é hora negro forte que os homens se déem as maos

11. E se ouga de sul a norte que somos todos irmaos (Fagundes, 1981).

Nos primeiros dois versos, ha uma referéncia ao triste papel do escravizado,
comparando-o ao boi do saladeiro, com base no conhecimento da histéria e dos
eventos que levaram a opressao e subjugacdo de seus semelhantes. A angustia
decorrente desse conhecimento € enfatizada nos versos seguintes, que destacam o
sofrimento do negro escravizado. No quarto verso, o eu-lirico declara que o sangue
do negro jorrava tanto quanto o do boi, na cruel rotina da escraviddo. Os versos
cinco e seis descrevem os instrumentos usados no manejo do boi, que eram
empregados também como instrumentos de tortura contra o escravo, infligindo-lhe
uma dor ainda mais intensa do que a causada ao animal. Toda a letra dessa cancao
constroi uma comparagao entre o boi e 0 escravizado, desumanizando o negro.

No verso onze, pode-se observar o processo de desumanizagao por meio da
referéncia a "pata", que inicialmente denomina a parte do corpo do animal, mas
acaba por aludir ao pé do homem, tratado como um ser que abate e que, aos
poucos, também é abatido. No primeiro verso do refrdo, ha uma construgcéo
paradoxal ao afirmar que todo o dinheiro obtido com o charque ndo é suficiente
devido a dor infligida ao escravo. Infere-se também que naquela época os
produtores de charque pouco ou nada se preocupavam com essa questdo, uma vez
que a riqueza era exclusivamente deles, enquanto o sofrimento e a dor barata do
charque eram reservados aos negros. Essa dor, esse sofrimento que consome a
carne do trabalhador, ao mesmo tempo em que, preserva a carne do animal, é
destacada nos versos treze e catorze, reforgando o desgaste fisico e emocional do
negro nesse arduo trabalho.

Essa situacdo esta relacionada a falta de futuro para o negro, como
mencionado no verso quinze, pois além da curta expectativa de vida no saladeiro,
mesmo apos a abolicdo da escravidado, continuava a sofrer nesse trabalho que era
uma forma de tortura em si mesma. No verso seguinte, o negro continua

desumanizado, agora comparado ao touro, um animal bovino macho n&o castrado,
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portanto, mais viril do que o boi. No entanto, esse destaque serve apenas para
agravar a desgraca, pois a humilhagéo para o touro € muito mais intensa do que
para o boi, uma vez que o touro manifesta uma potencialidade, uma for¢ca que se
abate sobre o homem em uma nova condi¢cdo. Se antes a ideia de castracdo era
imposta pela condigdo de escravo, limitando sua vida, logo apds a aboligdo, o peso
da liberdade era imposto a ele com uma forca invisivel, porém tao poderosa quanto
as correntes e os acoites. Os versos dezessete e dezoito retomam o que ja se sabe
sobre a riqueza construida com base no suor e no sangue dos escravos, n&o
apenas no estado do Rio Grande do Sul, mas em todo o Brasil, constituindo-se
como uma forma de consciéncia no processo histérico de formacédo da sociedade
brasileira.

‘Escravo de Saladeiro” (1981) transcende o regionalismo ao abordar
elementos contraditérios que desafiam a exaltacdo incondicional e irrestrita do mito
do gaucho com seu carater heroico. Ao explorar a dor, o sofrimento e a injustica
infligidos pela escraviddo, essa composigao discute muito mais do que inicialmente
se propde. Observa-se que o verso nove se opde a ideologia defendida pelo eu-
lirico.

O eu-lirico distancia-se ainda mais do negro ao exclui-lo do "seu" estado, o
que coloca o negro em uma posicdo de deslocamento em relagdo a sua prépria
identidade cultural. Mesmo que o negro trabalhasse e se dedicasse ao crescimento
econdmico do Rio Grande do Sul, muitas vezes pagando com sua propria vida, n&o
era considerado parte integrante dessa sociedade, como sugere o ato falho presente
nesse verso. Ao negro, apenas foram impostas normas de conduta na sociedade. A
tdo almejada integracdo, pregada pela visdo roméntica sobre o0 gaucho e o processo
de miscigenacao, foi negligenciada em todas as suas etapas, revelando, assim, um
modelo opressor que encontrou no ideal do gauchismo, uma maneira de se manter,

sem perder 0s espagos sociais responsaveis por ditar as regras e manter o poder.
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4.3. “Negro de 35” (1987) (anexo 07)

O Negro de 35
Rufino Aguiar e Clévis de Souza
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‘O negro de 35" (1987) foi participante da 17 ° edigdo do Califérnia da
Cancéo, de autoria José Rufino Aguiar e Clovis de Souza. Esses compositores néo
possuiam outras composicdes que abordassem a mesma tematica. Fato esse que
nos possibilita pensar que esta cangdo surgiu para ser interpretada por César
Passarinho, intérprete, que ja naquele momento, era amplamente premiado em
festivais, inclusive na Califérnia, possuia uma grande trajetéria cantando musicas
sobre a escravidao e todas as mazelas que o negro sofreu no Rio Grande do Sul.

Com esta voz, era provavel que a cancao fosse premiada neste festival e foi o
que aconteceu. Conquistou o prémio de 1° lugar na Linha Manifestagdo Rio
Grandense e de Musica Mais Popular.

Salienta-se também que no ano de 1985, houve o sesquicentenario da
Revolucdo Farroupilha, foram varios eventos para relembrar este acontecimento
historico. Cumpre destacar que:

O Sesquicentenario foi uma comemoracéao proposta pelo Governo Estadual
do Rio Grande do Sul onde, durante um ano, diversas atividades foram
realizadas com o objetivo de reavivar o evento. Para que isso fosse
realizado, o Governo Estadual dividiu as festividades em subcomissoes,
cada uma trabalhando com areas diferentes — como esporte e educagao.
Para entendermos a propor¢édo dessa comemoragdo, o governo do Estado
teve sua sede alterada por alguns dias, sendo realocada para as capitais
farroupilhas (Piratini, Cagapava e Alegrete) (Stumpf, 2013, p. 1).

Isso mostra que a Revolucéo Farroupilha era um assunto latente, em meados
da década de 80, no imaginario popular do gaucho. Mais um elemento que explicaria
a composicao da cangao discutida neste trabalho. Segue a letra:
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1. Anegritude trazia a marca da escravidao
2. Quem tinha a pele polianga vivia na escuridao
3. Desgarrado e acorrentado, sem ter direto a razéao

Castrado de seus direitos nao tinha casta nem grei
Nos idos de trinta e cinco, quando o caudilho era o rei
E o branco determinava, fazia e ditava a lei

ook

7. Apesar de racional, vivia o negro na encerra
8. E adagas furavam palas, ensangiientando esta terra
9. Da solidao das senzalas tiraram o negro pra guerra

10. (Peleia, negro, peleia pela tua independéncia
11. Semeia, negro, semeia teus direitos na queréncia)

12. Deixar o trabalho escravo, seguir destino campeiro
13. As promessas de igualdade aos filhos no cativeiro
14. E buscando liberdade o negro se fez guerreiro

15. O tempo nas suas andancas viajou nas asas do vento
16. Fez-se a paz, voltou a confianga, renovaram pensamentos
17. Arazao venceu a langa e apagou ressentimentos

18. Veio a lei Afonso Arinos cultivando outras verdades
19. Trouxe a semente do amor para uma safra de igualdade
20. Porque o amor nao tem cor, sem cor ¢ a fraternidade (Aguiar, 1987)

A cancéao apresenta uma leitura literaria, logo ficcional, do que seria a figura
do negro no Rio Grande do Sul no ano de 1835, quando se inicia a Revolugéao
Farroupilha. Revolugéo esta que durou dez anos e surge de um descontentamento

dos produtores rurais gauchos com o centro do Brasil:

A inconformidade dos rio-grandenses se dirigia nuclearmente contra a
centralizacdo politica e administrativa que provinha do Rio de Janeiro, mas
tinha raizes mais fundas na propria subordinagdo econdémica que uma
economia voltada para o abastecimento do mercado interno experimentava
com relagcdo a economia central do pais, orientada para a exportagao
(Pesavento, 1985, p. 9).

Foi nesta circunstancia que os fazendeiros gauchos, por precisarem de
soldados para o seu exército farroupilha, prometeram aos negros que, na época
eram escravizados que, se lutassem nesta revolugido seriam libertos. Sabemos que
nao foi assim que ocorreu.

Precisa ser dito que a cangao nao possui a obrigacao de ser fiel com os fatos

historicos:

Em lugar de retratar o real, o que ela busca [a obra literaria] é transfigura-
los. E é problematizando a realidade histérica, transformando-a em aventura
que o autor constréi sua obra. A Histéria se confunde com a histéria. A
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realidade é mero instrumento, matéria-prima sobre a qual trabalha o artista
quando recria a realidade (Veloso, 1988, p. 228 apud Torres, 2017 p. 104).

A proposta narrativa desta cancéo é pensar sobre a vida do negro no inicio
dessa revolugdo. A primeira estrofe contextualiza o sofrimento do negro no Rio
Grande do Sul naquela época. Nos dois primeiros versos, pode-se estabelecer uma
relagdo com a citagdo ao Stuart Hall, em “A questdo multicultural” (2003) sobre o
racismo bioldgico. A cor como diferenga bioldgica serve para reforgar o racismo, pois
ter a pele negra era elemento suficiente para ser escravizado.

No verso trés, fica evidente que por ser negro, o sujeito era escravo e sequer
poderia ter razdo. Esta razdo podemos entender como um ato de racionalidade, pois
razdo e racionalidade sao originarias do latim ratio, ou seja, possuem a mesma
origem. Dessa forma, o negro é desumanizado, pois sabe-se que € intrinseco ao ser
humano a racionalidade.

Desde estes primeiros versos, jA comega a surgir o distanciamento que
Laurentino Gomes ressaltou, quando se referiu ao “Navio Negreiro”, pois o negro &
visto como “[...] um ser ingénuo e incapaz, a ser protegido em nome dos altos
valores morais da civilizacdo ocidental, mas ao qual ndo se dava, de fato, direito de
voz e participagao nos destinos da sociedade” (Gomes, 2019, p.21).

O verso diz que o negro n&o tinha direitos, n&o pertencia a um grupo social,
nao tinha partido. Pensando na Historia, € possivel identificar uma contradicdo
porque O negro possuia seus iguais naquele martirio, logo, poderia sim pertencer a
um grupo social, porém a Literatura por ser ficgdo pode ultrapassar os limites do que
seria real e inclusive apresentar a perspectiva de que mesmo incluido no que
poderiamos, talvez, chamar de o grupo dos escravizados, ainda assim, as pessoas
que fariam parte desse grupo, seriam tdo excluidas que muito provavelmente
perdessem a sua individualidade e por consequéncia nao teriam como pertencer a
nada.

No quinto e sexto verso, vemos o predominio que o branco fazendeiro tinha
na localidade e, por consequéncia, sobre o escravo. O caudilho, segundo o
dicionario, era o sujeito que possuia um poder local muito forte (Priberam, 2022).
Naquela circunstancia de revolugdo, era o caudilho que exercia um poder de
governo, ele era a lei. Aqui fica evidente que a tal democracia racial era um mito no
Rio Grande do Sul.
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No verso sete, ha uma continuidade do pensamento presente no terceiro
verso, a desumanizagao do negro. No oitavo verso, ha uma referéncia a revolugéao
gque surge na época.

No verso nove, é possivel entender que 0 negro ao sair da senzala mistura-se
com outras etnias para lutar na guerra, por isso sairia da soliddo que se encontrava.
E importante frisar que ha uma manutengdo da violéncia, pois ele sofria violéncia
enquanto escravo, sofreu violéncia na revolugdo e s6 através da violéncia € que
poderia encontrar a liberdade.

Nos versos 10 e 11, cabe ressaltar que € o refrdo desta cancédo, o negro
lutava pela promessa de liberdade e, consequentemente, semeava os direitos dele
no Rio Grande do Sul. Uma visao, inclusive, positiva da guerra, porque por meio
dela o negro poderia ser liberto e conseguir direitos na queréncia. Surge outra
problematica a ser discutida, seria o Estado do RS a queréncia do Negro citado
nesta cangdo? Embora alguns dicionarios apresentem o significado de queréncia
como o lugar em que se vive, o entendimento comum €& de que este termo, mais do
que se referir ao local de nascimento, seria o local ao qual a pessoa se sente
pertencente. Ao ouvir diversas outras cang¢des do universo regional gaucho, nota-se
que elas apresentam a queréncia como um lugar sagrado, no qual o eu-lirico sente
amor por ele. Nao é possivel crer que o negro nos idos de trinta e cinco teria amor
pelo Rio Grande do Sul.

Nos versos 12, 13 e 14, permanece a perspectiva de que o negro escolhe
lutar na revolugao para alcangar a sua liberdade. Cabe ressaltar que o verso As
promessas de igualdade aos filhos no cativeiro ndao encontra respaldo na
historiografia pesquisada, pois a liberdade seria concedida apenas ao escravo que
lutasse na revolugdo, em ultima instancia, é possivel pensar que a luta era individual

€ nao pela abolicdo da escravidao:

Histéria e literatura sdo duas formas de dizer a realidade e, portanto,
partiiham esta propriedade magica da representagdo que € a de recriar o
real, através de um mundo paralelo de sinais, construido de palavras e
imagens (...). Parece que as duas narrativas se empenham neste esforgo de
capturar a vida, re-apresentar o real e, mesmo que as suas estratégias de
argumentacao possam diferir, um dialogo um cruzamento de olhares entre
os dominios das duas musas pode ser, além de gratificante, esclarecedor”
(Pesavento 2000, p. 219 apud Torres, 2017 p. 104)

Novamente, € necessario ressaltar que, Literatura e Histéria sé&o
complementares e, que se ndo ha uma citagdo direta em uma sobre um tema que

esta na outra, nenhuma das duas deve ser anulada.
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Nas duas ultimas estrofes, ha um avanco temporal, ao qual ndo se tem
precisdo se é até a data da cang¢ao, em 1987, ou ainda antes, pois ha uma estrofe
que fala sobre a Lei Afonso Arinos, cuja data de promulgacéo é 3 de julho de 1951.

No verso 17, ha novamente uma problematica. Sabendo do Massacre de
Porongos, no qual os lanceiros negros foram traidos justamente porque os
imperialistas ndo queriam conceder a libertacdo aqueles escravos, foi mesmo a
razao que venceu a langa? Ou o que venceu a lanca foi um traicoeiro ataque das
tropas imperialistas? Estes ressentimentos foram mesmo apagados? E crucial
informar que no periodo de composi¢cao da cancdo, ainda ndo havia um extenso
material histérico que abordasse o que aconteceu em Porongos.

A Lei Afonso Arinos transformou em contravengdo penal a discriminagcéo
racial. Assim, seria o inicio do cultivo de outras verdades. No verso seguinte, a
palavra semente € empregada metaforicamente para que se pense a Lei como o
inicio de uma nova época, na qual haveria uma safra de igualdade, outra metafora
que simboliza a igualdade de direitos e faz referéncia a um dos supostos ideais da
Revolucdo Farroupilha. No ultimo verso dessas estrofes, aparece outro destes ideais
farroupilhas, fraternidade.

A cangao termina com o estribilho: “Peleia, negro, peleia pela tua
independéncia / Semeia, negro, semeia teus direitos na queréncia” (Aguiar, 1987). O
que pode ser entendido como uma intencionalidade de que caberia ao proprio negro
alcancar a independéncia e seus direitos nesta suposta queréncia.

E preciso ressaltar que essa cancéo, “Negro de 35”, foi importante para,
naquela época, promover a discussao acerca dos fatos histéricos nela citados.
Conforme foi apresentado, ndo ha a necessidade de que a Literatura seja fiel a

Histdria e sim, complementar, uma vez que:

A ficgédo oferece ao historiador olhos, palavras, imagens, que possibilitam a
ele mostrar ao leitor, por sob os seus olhos, o horror, a guerra, o
bombardeio, o campo de concentracéo, o genocidio, que, contudo, ndo séo
ficcionais e nao devem ser jamais esquecidos (Torres, 2017, p. 110).

Com isso, € possivel inferir que essa cangao, embora possa, muitas vezes, se
distanciar do fato historico que problematiza, com certeza serve para suscita-lo e

provocar no leitor/ouvinte uma reflexdo acerca desses temas.
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5. O INiCIO DA DECADA DE 90
5.1 “Campo negro” (1993) (anexo 08)

Campo Negro

Cléa Gomes
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No ano de 1993, na 23° edicdo da Califérnia da Cancao, a Cangao “Campo
negro” de Ivo Ladislau e Carlos Catuipe foi interpretada por Cléa Gomes e inscrita
como ritmo “Magambique”. Em Osorio, cidade litoranea do Rio Grande do Sul, ha
uma manifestagdo religiosa chamada “Magambique de Osério”. O pesquisador
losvaldyr Carvalho Bittencourt Junior em sua tese de doutorado, “Magambique de
Osodrio Entre a Devocao e o Espetaculo: ndo se cala na batida do tambor e da

Macaquaia”:

O Macambique de Osoério é considerado por muitos pesquisadores,
sobretudo pela maior parte dos membros da comunidade negra
remanescente do quilombo de Morro Alto, uma congada de origem africana.
Por outro lado, outros pesquisadores consideram que o Magambique é uma
imposi¢cao do processo de evangelizagdo por meio do catolicismo popular,
sobretudo desenvolvido no espaco social das fazendas ou estancias, no
contexto do meio rural brasileiro. Acredito que o Magambique de Osoério seja
resultado de uma herancga transatlantica que, conforme Martins (1997), por
meio do corpo/corpus africano dos signos culturais, textuais e dos
elementos do universo simbodlico de origem africana, constituiram nos
negros africanos e brasileiros, no Brasil, uma distingdo por meio da
alteridade afro-brasileira em contraste com os valores de origem européia
(Bittencourt, J., 2006, p. 100).

Pode-se pensar que essa seria a primeira cang¢ao desse festival com um ritmo
bem préximo da cultura africana. Embora haja estudos que relacionem a origem da
milonga com outros ritmos africanos, ao ouvir uma milonga como ‘Romance na
Tafona” e na sequéncia “Campo negro”, é possivel ver que o ritmo dessa ultima
parece ser mais identificado com o que se percebe como cultura afro do que a
primeira. O fato, inclusive, de haver tambores nela nos permite essa percepcao.
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A letra dessa cancao remete a manifestagao religiosa do magambique. Segue

a letra:

aorON =

0N

Sobre a colina um campo santo

€ um campo negro dos banzos bantus
rezas, cantorias, procissao, romaria
de um lado esta o mar

noutro as sesmarias

No campo negro

estdo as chagas do saladeiros

la estdo os bragos dos canaviais
estdo, estdo, escravos de guerreiros

. estdo, estdo, escudos nas lutas gerais

. Nesse campo, o canto se eleva a prece
. liberta magia nas horas mortas
. 0 zumbi sorri de sua alforria

. Canta negro

. Canta negro, negro canta

. Magambe que o quicumbi

. que a danga se imanta, moreno
. do tambor que ha em ti

. Canta negro, negro danga

. Sem enfeite, sem energia

. que o tambor marca tristeza, moreno
. com as cores da alegria

. Arou terras, domou potros

. foi acalanto até no casario

. tdo nativo, quanto outros

. que cruzaram o grande rio (Ladislau, 1993).

A primeira estrofe apresenta um “campo santo”, um cemitério que seria no

litoral do Rio Grande do Sul, onde ha forte presenca de comunidades quilombolas,

ou seja, a festa era realizada em um local de culto e de adoragédo aos que se foram.

A historiadora Claudia Daiane Garcia Molet (2016) chamou de “litoral negro” a regiao

situada entre a Laguna dos Patos e o Oceano Atlantico, composto pelas cidades de

Sao José do Norte, Tavares, Mostardas e Palmares do Sul

O litoral negro, do Rio Grande do Sul apresenta também uma localizagao
estratégica e seus mocambos poderiam ter contato com quilombolas
localizados do outro lado da laguna, desse modo, as comunidades teriam
relacbes com Rio Grande, Pelotas, Sao Lourenco do Sul, Santa Rita do Sul,
Arambaré e Tapes (Molet, 2011, p. 3).

Essa regido fica justamente entre o mar e as antigas sesmarias. Por isso, na

lirica, 0 poeta usou a expressao “campo negro”, que também poderia ser percebido
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como “santo” porque seria o local de “rezas cantorias, procissao, romaria” dos
bantus. Os povos bantus constituem uma etnia da Africa subsariana. A palavra
banzo, que na cangao esta ao lado de bantus, € o nome dado a tristeza, saudade,
que o escravizado sentia ao chegar na américa.

Na segunda estrofe, ha uma gradacao critica a escraviddo por meio da
referéncia dos escravizados que conseguiram fugir e chegarem aos quilombos do
‘campo negro”. Por isso, la estariam “as chagas dos saladeiros”, ou seja, os
escravizados que fugiram das charqueadas. Também, com o mesmo tipo de
analogia, ha a citagao aos “bragos dos canaviais”. A critica aumenta o teor, com uma
espécie de ironia, nos ultimos dois versos, pois nesse “campo negro” estariam os
“‘escravos de guerreiros” / “escudos nas lutas gerais”. Pode-se pensar que esses
versos seriam uma referéncia as diversas revoltas com luta armada que ocorreram
no estado do Rio Grande do Sul, ao procurar essa referéncia na propria Literatura,
ha a cancao “Negro de 35" (1987) que aborda sobre a luta dos negros na Revolugao
Farroupilha. Na Histéria, por sua vez, quando se reflete sobre escravizados e essa
revolugdo, ha os lanceiros negros, tropa de escravizados que ia na vanguarda das
tropas de brancos, ou seja, como espécie de “escudo” para os “guerreiros” que
podem ser entendidos como os brancos que foram idolatrados por participarem
dessa luta armada.

Na terceira estrofe, ha a mencao de que nesse local, “0 canto se eleva a
prece”. Varias cantigas litoraneas s&o consideradas preces, como as de “Olarai” que
aparecem na cancao “Tafona” (1998), a qual possui os mesmos autores que “Campo
negro” (1993). Isso € uma mistura da cultura popular com a religiosidade. Também
ha referéncia ao Zumbi dos Palmares, do Quilombo dos Palmares e simbolo de
resisténcia negra no Brasil, numa clara licenga poética, pois sao regides distintas, a
proximidade esta no sofrimento dos escravizados.

A quarta estrofe é o refrdo da musica, possui uma acentuacido que prioriza a
musicalidade da cancao, por isso ha repeticdes de palavras. No terceiro verso, ha a
referéncia direta ao “macambique” e ao “quicumbi®’, duas palavras de origem
africana e, mais do que isso, simbolizam a cultura afro. Com isso, percebe-se que na
década de 90, surge uma preocupagao em de fato representar a cultura afro, ao

invés de abordar o negro como se fosse de descendéncia europeia, tal como

9 Quicumbi é uma antiga danga de Angola.
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ocorreu, algumas vezes, nesse festival. Por outro lado, o uso de “moreno” no
terceiro verso pode marcar um distanciamento entre o “eu-lirico” e o “negro”, pois,
via de regra, quem é preto pode até renunciar ao adjetivo “negro”, mas nao costuma
usar “moreno” para identificar outros de sua etnia, ou seja, é o viés do branco sobre
0 negro, o outro, conforme visto em outras can¢des nessa dissertagao.

A quinta estrofe também é refrao e possui estrutura parecida com a anterior,
entretanto chamam a atencdo os dois ultimos versos, pois possibilitam a
interpretacdo de que o tambor, embora num ritmo alegre, ainda sim, marca a tristeza
que provém do sofrimento da escravizacdo, o que anteriormente foi chamado de
banzo.

Na ultima estrofe, ha a descricdo das atividades que os negros executaram
aqui no Rio Grande do Sul, “tanto quanto os outros”, a intencao provavelmente era
de que se entendesse que 0 negro nao era menos do que Os outros povos que aqui
estavam, porém também é possivel questionar, pois a histéria, na verdade, conta

que os negros trabalharam mais do que os outros.

5.2. “Negado ao negro” (1996) (anexo 09)

Negado ao Negro
César Passarinho
Adagio
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Na 26° edicdo da Califérnia da Cangao Nativa, subia ao palco César
Passarinho para interpretar a cangao “Negado ao negro” (1996) de autoria de Flavio
Saldanha e Cléber Soares. Em dissonancia das cancbes anteriores que
apresentavam a figura do negro, essa € escrita em primeira pessoa. Isso possibilita

que essa obra verse sobre aquilo que o negro, diferentemente dos outros gauchos,

62



nao teve acesso. Simbolos que ajudaram a construir o imaginario coletivo do Rio
Grande do Sul e, por sua vez, a figura do gaucho, nao pertenceram ao escravizado,
“Nao tive a infancia dos livres / Brinquedo e gado de osso”. Cabe ressaltar que na 9°
edicdo da Califérnia da Cancgéo, no ano de 1979, Luiz Carlos Borges apresentou a
cancgao “Tropa de Osso" que falava da infancia de um gaucho tipico que brincava
com o0ssos de rés que formavam uma tropilha em sua imaginagao. O eu-lirico ainda
diz: “Tropa de 0sso quem nao teve quando pia / Ou nao foi pia ou ndo viveu como
nos outros” (Borges, 1979), ou seja, quem nao teve tropa de osso, ndo foi gaucho. O
eu-lirico de “Negado ao negro” (1996) apresenta entdo essa distingdo entre o negro
€ 0 gaucho. Segue a letra dessa cancgéo:

Aquela cerca de pedra

Que desenha a sesmarias

Tem meu suor, minha dor
Que emolduraram meus dias

pPON~

Nao tive a infancia dos livres
Brinquedo e gado de osso
Trabalhei a vida inteira

Sem ter salario no bolso

® N O

9. Na vida nao tive flores

10. S6 exploraram meus bragos
11. Me agoitaram mil vezes

12. Por ter nascido picago

13. Eu que sou parte da histéria
14. Que construiu este chao

15. Continuo sendo escravo

16. Descaso e solidao

17. Se na vida fui pealado
18. Pelo desprezo da cor

19. Meu sofrimento ja basta
20. Também preciso de amor

Os versos da primeira estrofe apresentam as cercas de pedras que limitavam
as propriedades dos brancos, as sesmarias. S6 que essa demarcacéao foi construida
através do trabalho escravizado. Enquanto a cerca de pedra circundava a terra dos
brancos, o suor e o trabalho € que emoldurava a vida dos negros.

A segunda estrofe marca a distingdo entre a infancia dos livres e dos
escravizados, estes ultimos que nao tiveram a tropa de osso e trabalharam “a vida
inteira”, ou seja, desde a infancia, sem remuneragao.

A terceira estrofe versa diretamente sobre a exploragdo sofrida pelos

escravizados. Aparece um eufemismo, por meio da palavra “flores”, assim como fez
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Geraldo Vandré em 1968 no Festival internacional da cancdo com “Para nao dizer
que nao falei de flores”, ou seja, o eu lirico de “Negado ao negro” (1996) nao teve
alegrias, momentos felizes, s6 |he exploraram seus bragos. Conforme ja havia
mengéao para tal fato na cangédo “Escravo de Saladeiro” (1981), “O teu brago de ago
escuro / sustentou o meu estado” (Fagundes, 1981). Além disso, o escravizado era
acoitado por ter nascido picagco que € uma expressao para cavalos de pelagem
escura. Comparado ao cavalo que também teve sua forgca usada pelos brancos
gauchos para a construgao desse estado.

Na quarta estrofe, o eu lirico se apresenta como parte da historia deste
estado, mas que ainda no século XX continuava em condicdes analogas a
escraviddo, devido ao descaso e soliddao, que pode ser entendido como um
eufemismo para o preconceito racial que ainda persiste na nossa sociedade.

Na ultima estrofe, o eu lirico deseja que o seu sofrimento ja basta e que assim

como qualquer ser humano, ele também precisa de amor.
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6. O FIM DO SECULO XX, NOVAS VERTENTES
6.1 “Tafona” (1998) (anexo 10)
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Tafona Kako Xavier, Ivo Ladislau e Carlos Catuipe
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Essa cancéo foi participante da XXVIII edigdo do festival Califérnia da Cangao

Nativa no ano de 1998. No mesmo ano, essa cancio também participou da X edi¢céo

do festival Tafona da cang¢ao nativa da cidade de Osorio, cidade do litoral norte do

Rio Grande do Sul. Lembrando que a Califérnia permite a inscricdo de cancgdes que

participaram no mesmo ano de outros festivais

Em “Tafona” (1998), o eu lirico, que artisticamente é representado no palco

por Kako Xavier, € em primeira pessoa e se pode deduzir que seja negro, talvez, por

isso, a abordagem é diferente de “Romance na tafona” (1980) que conforme

mencionado anteriormente é em terceira pessoa. Segue a letra de “Tafona” (1988):

Existe a valente tafona
entre o caconde e o palmital
Gira que gira boi tafoneiro
Giram lembrancgas do litoral

Oucgo o ruido da manjarra
no telhado puro picuma
pra ajudar a familia
Oilarai, Oilarai

Pixurum abrindo a manha

. Oilarai, Oilarai
. Oilarai, Oilarai
. Oilarai, Oilarai
. Oilarai, Oilarai

10 Transcriggo feita por mim através da audicdo da canc3o.
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14. Vai té farinhada
15. euvb prala

16. raspar mandioca
17. jogar capote

18. euvb prala

19. Oh santo, mude de vez a sorte
20. Antes que a tristeza me adote
21. encontre a filha do chico pedo
22. morena linda, cor de canela
23. inda t6 so e o coragao grita

24. Saudades dela, saudades dela
25. Saudades dela, saudades dela

26. Gira, gira boi tafoneiro

27. desta tafona segue prisioneiro
28. prensa masseira, forno, carueira
29. Mutirao

30. é povo unido e faceiro

31. Depois da lida, café e festancga
32. Gaita, rabeca, viola, pandeiro

33. ela seria meu par nessa danga
34. conto com tua forga, padroeiro

35. Oilarai, ai meu santo

36. Oilarai, Oilarai

37. Polvilho, broa, rosca e biju

38. Oilarai

39. ela acabou de chegar

40. Oilarai

41. Vai ter noivado em pleno pixurum

42. Oilarai, Oilarai
43. Oilarai, Oilarai
44. Oilarai, Oilarai
45. Oilarai, Oilarai (Ladislau, 1998).

Na cancgao "Tafona" (1998), a tafona vai além de sua representacgao literal e
assume um significado simbdlico, incorporando elementos que transcendem sua
natureza como mero cenario. Tornando-se um simbolo multifacetado, representa
aspectos essenciais da vida, do labor arduo e da comunidade. O ciclo da tafona,
desde a preparagao da mandioca até as festividades apds a lida, reflete o ciclo da
vida. A cang¢ao nao apenas descreve a rotina diaria, mas também celebragdes que
marcam diferentes estagios da existéncia. Desse modo, a tafona se converte em um
simbolo do fluxo continuo da vida e das tradicbes que a acompanham. A mencgao a
tafona entre o caconde e o palmital, juntamente com as referéncias ao litoral, indica
uma conexao intrinseca com a natureza. A tafona nao é apenas um local isolado,
mas esta integrada ao ambiente natural, simbolizando uma relagdo harmoniosa

entre a comunidade e a terra que a sustenta.
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Por sua vez, o papel do santo vai além de uma simples expressao de fé; ele
desempenha um papel complexo na intersecdo entre a espiritualidade e a vida
cotidiana. Ao solicitar ao santo uma mudanca de sorte para evitar a tristeza iminente,
o eu-lirico revela uma profunda esperanca na intervencao divina. O santo € invocado
nao apenas como um guardido espiritual, mas também como um guia em meio as
adversidades, representando uma busca por protecao e orientagdo. A referéncia ao
santo ndo se limita a uma dimens&o espiritual; ela torna-se parte de uma negociagéo
com o divino, como pode se verificar nos versos 19 e 20. Além de ser uma
expressdao de fé, o santo contribui ativamente para a progressdo narrativa da
cancao. Ele ndo € um elemento estatico, mas um participante dindmico na histéria,
influenciando as agdes e esperangas do protagonista.

A cancao utiliza expressdes de origem indigena, pixurum, cujo significado &
mutirdo, € uma delas. Conforme dito na introducédo dessa dissertagdo, o indigena
também era chamado de negro'" quando escravizado. Nessa cangéo, ocorreu uma
mistura da cultura indigena com a africana. Ja sobre a expressao mais repetida
nessa cangao, oilarai, Mateus Fernandes de Souza e Lucas Manassi Panitz, em “O
litoral norte nas cangdes do festival Tafona da cang¢ao nativa (1998), Oso6rio/RS”,

dizem:

Para o trabalho, os cantos de Pichurum ou Peitada, chamados também de
Olarai ou Oilarai, sdo recordados por descendentes de lusos, no interior de
alguns municipios do Rio Grande do Sul. Na morte, as Exceléncias
homenageiam os falecidos, cantados pelos rezadores nas areas rurais
(Souza, 2018, p. 10).

A expresséao "Oilarai" na cancao "Tafona" (1998) emerge como um elemento
linguistico de profunda relevancia, enriguecendo a densidade semantica da
composicao. Sua interpretacao, intrinsecamente versatil, lanca diversas perspectivas
sobre a narrativa da musica. Uma das leituras possiveis é a de que "Oilarai" funciona
como uma forma de saudagdo, um cumprimento que estabelece um chamado a algo
ou alguém. Essa interpretacdo sugere uma abertura para o dialogo, uma invocagao
que cria uma conexao entre o eu-lirico da cangao e seu destinatario, que pode ser
tanto o santo mencionado na composicdo quanto outro elemento simbdlico.
Adicionalmente, "Oilarai" pode ser visto como um apelo direto ao santo presente na

cancao, tornando-se uma espécie de prece, uma suplica ao divino para intervir na

1 Vide pagina 18.
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vida do eu-lirico, alterando sua sorte e afastando a iminente tristeza. Essa
interpretacao enfatiza o carater espiritual da expressao, ressaltando a relacao intima
entre o eu-lirico e o sagrado. Outra perspectiva sugere que "Oilarai" pode ser uma
busca por gloria. Considerando a possivel influéncia de expressbes de origem
yoruba, como indicado na analise anterior, interpretar "Oilarai" como uma busca por
algo grandioso, talvez uma realizagao pessoal ou um feito notavel, alinha-se com os
significados presentes nessas raizes linguisticas. Nesse contexto, o eu-lirico estaria
convocando a expressdo como um chamado para alcangar essa gloria desejada.
Esta expressao ndo é exclusiva de "Tafona"; ha registros em outras cang¢des de
festivais nativistas. Notavelmente, a cancéo "Oilarai" (1990) menciona: “Oilarai, Meu
Santo Antonio da Cachacga, “/.../ “Oilarai, Meu Santo Antdénio dos Romances,”
(Guimaraes, 1990). Esses versos sugerem que "Oilarai" pode ser um aposto para
Santo Anténio, uma forma alternativa de nomear o santo, ou at¢é mesmo uma
saudacao, um vocativo. A pesquisa revela ainda que a expressao tem paralelos com
termos yorubas, como "olo run" (significando deus), e as palavras "old" (dignidade,
gldria, honra, riqueza) e "ra" (adquirir, tomar, comprar, obter). Assim, "Oilarai" pode
ser interpretado como um pedido para receber uma gldoria. Michel Collot (2004), ao
mencionar o livre jogo dos significantes, oferece uma perspectiva valiosa. Ele
destaca como a flexibilidade dos significados permite que novas interpretagdes se
formem, uma ideia que ressoa na riqueza semantica de "Oilarai" na cancéo "Tafona"
(1998).

Na cangao que é objeto de estudo deste trabalho, “Tafona” (1998), ao que se
refere a expressao Oilarai, ela também seria possivel de ser percebida da mesma
forma que em “Oilarai” (1990), visto que ha, inclusive, um verso que diz: “Oilarai, ai
meu santo”. Igualmente ha os versos “Oh santo, mude de vez a sorte / Antes que a
tristeza me adote / encontre a filha do chico peao”. Diante disso, podemos pensar
que o eu lirico esta pedindo uma gléria ao santo, a qual seria encontrar com a filha

do chico peao e depois noivar com ela, “Vai ter noivado em pleno pixurum”.
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6.2 “Capitdo do Mato” (1999)

Capitao do Mato
Ivo Ladislau, Pedro Guerra, Kako Xavier
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A cancédo “Capitdo do Mato” (1999) foi participante da XXIX edigdo da
Califérnia da Cancao, de autoria de Ivo Ladislau, Pedro Guerra e Kako Xavier e
interpretada por Kako Xavier. Provavelmente, a unica composicdo das edigdes da
Califérnia do século XX que apresenta de fato um compositor negro. Segue a letra
dessa cangéo'2:

1. O vento deu na rosa

2. arosa se desfoio

3. foi na bandeira branca
4. que arosa se agasaiou
5. Oi, capitdo do mato

6. que tu faz por aqui

7. pega logo esse tambor
8. pra tocar quicumbi

9. Oi, capitdo do mato
10. quem tu leva daqui?
11. O dia raiou

12. passarinho voou

13. O dia raiou

14. passarinho voou

15. passarinho voou

16. Vem rever o teu povo
17. ca na beira do mar
18. a morena te espera
19. pra sagaricar

12 Transcriggo feita por mim através da audicdo da canc3o.
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20. Vem rever o teu povo
21. ca na beira do mar
22. a morena te espera
23. pra sacgaricar

24. Oi, bumba-buré
25. esse bumba na terra
26. essa gente do mato
27. oi, bumba-buré

28. Oi, bumba-buré
29. esse bumba na terra
30. essa gente do mato
31. oi, bumba-buré

32. Bate triste o tambor
33. ta doendo em si

34. quem voou para longe
35. bem te vi, bem te vi

36. Oi, capitdo do mato

37. velho quicumbi

38. vem paga promessa

39. que alguém fez por aqui (Ladislau, 1999).

Essa cancdo remonta ao periodo escravista brasileiro e traz a figura do
capitdo do mato que era responsavel por capturar escravizados que fugissem de
seus senhores. Muitas das pessoas que executavam essa triste atividade também
eram negros, conforme, inclusive ficou retratado na litografia de Johann Moritz
Rugendas, Capitdo do Mato, 1835:

T e

CAFITAD DO MATTO.

13

'3 (Capitdo do Mato. Autoria: Rugendas. Fonte: Viagem Pitoresca através do Brasil - Zwinger casa
litografica: Engelmann, Paris, 2/11 (1835). apud Amorin, 2019, p. 13)
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A partir desse fato historico, € que o poeta escreveu essa cangao. Georg
Wilhelm Friedrich Hegel disse: “O elemento subjetivo da poesia lirica se sobressai
de maneira mais explicita quando um acontecimento real, uma situacido real, se
oferece ao poeta [...]” (Hegel apud Collot, 2004, p. 165). Pensando no que disse
Theodor, “Conceitos sociais hao devem ser trazidos de fora as composigdes liricas,
mas sim devem surgir da rigorosa intuicdo delas mesmas” (Adorno, 2003, p. 67). E
possivel perceber que o eu lirico da cancao, ao invés de querer de alguma forma
combater com o capitdo do mato, parece percebé-lo como um igual, “Vem rever o
teu povo” e o convida “pra tocar quicumbi”. N&o ha distanciamento entre o eu lirico
e o capitdo do mato. O desejo do eu lirico é que o capitdo do mato se junte a eles e
deixe de exercer essa atividade que Ihe foi repassada por brancos.

A expressao "O dia raiou" é frequentemente associada a ideia de esperanca e
renascimento. A chegada do novo dia simboliza um recomego, uma oportunidade
para superar as adversidades do passado. Nesse contexto especifico, pode indicar
a esperanca de uma mudanca positiva, ndo apenas para o eu-lirico, mas também
para o capitdo do mato. A metafora "passarinho voou" amplifica essa sensacgao de
libertacdo. O voo de um passaro é um simbolo classico de liberdade, sugerindo a
capacidade de transcender barreiras e limitagdes. Ao empregar essa imagem, a
cancao evoca uma sensagao de emancipaciao, como se o proprio ato de voar
representasse a libertacao do capitdo do mato das amarras de seu papel opressor.

Esses versos, portanto, podem ser interpretados como uma visédo otimista e
transformadora. A alusdo ao "passarinho" que voa sugere n&o apenas a liberdade
fisica, mas também a liberdade de escolha e de assumir um novo papel na
comunidade. A imagem evoca a ideia de uma jornada pessoal e a superagao de um
passado sombrio. Além disso, a repeticdo da frase "passarinho voou" cria um ritmo
que ecoa a ideia de movimento e progresso. O uso da palavra "passarinho" em vez
de apenas "passaro" adiciona uma dimensdo de delicadeza e vulnerabilidade a
imagem, possivelmente humanizando a figura do capitdio do mato. Essa
humanizagao sutil pode estar alinhada com a abordagem mais inclusiva do eu-lirico

em relagao ao capitdo do mato ao longo da cangéo.
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7. PERSONALIDADES NEGRAS NA CALIFORNIA DA CANCAO NATIVA
7.1 Loma Oliveira

A trajetéria de Loma, uma artista multifacetada, teve inicio aos 12 anos,
quando seu talento musical despontou durante sua participacdo no Coral da Escola
Jesus de Nazaré, em Porto Alegre. Sob a tutela inspiradora de sua professora de
canto, Cecilia, Loma foi cativada pela musica. O momento decisivo ocorreu quando
ela e seu coral se apresentaram na TV e foram convidados pelo Maestro Pablo
Komldés para uma participagdo especial na aria da 6pera "AIDA" no prestigiado
Auditério Araujo Viana, o que a levou a abracgar a carreira de cantora.

Sua busca pelo aprimoramento a levou a estudar dic¢do, teoria e solfejo na
Faculdade Palestrina, também em Porto Alegre. Em 1973, foi convidada por
Jerébnimo Jardim e Ivaldo Roque para ser a vocalista do Grupo Pentagrama,
desempenhando um papel significativo no cenario musical do Rio Grande do Sul.
Sua estreia na Califérnia da Cangao, em 1974, com a interpretagdo da cangao "Coto
de Vela", marcou o inicio de uma série de participacdes em festivais nativistas.

Na década de 80, Loma recebeu reconhecimento da imprensa gaucha como
a melhor cantora do estado por trés anos consecutivos. Em busca de novas
oportunidades, mudou-se para o Rio de Janeiro, onde colaborou com renomados
musicos e produtores. Sua carreira foi marcada por colaboragdes com diversos
artistas, como Sérgio Dias, Marcos e Paulo Sérgio Valle, e Elza Soares, entre
outros.

Além de sua contribuicdo para a cena musical, Loma também se dedicou a
fundacdo da COOMPOR (Cooperativa dos Musicos de Porto Alegre). Enfrentando
desafios na distribuicdo, langou seu primeiro LP independente e passou uma

14 Foto retirada do acervo: http://www.designdeatelier.com.br/wp-
content/uploads/2016/07/PortfolioLomaWeb.pdf
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temporada em Porto Seguro, Bahia, para promover seu trabalho. Seu retorno ao Sul
foi marcado pelo langcamento da fita "Toda Mulher" e por participagdes em festivais
importantes, que |he renderam o reconhecimento como a "Melhor Intérprete da
Década".

Loma teve uma presenca destacada nos festivais e na produgdo musical
gaucha. Em 1992, seu terceiro album, "Um Mate Por Ti", langado pela gravadora
RGE, a colocou em destaque nacional, ao lado de artistas como Elba Ramalho e
Margarete Menezes. Em 1998, seu primeiro CD, "Loma — Além Fronteiras", recebeu
o Prémio Acgoriano de Musica de Melhor CD e Melhor Intérprete de MPB em Porto
Alegre. Seu segundo CD, "Loma-ziguezagueando", apresentou composi¢des de
renomados artistas e influéncias do ritmo Macambique.

Reconhecida por seu compromisso com a cultura gaucha, a musica de Loma
reflete suas raizes regionais, incluindo elementos afro. Aléem de sua produgdo
musical, envolveu-se em projetos culturais e atuou como conselheira em varias
organizagdes relacionadas a musica e a cultura. Em colaboragédo com Kako Xavier,

criou o espetaculo "Porongada", como parte do Projeto Acorde Brasileiro.

7.2 César Passarinho

César Osmar Rodrigues Escoto, conhecido eternamente como César
Passarinho, nasceu em 21 de mar¢co de 1949 em Uruguaiana. Seus dotes de
"canario cantador" foram herdados de seu pai, um musico e cantor apelidado de
"gurridao”, em referéncia a um tipo de pardal. Inicialmente, César Passarinho se

dedicou a musica popular brasileira, apresentando-se em bailes nos clubes sociais

15 Foto retirada do site: https://linhacampeira.com/cesar-passarinho/?v=04492b9b01cf
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de Uruguaiana, destacando-se como membro do grupo Hi-Fi, onde ndo apenas
cantava, mas também atuava como baterista.

Foi na 32 Califérnia da Cancao Nativa, em 1973, que César Passarinho fez
sua incursdo na musica nativista, marcando um ponto de virada em sua carreira.
Nessa ocasiao, ele subiu ao palco ao lado do Grupo Os Uruchés para interpretar as
cancdes "Tropeiro dos Quatro Ventos" e "Ultimo Grito".

Passarinho se tornou a voz proeminente dos festivais nativistas no século XX,
destacando-se por sua origem afro e por suas interpretacées que abordavam temas
relacionados a escravidao. Felipe Toson Braga (2017) o descreve como um porta-
voz dos marginalizados e um cantor de protesto em seu contexto historico,
ressaltando sua singularidade como um icone afro-gaucho na musica folclérica do
Rio Grande do Sul.

De acordo com relatos do documentario "50 anos da Califérnia da Cancéao
Nativa e do Nativismo Gaucho" (2021), inicialmente relutante em adotar vestimentas
tradicionais gauchas, como a pilcha, Passarinho acabou cedendo apds compreender
as motivacdes por tras dos festivais nativistas. Com o tempo, ele se tornou uma
presenca iconica e imprescindivel na Califérnia, muitas vezes se apresentando com
sua caracteristica boina branca e trajes tipicos, como colete, pala no ombro,
alpargatas ou botas combinando com guaiaca, faixa e lengo.

Ao longo de sua carreira, César Passarinho acumulou quatro Calhandras de
Ouro e sete prémios de Melhor Intérprete. Sua primeira Calhandra foi conquistada
na 62 Califérnia em 1976, com a musica "Um Canto para o Dia". Seguiram-se
vitérias em 1977 com "Negro da Gaita", em 1983 com "Guri" - que se tornou um
classico gaucho - e em 1992 com "O Minuano e o Poeta".

Apesar do sucesso profissional, Passarinho enfrentou desafios em sua vida
pessoal devido a um estilo de vida boémio, o que por vezes o afastou dos palcos,
prejudicando sua carreira. No entanto, com o apoio do publico e a determinagéo de
superar os obstaculos, ele retomou sua trajetéria artistica.

O ano de 1983 marcou uma virada significativa na vida de César Passarinho,
quando ele abandonou o consumo de bebidas alcodlicas e se dedicou inteiramente
a musica, gravando seu primeiro disco, "De Fundamento", que incluia sucessos
como "Negro Da Gaita", "Mocito" e "Ultimo Grito". Ele lancou mais cinco discos ao
longo de sua carreira, culminando com "Milongueando Essas Lembrancas Tuas"

(1996), antes de seu falecimento precoce aos 49 anos, vitima de cancer de pulmao.
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César Passarinho sera lembrado como um artista que dedicou sua vida a interpretar

cang¢des romanticas e temas ligados a vida no campo.

7.3 Kako Xavier

Kako Xavier é um influente nome no cenario musical do Rio Grande do Sul,
celebrou 28 anos de carreira em 2022. Sua trajetéria € marcada por participagdes
em diversos festivais de cangdes e pela gravagcdo de cinco discos: "Pagapravé"
(1995), "Balango Doido" (1999), "Servigos Leves" (2005), "Minha Praia" (2009),
"Alabé Oni" (2012) e "Agora Somos No6s" (2018).

Reconhecido por sua dedicacdo em propor uma nova perspectiva sobre a
Etnia Negra Brasileira, Kako Xavier busca promover a¢gdes mais positivas € menos
estigmatizadas, contribuindo para a recuperagdo da histéria dos tambores e
fortalecendo a visibilidade da presencga negra na cultura do Rio Grande do Sul.

Residente em Pelotas desde os seis anos de idade, Kako Xavier € o
idealizador do projeto "Tamborada", iniciado em 2009. Mais do que um projeto
musical, a Tamborada € uma iniciativa que une pessoas, cria e fortalece relagdes,
marcando presenga em escolas e na estrada, difundindo a mensagem de amor e a
histéria dos tambores negros do Rio Grande do Sul.

Diante desse contexto, € possivel afirmar que Kako Xavier foi pioneiro ao
participar dos festivais nativistas gauchos com a proposta de integrar a cultura
afrodescendente gaucha a esses eventos, deixando um legado significativo no

cenario musical e cultural do estado.

16 Foto retirada do site: https://www.kakoxavier.com/kako-xavier-1
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8. CONSIDERAGOES FINAIS

Desde o seu primeiro acorde ecoando nas paisagens do Sul, a Califérnia da
Cancao desponta como um palco vivo e pulsante para as narrativas musicais do Rio
Grande do Sul. Seu simbolo maximo que serve de premiagdo, a Calhandra é um
passaro tipico da América do sul, com uma variedade incrivel de cantos, essa ave é
capaz até mesmo de reproduzir o canto de outras, possivelmente por isso € que foi
escolhida como a maior premiacéo da Califérnia. Outra principal caracteristica desse
passaro € a sua necessidade de liberdade, a Calhandra ndo sobrevive em cativeiro.
Esse ideal de liberdade, infelizmente, parece nao ter sido expandido até a
representacdo da identidade do negro nas cangdes participantes desse festival.
Visto que o negro s6 poderia alcangar a liberdade por meio da luta, “peleia negro
peleia/ pela tua independéncia” (1987), diferentemente dos brancos que nasciam
livres. Em sintonia com a melodia da Calhandra, esta dissertacdo se propde a
explorar as nuances e evolugdes na representacdo do negro na Califérnia da
Cancao.

As cangdes foram dividas estrategicamente nesta dissertacdo em segdes, “A
Figura do Negro nas Primeiras Califérnias”, o qual se refere a década do surgimento
da Califérnia da Cangao, 1970, “A década de 80", momento em que a Califérnia ja
estava consolidada, “O inicio da década de 90" e, “O Fim do Século XX, Novas
Vertentes”. Essa divisdo nao foi por mero acaso e tampouco somente pela questao
cronoldgica, mas também porque foi possivel perceber diferengcas na forma de
representar o negro nesses diferentes periodos que sdo subsequentes.

Em “A Figura do Negro nas Primeiras Califérnias”, ha compositores brancos
que tentam dar representatividade a etnia negra através das cangdes, “Mae negra”
(1971), “Coto de vela” (1974), “Negro da gaita” (1977), “Era uma vez” (1978), mas
sem problematizar de fato as questbes advindas do periodo de escravizacao.
Nenhuma delas cita diretamente o periodo de escravizagdo, tampouco as
consequéncias sociais que este fato histérico causou para os negros, mesmo que se
possa falar na escravizagdo, ndo se menciona a persisténcia do racismo. Em “Mae
negra” (1971) de Colmar Duarte, embora aparega uma pratica de exploragdo comum
as escravizadas, que era amamentar os filhos das mulheres brancas, ainda sim, isso
€ abordado de maneira insubstancial, principalmente quando comparado ao poema

“‘Mae-preta” do Raul Bopp. As duas obras possuem a mesma tematica, contudo a
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abordagem de Bopp possui um viés mais critico. Claro, faz-se necessario ressaltar
que 1971 era a primeira edi¢cao da Califérnia, o festival estava em formacgao, e que
os compositores ainda tentavam se enquadrar naquele contexto.

A musica composta para festivais desse tipo, hoje pode se perceber de
maneira mais evidente, faz com que os autores se preocupem nao apenas com a
estética da cancdo, mas também em adequarem-na a proposta do evento e ao
“gosto” dos jurados para que essa cangao esteja entre as classificadas para serem
apresentadas. Com isso, pode-se deduzir que ndo apenas 0os compositores sao os
responsaveis pelas can¢des, mas também o contexto de criacdo dessas obras
influencia diretamente nas composi¢des. Na primeira edi¢do, € possivel pensar que
0s poetas estariam menos preocupados com essas questbes ou, justamente o
contrario, ainda mais limitados a essa situacao, pois ainda ndao sabiam que tipo de
obra deveriam produzir. Por isso, talvez, ndo houve nas classificadas da primeira
edicdo, cancdes que abordassem questdes sociais de maneira critica. Nao é apenas
a escravizagdo que nao € abordada, outras tematicas sociais também nao
aparecem. Ressalta-se que, além de se tratar do periodo de formagao do festival,
havia um contexto de ditadura, que prejudicava toda a produgéo e divulgacédo da
musica popular brasileira. Desde a década de 60, compositores como Chico
Buarque, ja sofriam com a censura. Sobre os traumas que a histéria causou nos

brasileiros, sobretudo naqueles que escrevem literatura, uma vez que:

Escritores como Machado de Assis, Graciliano Ramos, Dyonélio Machado,
Carlos Drummond de Andrade, Guimaraes Rosa, Clarice Lispector e Caio
Fernando Abreu, para citar apenas alguns, elaboraram suas representacdes
da condicdo humana acentuando seu carater problematico e agonico, em
acordo com o fato de que, no contexto histérico brasileiro, a constituicdo da
subjetividade é atingida pela opresséo sistematica da estrutura social, de
formagado autoritaria. Sendo abalada a nogido de sujeito, em razdo do
impacto violento dessa opressdo, é abalada também a concepgédo de
representagao. (Ginzburg, p. 43, 2000)

Entre as cangdes que compdem o capitulo “A Figura do Negro nas Primeiras
Califérnias”, ha duas que falam sobre a lenda do Negrinho do pastoreio. “Coto de
vela” (1974) e “Era uma vez” (1978). Essas duas obras abordam o sofrimento do
Negrinho do pastoreio, mas n&o todo o contexto social da escravatura, o foco € no
sofrimento de uma personagem e nao de seus iguais. Inclusive, em “Coto de vela”,
ha um verso que diz “conselho o patrdao nem lhe deu” (Jardim, 1974), mas nao havia

ali uma relagdo hierarquica de trabalho com patrdo e funcionario, mas sim um
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escravizador e o Negrinho que ele julgava ser sua propriedade e por isso, poderia
acoita-lo até a morte. Neste aspecto, elas sdo diferentes da cang¢ao pioneira de
Barbosa Lessa que abordou essa lenda, pois falam do sofrimento do Negrinho,
todavia ndo problematizam a escravizacao, e nas trés o eu-lirico apresenta um olhar
distanciado, em terceira pessoa, o homem branco que assiste e narra os
acontecimentos. Embora com tematica diferente, isso é o que também acontece na
cangao “Negro da gaita” (1977), uma perspectiva em terceira pessoa de um negro
que tenta se incorporar a sociedade brasileira gaucha, assimilando habitos do
gaucho, mas que provavelmente nunca esquece os sofrimentos pregressos de sua
vida. Pode-se dizer que ser gaiteiro no contexto regionalista gaucho é gozar de
consideravel status, essa classe de musico € amplamente admirada na literatura
regionalista gaucha do século XX. Com isso, por esse viés tradicionalista, um negro
que era gaiteiro, era um Negro que era gaucho, incorporado ao regionalismo, ou
seja, visivelmente um processo de aculturacéo.

Nesse ponto, € importante ressaltar que o gaucho da obra Martin Fierro de
José Hernandez — aquele homem do campo, subjugado, que néo tinha posses e era
excluido da sociedade pelo processo de industrializagdo — € diferente do gaucho
recriado na literatura sul-rio-grandense. O gaucho brasileiro, por assim dizer, nas
obras literarias, via de regra, se aproxima mais do estancieiro, do charqueador, do
latifundiario do que do homem simples do campo, do pedo. Numa tentativa de
representar a dita democracia racial de Gilberto Freyre, os poetas apresentam um
eu-lirico que se assemelha a um “caudilho” que até tenta se aproximar do pedo da
estancia, afinal August Saint-Hilaire havia afirmado que o estancieiro e o funcionario

trabalhavam em nivel de igualdade.

Os senhores trabalham tanto quanto os escravos; conservam-se proximos
deles e tratam-nos com menos desprezo. O escravo come carne a vontade;
nao veste mal; ndo anda a pé; sua principal ocupagéo consiste em galopar
pelos campos, o que constitui exercicio mais saudavel do que fatigante;
(Saint-Hilaire, 2019 p. 79)
Saint-Hilaire s6 vai condenar a escravidao no Rio Grande do Sul, apds passar
alguns dias em uma charqueada na freguesia Sdo Francisco de Paula, local onde

hoje é a cidade de Pelotas:
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O Sr. Chaves é considerado um dos charqueadores mais humanos, no
entanto ele e sua mulher s6 falam a seus escravos com extrema
severidade, e estes parecem tremer diante dos seus patrbes. Ha sempre na
sala um negrinho de dez a doze anos, que permanece de pé, pronto a ir
chamar os outros escravos, a oferecer um copo de agua e a prestar
pequenos servicos caseiros. Nao conhego criatura mais infeliz do que esta
crianga. Nao se assenta, nunca sorri, jamais se diverte, passa a vida
tristemente apoiado a parede e é, frequentemente, martirizado pelos filhos
do patrdo. Quando anoitece, o sono o domina, € quando ndo ha ninguém
na sala, pée-se de joelhos para poder dormir; ndo é esta casa a Unica onde
ha este desumano habito de se ter sempre um negrinho perto de si para
dele utilizar-se, quando necessario. (Saint-Hilaire, 2019 p. 119)

Em sequéncia, ele atenua:

Ja tenho declarado que nesta capitania os negros sado tratados com
brandura e que os brancos com eles se familiarizam mais do que noutros
lugares. Isto € verdadeiro para os escravos das estancias, que sao poucos,
mas nao o é para os das charqueadas que, sendo em grande numero e
cheios de vicios trazidos da capital, devem ser tratados com mais rigor.
(Saint-Hilaire, 2019 p. 119)

S6 que ndo podemos esquecer que apenas um era o dono da fazenda, os
outros, pebdes e escravizados, eram subordinados a esse. Entdo essa falsa
igualdade existia apenas no discurso. Esse discurso, por sua vez, foi incorporado a
producéo literaria regionalista gaucha.

Nessa primeira fase da Califérnia, a década de 70, o que se verifica € que ha
a mencao a etnia negra, mas nao ha problematizagdo de questdes sociais, como o
racismo. Ao mesmo tempo, todavia, em que ocorre um distanciamento nas letras
das cangdes, ocorre uma tentativa de estabelecer uma autenticidade percebida pela
presenca de intérpretes negros nas edigdes do festival. E assim que nas primeiras
décadas da Califérnia, Loma Oliveira e César Passarinho surgem como
personalidades relevantes. No entanto, essa representatividade € somente vista no
palco, pois suas vozes ainda cantam o que o branco compés sobre 0 negro.

A primeira cangdo da Califérnia a abordar o negro na década de 80 é
“‘Romance na tafona” (1980), letra de Antonio Carlos Machado, nos mesmos moldes
das cangbdes da década de 70, um eu-lirico que se distancia das personagens
negras, porém pode-se sugerir que ha nela algumas das restricdes que o periodo de
escravizagao impunha aos negros, pois se fossem livres, os protagonistas Maria e
Pacacio, provavelmente, ndo precisariam viver o seu amor as escondidas. Também
€ a primeira vez que aparece nesse festival uma cangdo com uma histéria de amor

entre personagens negras, muito embora seja necessario ressaltar que é de
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maneira sexualizada. No ano seguinte, é apresentada na California da Cancéo, a
primeira cangdo a abordar diretamente a escravizagdo, “Escravo de Saladeiro”
(1981), letra de Antdnio Augusto Fagundes. Assim como as anteriores, escrita em
terceira pessoa, apresenta um eu-lirico que se penaliza com as dores do
escravizado, mas esse ainda continua distante dele — “O teu brago de ago escuro
sustentou o meu estado” — e que por mais que se compadecga, esse eu-lirico nao
assume responsabilidade nesse fato histérico. Nao ha mencao de que a nacéo do
eu-lirico foi a que escravizou. Obviamente, é preciso pensar no contexto de
producdo dessa obra, pouco havia a respeito desse sofrimento do negro nas
charqueadas, até mesmo as obras histéricas ndo abordavam a escravizagdo na
industria saladeril.

De certa forma, ainda que com pouca representatividade em relacao
estatistica ao numero total de cangdes e com problemas de abordagem, alguns
compositores participantes da Califérnia, de maneira geral, tentavam abordar
questdes sociais, ha nesse periodo, por exemplo “Leontina das Dores” (1974), de
Luiz Coronel, que apresenta os abusos sofridos pelas mulheres nas estancias;
“Colorada” (1977), de Apparicio Silva Rillo e Mario Barbara Dornelles que versa
sobre as barbaridades da Revolta Federalista de 1893'7, segue abaixo a letra dessa

cangao:

(Olha a faca de bom corte, olha o medo na garganta

O talho certo e a morte no sangue que se levanta
Onde havia um lengo branco brota um rubro de sol por
Se o lengo era colorado o novo € da mesma cor)

Quem mata chamam bandido quem morre chamam heréi
O fio que déi em quem morre

Na mao que abate nao déi

Na mao que abate nao déi

Era no tempo das revolugdes

Das guerras braba, de irmao contra irméao
Dos lengo branco contra os leng¢o colorado
Dos mercenario contratado a patacao

Era no tempo que os morto votavam
E governavam os vivos até nas elei¢cao

7 A Revolucédo Federalista testemunhou um dos conflitos mais brutais no sul do pais, com os
participantes engajando-se em combates sem piedade mutua. O ato notério denominado "degola",
que envolvia o corte da garganta de prisioneiros de guerra para buscar vinganca e instilar terror no
adversario, tornou-se amplamente reconhecido. Essa pratica foi empregada por ambas as facgdes
em conflito. Estatisticas indicam que aproximadamente mil individuos, dos dez mil que pereceram no
conflito, sucumbiram a essa forma de execugao.
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Era no tempo dos combate a ferro branco
Que fuzil tinha muy pouco e era escassa a munigao

Era no tempo do inimigo ndo se poupa

Prisioneiro era defunto e se nao fosse era excegao

Botavam nele a gravata colorada

Que era o nome da degola nestes tempos de ledo (Rillo, 1977)

A préxima cangao a apresentar personagem negra na Califérnia, s6 aparece
seis anos depois, “Negro de 35" (1987), letra de Rufino Aguiar. Com uma
emocionante interpretacdo de César Passarinho, a letra tenta relatar a participacao
dos negros na Revolugdo Farroupilha'®, porém sem apresentar os fatos como de
fato ocorreram. Diversas outras obras literarias desse contexto regional gaucho
apresentam uma visdo positiva do combate armado, como se através da peleia é
que se pudesse alcangar os objetivos mais nobres. Nessa cangao especifica, o
negro lutaria pela sua liberdade, logo, estar na revolugdo seria bom porque so6
através dela é que seria possivel ser livre.

Cabe ressaltar que, em ultima instancia, o gaucho branco ao convidar o negro
para combater ao seu lado, nesse contexto literario, é trata-lo com igualdade, porque
para esses autores, via de regra, a luta armada é boa. Outro ponto questionavel
dessa cangao € que nela ndo ha mengao ao episdédio de Porongos em que 0s
Lanceiros negros foram dizimados e nunca alcangaram a prometida liberdade. Outro
elemento que pode provocar reflexdes € que em 1986, em um festival nativista de
menor expressao que a Califérnia da Cangao nativa, o Serra, campo e cantiga de
Cacequi/RS, foi apresentada a cangao “Lanceiros negros” (1986), letra de Dilan
Camargo e musica de Newton Bastos, foi interpretada por Leopoldo Rassier e grupo
Fandango. “Lanceiros negros” (1986) apresenta uma visdo bem mais critica desse

momento histérico, segue um trecho da letra:

Nao, comandante Canabarro,
esses negros sao de carne, séo de carne e nao de barro

Esses negros sao lanceiros

gente nossa, companheiros

nao se faz assim a paz

de trair quem é capaz (Camargo, 1986)

18 Sobre isso, vide as paginas 53, 54 e 55 desta dissertaco.
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Surge um possivel questionamento, por que essa cang¢ao, que apresenta um
viés mais critico e mais proximo do fato histérico, ndo participou do festival de maior
importancia do cenario nativista gaucho? Os mesmos nomes que compuseram essa
cangdo, Dilan Camargo e Newton Bastos e os que a apresentaram, Leopoldo
Rassier e grupo Fandango, ja haviam participado da Califérnia da Cangdo em
edicdes anteriores e, algumas vezes, até receberam premiagdes. Talvez a critica
histérica ainda ndo fosse um dos grandes temas a serem apresentados nos maiores
festivais nativistas, gerando discussdes que poderiam influenciar na recepgao e
classificagdo da musica. Isso, no entanto, € uma problematizagcdo para futuros
trabalhos.

Na secao “O inicio da década de 90” sdo apresentadas as cancdes que
aparentemente nao se preocupam mais em tentar evitar a problematizacdo do
periodo de escravatura. Na cangédo “Campo negro” (1993), letra de Ivo Ladislau,
novamente, trata-se de um compositor branco e de um eu-lirico que se distancia do
negro, “Canta negro / ... / do tambor que ha em ti". Ainda assim, pela primeira vez,
ha de fato uma obra que pelo menos se propde a abordar elementos da cultura afro
como tematica principal. Ja a cangdo “Negado ao negro” (1996) é letra de Flavio
Saldanha, e a ultima vez que César Passarinho subia ao palco da Califérnia para
falar de sua etnia, dessa vez, um eu-lirico em primeira pessoa fala das agruras de
sua vida em decorréncia da segregacao racial. Essa obra se assemelha a literatura
panfletaria, pelo viés de denuncia que ela apresenta. Outro aspecto relevante é que
nessa cancgao, diferente das outras participantes da Califérnia até o ano de 1996 é
que ela ressalta a permanéncia do preconceito racial, “ Continuo sendo escravo /
Descaso e solidao”.

Na secao “O fim do século XX, novas vertentes’, numa percepgciao que
transpassa o que Michel Collot escreveu em “O sujeito lirico fora de si” (2004), é
possivel pensar que por meio da alteridade € que se constréi o eu lirico, nas
diferencas, dele com o outro. Em “Tafona” (1998), o eu-lirico € em primeira pessoa,
assim como “Negado ao negro” (1996). O fato da construgcdo ser em primeira
pessoa apresenta um outro olhar para a figura do negro. Embora em alguns
momentos possa se distanciar um pouco do que seria a cultura afro-brasileira, ha
inclusive uma mistura de culturas, “Tafona” (1998) apresenta um avango quando

comparada as cangoes anteriores que tratavam desse mesmo tema.
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Em “Capitdo do mato” (1999), o eu-lirico apresenta uma problematizagao
ainda mais profunda do que se ele apenas criticasse a figura do capitdo do mato. O
capitdo do mato, mais do que um malfeitor, € também vitima daquela construgao
social por ser pertencente a mesma etnia do eu lirico. Nao ha distanciamento entre
eles nessa obra. Sugere-se que isso ocorreu justamente por Kako Xavier ser negro
e pesquisador dessas tematicas, por isso, possui uma percep¢cao melhor sobre
esses fatos que foram vivenciados por seus antepassados.

Assim, considerando que a representatividade do negro e de sua cultura foi
pequena, apenas 3,17% das cangdes, entre as cangdes que apresentam a figura do
negro, a maioria delas foi escrita por brancos e apresentam a perspectiva do branco
sobre 0 negro, sem assumirem responsabilidade sobre os fatos historicos. Mesmo
que remontem ao periodo da escravizacdo, ainda que o autor possa pertencer a
mesma etnia dos escravizadores, em nenhum momento ha mencdo a possivel
culpabilidade pelo que aconteceu, ele pode enxergar o sofrimento alheio, porém
sem se colocar no local de escravizador e por consequéncia, sem arrependimentos.

Das onze cangdes, seis foram cantadas por negros, trés artistas alcangaram
relevancia nesse cenario, Loma Oliveira, César Passarinho e Kako Xavier. Talvez, a
maior representatividade da identidade negra tenha acontecido de fato na parte
musical das cancodes, especialmente, com César Passarinho que se tornou, para
muitos, a maior voz dos festivais nativistas. Cinco cancbes foram compostas e
defendidas por brancos. Apenas uma dessas cangdes teve a participagdo de um
compositor negro, Kako Xavier e nela é possivel notar uma perspectiva diferente de
todas as outras que compoem o corpus dessa pesquisa.

A medida que se encerra essa jornada através das décadas na Califérnia da
Cancéo, as nuances da representagdo do negro emergem como um eco persistente,
um chamado para analises mais aprofundadas e reflexdes continuas. Como a
Calhandra, que ressoa suas notas melodiosas pelas vastas paisagens do Sul, a
identidade negra transcende singularidades, ecoando em diferentes ritmos e
tonalidades. Assim, essa dissertacdo ndo se fecha como uma cangdo final, mas
como um convite para novas harmonias, novos capitulos que expandam e
enriquecam o entendimento das cangbes nativistas gauchas. Que, como a
Calhandra, a representacdo da identidade negra continue a ser explorada,

compreendida e celebrada em suas nuances e sonoridades multiplas.
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ANEXOS

Anexo 01 - Encarte da 1° Califérnia da Cang¢do com a cancado “Mae
negra” (1971)

|+ CALIFORNIA DA CANGAO NATIVA DO RIO GRANDE DO SUL
CORREIO DO POVO: 1. e 2 de janeiro de 1972 CALHANDRA

MUSICA POPULAR

A CALIFORNIA DA CANCAO

No h& como negar. Sempre tive sérias restricdes quanto & chamada
musica nativa do Rio Grande do Sul, que .10s era apresentada, quer em
&mbito regional, quer principalmente em gravagdes.

Pois, agora pub a realizagdo e a minha participagdo
direta na primeira Califérnia da Cangdo Nativa em Uruguaiana me fez
mudar de idéia. Quando fui convidado a integrar a Comissdo Julgadora,
sinceramente relutei, com temor de ficar diante de mais uma demonstra-
¢do daquilo que deturpa nossa msica nativa. Mas, com o aval de
Paixio Cortes e por ssber de quem estaria & frente do movimento, no
caso, o Dr. Henrique Dias de Freitas Lima, Promotor Piblico da cidade de
Uruguaiana, acedi. E torno a confessar, foi um dos lances mais interes-
santes de minha carreira profissional.

QO que foi apresentado na Primeira Califérnia da Cangdo Nativa do Rie®
Grande do Sul nos dias 8, 9, 10, 17, 18 e 19 do corrente mes, em Uru-
guaiana, é digno de nota DEZ em todos os sentidos.

A revelagdo de uma nova dimensdo na musica do Rio Grande do Sul é o
que aconteceu. Nada de grossura, nada de aberragdo, mas sim musica de
alta qualidade, letras que devem ser consideradas verdadeiros poemas can-
tando a terra gaicha e seus motivos principais.

Esta iniciativa do Centro de Tradigdes Gauchas Sinuelo do Pago é um mar-
co histérico, ndo na renovagéo da musica nativa, mas principalmente na
divulgagdo daquilo que realmente poderé fazer com que nosso Estado ve-
nha a inserir no contexto nacional a sua musica, a exemplo dos baianos e
outros. As cangBes da Califérnia possuem um cunho universal, pois fa-
lam do terra-terra que poderé ser tanto no sul, como no norte, em qual-
quer parte do mundo.

Se considerado — como deve ser — o fato de que todos ou quase todos
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. 1. REFLEXAO - (Lamento) 3.55

Colmar Duarte - Jalio Machado da Silva F°.
GRUPQ DE ARTE NATIVA MARUPIARAS
CANCAO DA MADRUGADA - (Estilo) 5.45
Carlos Castilhos

CARLOS CASTILHOS

MAE NEGRA - (Acalanto) 4.15

Colmar Duarte - Julio Machado da Silva F°.
GRUPO DE ARTE NATIVA MARUPIARAS
RETORNO - (Cangao de rio) 3:37

Telmo de Lima Freit

EDSON OTTO

AFIRMACAQ - (Exaltagao) 2.40

Joao Batista Machado

GRUPO DE ARTE NATIVA MARUPIARAS
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Aparicio Silva Rillo e José Lewis Bicca

TROPEANDO - (Lamento) 3.00

Colmar Duarte e Julio Machado da Silva F°.
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RIO GRANDE NATIVO - (Toada) 3.40
Paulinho Pires
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os participantes sdo amadores, entdo teremos o saldo positivo aumentado
no resultado total da promogio. O que efetivamente ficou comprovado
— e aqui chamo a atengdo dos diretores de gravadoras do Brasil — é de.
que em matéria de musica do Rio Grande, uma nova dimenséo estd espe-
rando pela grande oportunidade de ser mostrada ao Brasil.

Verdadeiras revelagdes aconteceram em matéria de autores, gente que
até entdo somente tinha vez nos meios que cultuam as tradigSes de nossa
terra: Colmar Duarte e Julio Machado da Silva F.°, autores de “Reflexdo”
a grande vencedora, detentora do troféu “Calhandra de Ouro”; Telmo de
Lima Freitas, compositor e musicista, dono de um toque inconfundivel,
melédico e nostélgico que estd presente em “Prece ao Minuano”, segunda
colocada; e Jader Moreci Teixeira com “Imagens de Minha Terra”, a ter-
ceira colocada. Isto para citar apenas os trés primeiros lugares. E in-
justica faria se ndo mencionasse de maneira geral todos os que parti-
ciparam da 1.* Califérnia da Canggo.

Quanto aos intérpretes, também todos enquadrados na categoria da ama-
dores ou autores, que simpl Pl suas icdes, hou-
ve uma pléiade de talentos, como por exemplo, os “Marupiaras”, exce-
lente conjunto uruguaianense; Carlos Castillo, autor e intérprete conside-
rado o melhor da Califérnia, ator de cinema e autor da trilha sonéra do
filme “Ana Terra”; “Os Angieras”, trio vocal da cidade de Sao Borja;
Edson Otto, que interpretou “Prece ac Minuano” e tantos outros.
Vitoriosa a promogéo do Sinuelo do Pago. Chegou a hora de prosseguir.
A 1» Califérnia nio pode ficar como um marco isolado de realizagdes nes-
te sentido. A segunda j& foi anunciada. Mas, o mais importante é mos-
trar a tode o Brasil o que se pode fazer em matéria de musica nativa.

Obucre 11047,

CALIFORNIA

CALIFORNIA vem do grego. significa

califérnias™ as incursoes guerreiras que

designar corrida de cavalos de qual
pariicipassem mais de
desuso. Com as significagoes de

concorrentes em busca de grandes prémios

pravaieceu pora seus idealizadores

5 COELP-41767 Também disponivel em mini-cassete n°. 51767
SOM INDUSTRIA E COMERCIO S.A. (Discos Copacabana) - Rua Eugénia S.Vitale. 173 Sao Bernardo do Campo (Rudge Ramos) S.Paulo
- Insc. 635.002.005 - CGC. 61.160.842-0001-03

P 1982 SOM IND. E COM. S/A ;

DISCO E CULTURA

MADE IN BRAZIL IND.BRAS.

confuntc de coisas belas. No AS chamaram-se

Chico Pedro fazia, na Cisplatina, afim de resgatar 0%
ens de brasileiros Iz radicados que solriam
perseguicoes (1850). Mais tarde “california” passou o

dois_animais, vocabulo hoje om
“conjunto de coisas belas e “competigio entre virios

foi que 0 nome CALIFORNIA DA CANGAO NATIVA
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Anexo 02 - Encarte da 4° Califérnia da Cangcdo com a cangao “Coto
vela” (1974)
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Anexo 03 - Encarte da 7° Califérnia da Cangéo com a cangéao “Negro da

gaita” (1977)
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(Apparicio Silva Rillo-Mario Barbarg Dorneles)
ADEMAR SILVIO e os CAMBARAS

. LEONTINA DAS DORES FALA DE FLORES
(Milonga) | (Luiz Coronel-Raul Ellwanger)
ROSA MARIA

4. BENDITO (Toada)

o

o

(Kenelmo Amado Alves-Marco Aurélio Vasconcellos) :

MARCO AURELIO VASCONCELLOS e os POSTEIROS

ot

. DOM ZORRILHO (Valsa)
(José Barros de Vasconcellos)
ORISTELA ALVES ¢ os POSTEIROS

. PRECE A NANDERU TUPA (Milonga)
(José Hilério Retamozo-Juarez Chagas)
GRUPO TERRA VIVA

=

FACE B
. 6 DA MANHA (Milonga)

(Jeronimo Jardim- Zézinho Athanzio)

ZEZINHO ATHANAZIO e o GRUPO CLA
w2, ]OAO SEM MEDO (Vanera)
(Kenelmo Amado Alves-Francisco Alves)
ORISTELA ALVES e os URUCHES
<3, PONCHO E PALA (Toada)
(Luiz Coronel-Marco Aurélio Vasconcellos)
| MARCO AURELIO VASCONCELLOS
" %4, MALA DE GARUPA (Milonga)
(Kenelmo Amado Alves)
JORGE ANDRE e os URUCHES
. VAQUEANO (Chimarrita)
(Jayme Caetano Braun-Raul (Talo) Pereyra)
LEOPOLDO RASSIER
6. TEMPOS DE SECA (Vanerio)
(Waldir Santana-Domingos Scelzo-Jodo Chagas-
Silvio Genro-Armando Vasques)

&

[

-

VENCEDORAS:

Linha campeira

COLORADA
Linha de projecio folclérica
6 DA MANHA
Melhor intérprete masculino
CESAR PASSARINHO
Melhor intérprete feminino
ORISTELA ALVES
Melhor vocal
GRUPO TERRA VIVA
Melhor instrumental
OS CAMBARAS
Melhor instrumentista
PLAUTO CRUZ
Melhor arranjo
COLORADA
Cancao mais popular
TEMPOS DE SECA

NEGRO DA GAITA (Troféu Calhandra de Ouro)
Linha de manifestacio rio-grandense

LP 1-04-405-324
K7 14)4-70&324

Melhor caracterizagao (traje campeiro)

GRUPESQUISA LEOPOLDO RASSIER
A Califérnia da Cangao Nativa do Rio Grande do Sul é uma promogao do Centro de Tradi¢oes Gauchas Sinuelo do Pago, oficializada pela Ordem dos
Musicos do Brasil, apoiada pela Fundacao Nacional de Arte — Funarte — Departamento de Assuntos Culturais da SEC-RS, Secretaria de Turismo do

Rio Grande do Sul e Prefeitura Municipal de Uruguaiana.

FICHA TECNICA

Direcio Artistica: WILSON MIRANDA;  Diregio de Producao: AYRTON DOS ANJOS;
Gravagio: COTEMPO; Engenheiro de som: EGON RUDY ALSHEL; Técnicos: GERALDO — ALFEU — ZE LUIZ; llustragdo capa: EDISON ACRI; Fotos:
CRUZ; Corte: MILTON ARAUJO; Arte Final: WALMIR TEIXEIRA; Adm. de Repert6rio:| ODAIR CORONA; Agradecimento Especial: PLANALTO S/A — TRANSPORTES

CHAVALORS L TIICAS S Fibrica: i Aguiar Moriea, 639 o de Janoicil CGC: 61,186.30000363- E

4667 - 30 PauioiSP -0GC: 81 Fone: 279681,

Coordenagio Geral: MAURO LOPES — COLMAR DUARTE — JOSE LUIZ CHIARELLI;
: ADAO CASTANINI — GUTO

DEPTO. GRAFICO
CONTINENTAL
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Anexo 04 - Encarte da 8° Califérnia da Cancdo com a cancéo “Era uma
vez” (1978)
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Anexo 05 - Encarte da 10° Califérnia da Cangdo com a cangao

‘Romance na tafona” (1980)

10 CALIFORNIA oa cancio namva po rs

LADO A
. VETERANO
(Anfonio Augusto Ferreira - Ewerton Ferreira)
LEOPOLDO RASSIER E CONJUNTO
. ROMANCE NA TAFONA
(Antonio Carlos Machado - Luiz Carlos Borges)
LUIZ CARLOS BORGES E GRUPO HORIZONTE
. RECUERDOS DA 28
(Kenelmo Alves - Francisco Alves) L
JUAREZ BRASIL E GRUPO OS GAUDERIOS
‘4. PAGO PERDIDO
(Anfonio Augusto Ferreira - Ewerton Ferreira)
GELSON MANZONI E GRUPO
. O MANGRULHO

(Kenelmo Alves - Marco Aurelio Vasc:
JORGE ANDRE E GRUPO URUCHES
6. BAILE XUCRO
(Necir Dorneles - Dino Pires)
JAIME RIBEIRO E OS BENTEVIS

-

N

«w

o

y B
(‘!MEAD\% ARG
Fogaga - Vitor |
~ VITOR RAMIL E GRUPO TRIBO | / VENCEDORAS:

Fr PE‘&?AEHm? Pedro Homero) / Melhor intérp masculino: JORGE ANDRE

MARIA LUIZA BENlI’ES GRUPO Al / srete feminino: MARIA LUIZA
. H\S:mbsgoecﬁwgfak Ribamar Mach 0 - | - \ o : e Rfi?uégDS?Rs 7 ég
7 D, y trumental: RAN:
CARLOS LEANGRO E GRUPO e “"Nelhor conjunto vocal: URICHES
" (Cide Guez) \ i M instrumentista: DINO PIRES
MIGUEL GONZALES, GRUPO U i IDERIOS - CARLINHOS CASTILHO
R Y

. ENTARDECE!
(Antonio Augusto Ferreira - Ewerto 1 ¢ v
GELSON MAZONI E CONJUNTO TROFEUS:

OFICIO SOLIDAO
(Rejane Fernandes - Francisco Alv or de violGo: ENIO RODRIGUES

ORISTELA ALVES E OS URUCHE: | a melhor letra desta califérnia:
e 4 INHOS DE VOLTA - LUIZ CORONEL

0 de pesquisa: JOSE H. RETAMOZO
© JUARES CHAGAS

LINHA CAMPEIRA:

o

o

popular
MUSICA: VETERANO

LINHA DE PROJECAO FOLCLORICA:
Troféu OSMAR MELLETI
MUSICA: SEMEADURA

FICHA TECNICA:

Diregdo de Produg&o: AYRTON DOS ANJOS

Asswre_rnte de P(rjodé.«;do BEgE msm E CULTURA
ecnlcol e Som: ALF IAMIEMEM MINICASSETE LINHA DE MANIFESTACAO RIO GRANDENSE
R MUSICA: RgMANCE NA TAFONA

Arte, Diagramagdo: JURA
Gravado: CINE PAMPA (URUGUAIANA)

COELP-41685
Tembém dispanivel
em mini-cassette .0 51685
SOM INDUSTRIA E ) S.A. (Discos C Rua Eugénia S.Vitale, 173 - S.Bernardo do Campo (Rudge Ramos) S.Paulo - Insc. 635.002.005 - CGC 61.160.842/000+03 i
1982 SOM INDUSTRIA E COMERCIO S.A. - .. DISCO E CULTURA MADE IN BRAZIL INDUSTRIA BRASILEIRA
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Anexo 06 - Encarte da 11° Califérnia da Cangao com a cancao “Escravo

de saladeiro” (1981)

> = S

"~ Linha Campeira: Troféu Jodo da Cunha Vargas

XI CALIFORNIA

DACANCAONATIVADOR.S

VENCEDORAS XI* CALIFORNIA

- Calhandra de Ouro e Troféu Paulo Ruschel:
“DESGARRADOS”

- Linha de Projegdo Folclorica: Troféu Osmar Meletti
““DESGARRADOS”

- Linha Manifestagio Rio-Grandense: Troféu Vitéria
“ESCRAVO DE SALADEIRO”

““CANTO LIVRE”"
- Melhor Arranjo: SINA MIGRANTE
- Melhor Intérprete Masculino: VICTOR HUGO
- Melhor Conjunto Instrumental: ESTRELA GURIA
- Melhor Conjunto Vocal: GRUPESQUISA
- Melhor Instrumentista: PEDRO FIGUEIREDO
- Melhor Indumentaria; GRUPO GUINOLAS

TROFEUS:

- Terra Viva (Para o Melhor Tema Missioneiro):
CANTO E LAMENTO DE UMA RACA DE
KENELMO ALVES

- Troféu Carqueja (Ao Meumr Trabalho de Pesquisa):
BANZEDEIRA DE
JOSE HILARIO RETAMOZZO E JUAREZ CHAGAS :

- Troféu Tché (A Musica Mais Bem Humorada): I

O COM BANHA DE: i

ADAIR ANTUNES E PEDRO HOMERO

- Troféu Jos¢ Gomes de Souza (Ao Melhor Trabalho
em Defesa do Meio Ambiente): ’
£SO BEOER DUTRA i

O Cl

- Musica Mais Popular: NLO
SABE MOCO DE - >

FRANCISCO ALVES

bl CEREAL ( 5 ORIO
U 5 % , “ &
y :
TRANSPORTES. EXPRESSO MERCURIO.
COOPERATIVA AGRICOLA MISTA ITAQUIENSE
LTDA.

CHLIm1ﬂ l \‘ A CALIFORNIA DA CANCAO NATIVA DO RIO

GRANDE DO SUL TEVE NA PRESIDENCIA:
CALIFORNIA vem do grego, signitica +

conjunto de colsas belas. No RS chamaram-se 7
ue
Chico Pedro Iszla na Clsplalma afim de -resgatar os"

1971
1972 DR. HENRIQUE DE FREITAS LIMA
1973

bens de brasileiros ld radicados que sofriam . . 1974
perseguicoes (1850). Mais tarde “califérnia” passou a 1975 COLMAR PEREIRA DUARTE
designar corrida de cavalos da qual %" 1976

participassem mais de dois animais, vocabulo hoje em . %
desuso. Com as slgm!lcacoes de *

“conjunto de coisas belas e compet:gao entre vénos
concorrentes em busca de grandes prémios” 5
foi que o ”,‘Z’,’ZZ sc;‘gﬁqu/A DA CAN(;AO NAT!VQ~ % CARLOS ALBERTO DA ROSA

DR. MAURO AYMONE LOPES

96




Anexo 07 - Encarte da 17° Califérnia da Cangao com a cangao “O negro
de 35” (1987)
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Anexo 08 - Encarte da 23° Califérnia da Cangao com a cancao “Campo
negro” (1993)
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Anexo 09 - Encarte da 26° Califérnia da Cangao com a cangao “Negado
ao negro” (1996)

AR

MULTIPRODUCOES
Comercinl Fonogri fien Lidy
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Anexo 10 - Encarte da 28° Califérnia da Cancdo com a cancao “Tafona”
(1998)

»

OnRN

ofdo RS

Bl da Cancao Nats

NA FACE OCU
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Anexo 11 - Encarte da 29° Califérnia da Cancdo com a cangao “Capitao

do mato” (1999)

Letra: Tadeu Ma « Musica: Lenin Nuies
Interpretacao: Maria Helena Anversa
L ¥ Livre e Calhandra de Ouro

Letra: Adao Quevedo - Musica: Mavricio Marques
Interpretacae: Victor Hugo

Lugor Linha Riograndense

Luiz Marenceo

Letra: Rodrigo Baver - Mu:
Interpretacao: Luiz Marenco
1 i a €

Letra: Jaime Vaz Brasil - Mus
Interpretacac: Ivo Fraga
hor Letra-e Mellior Misica Inédita

o Do Neive

e - Musica: Sabani Felipe de Souza

icardo Freire

Letra ¢ Musica: Mauro Moraes
Interpretacao: Joca Mdrtins

7. Nas

Letra: Vaine Darde

Musica: Mauro Marques
Interpretagao: Leo Almeida

O. & ¢ vierena
Letra: Xirs Anfunes

Musica: Roberto Lugardo
Interpretacéo: Roberto Lugardo

Letra: Tadeu Martins
Musica: Lenin Nunes
Interpretagao: Vinicius Brum

Letra: Tulio Urach e Angelo Franco
Musica: Pirisca Grecco e Tukano Grecco
Interpretacao: Pirisca Grecco

WT—-‘M—, = s

Letra: Rogério Avila
Moisica: Ricorde Marfins
Interprefacao: Joca Marfins

Letra: Ivo Ladislau
Musica: Pedro Guerra e Kako Xavier
Interpretacao: Kaoko Xavier

Lefra: Xire Anfunes
Masica: Fernandos Mendes
Interpretacao: Roberto Lucorde

Letva: Erion Péricles
Musica: Gujo Teixeira
Interpretacao: Adilson Moura

Letra: Paulo de Freilas Mendonca
Musica: Ricardo Freire
Interpretacao: Kake
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Anexo 12 - Foto do projeto: Experiéncias de leitura: cultura, historia e

estorias

Encontro que trabalhamos a analise da cangédo “Escravo de Saladeiro”
(1981)
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Anexo 13 - Foto do projeto: Experiéncias de leitura: cultura, historia e
estorias

Dia de uma mostra de cultura gaucha com apresentacoes artisticas

i
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Anexo 14 - Foto do projeto: Experiéncias de leitura: cultura, historia e

estorias

Dia de uma mostra de cultura gaucha com apresentacoes artisticas
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Anexo 15 - Foto do projeto: Experiéncias de leitura: cultura, historia e
estoérias

Dia do encerramento do projeto com visita a Charqueada S&o Joao

b B S Ny e T e i
“ o Y Yo ¥ (3
S AACARAPARSS !
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