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RESUMO
A presente dissertagcao tem como propdsito analisar a escrita da poeta gaucha Lilian
Rose Marques da Rocha. A pesquisa justifica-se pelo silenciamento das vozes de
autoras negras no cenario literario do estado do Rio Grande do Sul causado por uma
dinamica patriarcal fortalecida por ideologias coloniais. Ainda que a literatura das
mulheres negras e afrodescendentes esteja conquistando mais espago no contexto
cultural mais recente, mantém-se as hierarquias de um canone literario excludente.
Nos capitulos iniciais da dissertagao, direcionamos nosso olhar para o passado, para
entdo poder compreender de que forma se desenvolveu no pais a construgédo das
representagdes culturais acerca da figura negra, em especial a da mulher negra. A
partir da interpretacdo dos poemas selecionados, pretendeu-se identificar como o
fazer literario da poeta possibilita uma ruptura com os paradigmas pré-estabelecidos
no sistema literario nacional e gaucho e constroi ressignificagdes de representacdes
sobre a figura e a cultura negra. Com o auxilio de perspectivas teoricas decoloniais, a
proposta apresentada evidencia como o deslocamento da mulher negra do lugar de
objeto para o lugar de sujeito politico através da criagao artistica contribui para que a
autoria afrofeminina possa obter reconhecimento e fazer parte da historiografia

literaria, como lhe é de direito.

Palavras-chave: Autoras negras; poesia; Menina de trangas; Negra Soul,

perspectivas decoloniais.



RESUMEN

La presente disertacion tiene como propdsito analizar la escritura de la poeta gaucha
Lilian Rose Marques da Rocha. La investigacion se justifica por el silenciamiento de
las voces de autoras negras en el escenario literario del estado de Rio Grande del Sur
causado por una dinamica patriarcal fortalecida por ideologias coloniales. Aunque la
literatura de las mujeres negras y afrodescendientes esté conquistando lentamente
mas espacio en el contexto cultural reciente, se mantienen las jerarquias de un canon
libertario excluyente. En los capitulos iniciales de la disertacion conducimos nuestra
mirada hacia el pasado, para poder comprender como se ha desarrollado en el pais
la construccion de las representaciones culturales de la figura negra, especialmente
la de la mujer negra. A partir de la interpretacion de los poemas seleccionados se
pretendié identificar como el hacer literario de la poeta posibilita una ruptura de los
paradigmas preestablecido en el sistema literario nacional y gaucho. Con el auxilio de
perspectivas tedricas decoloniales, la propuesta presentada evidencia como el
traslado de la mujer negra desde el lugar de objeto para el lugar de sujeto politico a
través de la creacion artistica contribuye para que la autoria afrofemenina pueda
obtener reconocimiento y hacer parte de la historiografia literaria, como lo es por

derecho.

Palabras clave: Autoras negras; poesia; Menina de trangas'; Negra Soul,

perspectivas decoloniales.

'Menina de trangas y Negra Soul son obras literarias de Lilian Rocha, las cuales todavia no tienen
traduccién en espafiol.
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INTRODUGAO

A escrita desta dissertagdo parte de indagagbes acerca das questdes que
geraram o silenciamento das autoras negras na Historiografia da Literatura Brasileira.
O meu interesse por esse assunto surgiu em decorréncia da reduzida presencga de
referenciais negros nos conteudos curriculares, durante a minha trajetéria escolar e
académica. A importéncia dada a esta questdo ganhou maior proporgdo apos as
experiéncias adquiridas ao participar dos grupos de pesquisas sobre a Literatura
Marginal, a Literatura Feminina, a Literatura de autoria Negra Feminina e do grupo do
NEABI, que abordava as agdes afirmativas e as questdes étnico-raciais, todos
disponibilizados no @mbito da Universidade Federal do Rio Grande-FURG.

Ao aprofundar os meus estudos sobre a escrita de autoria negra, obtive acesso
a diversos materiais, nomes e obras de diferentes géneros produzidas por autores/as,
escritores/as, poetas, artistas e intelectuais negros/as. Tive o prazer de ler algumas
obras de Carolina Maria de Jesus, Abdias do Nascimento, Geni Guimaraes, Luis
Gama, Lia Vieira, Concei¢cdo Evaristo, Cristiane Sobral, Mirian Alves e Elizandra
Sousa. Escritores/as que através de suas escritas compartilharam/compartilham
vivéncias, dialogos sobre temas pertinentes como questdes étnico-raciais, identidade
negra, ancestralidade, cultura africana e afro-brasileira que possibilitam o
desenvolvimento da interdisciplinaridade entre literatura e outras areas do saber.

Os textos dos escritores/as mencionados, inseridos nos géneros literarios
narrativo e/ou lirico e elaborados através de géneros textuais como diarios, prosas,
contos, poemas, romances, criticas literarias, artigos e ensaios expressam o modo de
ser da figura negra e feminina e a cosmovisao africana e afrodiasporica. Para além
disso, apresentam vozes produtoras de reflexdes, saberes e conhecimentos
intelectuais que conscientes da situagao social imposta ao negro/a colocam-se em
oposicao as praticas hierarquicas e discriminatorias que monopolizam a sociedade e
a historiografia literaria.

A partir destas leituras, optei por estudar com mais atencéo a literatura de
autoria negra feminina, a escrita que parte de mulheres que observam o mundo por
uma perspectiva feminina negra e afrodiasporica para escrever literatura. Elas narram

subjetividades, vivéncias e memodrias por um viés individual e coletivo, pois
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compartilham as suas histérias e as historias de outras pessoas através das
personagens. As escritoras negras com suas produgdes em constante crescimento no
cenario nacional e regional mais recente, devido aos diversos fatores como o racismo
e as discriminagdes sociais ainda encontram barreiras para a publicagéo e divulgagao
de suas produgdes literarias. Assim, algumas dessas escritoras recorrem a outras
alternativas como a autopublicagdo de suas obras, aos saraus, aos coletivos,
associagdes, editoras negras e as midias sociais da internet.

Através da reportagem: “Por que ndo conhecemos as autoras gatichas?” (2017),
com a autoria de Priscila Pasko e publicada no Blog Veredas, em Nonada Jornalismo,
por meio das vozes de Lilian Rocha, Eliane Marques, Taiasmin Ohnmacht entre outras,
conheci mais um pouco sobre a realidade das autoras negras gauchas que assim
como outras autoras negras do Brasil enfrentam varias dificuldades de insergdo no
mercado editorial, majoritariamente branco e masculino. Porém, € neste cenario de
exclusdes que novos espacos estdo sendo criados por diversas partes do pais para
apoiar as escritoras negras. Entre eles, s&o destacados na entrevista o Sarau Sopapo
Poético, a Livraria Africanidades e a Ong Cirandar, ambitos literarios permeados de
coletividade e resisténcia negra criados para dar visibilidade as produc¢des literarias
de autores/as negros/as.

As mulheres negras foram silenciadas e invisibilizadas, intencionalmente, por
estruturas coloniais de opressdo como o racismo e o sexismo?. Contudo, em um ato
de insubordinacdo elas retiraram a ferramenta de dominacdo, colocada pelo
colonizador, a qual Grada Kilomba em Memodrias da plantagao-Episodios de racismo
cotidiano (2019) chamou de “a mascara do silenciamento” (Kilomba, 2019, p.33). Ao
ecoarem suas vozes como sujeitos do discurso e sujeitos politicos, seja pela oralidade
ou pela escrita, elas visam ocupar seus lugares na sociedade e evidenciar suas
presencas negligenciadas e negadas na Histdria.

Como afirma Conceicao Evaristo, em seu texto “Da representagcdo a auto-
representacdo da mulher negra na literatura brasileira” (2005a), “Assenhorando-se ‘da

pena’, objeto representativo de poder falo-céntrico branco, as escritoras negras

2Para Maria Lugones, “Colonialidade” ndo se refere apenas a classificagéo racial. Ela € um fen6meno
mais amplo, um dos eixos do sistema de poder e, como tal, atravessa o controle do acesso ao
sexo, a autoridade coletiva, o trabalho e a subjetividade/intersubjetividade, e atravessa também a
producéo de conhecimento a partir do préprio interpor dessas reagdes intersubjetivas. (Lugones In
BUARQUE DE HOLLANDA, 2020, p. 52).
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buscam inscrever no corpus literario brasileiro imagens de uma auto-representacéo.”
(Evaristo, 2005, p. 3). O ato de escrever colocado em pratica por mulheres negras
possibilita que elas tomem posse da palavra e da escrita, criando autonomia para que
as mesmas retratem as figuras negras, narrem suas trajetérias e ao mesmo tempo
rejeitem o discurso literario e as formas de representagdes que inferiorizam e
distorcem suas imagens. As mulheres negras apoderam-se da palavra para falarem
por si, de si e dos seus.

Na continuacdo dos estudos sobre a escrita de autoria negra feminina, tive
acesso as obras literarias da poeta gaucha Lillian Rose Marques da Rocha que é
natural de Porto Alegre/RS e autora das obras autorais: A vida pulsa: poesias e
reflexées (2013); Negra soul (2016); Menina de trancas (2018); Ago (2022); Rochedos
também choram (2023) e Oju Dudu (2023). Com uma vasta lista de dados biograficos,
ela é coautora e organizadora de diversas obras e participou de varias antologias
poéticas brasileiras e portuguesas, saraus, palestras, entrevistas, apresentagdes e
eventos artisticos. No decorrer de sua trajetoria literaria, a poeta recebeu importantes
homenagens e premiagdes em reconhecimento ao seu trabalho social, literario e
cultural.

ApOs a leitura dos poemas de Lilian Rocha cresceu a minha admiragao por sua
carreira e escrita literaria. Surgiu em mim uma satisfacdo em poder, por meio da
literatura, dialogar e refletir sobre tematicas tdo relevantes abordadas pela autora.
Porém, com a chegada de novos conhecimentos revelaram-se também novos
questionamentos sobre as situagdes enfrentadas pelas autoras negras gauchas e
também sobre os espacos de divulgacbes de suas producgdes. Entdo, este foi o
momento crucial no qual decidi elaborar o projeto de dissertacédo de mestrado, tendo
como objeto de pesquisa a escrita de autoria negra feminina, tema dessa dissertagao.

Para poder dialogar sobre as questdes que envolvem o silenciamento e as
construcdes de representacao das mulheres negras foi necessario observar a raiz que
gerou a dominagao e as discriminagdes impostas a uma grande parte da populagéo,
constituida pelos povos originarios, africanos, afrodescendentes e grupos
subalternizados e marginalizados socialmente. Tornou-se imprescindivel refletir
melhor sobre o papel e o desenvolvimento da colonizagao europeia, da colonialidade,
da escravizagao e as consequéncias resultantes desses processos sociais. A partir de
tais reflexdes ocorreu a escolha por uma perspectiva decolonial e pelo trabalho de

pensadores e intelectuais que contribuiram para realizar uma ruptura com as
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ideologias dominantes e estruturantes que controlam e manipulam o poder na
sociedade.

Conforme Ramon  Grosfoguel em A estrutura do conhecimento nas
universidades ocidentalizadas: racismo/sexismo episttmico e o0s quatro
genocidios/epistemicidios do longo século XVI (2016), para que o homem ocidental
exercesse 0 seu papel de dominador e usufruisse de seus privilégios, foi necessaria
a realizag&o do exterminio ou da conversao forgada dos povos cujas religiées, culturas
e conhecimentos fossem distintos aos seus. Em um momento posterior, surgiu a
nocao de ragas o que levou a dominacgao e/ou a eliminagcado daquelas consideradas
inferiores. Assim, os processos de genocidios/epistemicidios ocorridos ao longo do
século XVI atingiram mulgumanos, judeus, povos indigenas, escravizados e mulheres

acusadas de bruxaria (Grosfoguel, 2016).

No ambito do pensamento critico brasileiro, para Abdias do Nascimento (1914-
2011), em O quilombismo: documentos de uma militancia pan-africanista (2019), o
epistemicidio ocorreu de varias maneiras, sendo uma delas através da lingua como
sucedeu-se com os africanos e com os indigenas que no Brasil foram obrigados a
priorizar o uso da lingua portuguesa em detrimento a sua lingua materna. As
imposigdes religiosas, linguisticas e culturais que se caracterizaram como formas de
silenciamento de negros/as escravizados/as concretizaram-se para destruir os
referenciais africanos. Logo, perante a estas obrigatoriedades seguidas da
impossibilidade de exercer as praticas tradicionais africanas, uma infinidade de
conhecimentos se perdeu, ao longo do tempo, ja que 0s mesmos também eram

transmitidos pela oralidade (Nascimento, 2019).

A imposicao intencional do siléncio as autoras negras na Literatura Brasileira,
parte do resultado de séculos de violéncias e discriminagdes, alicercadas no
eurocentrismo, no patriarcado e no racismo. A concretizagao desta agao serviu e ainda
serve de estratégia para manter a hegemonia branca e masculina, nos diversos
espacos sociais, literarios e no préprio Canone Literario Brasileiro. A mesma opressao
que provocou a nao presenga do corpo negro feminino nos espagos de poder e nos
conteudos curriculares. Em virtude disso, perpetua-se a ideia errbnea de que as
mulheres negras ndo produzem producgdes literarias. Esta concepgao corrobora com
a nao legitimacao de suas obras, que muitas vezes acaba sendo justificada pela

suposta falta de literariedade.
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Segundo Roberto Acizelo de Souza, em sua obra Teoria da Literatura (2007),
o conceito de literariedade foi definido pelo linguista russo Roman Jakobson, em 1919
o qual afirmou que [...] o objeto do estudo literario ndo é a literatura, mas a literariedade,
isto €, aquilo que torna determinada obra uma obra literaria.” (Jakobson, 1919, apud
Souza, 2007, p.50), logo, seria a presencga de caracteristicas que atribuem ao texto o
seu sentido literario. A literariedade segundo Souza, seria “0 modo especial de
elaboragdo da linguagem inerente as composicdes literarias, caracterizado por um
desvio em relagdo as ocorréncias mais comuns da linguagem.” (Souza, 2007, p. 52),
assim, a escrita produzida sem os tracos literarios especificos, requisitados pelos
critérios candnicos, ndo possui literariedade, logo, néo é reconhecida como literatura.

A intelectual negra e ativista Lélia Gonzalez, considerada uma referéncia nos
estudos e diadlogos sobre género, raga e classe no Brasil e no mundo, apresenta em
seu artigo “Racismo e sexismo na cultura brasileira” (1984), fundamentacgdes tedricas
que contribuem para a analise do conjunto de procedimentos de exclusbes que
recaem sobre a figura negra, em especial, a feminina. Desta forma o imaginario
cultural decorrente dos processos de discriminagcbes reproduz esta nocao
estereotipada atribuindo a mulher negra a imagem da “mestica™, da “doméstica” e da
“‘mae preta”. Destinada ao prazer sexual do senhor, a prestacao de servicos na casa
grande e a amamentacao e criagdo das futuras sinhas e senhores de escravizados.
O lugar de subalternidade da mulher negra na sociedade, vem sendo pré-estabelecido,
acrescido da objetificagao e hipersexualizacdo do seu corpo, desde os primoérdios da
escravizagao até a atualidade. Cozinheira, faxineira, baba e prostituta sdo algumas
das suas profissbes habituais, tidas como sindnimos de mulher negra, sendo
atribuidos a elas os subempregos com baixa remuneragdo e sem possibilidades de
melhores perspectivas de vida. (Gonzalez,1984).

O dominio exercido pelos “membros da elite” sobre a sociedade limitou a
circulagao dos corpos subalternos e discriminados pelos espagos sociais, ja que eles
eram vistos como inferiores pelas classes mais abastadas das sociedades. Assim,
impedindo e/ou dificultando a entrada e permanéncia dos mesmos em determinados
espacos prestigiados. Em alguns espagos socioculturais é autorizada a presenga e o

protagonismo da figura negra, tendo como exemplo o carnaval. A mulher negra, no

3 Na presente dissertagdo optamos por substituir o termo mulata por mestiga devido ao termo “mulata” possuir
uma carga discriminatoria e pejorativa.
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contexto da maior festa popular do Brasil, ganhou visibilidade através da personagem
da “mulata globeleza” apresentada em uma vinheta pela Rede Globo, em destaque
Valeria Valenssa, Aline Prado, Erika Moura entre outras. Entretanto, esta
representacao contribuiu para que perdurasse ainda no imaginario brasileiro e no de
outras nacionalidades, a imagem da mulher negra como objeto sexual devido a
excessiva exposigao de seu corpo nu, pintado com tinta e coberto com purpurina e
tapa-sexo. Sendo substituido, em outros anos de apresentacdo, pela imagem da
globeleza com roupas e aderegos caracteristicas de diversas regides do pais.

A questao de género e a atuagao do patriarcado dificultaram o livre acesso e a
permanéncia de mulheres no cenario literario brasileiro, mas para as mulheres negras,
além desses fatores, houve o acréscimo da questio racial que se tornou uma barreira
a mais a ser ultrapassada. Contudo, o fazer literario de autoria negra feminina nao
deixou de ser produzido. Prova disso é a escrita de Rosa Maria Egipciaca Vera Cruz,
Maria Firmina dos Reis, Antonieta de Barros, Auta de Souza cujos nomes
permaneceram por um longo tempo silenciados.

Muitas autoras negras produziram suas obras destacando-se também como
representantes desta escrita Ruth Guimardes, com a obra Agua Funda (1946),
Carolina Maria de Jesus, com sua obra principal, Quarto de despejo: Diario de uma
favelada (1960) e Concei¢ao Evaristo, autora do romance Poncia Vicéncio (2003)
entre outras obras. Embora exista um distanciamento no periodo de escrita e
publicacao literaria entre estas autoras, no decorrer desse percurso, muitas outras
contribuiram com suas produgdes, possibilitando assim, a constituicdo de uma ampla
lista de nomes autorais da escrita negra feminina desenvolvida em todas as regides
do Brasil.

Considera-se que o estado do Rio Grande do Sul, devido ao processo de
imigracao e de branqueamento seja constituido apenas por individuos de pele clara e
com descendéncia europeia, como os alemées, os italianos, os poloneses, entre
outros. Dessa forma, dissemina-se a ideia da ndo existéncia de negros/as em solo
sul-rio-grandense o que gera nao somente o silenciamento, mas o apagamento da
figura negra na sociedade e no ambito literario gaucho. Entretanto, esta perspectiva
nao condiz com uma realidade que vem a ser contraria. Ao direcionar minhas leituras
€ pesquisas para a regiao sul do pais, constatei que a escrita de autoria negra feminina

vem sendo muito bem representada pelas obras das escritoras Maria Helena Vargas
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da Silveira, Delma Goncalves, Lilian Rocha, Pamela Amaro, Fernanda Bastos
Veralinda Menezes, Ana dos Santos, entre muitas outras.

Portanto, em oposigdo a negacgéao criada acerca da presencga da figura negra e
de suas contribui¢gdes na construgédo da Historiografia Literaria e na Cultura Gaucha,
destaco nesta dissertacdo, o trabalho literario da escritora Lilian Rocha, para
evidenciar através do seu fazer poético a existéncia da presenca negra, da escrita de
autoria negra feminina, da cultura africana e da Literatura Afrofeminina, no cenario
literario gaucho. Por meio do recorte literario constituido por poemas autorais da
propria escritora pretendemos concretizar os seguintes objetivos: destacar como a
poesia de Lilian Rocha ressignifica as representacdes estereotipadas e eurocéntricas
feitas acerca da figura negra; analisar de que forma a escrita poética da autora pode
contribuir para a conscientizagao historica e para a construgéo identitaria dos sujeitos
afrodescendentes; evidenciar como a producéo literaria e o protagonismo de autoria
negra feminina no estado do Rio Grande do Sul causa uma ruptura nos paradigmas
sociais, histéricos, culturais e literarios.

Assim, no primeiro capitulo desta dissertacdo intitulado “A construcdo da
representacdo da mulher negra”, discutiremos sobre as raizes que originaram as
construcdes das representagdes acerca da mulher negra e os diferentes olhares sobre
a sua figura. Destacaremos a presenga da autoria negra feminina desenvolvida no
século XIX, no cenario literario brasileiro através da escrita de Maria Firmina dos Reis.
E, abordaremos a manutengao das hierarquias de poder e as formas de exclusdes
presentes no Canone Literario.

No segundo capitulo intitulado “A Literatura Brasileira e suas vertentes”,
abordaremos algumas modificagées no cenario literario brasileiro que resultaram na
criacdo de novas vertentes literarias como a Literatura Negra, a Literatura Negro-
brasileira, a Literatura Afro-brasileira, a Literatura Afro-gaucha e a Literatura
Afrofeminina Gaucha que evidenciam as escritas e produgdes de negros/as e
afrodescendentes.

No terceiro capitulo intitulado “A Literatura Afrofeminina Gaucha de Lilian

Rocha “, discutiremos sobre a trajetéria e a escrita literaria de Lilian Rocha. Na

sequéncia sera feita a analise e interpretacao dos poemas “Negra Soul”, “Marcas *,
“Tropas de Sao Benedito”, “Trancas” e “Sopapo Poético”, selecionados a partir das

obras Negra Soul (2016) e Menina de trangas (2018). Desta forma, analisaremos
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como a poeta utiliza a voz poética para abordar questdes relevantes e necessarias a
serem discutidas na sociedade.

Assim, com um breve distanciamento do tempo presente, repetimos o
movimento de Sankofa*, direcionamos o olhar para o passado com a intencdo de
observar os fatos ocorridos e a partir deles construir um novo futuro. Por meio da
poesia de Lilian Rocha que nos permite conhecer um pouco da histéria, da cultura e
da ancestralidade africana e afro-descendente discorremos sobre as formas de
ressignificagdo das representacbes da figura negra apresentadas na construgao
poética da poeta, buscando compreender o modo através do qual elas causam uma

ruptura com a hegemonia da branquitude.

4Os adinkras s&o um conjunto de simbolos do povo Ashanti. Sankofa é um desses simbolos e
representa um passaro que olha para tras, nos orientando a olhar o passado para criarmos o
presente e o futuro. Disponivel em: https://www.ufmg.br/espacodoconhecimento/tecnologia-
ancestral-africana-simbolos-adinkra/ Acesso em: 18 a abr. 2023.



https://www.ufmg.br/espacodoconhecimento/tecnologia-ancestral-africana-simbolos-adinkra/
https://www.ufmg.br/espacodoconhecimento/tecnologia-ancestral-africana-simbolos-adinkra/
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1. ACONSTRUGCAO DA REPRESENTACAO DA MULHER NEGRA

Para discutirmos sobre a representacdo da mulher negra, no ambito da
literatura brasileira contemporénea, tendo o cenario sul-rio-grandense como foco de
interesse, na qual esta inserida a literatura do Rio Grande do Sul, cabe observarmos
as raizes que originaram as construgdes representativas acerca de sua figura. O
pensamento decolonial nos auxilia a entendermos o contexto social em que as
estratégias mantenedoras de poder se desenvolveram, desde os tempos coloniais,
consequentemente, gerando discriminagdes e desigualdades. Assim, para melhor
interpretarmos a carga de valores contida nos olhares e nas narrativas construidas ao
longo do tempo, sobre a figura negra feminina, faz-se necessario considerar o cenario
de criagéo e as ideologias dominantes que as moldaram.

A sociedade brasileira estruturou-se com base no colonialismo europeu, que
esta diretamente relacionado, conforme as reflexdes de Walter Mignolo (2008), a
“Matriz colonial do poder”, a qual constituiu-se a partir de dois principios norteadores:
0 patriarcado e o racismo. Logo, estes principios serviram como ferramentas de
controle e dominagdo das colbnias exploradas e de suas estruturas politicas,
econdmicas, sociais e religiosas. Consequentemente, esta dominagcao estendeu-se
aos corpos colonizados, pois os mesmos serviram como mao de obra escravizada
para garantir os interesses e a manutengao das riquezas do colonizador e de outros
paises europeus (Mignolo, 2008).

Culturalmente, o patriarcado exerce o controle sobre as relagdes sociais de
género, as preferéncias sexuais e os aspectos relacionados a autoridade, a economia
e ao conhecimento. Corroborando com a dominacgéao, o racismo tomou como critérios
0 sangue e a cor da pele para distinguir e classificar os grupos humanos. A figura
masculina branca e crista é considerada a imagem detentora do “poder” e do “saber”,
cabendo a ela determinar quem deve ter acesso ao conhecimento e que tipo de
conhecimento deve ser concedido. Por meio de uma ideologia patriarcal, eurocentrada,
escravocrata e racista, as mulheres, os indigenas e 0s negros sao excluidos de varios
espacos, incluindo o espago do saber, ja que o mesmo também significa poder
(Mignolo, 2008).

Partindo de um contexto social marcado historicamente pela dominacéao
masculina branca e por uma pluralidade de opressdes e discriminacbes como de

género, de classe e de raga, a figura da mulher encontra-se em condi¢cdo de



20

subordinacgao, inferiorizagao e obijetificacdo. Ao refletir sobre o lugar que a mulher vem
ocupando na sociedade e nas relagbes sociais, recorre-se ao pensamento fundador
de Simone de Beauvoir em sua obra O segundo sexo: Fatos e Mitos [1949] (1970), no
qual a mulher é considerada o “Outro” em relagdo ao homem, ja que ambos nao se
encontram nas mesmas condigdes de igualdade, desde os primérdios da humanidade,
efetivando todo um processo histérico de perpetuacdo das hierarquias de poder
(Beauvoir, 1970). Com base na perspectiva da escritora francesa, a figura feminina
nao branca torna-se a “outra” da figura feminina branca, devido a questao racial.

Em uma analise mais aprofundada sobre a posigao social da mulher negra nos
meios sociais, observar-se a opressado desenvolvida pela camada discriminatoria da
sociedade. As contribuicbes de Grada Kilomba em Memodrias da Plantacdo: Episddios
de racismo cotidiano (2019) relacionam a psicanalise as questdes de género e
racismo. Logo, tudo aquilo que a classe branca e masculina nao aceita em si, ou seja,
toda a sua parte negativa, é transferida para o grupo subordinado, o qual nunca foi
reconhecido como “eu” ou como seu “igual”’ pela classe dominadora e sim, como um
“Outro”, justificando as desigualdades. Assim, a classificagao de “diferentes” atribuida
aos negros/as, indigenas e aos diversos grupos raciais e sociais discriminados
naturalizou-se perante as sociedades. A construcdo dessa diferenciagcao torna a
branquitude como “norma” ideal de ser humano e a figura ndo branca, principalmente
a figura negra como o modelo imperfeito, o/a “Outro/a” e a “Outridade”, ja que recebe
a carga de tabus e atributos reprimidos socialmente, como a violéncia, a sexualidade

e a promiscuidade (Kilomba, 2019).

1.1 O olhar do colonizador sobre as riquezas da nova terra

O territério brasileiro, desde o periodo colonial, foi considerado pelos
colonizadores europeus como uma fonte riquissima de recursos naturais, o que
despertou a grande admiragao e interesse pela exploragao da Terra de Vera Cruz. A
presencga de indigenas, figuras até aquele momento desconhecidas a eles, causou
enorme espanto, pois seus tracos fisicos, seus habitos e costumes diferenciavam-se
de tudo aquilo que ja conheciam. Como citado na carta de Pero Vaz de Caminha [1500]
(1963), “Afeicao deles é serem pardos, um tanto avermelhados, de bons rostos e bons
narizes, bem feitos. Andam nus, sem cobertura alguma. Nem fazem mais caso de

encobrir ou deixa de encobrir suas vergonhas do que de mostrar a cara.” A nudez,
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uma pratica cultural realizada por alguns grupos indigenas e contraria aos preceitos
cristdos eurocéntricos, foi observada com espanto e de forma sexualizada pelos
colonizadores e utilizada na constru¢do do imaginario acerca da figura feminina

indigena. A escrita de Caminha também mencionou que:

Ali andavam entre eles trés ou quatro mogas, bem novinhas e gentis, com
cabelos muito pretos e compridos pelas costas; e suas vergonhas, tao altas
e tao cerradinhas e tao limpas das cabeleiras que, de as nés muito bem
olharmos, ndo se envergonhavam (Caminha, 1963).

As reacbes de admiracdo e interesse de exploragdo expressadas
primeiramente, sobre a terra descoberta, foram direcionadas também ao corpo
feminino, tido como sem dono e sujeito a invasao. O discurso representado pela
escrita de Caminha, ao fazer referéncia a mulher indigena, concentrou-se em seu
corpo nu e em suas partes intimas, refletindo os pensamentos e as fantasias

reprimidas dos colonizadores portugueses. O autor notou que:

Também andavam entre eles quatro ou cinco mulheres, novas, que assim
nuas, nado pareciam mal. Entre elas andava uma, com uma coxa, do joelho
até o quadril e a nadega, toda tingida daquela tintura preta; e todo o resto da
sua cor natural. Outra trazia ambos os joelhos com as curvas assim tintas, e
também os colos dos pés; e suas vergonhas tdo nuas, e com tanta inocéncia
assim descobertas, que ndo havia nisso desvergonha nenhuma. Também
andava la outra mulher, nova, com um menino ou menina, atado com um
pano aos peitos, de modo que nao se lhe viam sen&o as perninhas. Mas nas
pernas da mée, e no resto, ndo havia pano algum (Caminha, 1963).

O corpo da mulher indigena é observado atentamente de forma erotizada e
sexualizada pelo colonizador. Intencionalmente, é construido um imaginario sobre o
corpo feminino, caracterizado como um objeto sexual e submisso as ordens de seu
dono. O mesmo ocorreu com a mulher negra que chegou ao Brasil na condi¢cao de
escravizada, algumas décadas apos, tendo o seu corpo também estereotipado, visto
de maneira exdtica, destinado a realizar servigos subalternos e a saciar os desejos
carnais masculinos. Assim, caracteristicas como raga, género e classe relacionadas
aos esteredtipos construidos alicergaram a construgdo da imagem da figura da mulher
indigena e negra.

1.2 Versos gregorianos: uma reprodugcdao das representagcoes

estereotipadas da mulher negra
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Na sequéncia das primeiras manifestagdes literarias criadas no Brasil colbnia,
o poeta Gregdrio de Matos Guerra’® (1636-1696) seguindo os principios eurocéntricos,
patriarcais e racistas provenientes da colonizacdo europeia, em sua construcao
literaria retratou a sociedade brasileira do século XVII, o contexto social baiano e as
representacdes estereotipadas acerca da figura feminina, da figura negra e
principalmente acerca da figura feminina negra. Os versos satiricos do poeta
buscavam inferiorizar a figura feminina e através da utilizagdo de termos pejorativos
desqualificavam, distorciam e ridicularizavam a imagem do negro/a do mestigco/a.

A figura negra surgiu na literatura desprovida de voz, submissa e vinculada ao
uso de esteredtipos que contribuiram para a sua depreciagdo e consequentemente,
originaram a criagao de preconceitos. As representagdes “sdao sempre determinadas
pelos interesses de grupo que as forjam” (Chartier, 1990, p. 17), desse modo tornou-
se conveniente para a classe dominante criar um discurso que inferiorizasse o
dominado garantindo o poder ao dominador, como vinha sendo feito anteriormente
pelo colonizador. Assim, as construgdes literarias desenvolvidas até aquele periodo
eram permeadas por ideologias racistas e patriarcais que tinham por objetivo manter
a figura masculina, heterossexual e branca como portadora de todo o poder na
sociedade.

A poesia do poeta baiano constituida de aspectos do barroco, como o exagero
€ a oposi¢ao, ancorada na oralidade, apresenta diferentes formas de retratar a figura
feminina, claramente marcada pelas desigualdades sociais, raciais e de género. Por
meio de uma linguagem lirica e amorosa a mulher branca mesmo inferiorizada
socialmente foi retratada, na maioria das vezes, através de uma imagem angelical,
inocente e enaltecida. Ja a mulher negra de pele escura é representada por meio do
uso exacerbado de uma linguagem vulgar e obscena tendo sua imagem objetificada
e associada através de uma conotagao negativa a sujeira, a feiura e a tudo que remete

a depreciagado, como observa-se no poema a seguir:

Anatomia horrorosa que faz de uma negra chamada Maria Viegas

SGregodrio de Matos Guerra, alcunhado de Boca do Inferno ou Boca de Brasa, foi um advogado e poeta
do Brasil coldnia. Famoso por seus versos satiricos, eréticos e religiosos que criticavam a sociedade
baiana do século XVIl. Nasceu a 20 de dezembro de 1636, na cidade de Salvador (BA) e morreu
em 26 de novembro de 1696 em Recife.
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Dize-me, Maria Viegas

Qual é a causa que te move,

A quereres, que te prove

Todo homem a quem te entregas?
Jamais a ninguém te negas, tendo um
Vaso vaganau,

E sobretudo tdo mau

Que afirma toda pessoa,

Que o fornicou ja, que enjoa

Por feder a bacalhau

Nao teras vergonha, puta,

De com tao ruim pentelho

Sobre seres vaso velho,

Tomes capa de enxuta?

Es puta tdo dissoluta,

Que diz 0 mogo enjoado,

Que ja ficou ensinado

E nunca mais te veria.

Porque sempre d’agua fria

Ha medo o gato escaldado.

(Matos, vol. I, s.d., p.571)

Na primeira estrofe o poeta utiliza as expressdes “vaso vaganau” e “feder a
bacalhau” para referir-se ao 6rgao sexual da mulher e ao seu mau odor. Ou seja, uma
vagina suja, a qual todos os homens tem a permissdo de penetrar, ja que néo
encontram recusa. No verso “Es puta tdo dissoluta”, fica clara a intensdo de rebaixar
a sua moral, ja que a mesma se tornou uma mulher depravada dada a atos libidinosos.
O poeta toma como foco principal a anatomia dos corpos das mulheres negras,
tecendo versos sobre suas partes intimas de forma obscena e grotesca para construir
uma imagem depreciativa, carregada de vulgaridade e promiscuidade. Os
esteredtipos e as diferengas raciais, marcas cruciais nos versos satiricos gregorianos,
sdo utilizados para desumanizar, animalizar e erotizar a mulher negra reforgando a
repulsa sobre seu corpo.

O contrario ocorre com a mestica, portadora de um tom de pele mais claro, que
€ representada por meio de uma linguagem mais sensual que destaca a sua beleza
fisica e Ihe acrescenta um erotismo que a torna fogosa e sedutora. Portadora de uma
sensualidade envolvente, é ela quem corrompe 0 juizo e abranda o apetite sexual dos
homens, conforme os esteredtipos criados a respeito de sua imagem, como
exemplificado no poema seguinte:

O espirito e a carne

Minha rica mulatinha
desvelo e cuidado meu,
eu ja fora todo teu,

e tu foras toda minha;
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Juro-te, minha vidinha,

se acaso minha qués ser,
que todo me hei de acender
em ser teu amante fino pois
por ti ja perco o tino,

e ando para morrer.

(Matos, apud Roncari, 2014)

Neste poema nota-se os tragos conflituosos do barroco, o embate entre o
espirito e a carne, a oposigcao entre o homem e a mulher, entre a mestica e o branco.
A explicitacdo de uma paixdo desenvolvida pelo eu-lirico, que anseia ter para si
novamente a “rica mulatinha”, o corpo desejado para o prazer carnal. O tom de pele
mais claro da mestiga, a cor do pecado, aviva os desejos masculinos e |lhe garante
uma certa admiragdo, mas ainda simboliza o esteredtipo de objeto sexual.
Consequentemente, os sentimentos e as agdes socialmente condenadas e reprimidas,
na perspectiva eurocéntrica, sao trazidos a tona pelo “Boca de inferno”. Logo, desejos
e pensamentos sexualizados que nao sio individuais, mas coletivos fervilhavam na
sociedade brasileira colonial.

Por meio de uma composi¢cdo poética muito peculiar, Gregoério de Matos
reforgou e reproduziu a construgao estereotipada feita acerca da figura feminina negra,
que perduraria no imaginario de muitas pessoas e de outros autores que consideraram
a representacao e a poesia gregoriana como fonte de referéncia. Entretanto, os versos
do poeta, além de retratarem o contexto do ambito social baiano e da sociedade
brasileira seiscentista, corroboraram com o repasse continuo da visao distorcida sobre
a mulher negra e a mestiga. Durante o periodo barroco e por muito tempo ainda, o
modo como a mulher negra foi retratada na sociedade e na literatura permaneceu
ancorado em conceitos discriminatorios que visavam manter as ideologias patriarcais,

racistas e sexistas em atuacéo.
1.3 O olhar de Luis Gama sobre a mulher negra
Apds um longo periodo sem producgdes literarias que modificassem a imagem

da mulher negra na Literatura Brasileira, surge uma nova perspectiva de

representacgdo através dos versos de Luis Gonzaga Pinto da Gama® (1830-1882) que

Luis Gonzaga Pinto da Gama, conhecido como Luis Gama, nasceu em 21 de junho de 1830, na
cidade de Salvador (BA) e faleceu em 24 de agosto de 1882. Filho da ex- escavizada Luiza Mahin
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foi um dos mais importantes poetas satiricos do romantismo e o primeiro a enaltecer
a figura da mulher negra de pele escura. Com uma producao literaria influenciada pela
sua propria histéria de vida e pelos ideais abolicionistas, o poeta por muitas vezes
realizou a denuncia e a critica a escravidéo e as desigualdades sociais através da
utilizacdo de uma linguagem sarcastica. Luis Gama colocou-se em oposigdo a
sociedade escravista e as representacdes estereotipadas elaboradas acerca da figura
negra. Por intermédio de sua escrita poética diferenciada, a mulher negra ganha uma
nova forma de representagdo, como € exemplificada no poema a seguir:

A Cativa’

Nos olhos |he mora,

Uma graga viva,

Para ser senhora

De quem é cativa.
CAMOES

Como era linda, meu Deus!
Nao tinha da neve a cor,
Mas no moreno semblante
Brilhavam raios de amor.

Ledo o rosto, o mais formoso

De trigueira coralina,

De Anjo a boca, os labios breves
Cor de palida cravina.

Em carmim rubro esgastados
Tinha os dentes cristalinos;
Doce a voz, qual nunca ouviram
Dulios bardos matutinos.

Seus ingénuos pensamentos
Sao de amor juras constantes;
Entre as nuvens das pestanas
Tinha dois astros brilhantes.

As madeixas crespas, negras,
Sobre o seio lhe pendiam,
Onde os castos pomos de ouro
Amorosos se escondiam.

Tinha o colo acetinado

— Era o corpo uma pintura —
E no peito palpitante

Um sacrario de ternura.

Limpida alma — flor singela

e de um fidalgo portugués branco, o qual nunca foi revelado o nome. Advogado, jornalista e
escritor, Gama é considerado o patrono da aboligcdo no Brasil.

"In: SILVA, Julio Romdo da (Org.). Luiz Gama e suas poesias satiricas. 2 ed. Rio de Janeiro: Catedra; Brasilia:
INL, 1981, p. 191-192.
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Pelas brisas embalada,
Ao dormir d'alvas estrelas,
Ao nascer da madrugada.

Quis beijar-lhe as maos divinas,
Afastou-mas — ndo consente;
A seus pés de rojo pus-me,

— Tanto pode o amor ardente!

Nao te afastes, lhe suplico,
Es do meu peito rainha;

Nao te afastes, neste peito
Tens um trono, mulatinhal...

Vi-lhe as palpebras tremerem,
Como treme a flor louca
Embalando as niveas gotas
Dos orvalhos da manha.

Qual na rama enlanguescida
Pudibunda sensitiva,
Suspirando ela murmura:

Ai, senhor, eu sou catival...

Deu-me as costas, foi-se embora
Qual da tarde ao arrebol

Foge a sombra de uma nuvem
Ao cair a luz do sol

(Gama, 1981, p.191-192)

No poema “A Cativa”, os versos criados pelo autor apresentam um eu-lirico que
demonstra afeto e verdadeiro encanto ao descrever a beleza fisica da mulher negra.
A mesma, “Nao tinha da neve a cor/ Mas no moreno semblante/ Brilhavam raios de
amor.”, a personagem literaria ndo tinha a pele branca, porém em sua face a cor negra
que Ihe destinava a condi¢cao de escrava despontava o mais nobre dos sentimentos,
o amor. Se “Tinha os dentes cristalinos”, também “Tinha o colo acetinado/— Era o
corpo uma pintura — “, o poeta retrata o corpo feminino negro com singela delicadeza
e cuidado na utilizacdo das palavras, uma ousadia na poesia do século XIX, pois tal
ato causa a quebra de padrao de beleza imposto socialmente, no qual somente para
a mulher branca era concebida a legitimacéao.

Na continuidade de sua subversdo contra a sociedade escravista e aos
padroes sociais e literarios candnicos da época, Luis Gama também empenha seus
esfor¢os em valorizar a mulher negra. Com a utilizagdo de sua poesia, o poeta almeja
modificar o modo de representacdo da figura feminina negra no discurso literario

tradicional e, consequentemente, no ambito social o que possibilitara a oportunidade
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de que a mulher negra seja vista através de um outro olhar. Nessa perspectiva o

poema “Minha Mae”, de Luis Gama também apresenta tais intengdes.

Minha mae®

Era mui bela e formosa,

Era a mais linda pretinha,

Da adusta Libia rainha,

E no Brasil pobre escrava!

Oh, que saudades que eu tenho
Dos seus mimosos carinhos,
Quando c’os tenros filhinhos
Ela sorrindo brincava.

Eramos dois — seus cuidados,
Sonhos de sua alma bela;

Ela a palmeira singela,

Na fulva areia nascida.

Nos roligos bragos de ébano,
De amor o fruto apertava,

E a nossa boca juntava

Um beijo seu, que era vida,

Quando o prazer entreabria
Seus labios de roxo lirio,
Ela fingia o martirio

Nas trevas da solidao.

Os alvos dentes nevados
Da liberdade eram mito,

No rosto a dor do aflito,
Negra a cor da escravidéo.

Os olhos negros, altivos,

Dois astros eram luzentes;
Eram estrelas cadentes

Por corpo humano sustidas.
Foram espelhos brilhantes
Da nossa vida primeira,
Foram a luz derradeira

Das nossas crengas perdidas.

Tao terna como a saudade
No frio chdo das campinas,
Tao meiga como as boninas
Aos raios do sol de Abril.

No gesto grave e sombria,
Como a vaga que flutua,
Placida a mente — era a Lua
Refletindo em céus de anil.

Suave o génio, qual rosa
Ao despontar da alvorada,
Quando treme enamorada
Ao sopro d’aura fagueira.

8In: SILVA, Julio Romio da (Org.). Luiz Gama e suas poesias satiricas. 2 ed. Rio de Janeiro: Catedra; Brasilia:
INL, 1981. p. 201-203.
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Brandinha a voz sonorosa,
Sentida como a Rolinha,
Gemendo triste sozinha,
Ao som da aragem faceira.

Escuro e ledo o semblante,

De encantos sorria a fronte,

— Baga nuvem no horizonte
Das ondas surgindo a flor;
Tinha o coragao de santa,

Era seu peito de Arcanjo,

Mais pura n’alma que um Anijo,
Aos pés de seu Criador.

Se junto a Cruz penitente,
A Deus orava contrita,
Tinha uma prece infinita
Como o dobrar do sineiro;
As lagrimas que brotavam
Eram pérolas sentidas,
Dos lindos olhos vertidas
Na terra do cativeiro.

(Gama, 1981, p. 201-203)

O eu poético descreve, de forma afetuosa, sua mae como uma mulher negra,
africana, ex-escravizada, portadora de belas caracteristicas fisicas africanas a qual
sabemos ser Luisa Mahin®, protagonista na luta contra o processo de escravizagao.
No poema a mulher negra é restituida da maternidade e maternagem evidenciadas
nos versos: “Oh, que saudades que eu tenho/ Dos seus mimosos carinhos/ Quando
c’os tenros filhinhos/ Ela sorrindo brincava”, que também rememoram um convivio
familiar, construido através da cosmovisao africana, que valoriza seus ancestrais e a
familia. Nos versos “Da adusta Libia rainha,/ E no Brasil pobre escrava! “, é destacada
a condi¢cao de uma mulher negra em processo de diaspora que vivencia a mudancga
de sua posic¢ao social ao ser retirada do continente africano. Ja nos versos "Se junto
a Cruz penitente, A Deus orava contrita, Tinha uma prece infinita, Como o dobrar do
sineiro;” é retratada a fé crista adquirida pela personagem através do contato com o

colonizador europeu.

°Luisa Mahin foi “uma negra, africana livre, da Costa da mina” e mae do poeta Luis Gama a qual foi
separada de seu filho pela acao do pai que o vendeu aos 10 anos de idade, para pagar uma divida
de jogo. Por ter participado de diversas revoltas de escravos, incluindo a Revolta das Malés (1835)
e devido a sua insubordinagéo, ela é reconhecida como simbolo de resisténcia e mito na luta contra
a escravidao. (GONCALVES, 2011)
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O poeta apresenta ao leitor a mulher negra no papel de “mae”, exercendo os
cuidados maternos a seus proprios filhos, condicdo que no periodo escravocrata lhe
era negada. As mulheres negras, conforme Angela Davis em Mulheres, raca e classe
(2016), “eram apenas instrumentos que garantiam a ampliagado da forga de trabalho
escrava. Elas eram “reprodutoras” — animais cujo valor monetario podia ser calculado
com precisao a partir de sua capacidade de se multiplicar.” (Davis, 2016, p. 20). Assim,
de modo a revelar fatores como a estereotipizagao e a objetificacdo que recaiam sobre
0 corpo negro feminino, a ponto de trata-lo como uma maquina geradora de novos
escravizados. A escrita poética do poeta insere na literatura uma nova perspectiva de
um sujeito politico que visa criticar as diversas ac¢des racistas e escravistas, além de
desconstruir as representagdes coloniais e eurocéntricas que tanto prejudicaram a
populagao negra.

Luis Gama apresentou ao ambito da Literatura Brasileira uma mudanca na
estética textual e instaurou rupturas relevantes nas estruturas literarias candnicas. A
representacao positiva da figura negra e principalmente da figura negra feminina; a
restituicdo da humanidade e das subjetividades a personagem negra; a valorizagao
da negritude, dos tragos fenotipicos, étnicos e culturais africanos; o despertar da
conscientizagdo de uma identidade negra e o surgimento de uma escrita autoral negra
convertida em ferramenta de acgdes antiescravagistas foram algumas das
modificagdes ocasionadas através de suas producgdes literarias. Desta forma, mesmo
a margem do Canone Literario, o grande poeta satirico/abolicionista do romantismo,
ao ter herdado o carater revolucionario de sua mae deixou para as geragoes futuras
um legado que repercutiu em um continuum de lutas estabelecidas nas diferentes

esferas sociais.

1.4 Escrita de autoria negra e feminina: Maria Firmina dos Reis, a ruptura

com a visao tradicional atribuida a figura negra

Durante a segunda metade do século XIX, mesmo periodo literario em que Luis
Gama colocou em agao suas praticas literarias modificadoras na Literatura Brasileira,

a escritora Maria Firmina dos Reis!® publicou o romance Ursula (1859), de sua autoria.

®Maria Firmina dos Reis (1822-1917) filha da escrava alforriada Leonor Felippa dos Reis foi uma
professora, escritora, musicista e compositora maranhense, autora do primeiro romance
abolicionista do século XIX, no periodo do romantismo, Ursula (1859) entre outras obras. Participou
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A obra abordou a tematica do processo de escravizagao e da opressao feminina e foi
conceituada por autores como Zahidé Lupinacci Muzart (1999) e Eduardo de Assis
Duarte (2005) como um dos primeiros romances abolicionistas da literatura brasileira
0 que atribui a escritora maranhense, segundo o autor, o papel de “precursora da
Literatura afro-brasileira” (Duarte, 2005). Na continuidade de suas produc¢des literarias
publicou a obra Gupeva (1861), com tematica indianista, o conto A escrava (1887),
com a mesma tematica do primeiro romance e Cantos a beira mar (1871), livro de
poemas e outros varios trabalhos publicados em diversos jornais literarios.

No romance Ursula [1859] (2004) a escritora utilizou o anonimato, ciente das
dificuldades impostas as mulheres para se inserirem no mundo da escrita e do
preconceito por parte dos homens com a presencga feminina, negra e pobre no cenario
literario. De maneira inusitada, porém, muito humildade e com muita prudéncia, ela
apresenta-se pelo pseuddénimo de “Uma maranhense” e anuncia sua “singela obra”

ao seu publico leitor deixando vestigios de sua condigao social:

Sei que pouco vale este romance, porque escrito por uma mulher, e mulher
brasileira, de educag¢ao acanhada e sem o trato e conversacdo dos homens
ilustrados, que aconselham, que discutem e que corrigem, com uma instrugéo
misérrima, apenas conhecendo a lingua de seus pais, e pouco lida, o seu
cabedal intelectual é quase nulo (Reis, 2004, p. 13)

A partir do contexto social ao qual estava inserida, Maria Firmina sabia que néo
poderia estar no mesmo patamar literario de muitos escritores que escreviam em sua
época, visto que a imagem, a fala e a escrita de mulheres na sociedade oitocentista
era considerada inferior em relacdo aos homens, de modo a gerar o silenciamento
dessas figuras. Para Michele Perrot em As mulheres e os siléncios da Historia
(2005), "No inicio era o Verbo, mas o Verbo era Deus, e o Homem. O SILENCIO & o
comum das mulheres. Ele convém a sua posicao secundaria e subordinada.” (Perrot,
2005, p.9), sendo ele exercido de forma naturalizada, com a finalidade de manter o
controle e a opressao sobre os corpos femininos e perpetuar a supremacia masculina
na construcéo e na disseminagao de conhecimentos e nos espagos sociais dominados

pelo poder patriarcal.

ativamente da imprensa local e contribuiu com varios jornais literarios através da publicagdo de
poesias, crbnicas, ficcdo, enigmas e charadas. Fundou a primeira escola mista e gratuita do
Maranhdo. Disponivel em: https://www.letras.ufmg.br/literafro/autoras/322-maria-firmina-dos-reis
Acesso em: 01 mai. 2023.


https://www.letras.ufmg.br/literafro/autoras/322-maria-firmina-dos-reis
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A escritora maranhense instaura por meio de sua escrita a ruptura do siléncio
e dos padrdes sociais impostos desde muito tempo as mulheres. Através do pedido
atipico em sua obra, "Deixai pois que a minha Ursula, timida e acanhada, sem dotes
da natureza, nem enfeites e louganias de arte, caminhe entre vos” (Reis,2004, 13), ela
propde a inclusédo da escrita feminina e consequentemente a discussao sobre temas
negligenciados na esfera literaria. Uma estratégia para despertar a atengao e
conscientizagdo de seu leitor acerca da escraviddo, das desigualdades e das
opressdes existentes. Fatores estes que permearam o trabalho literario de Maria
Firmina que por mais de um século foi mantido distante da Historiografia Literaria
Brasileira.

Como afirma Perrot, “O siléncio € um mandamento reiterado através dos
séculos pelas religides, pelos sistemas politicos e pelos manuais de comportamento.”
(Perrot, 2005, p. 9), de modo a torna-lo um instrumento para atingir determinados fins,
como o controle e a invisibilidade de figuras especificas. Logo, fez-se necessario um
enfrentamento mais incisivo que contrariasse as estruturas hegeménicas e os critérios
literarios candnicos e causassem mudancas de padrdes. Assim, a escrita autoral,
narrativa e ficcional de Maria Firmina denunciou as praticas escravistas, as diferencas
sociais, as discriminagdes raciais e sexistas, a condicao da mulher na sociedade, as
opressbes dos sujeitos e as complexidades das relagdes sociais estabelecidas
perante uma dominacao patriarcal e colonial.

Como forma de resisténcia o trabalho literario da escritora subverteu a visao
tradicional que retratava a figura negra de forma negativa e desprovida de
humanidade. As personagens negras figuraram pela primeira vez na literatura
acrescida de voz e relataram suas experiéncias, expondo seus pensamentos e
subjetividades atravessados por sua condigdo diasporica. Destacamos a voz de Mae
Suzana que ao romper o siléncio e trazer os relatos de um tempo feliz em Africa,
também recorda as barbaries cometidas pelo colonizador e os momentos dolorosos

no periodo escravocrata,

Meteram-me a mim e a mais trezentos companheiros de infortlnio e cativeiro
no estreito e infecto pordo de um navio. Trinta dias de cruéis tormentos, e
falta absoluta de tudo quanto € mais necessario a vida passamos nessa
sepultura até que aportamos as praias brasileiras. (...) A dor da perda da
patria, dos entes caros, da liberdade foram sufocados nessa viagem pelo
horror constante de tamanhas atrocidades. (Reis, 2004, p. 116-117)
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O processo de escravizagao e o trafico negreiro passaram a ser abordados
pela perspectiva da figura negra, o que fez com que a Histéria também fosse narrada
pela voz negra, subalterna e oprimida, n&do ficando condicionada apenas a fala e a
escrita branca e masculina. Emergem, neste momento, personagens literarias negras
que recorrem a memoria, a ancestralidade, a oralidade e as suas experiéncias. Maria
Firmina, deste modo, transgride o sistema canbnico através de sua escrita ao
estabelecer uma oposicao aos valores sociais e literarios da sociedade de seu tempo
€ apresentar seu posicionamento politico. Tais atitudes, possivelmente resultaram na
sua nao presenga no canone literario, mas aos poucos o seu trabalho literario foi
sendo alvo de interesse da critica literaria e do publico leitor.

A escritora reconheceu com muita modéstia a fragilidade de sua obra Ursula e
considerou que a mesma era uma “Pobre avizinha silvestre, anda terra a terra e nem
olha para as planuras onde gira a aguia.” (Reis,1859), mas que com uma minima
chance poderia bater suas asas no vasto ceéu literario e indicar a dire¢gdo do caminho
a ser percorrido por outras escritoras na literatura. De maneira implicita a obra também
foi um estimulo a escrita de outras mulheres negras que seguindo o exemplo dessa
grande escritora escreveram e publicaram suas produgdes literarias, superando as

adversidades para concretizarem tais agdes, como se vera na sequéncia.

1.5 Canone Literario: conservagao de hierarquias de poder

Conforme foi mencionado nos subcapitulos anteriores, os escritores Luis Gama
e Maria Firmina dos Reis, embora tenham contribuido de maneira significativa com a
construcao da Literatura Brasileira, ambos foram excluidos em seu tempo do canone
literario. Somente aos poucos eles foram sendo visibilizados e receberam tardiamente,
o reconhecimento de seu trabalho. De acordo com Roberto Reis, em Céanon (1992),
“O canone esta a servico dos mais poderosos, estabelecendo hierarquias rigidas no
todo social e funcionando como ferramenta de dominagédo.” (Reis, 1992, p. 73), logo
o ambito literario também se constitui como um lugar de poder, regido por uma
hegemonia masculina, branca e eurocéntrica. O Canone Literario Brasileiro, o
mercado editorial e os criticos literarios selecionam os autores e as obras que irao
estar presentes neste espaco literario, ao mesmo tempo que colocam a margem, uma
ampla parcela de escritores/as e autores/as.

O texto literario possui em seu interior representacdes de uma sociedade e de

seus membros, de comportamentos, de visées de mundo, de conhecimentos...enfim,
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ele é um veiculo que conduz determinadas informacgdes até o leitor. Diante disso, fica
a critério dos criticos avaliarem quais dados ou ideologias devem ser disseminados.
Esse processo seletivo € regido por instancias maiores de poder que visam retratar
através da literatura imagens idealizadas de um pais e de seus representantes com
base em uma ideologia nacionalista. Nascido na Europa, o nacionalismo romantico
manifestou-se em terras brasileiras como forma de autoafirmacéo nacional, em um
movimento de emancipagao e oposi¢ao as amarras de Portugal.

Durante o periodo roméantico, a escrita literaria brasileira passou a abordar a
figura do indigena como representante da nagdo. Em uma tentativa de consolidar a
brasilidade, as imagens representativas e os costumes nacionais e regionais, o
escritor José de Alencar empenhou-se destacar o nacionalismo e elabora uma
mudanca estética na literatura que corroborou com a criagdo de uma identidade
cultural nacional. A figura indigena passou a ser apresentada de forma idealizada e
incorporada de maneira positiva nos textos literarios, a ponto de tornar-se o indigena
o herdi nacional. Entre as obras indianistas produzidas pelo escritor destacam-se O
Guarani (1857), Iracema (1865) e Ubirajara (1874). O autor também retrata as
relagdes estabelecidas entre os povos originarios e os colonizadores, apontando para
a formacgao do povo brasileiro e a forte ideia de miscigenacao racial.

No entanto, ao selecionarem o indigena como representante da nagao
brasileira, as autoridades literarias mais uma vez ocultaram e excluiram a figura negra
ao retratarem o povo brasileiro, em uma demonstrag¢ao do exercicio do poder de quem
determina as regras a serem seguidas. Coube a Castro Alves o papel de incluir a figura
negra em sua poesia abolicionista dentro de uma outra vertente do romantismo, a da
critica social, cujo alvo principal foi a critica ao processo de escravizagao.

Segundo Pierre Bourdieu, em O poder simbdlico (1989), o campo literario assim
como outras esferas sociais caracteriza-se por ser um lugar de reprodugao de
hierarquias, no qual o controle ou a autoridade maior € conservada em posse da
cultura e da classe dominante. Logo, a cultura ocidental que permeia os espagos
literarios e culturais e a elite intelectual sao os detentores do “poder simbdlico” que
vem a ser uma versdo modificada de outras formas de dominacdo. Deste modo,
prevalece no canone literario a presenca soberana do homem branco influenciada
pela visao colonial e eurocéntrica (Bourdieu, 1989).

Apesar do expressivo numero de mulheres que se dedicaram a escrita e a

Literatura nos mais variados géneros, nota-se a exclusdo das mesmas do canone



34

literario que possui em seu corpus constitutivo a existéncia massiva de textos cuja a
autoria estava em posse de homens de classe superiores. Desde o século XIX, a
escrita de autoria feminina vem sendo desenvolvida em diversas regides do territorio
brasileiro, com muita perseveranca como afirma Zahidé Lupinacci Muzart em A
Questao do Cénone (1995):

No resgate das esquecidas, queremos demonstrar que também a mulher, no
século XIX, no Brasil, mesmo em seu papel de sombra de um marido ou do
pai, interessou-se pelas ideias de seu tempo e tentou participar da vida
intelectual, criticando-as. Assim, na defesa das minorias, do indio e do negro,
a voz feminina ndo esteve ausente. Leia-se, por exemplo, Maria Benedita de
Bohnnann, Ana Luiza de Azevedo e Castro, Maria Firmina dos Reis, Ana
Euridice Eufrosina de Barandas, Maria Angélica Ribeiro, entre outras. (Muzart,
1995, p. 89)

Desta forma, a autora ao prosseguir com o seu trabalho de pesquisa na obra
Escritoras brasileiras do século XIX (1999-2004), uma antologia dividida em dois
volumes, coloca em evidéncia a existéncias e o devir de escritoras brasileiras que se
dedicaram a escrita literaria no periodo do século XIX. Por encontrarem-se em um
estado estacionario, entre o desconhecimento e o esquecimento, elas renascem
através da investigacao literaria realizada por Muzart que procurou revelar ao publico
nomes, pseuddnimos, anonimatos e produgdes de mulheres, cuja a maior parte de

suas escritas foram ignoradas.
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2. LITERATURA BRASILEIRA E SUAS VERTENTES

A literatura brasileira desenvolveu-se com bases nas literaturas europeias e
recebeu fortes influéncias das ideologias eurocentradas na sua formagdo. A
preservacao de ideais patriarcais e eurocéntricos limitou a presenga da escrita literaria
feminina, de modo a constituir um padrao especifico de escritores. A partir da leitura
das obras de autores renomados como Afranio Coutinho, Anténio Candido entre
outros observa-se que a estruturagao inicial do sistema literario e da Historiografia
Literaria Brasileira foi construida com a predominancia da figura masculina branca,
com um espaco reduzido para a figura feminina branca e para a masculina negra.
Redug¢do maior ainda em consideragao a figura feminina negra que mesmo com um
numero significativo de representantes e produgdes literarias permaneceu
invisibilizada, por um longo tempo, no cenario literario brasileiro.

Diante das dificuldades de inclusao social dos escritores/as afrodescendentes
nos meios sociais e literarios, da insatisfacdo dos mesmos com as limitagdes,
discriminagdes e desigualdades manifestadas na sociedade, varias transformagdes
comegaram a surgir desde o século XIX para mudar este cenario. Os ideais
revolucionarios por liberdade e igualdade de direitos humanos disseminados em
outros paises, influenciaram muitas a¢des que se intensificaram a partir do ano de
1970, no Brasil. Entre elas estavam o surgimento do Movimento Negro Unificado
(MNU), do Movimento de Mulheres Negras (MMN) ou Feminismo Negro, uma vertente
do Movimento Feminista e a criacao da série literaria Cadernos negros, pelo grupo
Quilombhoje, os quais corroboraram para a realizagdo de mudangas relevantes na
Literatura Brasileira.

A conscientizagao critica e do desejo de ocuparem seus lugares por direito
fazem com que artistas, intelectuais e escritores/as afrodescendentes sintam a
necessidade de posicionarem-se em relacdo as condicbes impostas e as
representagcdes eurocéntricas e estereotipadas acerca da figura negra na sociedade
e em especial, no ambito literario brasileiro. A partir da criacdo da Literatura Afro-
brasileira, da Literatura Negro-brasileira (ou Literatura Negra) e da Literatura
Afrofeminina, todas integrantes da Literatura Brasileira, cada qual com suas
especificidades, tornou-se possivel destacar os escritores/as negros/as, suas
producgdes literarias com as mais variadas tematicas, suas perspectivas tedricas, seus

pensamentos intelectuais e as demandas do povo negro. Segue-se entdo, o
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movimento continuo de mudangas no ambito literario que passou a ter um numero
maior de vozes negras e principalmente das vozes negras femininas que ampliaram
os horizontes de representatividades da literatura brasileira.

Apesar da desvalorizagdo historica a presenga negra feminina no cenario
literario, varios nomes para além de Maria Firmina dos Reis comegaram a fazer parte
da escrita de autoria negra feminina, embora omitidos por um longo periodo na
historiografia literaria brasileira. Ainda no século XIX, encontramos a escritora Auta de
Souza, e no século seguinte, Carolina Maria de Jesus, Mirian Alves, Esmeralda Ribeiro,
Lia Vieira, Ruth Guimaraes, Elisa Lucinda, Maria Helena Vargas da Silveira, Geni
Guimaraes, Conceicado Evaristo, Alzira Rufino, Cristiane Sobral, Elizandra Souza,
Cidinha da Silva, Mel Duarte, Ana Maria Goncgalves entre muitas outras. Escritoras,
cuja a maioria delas, contaram com o apoio da série Cadernos Negros para a
publicacdo e divulgagao de suas producgodes literarias. Mulheres negras que deram
continuidade ao legado deixado por Maria Firmina dos Reis que desempenhou, ao
mesmo tempo, o relevante papel na escrita literaria, como primeira autora da
Literatura Afro-brasileira e da Literatura Afrofeminina. Carolina de Jesus e Conceicao
Evaristo constituem raras exceg¢des dentro do grupo, pois conseguiram ter altas

tiragens de seus livros.

2.1 Literatura Negra, Literatura Negro-brasileira, Literatura Afro-brasileira

Com o intuito de destacar a escrita produzida por negros/as diaspoéricos no
Brasil, surgem novas vertentes na Literatura Brasileira denominadas: Literatura Negra,
Literatura Negro-brasileira e Literatura Afro-brasileira as quais abarcam as producoes
literarias realizadas por aqueles que se consideram negros ou afrodescendentes.
Embora exista uma divergéncia entre o termo mais adequado para descrever estas
estruturas, cabe salientar que neste trabalho apresentaremos alguns conceitos sobre
as literaturas e as definigdes de alguns autores.

Entre os varios autores que discutem sobre a literatura negra, Zila Bernd, em
sua obra Introdugéo a Literatura Negra (1988), afirma que esta literatura “ndo se atrela
nem a cor da pele do autor nem apenas a tematica por ele utilizada, mas emerge da
propria evidéncia textual cuja consisténcia € dada pelo surgimento de um eu
enunciador que se quer negro.”(Bernd, 1988, p.22) Logo, esta escritura n&o precisa

ser elaborada necessariamente por uma pessoa negra, e sim, partir da premissa de



37

um “eu” que no interior do discurso fala por si, assume ser negro € manifesta sua
postura em concordancia com as questdes politicas e ideoldgicas do povo negro.

Podemos tomar como exemplo a trajetéria do poeta Oliveira Silveira (1941-
2009) que na figura de homem negro, inicialmente elabora sua escrita literaria pelo
viés regionalista. Entretanto, ao experienciar a condi¢ao de ser negro nos diferentes
ambitos sociais, ele tem sua atengédo voltada para os estudos sobre as questdes
étnico-raciais e a presenga negra na sociedade gaucha. Isso, fez com que a
consciéncia negra despertada em seu eu interior repercutisse em sua conduta social
e em seu estilo literario o que gerou contribuigdes relevantes que serao discutidas
mais adiante.

Luis Silva, mais conhecido por seu pseuddnimo Cuti foi um dos fundadores do
grupo Quilombhoje e um dos criadores da série Cadernos Literarios. O escritor
demonstra uma oposicao as nomenclaturas literatura negra ou afro-brasileira e
considera que as producgdes literarias realizadas por escritores negros, devem ser
reconhecidas como literatura negro-brasileira. Como afirma CUTI em sua obra

Literatura Negro-brasileira (2010),

A literatura negro-brasileira nasce na e da populagado negra que se formou
fora da Africa, e de sua experiéncia no Brasil. A singularidade é negra e, ao
mesmo tempo, brasileira, pois a palavra "negro” aponta para um processo de
luta participativa nos destinos da nagédo e ndo se presta ao reducionismo
contribucionista a uma pretensa brancura que a englobaria como um todo a
receber, daqui e dali, elementos negros e indigenas para se fortalecer. (Silva,
2010, p. 44)

Logo, o autor expde e defende a ideia de que esta literatura deve ser feita por
negros/as com a valorizagcao das experiéncias da diaspora no territério brasileiro, sem
a interferéncia de um contexto externo que agregue sujeitos e culturas de outras etnias.
Ao mesmo tempo, Cuti critica a utilizagdo dos termos afro-brasileiros e
afrodescendentes apontando para o fato de que o prefixo “afro” traz um afastamento
da literatura brasileira e um retorno a Africa. Do mesmo modo que chama a atencéo
para a inclusdo de escritas africanas que em muitos aspectos nao dialogam com os
contextos das escritas e das vivéncias dos negros/as no Brasil.

Conforme afirma Eduardo de Assis Duarte, em seu texto Por um conceito de
Literatura Afro-brasileira (2010), com as marcantes mudancas no ambito literario, a
partir de 1980, cresce a producao de escritores/as fortalecidos pela autoafirmacéao de
sua etnicidade afrodescendente observando-se o aumento de suas presengas na

cena cultural. Semelhantemente, ganham maior proporcao e visibilidade as agdes
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antirracistas e reinvindicagdes do movimento negro. Desencadeia-se também o
debate académico sobre a Literatura Afro-brasileira e suas escritas, mesmo que de
forma lenta, mas capaz de colocar em evidéncia ndo somente o trabalho de escritores
negros, mas também o vasto trabalho de escritoras negras. (Duarte, 2010)

Ainda em resposta as duvidas sobre a existéncia de uma literatura afro-

brasileira, Duarte afirma que:

a cada dia a pesquisa nos aponta para o vigor dessa escrita, ela tanto é
contemporanea, quanto se estende a Domingos Caldas Barbosa, em pleno
século XVIII; tanto é realizada nos grandes centros, com dezenas de poetas
e ficcionistas, quanto se espraia pelas literaturas regionais. [...] Enfim, essa
literatura ndo so existe como se faz presente nos tempos e espacos historicos
de nossa constituicdo enquanto povo; nao so existe como é multipla e diversa.
(Duarte, 2010, p. 113)

Assim, o que Duarte entende por literatura afro-brasileira revela-se nas escritas
realizadas no decorrer dos séculos por escritores afrodescendentes. E uma literatura
que se mantém em constante crescimento na contemporaneidade, e revela o trabalho
literario e 0 empenho de seus realizadores que visam ocupar seus espagos no cenario
literario para disseminar suas vozes, seus conhecimentos e suas tradigdes. Desta
forma, a literatura afro-brasileira conforme Duarte, caracteriza-se como um “processo,
devir” (Duarte, 2010, p. 135), ou seja, ela esta em construgdo e em desenvolvimento
continuo, capaz de romper barreiras e apresentar-se nas mais variadas formas seja
na oralidade ou na escrita literaria.

Como orienta Eduardo de Assis Duarte (2010), a literatura afro-brasileira possui
uma relacao de “dentro e fora” da Literatura Brasileira, pois, a0 mesmo tempo em que
ela é desenvolvida por escritores/as negros/as e afrodescendentes, considerados
cidadaos brasileiros, suas escritas por muitas vezes acabam sendo remetidas a
margem literaria. Fato que implica na invisibilidade e/ou exclusdo de autores/as e
obras afro-brasileiras devido as desigualdades sociais e aos critérios canbnicos de
selecao pré-estabelecidos.

Diante dos diversos conceitos para denominar a escrita produzida por
negros/as ou afrodescendentes, entendemos que todas as vertentes, cada qual com
suas especificagdes, sao relevantes. Com base na poesia de Lilian Rocha, optamos
por trabalhar com o conceito de Literatura Afro-brasileira observando caracteristicas
marcantes em seu trabalho literario, como a ancestralidade e a consciéncia étnica que

permeiam a sua escrita poética.
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2.2 Literatura Afro-gaucha

Discorrer sobre a Literatura Afro-Gaucha nos leva a recordar sobre a ideologia
construida a respeito do Rio Grande do Sul, que sempre foi visto como um estado
europeu, ndo somente pelo clima frio, mas também pela grande presencga de alemaes,
italianos, poloneses entre outros. Povos que através da imigragao foram trazidos para
o Brasil com a finalidade de colonizar o pais, reforcar a mao de obra trabalhista e
contribuir com a miscigenagdo e a democracia racial. A partir deste contexto
constituiu-se a ideia de que a populagdo gaucha foi formada em sua totalidade pela
figura branca e que néo existiu a presenga da figura negra em terras gauchas e nem
a pratica do processo de escravizacao.

No entanto, surgem controvérsias sobre a questdo mencionada, a partir das
afirmacgdes do botanico Auguste de Saint-Hilaire, em sua obra Viagem ao Rio Grande
do Sul, [1887] (2002). O autor apresenta relatos de seu trabalho que além de observar
a fauna e a flora estendeu seu olhar também sobre os aspectos sociais, econdmicos,
politicos e culturais da regido sul do pais. Conforme Saint-Hilaire, a existéncia de
negros escravizados em terras sulinas € veridica, principalmente nas charqueadas,
onde ao trato destes deveria ser atribuido mais rigor, visto que eles eram considerados

0s mais perigosos, vindos de outras regides do Brasil (Saint-Hilaire, 2002).

O avancgo econémico do estado, que ocorreu por meio do desenvolvimento das
fazendas de plantacdes e de criagdo de gado e através dos curtumes e da producéo
de charque, foram decorréncias, em grande parte, do trabalho constante dos negros
escravizados, os mesmos nao receberam nenhum tipo de reconhecimento por seus
esforgos. Assim, a existéncia da populacdo negra tanto como suas contribui¢cdes
passaram por um processo de omissdo, desde a colonizagao, para favorecer o

embranquecimento do estado e da Historiografia do Rio Grande do Sul.

Logo, a intengdo de negar a presencga da figura negra em territério sulino
caracteriza-se como a invisibilidade e o apagamento da imagem negra, assim como o
silenciamento de sua voz na sociedade em geral e na histéria gaucha. Diante de tais
constatacdes observadas nos variados espacos sociais e inclusive no ambito literario,
0s escritores negros gauchos, conscientes da desvalorizacado da figura e da cultura
negra comegaram a efetuar agdes para reverter este quadro.
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Como um dos principais representantes da literatura afro-gadcha, destacou-se
Oliveira Ferreira da Silveira (1941-2009), que foi professor, pesquisador, escritor,
poeta, ativista e intelectual negro gaucho. O autor publicou dez livros, sendo a obra
Germinou (1962), sua primeira publicagdo. Participou de diversas antologias,
colaborou com os Cadernos Negros e escreveu diversos artigos e ensaios. Sua poesia
marcada pelo regionalismo e tradicionalismo gaucho que com o passar dos anos foi
acrescida da tematica da consciéncia negra enfatizou a presenca e a autoria negra na

histéria e na literatura sul-rio-grandense.

A vida e a poesia de Oliveira Silveira passaram a ser influenciadas pela
negritude, termo muito bem abordado por Zila Bernd em O que é negritude (1988).

De acordo com Bernd:

Historicamente a negritude, considerada em seu sentido amplo, isto &, como
momento primeiro de tomada de consciéncia de uma situagéo de dominagao
elou discriminagdo, pode ser situada em solo americano quase que
simultaneamente & chegada dos primeiros escravos oriundos da Africa. Nesta
medida, podem ser considerados como manifestacdes da negritude a revolta
dos escravos no Haiti, onde liderados por Toussaint Louverture os negros
chegaram a obter a independéncia do pais em 1804, e os quilombos
brasileiros, que representaram o primeiro sinal de revolta contra o dominador
branco. Na verdade, a acdo do herdi da libertacdo haitiana — Toussaint
Louverture- e a do heréi do Quilombo dos Palmares — Zumbi- podem ser
tomadas como o marco zero da negritude, na medida em que esta, em suas
origens, associa-se ao marronnage: comportamento revolucionario que levou
os escravos a fugirem de seus senhores em busca de liberdade, preferindo o
espaco agreste das matas a condi¢do de submiss&o imposta no espaco da
fazenda. O Haiti foi portanto o pais onde a negritude ergueu-se pela primeira
vez, pois essas rebelides de escravos e suas tentativas de organizagao
politica e social representaram o inicio de uma luta por uma vida autdbnoma,
longe da vigilancia implacavel dos senhores (Berned, 1988, p. 21-22).

A negritude € entendida como a percepgao do negro sobre a sua condigao de
figura dominada e discriminada devido aos processos de colonizagao europeia e de
escravidao. Como consequéncia desta conscientizagao, revoltas e fugas em busca de
libertacdo foram fomentadas inicialmente por Toussaint Louverture e Zumbi dos
Palmares, dois grandes herois da luta negra. Assim as manifestagdes iniciais da
negritude aconteceram quando os negros escravizados, que traziam em seu sangue
o sentimento de liberdade, ndo aceitaram viver sob as amarras do colonizador e
efetuaram agdes para modificar as condigdes impostas ao povo negro.

Conforme menciona Zila Bernd, Willian Edwards Du Bois (1868-1963) é
considerado o “pai’ do movimento que deu origem a negritude, sendo ele uma figura

importante nos anos 20, no bairro Harlem (bairro negro nova-iorquino) e que fez
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nascer o interesse pela conquista de espacgos de afirmacgao da identidade negra, onde
as praticas artisticas provenientes de raizes africanas sobreviveram como forma de
oposigao ao colonialismo. Em 1934 o movimento surge em Paris e em 1939 é
nomeado como negritude e utilizado pela primeira vez por Aimé Césaire em seu
poema Cahier d’'um retour au pays natal. Deste modo, o termo é apresentado como
Negritude (substantivo préprio) na perspectiva de movimento construtor de uma
identidade negra, atribuindo positividade a palavra negro e como negritude
(substantivo comum) ao referir-se a tomada de consciéncia da dominacéo e
discriminagao resultante da colonizagao, o que gera a busca por uma identidade negra
(Bernd, 1988).

Logo, as caracteristicas da negritude s&o identificadas na escrita literaria de
Oliveira Silveira que apresentou uma atuacdo marcante no cenario literario do Rio
grande do Sul e passou a ganhar notoriedade também no ambito nacional. Um
destaque conquistado através de seu trabalho e obras literarias e de sua ativa
participacdo em encontros, debates e movimentos sociais. Como um dos fundadores
do Grupo Palmares, o poeta exp6s a ideia da criagao do 20 de Novembro, considerado
nacionalmente o “Dia da Consciéncia Negra”, data da morte de Zumbi dos Palmares,
e em contraposicao ao 13 de Maio, data da assinatura da Lei Aurea. O poeta também
participou do Movimento Negro Unificado (MNU) - Nucleo RS e dos grupos Razao
Negra, Semba Arte Negra e da Associagdo Negra de Cultura. Foi integrante da
Comissao Gaucha de Folclore e conselheiro da Secretaria Especial de Politicas de
Promocado da Igualdade Racial da Presidéncia da Republica (Seppir), durante o
periodo de 2004 a 2008.

As agdes desenvolvidas pelo poeta gaucho nas varias esferas sociais,
literarias e culturais, inclusive na imprensa gaucha, ambito em que ele atuou como um
dos colaboradores editoriais da Revista Ticdo, que circulou entre 1978 até 1982 e
abordou a questao étnico-racial bem como as demandas do povo negro, evidenciaram
o ativismo negro de pessoas que assim como ele contribuiram para a execugao de
mudancas sociais. O trabalho do poeta colaborou para reacender a chama do
movimento negro durante a ditadura militar, um periodo conturbado e repleto de
restricdes impostas em todo o Brasil. Porém, uma época na qual, a luta do povo negro
teve sua continuidade, principalmente em solo gaucho.

Assim, a escrita afro-gaucha comega a ser desenvolvida nas producdes

literarias do poeta, negro e gaucho a qual valoriza os costumes da regido sul, mas
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sobretudo mantém viva a cultura afro-brasileira que possui como fonte de origem a

cultura africana, como podemos observar no poema a seguir:

Gaucho negro mateando

Meu requeimado porongo
preto aconchego do amargo
sinto em mim quando te afago
velhas raizes do Congo.

Na palma da mao te inflamas
€ me permites que sinta

a forma quente das mamas
de uma crioula retinta.

Bomba de prata na seiva

de coragao que transborda:
luar gadcho na relva,

quase Rio Grande na forma.

Negror de noite na treva
de longes terras de estio;
erva de verde selva
bomba de leito de rio.

Sao aguas xucras de sanga
troncos de arvore boiando;
sao ondas verdes de mar
navio negreiro singrando.

Cada gole, cada gota

tem o sabor de dois mundos.

E vou bebendo a cicuta

De um banzo que vem do fundo.

(Silveira, 1977)

O poema demonstra o inicio da mudancga no trabalho literario do poeta, no qual
o regionalismo divide espago com referenciais da cultura negra. Ao inserir o negro na
cultura e na literatura gaucha, o poeta desconstréi o mito da representagao do gaucho
retratado, historicamente, através da figura do homem branco e rompe com uma
tradigao literaria na qual a figura negra era invisibilizada. Os versos “Meu requeimado
porongo/preto aconchego do amargo”, fazem referéncia ao chimarrao, bebida tipica
gaucha, no qual o porongo é utilizado como cuia e o seu sabor € amargo. O eu poético
utiliza o chimarrao como um meio para estabelecer uma ligagéo entre as tradigbes
gauchas e o seu local de origem étnica.

Nesse sentido, o eu poético ao ter em maos a cuia de chimarrdo com uma certa
nostalgia, nos versos “velhas raizes do Congo”, recorda as lembrancas do seu solo

ancestral, a Africa. O calor e o formato da cuia passam a representar nos versos "a
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forma quente das mamas/de uma crioula retinta”, os seios de uma mulher negra em
uma comparagao acrescida de um teor sensual que destaca a imaginagao e a
subjetividade do eu poético. Os elementos da bebida gaucha ao serem associados a
alguns elementos da natureza como a erva, a agua, os troncos de arvore e o mar séo
utilizados como matéria prima para a construgao poética do poema. Desta forma, foi
possivel criar um momento de reflexao sobre as tradi¢goes, os dois mundos, o processo
de escravizacao e a saudade do territério africano.

Observa-se que o fazer poético e as atividades desempenhadas por Oliveira
Silveira incentivaram o combate as discriminagdes e as desigualdades raciais e
fomentaram a inserg¢ao da figura negra e de aspectos culturais africanos na cultura
gaucha. Além disso, suas contribuicbes proporcionaram o desenvolvimento de
reflexdes importantes sobre parte da historia dos negros, como pode-se observar no

poema a seguir:

Encontrei minhas origens

Encontrei minhas origens
em velhos arquivos

....... livros

encontrei

em malditos objetos
troncos e grilhetas
encontrei minhas origens
no leste

no mar em imundos tumbeiros
encontrei

em doces palavras

...... cantos

em furiosos tambores
....... ritos

encontrei minhas origens
na cor de minha pele
nos lanhos de minha alma
em mim

em minha gente escura
em meus herdis altivos
encontrei

encontrei-as, enfim

me encontrei

(Silveira, 1981)

Nos versos do poema "Encontrei minhas origens/ em velhos arquivos/...livros/
em malditos objetos/troncos e grilhetas/no mar em imundos tumbeiros” evidenciam-
se alguns dos resultados das pesquisas realizadas pelo poeta para saber sobre a
presenga negra no territorio brasileiro e no Rio Grande do Sul. Aos poucos Oliveira

Silveira vai descobrindo a histéria do povo negro, os sofrimentos atribuidos aos
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escravizados em processo de diaspora, 0s registros materiais e textuais que
comprovaram a pratica escravagista. Tais descobertas, foram encontradas nao
apenas nos livros, mas também no mar que serviu de via de acesso para o trafico
negreiro.

A origem que o poeta procura vai sendo formada a partir das descobertas ja
mencionadas derivadas de processos historicos de dominagao vivenciados por seus
antepassados. Entretanto, este principio € constituido anteriormente, por uma historia
e uma cultura africana riquissima que comegou em Africa, muito antes da colonizacéo
deste continente. Nos versos “encontrei/ em doces palavras/...... cantos/em furiosos
tambores/ritos”, ele encontra também uma melhor evocagao da (re)existéncia negra e
da cultura africana através da oralidade, das praticas culturais e religiosas. Através
dos versos “na cor de minha pele/nos lanhos de minha alma/em mim/em minha gente
escura/em meus herois altivos” o poeta expressa a conscientizagao de que sua origem

€ constituida na coletividade por meio da ancestralidade negra.

Durante o percurso de desenvolvimento das atividades literarias, das pesquisas
sobre as africanidades e das praticas ativistas de Oliveira Silveira, nota-se
transformacgdes relevantes também na sua construgao identitaria. O poeta regionalista,
amante das tradi¢des gauchas assume uma nova postura literaria, social e intelectual.

Conforme Stuart Hall, em Identidade Cultural na pés-modernidade, (2006)

A identidade torna-se uma “celebragdo movel": formada e transformada
continuamente em relagéo as formas pelas quais somos representados ou
interpelados nos sistemas culturais que nos rodeiam (Hall, 1987). E definida
historicamente, e ndo biologicamente. O sujeito assume identidades
diferentes em diferentes momentos, identidades que nao sio unificadas ao
redor de um "eu" coerente. Dentro de nds ha identidades contraditdrias,
empurrando em diferentes diregbes, de tal modo que nossas identificagbes
estdo sendo continuamente deslocadas. Se sentimos que temos uma
identidade unificada desde o nascimento até a morte é apenas porque
construimos uma cdmoda estoéria sobre nés mesmos ou uma confortadora
"narrativa do eu" (veja Hall, 1990). A identidade plenamente unificada,
completa, segura e coerente € uma fantasia. Ao invés disso, a medida em
que os sistemas de significacdo e representacdo cultural se multiplicam,
somos confrontados por uma multiplicidade desconcertante e cambiante de
identidades possiveis, com cada uma das quais poderiamos nos identificar -
ao menos temporariamente. (Hall, 2006, p. 13)

Logo, ao procurar os fatos histéricos que constituiram a vida daqueles que
vieram antes, ou seja, seus antepassados, Oliveira Silveira vai encontrando a
ancestralidade, as raizes africanas, varias existéncias, culturas e acontecimentos que

formaram a histéria do povo negro, a origem de seus irmaos de cor e a sua propria
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origem. O seu eu interior altera-se a partir de novas descobertas, praticas e vivéncias
transformando-o no poeta da consciéncia negra, comprovando que a formacéo e
modificagdo da identidade ocorre através de um processo continuo de
desenvolvimento humano. Assim, na busca pela identidade negra ele torna-se um elo,
em uma corrente que nao aprisiona, mas que transmite o conhecimento e a forga
ancestral para manter viva a histéria e a cultura africana muito bem representada na

regido Sul, através da escrita de autoria afro-gaucha.

Nota-se que a literatura afro-gaucha que esta inserida no sistema literario sul
rio-grandense também se encontra em um processo de “dentro e fora” '' em relagéo
a Literatura Gaucha. As escritas afro-gauchas recebem uma importancia menor, no
ambito literario do estado do Rio Grande do Sul, induzindo o negro ao nao
pertencimento a cultura gaucha. Motivados pelo desejo de modificar esta situagao
escritores/as, artistas, militantes e movimentos negros seguiram o legado deixado por
Oliveira Silveira e efetuaram com todo o animo ag¢des para modificar este cenario.
Logo, o aumento progressivo de obras de autoria afro-gauchas coloca em evidéncia
tanto as vozes negras que foram silenciadas em outras épocas, quanto as vozes
negras que estao atuantes no presente, o que demonstra o posicionamento da figura

negra em prol da luta por igualdade.
2.3 Literatura afrofeminina gaucha

Diante a criagao de diversas vertentes literarias, ja mencionadas, formadas por
producdes de escritores/as negros/as ou afrodescendentes torna-se relevante
destacar um eixo literario constituido pela autoria feminina negra com a predominancia
de caracteristicas afro-brasileiras. Para isso, utilizamos o conceito de literatura
afrofeminina elaborado por Ana Rita Santiago que em Vozes literarias de escritoras

negras, esclarece que:

A literatura afrofeminina € uma produgédo de autoria de mulheres
negras que se constitui por temas femininos e de feminismo negro
comprometidos com estratégias politicas civilizatérias e de alteridades,
circunscrevendo narragdes de negritudes femininas/feminismos por
elementos e segmentos de memdrias ancestrais, de tradi¢des e culturas
africano-brasileiras, do passado histérico e de experiéncias vividas, positiva
e negativamente, como mulheres negras. Em um movimento de reversao,
elas escrevem para (des)silenciarem as suas vozes autorais e para, através
da escrita, inventarem novos perfis de mulheres, sem a prevaléncia do

A expressao é utilizada por Eduardo de Assis Duarte ao se referir a condi¢do da literatura afro-
brasileira em relagéo a literatura brasileira. Por um conceito de Literatura Afro-brasileira (2010).
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imaginario e das formagdes discursivas do poder masculino, mas com poder
de fala e de deciséo, logo senhoras de si mesmas (Santiago, 2012, p. 155).

A literatura afrofeminina € constituida por escritas feitas por mulheres negras
que transformam as vivéncias e as adversidades em elementos impulsionadores de
mudancas. Esta € uma literatura na qual as escritoras negras se fortalecem quando
compartilham memodrias, ensinamentos, experiéncias vividas e herangas culturais e
histéricas. E a partir desta acdo que a escrita afrofeminina, simbolo de resisténcia,
promove todo um processo modificador que se concretiza ao ecoar vozes negras
femininas que buscam desvencilhar-se das amarras ainda impostas por uma
sociedade patriarcal e racista.

Ao discorrer sobre o conceito de literatura afrofeminina, Dénis de Moura
Quadros, em seu artigo “Ha escritoras negras gauchas? Escrevivéncia e
ancestralidade na obra poética de Maria Do Carmo dos Santos (1954-)" (Moura, 2020),

afirma que:

Aliteratura afrofeminina busca reconhecer e dar legitimidade para a produgéo
literaria de mulheres negras, reconhecendo que suas escritas rompem com
os esteredtipos negativos acerca delas mesmas e de seus antepassados,
pois, ao autorrepresentarem-se questionam o (pouco) espaco delegado aos
sujeitos negros e, especificamente, as mulheres negras, tomando para si o
poder da escrita (Moura, 2020, p. 18).

Assim, as mulheres negras ao terem seus trabalhos literarios reconhecidos pela
literatura afrofeminina adquirem a oportunidade de subverterem o sistema literario
tradicional com suas produgdes. Nao mais aceitando as depreciacdées de suas
imagens, de suas culturas e de seus antepassados e as inumeras formas de
exclusoes, elas (re)criam suas representacdes e (re)contam suas histérias agora
empoderada pela sua prépria escrita.

Ao pensar o conceito de literatura afrofeminina no contexto do estado do Rio
Grande do Sul nota-se o desenvolvimento da literatura afrofeminina gaucha que
representa as vozes autorais, ficcionais, narrativas e/ou poéticas de mulheres negras
gauchas que buscam revisitar suas memoarias, compartilhar ancestralidades, culturas,
tradi¢oes, histérias, saberes, vivéncias e subjetividades. Um coletivo feminino negro
que se autoriza a produzir conhecimentos, (re)criar e ressignificar representagcdes
para transgredir o sistema hegeménico tradicional, na cultura sul-rio-grandense,
marcadamente masculino e branco. E por meio de mudltiplas linguagens que as

mulheres negras constroem caminhos para quebrar o siléncio secular que lhes foi
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imposto pela colonialidade do poder reforgada no estado por um padrao tradicionalista

gaucho.

As produgbes literarias de autoria negra feminina vém sendo desenvolvidas de
forma significativa no cenario literario gaucho. Antes de abordar a poética da poeta
Lilian Rocha, faz-se necessario apresentar alguns nomes relevantes para evidenciar
as existéncias de escritoras negras e o desenvolvimento da literatura afrofeminina
gaucha. Assim, iniciamos por Maria Helena Vargas da Silveira, (1940-2009),
reconhecida, até presente momento, como a precursora da autoria negra feminina

gaucha.

Em 4 de junho de 1940, na cidade de Pelotas, nasceu Maria Helena Vargas da
Silveira. Concluiu o curso Normal e obteve a sua licenciatura em pedagogia em 1971,
pela UFRGS (Universidade Federal do Rio Grande do Sul). Como professora do
ensino publico ministrou aulas em varias cidades gauchas como Porto Alegre, Pelotas
e Sao Lourengo do Sul, e lecionou como pedagoga da rede de supermercados
Carrefour. Mudou-se para Brasilia, em 1999, com o propésito de assumir um cargo
administrativo na Fundacéao Cultural Palmares, onde assumiu o epiteto de Helena do
Sul. Atuou como consultora de projetos e planejamento de formagéo continuada de
professores que lecionaram em areas remanescentes quilombolas, sendo seus
servigcos de consultoria também prestados a UNESCO (Organizagcao das Nagdes
Unidas para a Educacao, a Ciéncia e a Cultura). Em 2009, ocorreu o seu falecimento

em decorréncia de um aneurisma cerebral (Evaristo, 2011).

A influéncia familiar, a valorizacdo a sua terra natal e ao seu pertencimento
étnico-racial foram caracteristicas que alicercaram o trabalho, a trajetoria de vida e a
escrita de Maria Helena Vargas da Silveira. Uma escrita permeada por escrevivéncias,
por tragcos da cultura africana, pela realidade da vida do sujeito afro-brasileiro e pela
luta antirracista, questdes abordadas em suas obras que sao apresentadas na forma
de romance, contos, poesias, narrativas, crénicas e novelas sociais. As obras E Fogo
(1987); O Sol de Fevereiro (1991); Negrada (1994); As filhas das lavadeiras (2002),
entre outras, totalizando dez obras literarias foram publicadas entre os anos de 1987
e 2007. E também de sua autoria a obra pedagégica Diga sim ao estudante negro/a,
(2008), com foco na educagéao étnico-racial. Como professora, pedagoga e ativista
reforgou a luta por igualdade social, educagado de qualidade para todos e politicas

publicas para os menos favorecidos e empenhou-se na luta contra o preconceito racial.
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Em virtude de sua atuagdo em varios espagos sociais e educativos, da
realizagcado de diversas atividades comunitarias e de uma intensa producéo literaria,
Helena do Sul foi agraciada por homenagens e prémios, entre eles o Troféu Zumbi
dos Palmares, conquistado através do conto "Conversa de Negro”, publicado na obra
Negrada (1994). Em 1995, foi patrona da Feira do Livro de S&do Lourengo do Sul e em
2000 foi aceita como membra da Academia Pelotense de Letras. Apesar da relevancia
do seu trabalho docente, comunitario, social e literario ela ainda € pouco conhecida
na sociedade sul-rio-grandense. Entretanto, sua historia e suas contribuicées estéo
sendo recuperadas por estudiosos/as e pesquisadores/as académicos que fazem
emergir do ambito do esquecimento as autoras negras.

Na apresentagdo de autoras negras gauchas também se destacam nomes
como Zeli de Oliveira Barboza, Maria do Carmo dos Santos, Geni Guimaraes, Delma
Gongalves, Alsina Alves de Lima, Pamela Amaro, Fernanda Bastos, Taiasmin
Ohnmacht, Maria Rita Py Dutra, Veralinda Menezes, Ana dos Santos, Fatima Farias,
Eliane Marques, Isabete Fagundes Almeida, entre outras. Presengas negras
femininas que ousaram/ousam adentrar no espaco literario gaucho para notabilizarem
as suas e as demais existéncias, bem como suas perspectivas intelectuais e escritas
literarias. Atitudes semelhantes as quais foram tomadas pela escritora Lilian Rocha

que sera apresentada a seguir.
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3. A LITERATURA AFROFEMININA GAUCHA DE LILIAN ROCHA

As escritoras negras, ao refutarem os discursos distorcidos, as representacoes
estereotipadas e as negacgdes feitas acerca da figura negra e feminina e de suas
historias e culturas, se opdem aos sistemas de dominagdo que ainda atuam na
sociedade sul-rio-grandense. Com o desenvolvimento de suas literaturas elas ousam
ocasionar mudangas no cenario literario gaucho e lutam contra o racismo, as demais
discriminagdes e reivindicam a igualdade de direitos para todos e a escuta de suas
vozes. E nesse contexto que se erguem varias vozes negras femininas galchas e
entre elas, a voz poética e autoral de Lilian Rocha, a poeta em destaque desta
dissertacao.

Lillian Rose Marques da Rocha é natural de Porto Alegre/RS, escritora, poeta,
musicista (Liceu Palestrina), farmacéutica, analista Clinica (UFRGS), especialista em
Homeopatia (ABH), Facilitadora Didata de Biodanza (IBF) com formacdo em
Educacao Biocéntrica (CDH/UB). Com uma vasta lista de dados biograficos, Lilian
Rocha é autora das obras: A vida pulsa: poesias e reflexées (2013); Negra soul (2016);
Menina de trangas (2018), livro finalista do Prémio Minuano de Literatura 2019, Ago
(2022), e Oju Dudu (2023).

Destacam-se também o seu desempenho nas atividades'? de coorganizadora
e escritora participante da Antologia Sopapo Poético: Ponto Negro da Poesia (2015)
e Sopapo Poético: Pretesséncia (2016). Como curadora: Mulher e Literatura: da
poesia ao poder (2020) e coautora das obras Leli da Silva-Memarias: Importancia da
Histéria Oral (2018) e Travessias de Amanaéa (2018). Ela também ¢é dirigente das
organizagbes sociais da ALB-RS, Conselheira da Associacdo Negra de Cultura
(ANdC), integrante da Comissao sobre a Verdade da Escraviddo do Rio Grande do
Sul - OAB/RS, da Sociedade Partenon Literario e da International Writers and Artist
Association (IWA).

A poeta possui participagdes em diversas antologias brasileiras e portuguesas
como Antologia Poética - Prémio Poesia Livre: Concurso Nacional Novos Poetas
(2014); Coletanea Horizontes: Contos, Crénicas e Poesias (2015); Antologia Virtual
Mulheres da Paz (2016); Antologia Poética Elas (2017); Coletanea Negras Palavras

12Lista com informagdes de dados biograficos fornecida pela poeta Lilian Rocha.
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Gauchas Il (2018); Coletanea Poemas Flor da Pele- Volume 13 (2019); Colecéo
Literatura Negra- Oliveira Silveira - Breve Fortuna Critico - Afetiva (2022); Segunda
Antologia dos Fundadores da Academia de Belas Artes do Rio Grande do Sul - ABARS
(2023); Coleténea Internacional Incluir- ALPAS 21 (2023), entre outras. Suas
contribui¢cdes também sao constatadas como prefaciadora das obras Poesia projetada
(2021); Meu ultimo poema (2023); Metamorfose da vida (2023) e Boto a boca do
mundo (2023).

Entre as honrarias concedidas a Lilian Rocha encontram-se diversas
homenagens e prémios, tais como: Escritora homenageada do Sarau Sopapo Poético
(2013); Mencgao Honrosa: Agdes Afirmativas nas “Vivéncias do Negro Contemporaneo
- A mao afro-brasileira na construgdo do estado de direito’- POA (2015); Académica
da Academia de Letras do Brasil — Seccional-RS, cadeira 49, que possui como
patronesse Carolina Maria de Jesus (2017); Académica da Academia Internacional
Unido Cultural, Cadeira 01-RS, Patronesse Maria Firmina dos Reis, SP,
(2019);Homenagem da Biblioteca Escola de Gestao da Publica de Porto Alegre (EGP):
Dia da Mulher Negra Latino-americana e Caribenha, (2020); Patrona da 372Feira do
Livro de Canoas (2021); Comendadora Internacional Personalidade Literaria ALPAS
21 (2023); Troféu Consciéncia Negra (2015); Prémio Bicentenario de Dostoiévski, da
Academia Internacional da Unido Cultural (2021); Prémio Mulher Cidada, concedida
pela Bancada de Vereadores do PCdoB (2023).

As atividades e as producdes literarias desenvolvidas por Lilian Rocha estédo
sendo referenciadas em varios trabalhos e artigos académicos como: “Pode a mulher
gaucha falar? Ofertando ouvidos para atentar aos espectros de suas vozes
silenciadas” (Quadros, 2019) ; “Sopapo Poético: sarau de poesia negra no extremo
sul do Brasil’ (Fontoura et al, 2016) ; “Enegrecer e feminilizar a literatura gatcha-
género, raga e as dindmicas de visibilizagdo da produgéo artistica de poetisas negras
no RS”(Bonetti, Panerai, 2019); no TCC: “Escritoras Negras do Rio Grande do Sul:
representatividade e reconhecimento” (Nunes, 2021). Além das publicagbes de suas
obras, ressalta-se também a presenca constante da escritora de forma presencial ou
virtual em palestras, lives, podcasts, reportagens, entrevistas, eventos realizados em
escolas, simposios, congressos, feiras e mesas literarias, lancamentos de livros,
programas de tv, saraus literarios como o Sopapo Poético, Palavra Falada e Café
Poético, slams como o Peleia e Conexdes e em plataformas digitais como Facebook,

Youtube e Instagram. A poeta procura divulgar a literatura nos diversos espagos
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sociais, literarios, culturais e artisticos nacionais e internacionais e nos varios meios
de comunicagéao, assim como busca interagir com publicos leitores diversificados.

A apresentacao da escritora requer uma carga extra de félego, visto que sua
atuacao nos variados espacos sociais, literarios e culturais cresce a cada atividade
desenvolvida, obra literaria elaborada e publicada, homenagem e premiacéo recebida.
Apresentamos no corpus desta dissertacdo uma pequena parcela dos dados
biograficos e das atividades desempenhadas por Lilian Rocha. Assim, romper
barreiras e desconstruir limitagdes impostas a figura negra e feminina ja se tornou uma
marca recorrente na sua trajetéria. Desta maneira o devir literario da poeta gaucha
serve como um incentivo ao trabalho literario de outras mulheres negras, que de
acordo com Conceigdo Evaristo (2005), “Essas escritoras buscam produzir um
discurso literario préprio, uma contra-voz a uma fala literaria construida nas instancias
culturais do poder.” (Evaristo, 2005, p. 3), sdo todas mulheres negras que tragam
estratégias para lutarem contra as estruturas dominantes e buscam (re)contar e
ressignificar historias.

A poesia literaria de Lilian Rocha é identificada com a literatura afro-brasileira,
por entendermos que a questao colonial traz rasuras ao pais como um todo. Uma vez
que seu espacgo mais proximo de atuacéo é a Literatura do Rio Grande do Sul, inserida
no sistema da Literatura Afro-brasileira. Os elementos caracteristicos da literatura
afro-brasileira sao facilmente identificados nas producdes literarias da poeta sendo
eles: tematica, autoria, ponto de vista, linguagem e publico. Sua escrita também pode
ser reconhecida como literatura afrofeminina gadcha, pois parte de uma autoria
realizada por uma mulher negra gaucha que busca converte o sentido de experiéncias
e representacdes negativas em material motivador e fortalecedor para as batalhas
cotidianas enfrentadas por negros e afrodescendentes. Desta forma, o sistema
literario sul-rio-grandense passa a ser visto como uma parte do sistema maior,
diversificado e possuidor de uma existéncia significativa de producdes literarias de
autoras negras gauchas.

Lilian Rocha surpreende ao construir criagdes literarias marcantes que nos
conduzem por caminhos que levam a conhecer outras historias, existéncias, lutas e
realidades que foram omitidas na histéria oficial. A partir dos poemas da autora
selecionados para serem interpretados no corpus desta dissertacdo, poderemos
analisar a construcdo de seus versos poéticos assim como, o desenvolvimento da

literatura afrofeminina gaucha.
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3.1 “Negra soul”

Lilian Rocha elabora uma escrita a partir de mundos habitados por identidades
negras que nao mais aceitam a invisibilidade e as exclusdes. Seus poemas
reverberam vozes que tensionam as estruturas sociais e desconstroem paradigmas
através de diversas abordagens como as questdes étnico-raciais e de género e por

meio de ressignificacées de representagées como exemplificadas no poema a seguir:

Negra soul

Soul

Do Sul

Onde sou
Minoria

Mas presenca
Nao me falta
Mulher negra
Multifacetada
Na luta diaria
Do protagonismo.
E assim,

Na multiplicidade
Me Afino
Sintonizo
Com meus ancestrais.
Soul

Do Sul
Negra alma
Batizada

No ressoar
Da vida.
Ritmada

No suingue
Da palavra
Corporificada
Na voz

Que sussurra
Que fala

Que grita
Sou

Negra Soul.
E a musica
Em mim
Misto

De Poesia

E Prosa
Quimica

Dos afetos
Biodanceira
Nas féormulas
Do Universo.
Negra Soul
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E muito mais
Blues, sambas
Classica, pop
Rock

Soul Universal
Sou do Sul
Soul do Mundo
Som!

(Rocha, 2016, p.10)

A poesia de Lilian Rocha no poema acima expressa nos versos "Soul/, Do Sul”,
a manifestagdo de um eu poético que afirma o seu pertencimento regional e
demonstra a presencga negra na regiao Sul do Brasil. Ao declarar pertencer a um lugar
especifico, a voz autoral torna-o a sua terra, o seu chao. O termo Soul refere-se ao
género musical que teve origem na comunidade afro-americana, nos Estados Unidos
entre os anos de 1950 e 1960. Além disso, ele faz referéncia a identidade e a cultura
afro e destaca o orgulho de ser negro. Os versos curtos caracterizam o poema pela
marcacgao ritmada que da o balango musical, tipico da musica e da cultura negra.

No poema observamos uma semelhanga sonora através da utilizagédo de
palavras homéfonas (Soul, sou), ambas com pronuncia igual, porém grafia e sentido
diferente. A associagcdo com a palavra “sou” que € uma flexdo do verbo ser, indica a
autoafirmacao do eu lirico que vai revelando suas particularidades. Nos versos “Sou/
Negra Soul”, identificamos o reconhecimento étnico reproduzido no género musical
em destaque, sendo este disseminado entre muitos outros, como no “Blues,
sambas/Classica, pop/rock” logo um pertencimento definido ndo somente na cor da

pele, mas também pela cultura.

Através da leitura do poema, nota-se que a corporeidade negra feminina se
afirma, no fazer da mulher, ou seja, 0 movimento do corpo negro feminino esta no
fazer, que nos versos “Multifacetada/Biodanceira” revela a figura feminina constituida
de muitas atribui¢gdes. Um corpo que por meio da danga, da musica e de diversos
fazeres é colocado como construtor e matriz de conhecimentos e capaz de ocupar
varios espacos sociais. O poema incorpora o ritmo do corpo através da musica e
“sintoniza” essa heranga ancestral na contemporaneidade. E um corpo, que na
contemporaneidade, se faz presente na constituicdo e disseminacdo de saberes,
embora, em séculos anteriores o pensamento eurocéntrico o tenha tornado irrelevante,

para poder aperfeigcoar as praticas de dominacao.
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Conforme Anibal Quijano, em Colonialidade do poder, eurocentrismo e América
Latina (2005), o pensamento eurocéntrico elaborou categorias religiosas e raciais e a
supremacia de uma religido e de uma raga sobre a outra. A nogao de “corpo e nao
corpo”, enfatizando a valorizagao da alma sobre o corpo, também é construida com a
finalidade de destituir dos corpos de povos originarios e escravizados a presencga da
alma. Assim, um corpo sem alma, sendo ela o fator relevante da salvagéo, nao seria
dotado de razéo, incapaz de gerar algum tipo de saber. Os povos ditos inferiores, mais
associados a natureza, de acordo com a visdo eurocéntrica, deveriam ser dominados.
(Quijano, 2005).

Ao discorrer sobre as questdes que envolvem a construcéo e a estruturacéo da
colonialidade do poder, Anibal Quijano chama a atengcdo sobre a perspectiva
desenvolvida por René Descartes (1596-1650), que funda a matriz do pensamento
europeu, “‘penso, logo existo” (Descartes, [1637],1989). Sobre esta maxima, diz
Quijano:

A razao nao é somente uma secularizagdo da ideia de “alma” no sentido
teolégico, mas uma mutagdo numa nova id-entidade, a “razao/sujeito”, a
Unica entidade capaz de conhecimento “racional”’, em relagéo a qual o “corpo”
€ e ndo pode ser outra coisa além de “objeto” de conhecimento. Desse ponto
de vista 0 ser humano é, por exceléncia, um ser dotado de “razado”, e esse
dom se concebe como localizado exclusivamente na alma. Assim o “corpo”,
por definicdo incapaz de raciocinar, ndo tem nada a ver com a razao/sujeito.
Produzida essa separacéo radical entre “raz&o/sujeito” e “corpo”, as relagdes
entre ambos devem ser vistas unicamente como relagdes entre a

razdo/sujeito humana e o corpo/natureza humana, ou entre “espirito” e
“natureza”. Deste modo, na racionalidade eurocéntrica o “corpo” foi fixado

como “objeto” de conhecimento, fora do entorno do “sujeito/raz&o”. (Quijano,
2005, p. 129)

Deste modo, para Descartes, sendo o ser humano constituido de razao, ele
torna-se um sujeito. No entanto, para que determinados seres humanos pudessem
ser dominados através de uma perspectiva eurocéntrica, foi necessaria a retirada da
alma/razao/sujeito. Logo eles foram desumanizados e classificados simplesmente
como corpos/objetos impossibilitados de construir um pensamento ou produzir
saberes. Tal concepcéo serviu para alicergar discriminagdes, exclusdes, genocidios e
epistemicidios, pois aos corpos objetificados nao seria dispensado nenhum tipo de
importancia que contribuisse a seu favor. Enquanto que aos corpos racionalizados,

representados nas figuras de homens brancos europeus, esses sim, receberiam além
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da humanidade, a relevancia, a permissdo e a validagdo da construcédo de

conhecimentos e devido ao ato de pensar, eles existiriam.

Lilian Rocha ressignifica o conceito de corpo como algo destituido da razéo e
desconstréi a ideia da dualidade “razao/sujeito e corpo”. Ao apresentar a presenga da
figura negra que aborda sua luta pelo protagonismo, sua caminhada na companhia de
seus ancestrais e posiciona-se em relacdo a sua etnicidade, a poeta insere a
corporeidade negra no poema. A partir da escrita da poeta, o corpo no poema associa-
se com suas proprias experiéncias, subjetividades e herangas culturais e passa a ser
produtor de conhecimento. Nos versos "No suingue/Da palavra/Corporificada/Na
voz/Que sussurra/Que fala/Que grita”, observa-se o movimento do pensamento que
toma forma no corpo. A palavra une-se ao corpo e torna-se corporificada para gerar
conhecimento. Nao existe mais a nogao de separagao entre pensamento e corpo,

ambos sdo um so.

A conscientizagdo de ser negra e minoria, em um estado majoritariamente
branco, ndo impede que a negritude seja expressada no poema. Ao declarar no verso
“Negra Soul”, a voz poética enaltece e assume sua cor e sua cultura e serve de
estimulo para que outras pessoas negras repitam estas agdes. Logo, o eu lirico na
figura da mulher negra gaucha destaca suas varias faces em uma luta constante e
reafirma sua existéncia e atuagdo, onde suas agdes sao guiadas por uma
ancestralidade que transmite o ritmo a ser seguido. O Soul agora ecoa aqui no sul do
Brasil, através do corpo negro feminino em movimento, livre para gritar “Negra Soul”.
Mais do que isso, demonstrando a capacidade da mulher negra de ser plural, assim
como o proprio Soul que deu origem a varios estilos musicais partilhando tragos

musicais africanos.

3.2 MARCAS

A poética desenvolvida por Lilian Rocha ancora-se em herangas de um tempo
ancestral para sempre perdido devido ao processo de escravizagao, que retirou a
forga africanos e africanas de sua terra de origem. Deste modo, caracterizando um
conjunto de violéncias que deram origem as mudangas ocorridas no decorrer do

tempo, como podemos observar no proximo poema:
MARCAS

Na pele a marca
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Do rasgo profundo

Cerzido

Pelas historias distorcidas

De um povo

Roubado em suas memoérias
Seu grito calado

Revela ira

Que reverbera em seu peito
Sufoco
Mas n&o morro
Sou um sobrevivente!

Fui rei, guerreiro, trabalhador
Escravizado, liberto, enganado
Desempregado, favelado, presidiario
Amaldigoado.

Fui princesa, mae, trabalhadora
Escravizada, ama de leite, violentada
Liberta, enganada

Prostituida, sexualizada
Rebaixada, humilhada

Chega! Meu grito ndo mais se cala
Agora ressoa

Respeite a minha tez

Fruto da origem da Vida

“Gen” de todos os povos

Dos meus olhos

N&o sairdo mais lagrimas salgadas
Mas sim o vislumbre

Da saga vencida.

(Rocha, 2018, p. 67)

O poema apresenta um corpo negro que através dos versos “Na pele a
marca/Do rasgo profundo” possui penetradas em si as provas da violéncia da
escravidao, que atravessaram o tempo e reverberam no presente. As chibatadas que
causaram muito sofrimento e um numero incalculavel de mortes aqueles que
brutalmente foram retirados do continente africano para exercer trabalhos forcados
desde a colbnia até o fim do império brasileiro estdo simbolicamente presentes na
atualidade e irdo ser cerzidas pela heranga ancestral.

Os versos “Pelas historias distorcidas/De um povo/Roubado em suas
memorias”, trazem no poema as falas e representacdes eurocéntricas construidas
para dominar o povo negro por meio de sua subjugacao e inferiorizacao de sua cultura.

O socidlogo francés Pierre Bourdieu, apresentou o conceito de violéncia
simbdlica para fazer referéncia ao processo em que ha a intengao de impor e manter
determinados valores culturais. Seus efeitos que atuam de forma psicolégica, por
muitas vezes sdo acompanhados de outras formas de violéncia. (Bourdieu, 1989).
Assim, a violéncia fisica somada a violéncia simbdlica tornou-se uma ferramenta no

sistema escravista para perpetuar a cultura dominante. O agoite e toda a gama de
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atrocidades, acrescidas da destruicao das memorias e de estratégias psicoldgicas de
dominacéo, afetaram com toda a crueldade o povo africano.

O eu lirico menciona o silencio de sujeito negro que em “seu grito calado/ revela
ira/que reverbera em seu peito”, um misto de dor, angustia e sofrimento que o aflige.
Nos versos “Sufoco/Mas ndo morro/ Sou um sobrevivente!”, o grito que faz sufocar,
encontra-se aprisionado ao peito de um homem negro. A forca e a determinagao
fazem com que ele continue lutando pelo bem maior, a vida.

A decadéncia das condigdes sociais da populagdo negra leva a voz poética a
elaborar esta trajetéria nos versos: “Fui rei, guerreiro, trabalhador/escravizado, liberto,
enganado/ Desempregado, favelado, presidiario/Amaldigcoado”. O eu lirico menciona
a degradacao social do homem negro que iniciou no processo de colonizagao e
apresenta suas consequéncias ainda na atualidade. Partindo da condicdo de
soberano em solo africano, 0 homem negro percorre um declinio na escala social até
chegar a camada mais baixa e desvalorizada da sociedade em decorréncia do regime
de dominacao racial.

Com o propésito de apresentar perspectivas mais aprofundadas sobre este

tema Silvio Luiz Almeida, em Racismo Estrutural, (2019) salienta que:

A tese central é de que o racismo é sempre estrutural, ou seja, de que ele é
um elemento que integra a organizacdo econdmica e politica da sociedade.
Em suma, ao que queremos explicitar € que o racismo € a manifestagao
normal de uma sociedade, e ndo um fendbmeno patolégico ou que expressa
algum tipo de anormalidade. O racismo fornece o sentido, a l6gica e a
tecnologia para a reprodugédo das formas de desigualdade e violéncia que
moldam a vida social contemporanea. (Almeida, 2019, p. 15)

Nesse sentido, o racismo encontra-se internalizado nas camadas sociais,
atuando para manter o controle dos corpos, da rede de sistema social, politico, cultural
e econdmico e para perpetuar uma ideologia etnocéntrica. Aléem de ser uma
ferramenta estruturante da sociedade e das relagdes sociais ele € também uma das
mazelas mais destrutivas da humanidade, o grande causador de desigualdades e
discriminagdes.

Conforme Almeida, o racismo possui concepgoes distintas classificadas em
individualista, institucional e estrutural e a partir destas surgem ramificacbes que o
identificam como processo politico e historico e como ideologia. Em sua complexidade,
0 racismo atua sobre o inconsciente e sobre o imaginario das pessoas, a ponto de

fazer com que determinadas ragas e sujeitos racializados naturalmente recebam uma
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carga negativa e uma nogao de inferioridade. (Almeida, 2019). Percebe-se esta
constatagao a partir do poema nos versos "presidiario / Amaldigoado”, nos quais o eu
lirico denuncia a formagéo da populacéo carceraria brasileira !> que é constituida por
uma parcela significativa de pessoas negras. Por meio do racismo
institucional/estrutural uma grande quantidade de corpos negros é aprisionada, em
uma continuidade da dominagéo colonial.

A partir dos versos “Fui princesa, mae, trabalhadora/Escravizada, ama de leite,
violentada/Liberta, enganada/Prostituida, sexualizada/ Rebaixada, humilhada”, nota-
se a inclusao do corpo negro feminino no poema de modo a mostrar que o racismo
estrutural afeta diferentemente os sujeitos negros na sua totalidade, conforme o
género. O elo mais fragil da corrente € a mulher negra que passa a estar presente na
composi¢cao do poema para destacar que o feminino negro também vivenciou um
passado de gldria, que na condicdo de “princesa” ocupou um elevado cargo na
nobreza africana. Seu percurso foi atravessado por violéncias e depreciagdes, sendo
estas consequéncias do escravismo.

Nos versos ’Escravizada, ama de leite, Vviolentada/ Liberta,
enganada/Prostituida, sexualizada/Rebaixada, humilhada”, reconhece-se a
objetificagdo especifica do corpo negro feminino. As condigdes sociais nas quais a
figura feminina negra possui autorizagdo para ocupar sao as mais inferiores. Para
poder compreender o desenvolvimento desse processo que insiste em manter a
mulher negra na base da piramide social, recorremos ao pensamento intelectual e
critico de Lélia Gonzalez, em Racismo e sexismo na cultura brasileira (1984), que
aborda questbes sobre a formacao da sociedade brasileira e aponta a situagao da
figura negra neste ambito. Segundo Gonzalez, (1984) a relagao entre colonizado e
colonizador € atravessada por estratégias para manter o controle do poder nas maos

do dominador, diante a isso € disseminada a nogao de que:

A primeira coisa que a gente percebe, nesse papo de racismo € que todo
mundo acha que é natural. Que negro tem mais é que viver na miséria. Por
qué? Ora, porque ele tem umas qualidades que nao estdo com nada:
irresponsabilidade, incapacidade intelectual, criancice, etc e tal. Dai. é natural
que seja perseguido pela policia, pois ndo gosta de trabalho, sabe? Se nao
trabalha, € malandro e se é malandro é ladrdo. Logo, tem que ser preso,
naturalmente. (...) Mulher negra, naturalmente é cozinheira, faxineira,
servente, trocadora de 6nibus ou prostituta. Basta a gente ler jornal, ouvir

BA populagéo prisional no Brasil bateu novo recorde e chegou a 832.295 pessoas no fim do ano
passado. O numero representa um aumento de 257% desde 2000. A maior parte dos presos é negra
(68,2%) e tem de 18 a 29 anos (43,1%). https://dados.mj.gov.br/dataset/infopen-levantamento-
nacional-de-informacoes-penitenciarias.
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radio e ver televisdo. Eles ndao querem nada. Portanto tém mais é que ser
favelados. (Gonzalez, 1984, p. 225-226)
Por meio de suas perspectivas, Gonzalez chama a atengao para a forma como
0 racismo e o sexismo se articulam no interior das estruturas de poder e estabelecem
desigualdades e discriminagdes que resultam na maneira como a figura negra é
identificada nos contextos e nas relagdes sociais. Ambas formas de dominacéo sao
desenvolvidas com muita naturalidade nas interagdes, mas atingem suas vitimas de
maneira distintas. Sdo colocadas em pratica violéncias simbdlicas como inferiorizagao,
marginalizagdo, infantilizacdo sobre o homem negro e a desvalorizagédo e a
sexualizagdo para manter o controle sobre a mulher negra e deste modo, garantir a
supremacia branca na sociedade.

Assim, no processo de dominacg&o colonial o racismo e o sexismo atuam em
parceria como formas de opressdes no controle do corpo negro feminino. Lélia
Gonzalez que foi uma das pioneiras a debater sobre a interseccionalidade entre racga,
género e classe que atinge as mulheres negras foi seguida por outras autoras como
Beatriz Nascimento, Sueli Carneiro, Angela Davis, Bell Hooks, Audre Lorde, Patricia
Hill Collins e Kimberlé Crenshaw, autora que formalizou o conceito de
interseccionalidade e no texto Documento para o encontro de especialistas em

aspectos da discriminacéo racial relativos ao género (2002), considera que:

A interseccionalidade € uma conceituagdo do problema que busca capturar
as consequéncias estruturais e dindmicas da interagdo entre dois ou mais
eixos da subordinagdo. Ela trata especificamente da forma pela qual o
racismo, o patriarcalismo, a opressdo de classe e outros sistemas
discriminatorios criam desigualdades basicas que estruturam as posigbes
relativas de mulheres, racas, etnias, classes e outras. Além disso, a
interseccionalidade trata da forma como agdes e politicas especificas geram
opressoes que fluem ao longo de tais eixos, constituindo aspectos dindmicos
ou ativos do desempoderamento. (Crenshaw, 2002, p.177)

Por esta perspectiva pode-se analisar como o conjunto de marcadores sociais
como a raga, o género e a classe entre outros interagem entre si e resultam em um
acréscimo de opressdes sobre o corpo feminino negro. No poema em destaque,
identifica-se que tais fatores um adicionado ao outro, definem o lugar da mulher negra
como um sujeito inferiorizado, por ser negra, mulher e pobre. E do interesse das
classes dominantes que ela seja vista na condigdo de “Prostituida, sexualizada”,
“‘Rebaixada, humilhada”, para assim consolidar a ideia de sua desvalorizacdo na

esfera social.
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A escrita da poeta parte de um sujeito individual negro masculino que se
desdobra em um sujeito feminino, recompondo, assim a instancia de uma coletividade
negra na sua totalidade. E este corpo feminino que n&o suportando mais os martirios,
as humilhagdes e as herangas da escravidao, num impeto de autonomia, insurge
contra as forgas mantenedoras do poder. Nos versos "Chega! Meu grito ndo mais se
cala/ agora ressoa”, a voz, antes emudecida, mas agora reverberante exige o respeito
negado a sua “tez”, a sua pele negra, ao povo negro e ao continente africano.

Nos versos “Dos meus olhos/Nao sairdo mais lagrimas salgadas/Mas sim o
vislumbre/Da saga vencida.”, a voz poética retrata a forga interior de um corpo negro
feminino que em oposig¢ao a colonialidade nao mais se permite chorar e sim antever
a vitéria sobre uma batalha histérica na qual a figura negra e principalmente a figura
negra feminina lutam pela sua liberdade e sobrevivéncia. Em uma luta cotidiana,
corpos negros marcados pela opressao, porém constituidos por marcas de uma

ancestralidade africana milenar, existem e resistem aos sistemas dominadores.
3.3 Tropas de Sao Benedito

A partir de episddios da Revolugao Farroupilha, ocorrida entre os anos de 1835
até 1845 em solo sul-rio-grandense, Lilian Rocha realiza o resgate da memoria
historica e busca "escovar a histéria a contrapelo!* (Benjamim, 1994, p.225) para
através de um outro viés realizar diferentes interpretagdes sobre os fatos ocorridos. A
poeta faz uma visita ao passado e aponta a atrocidade cometida contra os corpos

negros, como é muito bem demonstrado no poema a seguir:

Tropas de Sao Benedito

A cara preta

da revolugao

foi esquecida
bravos guerreiros
vencidos

em uma luta
perdida.
porongos
emboscada
maldita.

4A expressao utilizada faz referéncia ao conceito de histéria de Walter Benjamim (Tese VII). BENJAMIN,
Walter. Sobre o conceito de histdria. In: BENJAMIN, Walter. Obras escolhidas. magia e técnica:
ensaios sobre literatura e histéria da cultura. Trad. Sergio Paulo Rouanet. Sdo Paulo: Brasiliense,
1994.
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e a liberdade
sonhada

ficou na lembranga
da lanca

manchada de sangue
na terra

farroupilha

um grito

na mente

ecoa no siléncio
LANCEIROS NEGROS
Presente!

(ROCHA, 2018, p. 71)

No poema acima, a voz poética apresenta existéncias negras na historia do Rio
Grande do Sul. O titulo traz a figura do santo negro, Sdo Benedito (1524 ou 1526-
1589) '°, que dedicou a vida a fé cristd, mas nao foi ordenado padre devido a sua cor.
Muito devotado pelos escravos, ele desempenhou varias fungdes em posicoes
subalternas, entre elas a de cozinheiro. Por causa de sua dedicagéo, chegou a ocupar
o cargo de superior no convento. Em virtude de seus grandes méritos, o santo negro
recebeu o reconhecimento merecido e a canonizagdo pela igreja Catdlica,
diferentemente de outras existéncias negras, cujas vidas sado marcadas pela
discriminagdo racial. Os lanceiros negros assassinados que foram tema desta
composi¢ao poética ainda aguardam o reconhecimento, que vem sendo aos poucos
construidos pelos novos estudos historiograficos.

Os versos “A cara preta/ da revolucao/ foi esquecida/, confirmam a presenca
negra e escravizada na regido sul do pais, o seu envolvimento em lutas e conflitos
armados na Revolugdo Farroupilha em defesa dos interesses da elite gaucha e
sobretudo o esquecimento de sua ativa participagdo. A voz poética ao mencionar as
figuras negras como “bravos guerreiros/vencidos/em uma luta/perdida” enaltece o
desempenho dos lanceiros negros, porém, destaca a derrota em um combate no qual,
covardemente, eles foram impossibilitados de alcangarem o seu objetivo, o que
colocou por terra todos os seus esforgos.

Através dos versos "porongos/emboscada/maldita”, a voz poética refere-se a
Batalha dos Porongos ocorrida em 14 de novembro de 1844, no contexto da

Revolugao Farroupilha e denuncia o exterminio realizado contra os soldados negros

STodas as informagées... Sdo Benedito: de religioso discriminado por ser negro a santo que “néo
deixava faltar comida” em casa. Disponivel em: https://www.bbc.com/portuguese/geral-63126615



https://www.bbc.com/portuguese/geral-63126615
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que lutaram em troca da “liberdade/sonhada”, a qual Ihes foi negada e “ficou na
lembranga/ da langa/manchada de sangue”. De maneira traigoeira eles foram
dizimados no campo de batalha apds serem previamente desarmados, como
resultado de estratégias politicas articuladas pelas forgas dominantes formada pelas
elites sulina e imperial e por estanceiros que visavam conservar a escravidao para

manter o poder em suas maos.

A Batalha dos Porongos ainda causa muitas inquietacbes sobre as
circunstancias em que o acontecimento histérico ocorreu. A historiadora Daniele
Vallandro de Carvalho em uma entrevista por e-mail concedida ao Instituto Humanitas
Unisinos — IHU, em 2021, discorre sobre este evento e afirma que, “O Massacre de
Porongos segue sendo polémico e incomoda a muitos, pois ele traz a cena
personagens que foram mitificadas e, como tal, sdo ‘imexiveis’. Mas esses
personagens sao tao intocaveis quanto irreais” (Carvalho, 2021). Logo, esse episddio
contribui para colocar em duvida a conduta e o carater das figuras que lideraram a
Revolugao Farroupilha. Homens que foram elevados a condicdo de herdis para
através de suas imagens glorificadas servirem de representantes da sociedade

gaucha.

Segundo Carvalho, a Guerra Farroupilha, nomenclatura utilizada pela
historiadora, contou com um numero expressivo de homens negros que ingressaram
nas tropas de diferentes maneiras, até mesmo sem o recrutamento. As funcdes
desempenhadas pelos soldados negros foram as mais variadas, chegando a compor
a cavalaria que de maneira historica era formada por homens brancos com um certo
prestigio militar, isso dentro do contexto tradicional sulino/platino. Assim, os soldados
negros quebram uma tradicdo e ocupam temporariamente lugares de destaque nos
exércitos de ambos os lados do conflito. Na regido sul, os lanceiros negros tornaram-
se o0 simbolo representativo de todos os soldados negros com suas imagens

associadas a memoria, a histéria e a resisténcia de luta. (Carvalho, 2021)

Nos versos “na terra/farroupilha/ um grito/ na mente/ecoa no siléncio/
LANCEIROS NEGROS/Presente!”, destaca que em solo sul-rio-grandense, as
lembrancgas dos lanceiros negros mesmo que apagadas da histéria permanecem na
memoria de muitas pessoas. O grito que repercute no siléncio imposto confirma a
presenga e o protagonismo negro no sul do Brasil. Através dele pesquisadores,

membros da comunidade negra e movimentos negros reivindicam o reconhecimento
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e a inclusado dos lanceiros negros e da populagao negra na construgcao da historia do
Rio Grande do Sul.

A escrita literaria de Lilian Rocha busca através da histéria ancestral de
presencgas negras ressignificar acontecimentos e representagbes construidas para
retratar a sociedade gaucha. Ao recontar fatos histéricos por meio dos versos poéticos
a poeta denuncia a conservagao das hierarquias, a disseminag¢ao do racismo, das
exclusdes e das violéncias da escravizagdo sobre os corpos/objetos de negros
escravizados. Desta forma, ela abala as estruturas de um canone hegemodnico e
eurocéntrico ao desconstruir as imagens glorificadas e solidificadas da cultura gaucha.
A poeta oferece uma releitura critica da histéria para que se possa analisar o carater
e a conduta dos personagens envolvidos, mas também para reconhecer e valorizar

aqueles que realmente lutaram por sua liberdade, os lanceiros negros.

As contribuicbes e o papel desempenhado pelos Lanceiros Negros na
Revolugao Farroupilha finalmente receberam a devida valorizacdo. Por meio da Lei
14.795 sancionada pelo presidente Luiz Inacio Lula da Silva, em 05 de janeiro de 2024
e publicada no Diario Oficial da Unido, em 08 de janeiro de 2024, os nomes dos
Lanceiros Negros passam a estar inscritos no Livro dos Herdis e Heroinas da Patria.
Conforme a Agéncia Senado (2024), a lei teve origem a partir do projeto (PL
3.493/2021) realizado pelo senador Paulo Paim (PT-RS) com a aprovacado da
Comisséao de Educacao e Cultura (CE) do Senado e da Camara dos Deputados, tendo

recebido o parecer favoravel da senadora Teresa Leitdo (PT-PE).

Durante quase 200 anos foi negada a legitimagao oficial da bravura e do
empenho com que os soldados negros lutaram na guerra civil gaucha. Apos a retirada
do véu da invisibilidade que pairava sobre suas imagens devido ao silenciamento
histdrico, os bravos herois negros foram honrados. Em sua fala proferida no Plenario

Paim afirma que o nobre ato de valorizar os lanceiros negros e seus feitos

é muito mais do que uma homenagem, é um reconhecimento histérico. E
resgata-los, enfim, para a nossa memoéria. E assegurar a liberdade coletiva e
a nossa identidade nacional, trazendo do passado silenciado a sonoridade
vivida para o presente (Paim apud Agéncia Senado, 2024).

A fala do senador gaucho salienta um outro significado da Lei 14.795/2024 o
qual é ainda maior para toda a comunidade negra e afro-gaucha. O reconhecimento

histérico atribuido aos lanceiros negros significa uma grande vitéria da luta negra que
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sempre reivindicou a liberdade e a igualdade de direitos para todos. Logo, de um
passado esquecido por muitos, mas rememorado por outros, as grandes
representatividades negras gauchas, os Lanceiros Negros s&o honrados para que

suas existéncias permanegam vivas em nossa memoaria e na histéria oficial da nacao.

3.4 TRANGCAS

A escrita afrofeminina gaucha de Lilian Rocha viabiliza caminhos para se ter
acesso a memoria ancestral e o contato com histérias, lembrancas e vivéncias
individuais e coletivas. A escrita poética a partir de narrativas de recordacoes,
concomitantemente, ndo deixa morrer a ancestralidade e tranca acées e memdrias

futuras, como é apresentado no poema que segue:

TRANGAS

com as trangas

bem apertadas

feitas por minha mae

meus olhos

tornavam-se quase riscos
de tao puxados.

amigos perguntavam

teu pai é chinés?

euria

€ com meu irmao
brincavamos que eu era
chineguinha

nas trancgas apertadas

de minha mae

carinho, zelo, ancestralidade
suas maos

amaciando

0 meu couro cabeludo
suas maos ageis

tecendo o meu cabelo

e o Grande finale

nas pontas

fitas coloridas, bordadas
combinando com o vestido.
eita, que beleza!

as maos que tecem
trangas

tecem o fio

da historia afrocentrada
com resiliéncia, persisténcia, afeto
dando movimento a existéncia.

(Rocha, 2018, p. 23)
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No poema, os lagos familiares e afetivos sao reforgados a partir de vivéncias e
ensinamentos. A voz poética narra lembrangas de infancia, cenas que ficaram
gravadas na sua memoria. Nos versos “com as trangas/ bem apertadas / feitas por
minha m&e” a voz poética narra um momento de sua infancia o qual sua mae
carinhosamente cuida do corpo e da mente, do fisico e do psicolégico da filha. Ao
trancar o cabelo de sua filha a mae estimula o desenvolvimento da autoestima e a
valorizacao dos tracos culturais, que estao representados através do cabelo. Por uma
perspectiva africana, o contato fisico com as trancas permite & méae tocar o “ori'®” da
filha e assim transmitir o “axé!””, a sua energia. Consequentemente, a ancestralidade
vai sendo transmitida de méae para filha e este momento de unido entre ambas
possibilita a pratica da maternidade e da maternagem!® auxiliando na construgdo de

subjetividades.

A maternidade apresenta-se como um fendmeno que possui uma grande carga
de complexidade, pois além da gravidez, inclui cuidados e uma alteracdo emocional e
sentimental, sendo vista como uma vivéncia inserida em uma dinamica socio-historica.
Cada civilizagao Ihe atribui valores distintos e cada mae a vivencia de maneira
diferente, devido a interferéncia de subjetividades individuais e do meio cultural ao
qual encontra-se inserida (Correia, 1998). Para as mulheres negras escravizadas,
expostas as constantes violéncias, ter um filho representava experenciar o aumento
da dor causada pelo processo escravagista. Apdés uma gestagdo conturbada devido
aos tormentos da escravizagao elas sabiam que nao poderiam cuidar adequadamente
de seus filhos e que os mesmos seriam obrigados a compor uma nova leva de
escravizados o que aumentava o patriménio de seus donos.

Amamentar, cuidar, dar afeto e atencdo foram atividades executadas por
mulheres negras escravizadas, mas ndo destinadas a seus filhos e sim aos futuros
senhores e sinhas, sendo desempenhadas através das funcbes de ama de leite ou
mae preta. De maneira intencional essas mulheres foram impedidas de vivenciar a
maternidade em toda a sua plenitude e a maternagem dos seus. Um impedimento

cujo resquicios ainda se fazem presentes na atualidade e permeiam a vida de muitas

16A palavra ori significa cabega na lingua yoruba.
"No sentido religioso a palavra axé significa a forga vital, a energia que cada ser possui. A energia de cada orixa.

18 O termo maternagem refere-se ao ato de cuidar, orientar e educar uma crianga, podendo ser
desempenhado pela mae ou por outra pessoa que assuma essas responsabilidades.
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mulheres, em especial as das mulheres negras que precisam trabalhar em
subempregos e/ou cumprir uma carga horaria de trabalho excessiva. Em decorréncia
a esses fatos elas sao forgadas a atribuir a outras pessoas como familiares ou vizinhos
os cuidados de seus filhos. Assim, o que se observa é a continuidade de restrigdes
ainda impostas por um sistema opressor que determina quem pode e quem nao pode
usufruir de seus direitos.

Conceicéo Evaristo, em seu artigo “Género e etnia: uma escre(vivéncia) de
dupla face” (2005b), destaca a visdo e o papel atribuido, historicamente, a mulher

negra por mais de trés séculos. A autora afirma que:

A representacao literaria da mulher negra, ainda ancorada nas imagens de
seu passado escravo, de corpo-procriagcdo e/ou corpo-objeto de prazer do
macho senhor, ndo desenha para ela a imagem de mulher-mae, perfil
desenhado para as mulheres brancas em geral. Personagens negras como
Rita Baiana, Gabriela, e outras ndo sdo construidas como mulheres que
geram descendéncia. Observando que o imaginario sobre a mulher na cultura
ocidental constréi-se na dialética do bem e do mal, do anjo e deménio, cujas
figuras simbolos sdo Eva e Maria, € que o corpo da mulher se salva pela
maternidade, a auséncia de tal representagéo para a mulher negra acaba por
fixar a mulher negra no lugar de um mal n&o redimido (Evaristo, 2005b, p. 2).

As ideologias dominantes como o0 racismo, o sexismo e o patriarcado
reforcadas pela colonialidade influenciaram diretamente a forma de retratar a mulher
negra na literatura. Os esteredtipos criados acerca de sua imagem apresentavam um
corpo negro feminino sexualizado e/ou obijetificado, consequentemente em uma
condicao social inferior na sociedade e impossibilitado de ser visto na figura de mulher
e mae. Como a maternidade é entendida pela visdo ocidental como um caminho para
a salvagéao, esta foi negada a mulher negra. O atributo de mée concedido a figura
feminina branca n&o se tornou extensivo a figura feminina negra o que pesou como
um acréscimo negativo a sua representacdo literaria e contribuiu para a sua
desqualificacdo. Um estigma social e literario que através da poesia de Lilian Rocha
vem sendo desconstruido para dar lugar ao conhecimento de outras imagens e outros
discursos sobre as mulheres negras.

Os versos “meus olhos/ tornavam-se quase riscos/ de tao puxados” indicam
que as trancas eram bem firmes para nao se soltarem, o penteado era feito com muita
atencao. Nos versos “amigos perguntavam/ teu pai € chinés? eu ria/ e com meu irmao/
brincavamos que eu era/ chineguinha”, é desenvolvido o convivio social, a interagao
com o outro, a elaboragdo e a troca de informagcdes como o reconhecimento de

caracteristicas étnico-raciais. De um modo puro, livre de preconceitos as criangas
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exemplificam a miscigenagao, a mistura das ragas entre o chinés e a neguinha que

resultou na “chineguinha”.

As recordacbes retomadas pela voz poética fazem parte da constituicdo do
sujeito, experiéncias que inconscientemente passaram por um processo de selegéo e
ficaram retidas na memoria que por meio da escrita poética sao partilhadas. Essa
pratica € reconhecida como “escrevivéncia”, conceito cunhado por Conceig¢ao Evaristo
a qual afirma que “A escre(vivéncia) de mulheres negras explicita as aventuras e
desventuras de quem conhece uma dupla condi¢ao, que a sociedade teima em querer
inferiorizar mulher e negra” (Evaristo, 2005b, p.6). O conceito em destaque apresenta
através do real ou do ficcional, experiéncias das personagens atravessadas por
particularidades relacionadas as questdes de raga, género e classe. Deste modo, a
poeta Lilian Rocha ao elaborar o poema acima transfere para a escrita vivéncias, parte
de uma infancia rica em cuidado, carinho e ensinamentos retratados em versos

poéticos e evidencia um feminino negro que busca fortalecer suas raizes africanas.

Ao analisar os versos” nas trancas apertadas/ de minha mae/carinho, zelo,
ancestralidade” nota-se uma ambiguidade, pois podemos entender que a mae
também usa trangas. Logo, em uma continuidade da tradicdo cultural africana as
trangas sao a representacéo da ancestralidade e da resisténcia passada de geracéo
a geracao. As “fitas coloridas/ bordadas nas pontas/combinando com o vestido/’
revelam o capricho com a aparéncia que associado ao cuidado do corpo e do cabelo
representam o enaltecimento da estética negra que foi inferiorizada em detrimento ao
padrao de beleza baseado em critérios estéticos europeus. Caracteristicas como a
pele branca, o cabelo liso, labios e nariz finos sao reconhecidas como sinénimos de
belo. Como consequéncia desta determinagdo, o corpo negro, o cabelo crespo ou
cacheado e as varias tonalidades da cor da pele negra, acabam sendo inferiorizados
e excluidos deste enquadramento elaborado em um contexto cuja estruturagao possui

bases racistas.

Nilma Lino Gomes, figura importante no debate sobre as questdes étnico-
raciais na area da educagao, em sua pesquisa de doutorado Corpo e cabelo como
icones de construgdo da beleza e da identidade negra nos salées étnicos de Belo
Horizonte (2002), apresenta reflexdes sobre o modo como o corpo negro e o cabelo
sdo vistos no interior da familia e da escola. Para Gomes (2002) o cabelo e a cor da

pele destacam-se pela sua relevancia na construgao da identidade negra e adquirem
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concepgdes positivas ou negativas nas relagées e nos espagos sociais. O cabelo,
principalmente, pode ser visto como uma marca identitaria ou marca de inferioridade
conforme o olhar do negro sobre si mesmo, ou o olhar do outro sobre o negro. Uma
visdo que pode ser desenvolvida em varios ambitos de socializagdo, entre eles a
escola que pode ser o cenario para a depreciagao do cabelo crespo. Em contrapartida,
sdo em lugares como o meio familiar no qual as memoarias ancestrais africanas ainda
se encontram vivas, os espacos de militdncia politica e os saldes de beleza étnicos
que ¢ efetuada a reverséo desse valor negativo tendo como resultado a revalorizagéo

do cabelo crespo.

No poema apresentado observamos que no contexto familiar e no circulo de
amizades a questao do cabelo é trabalhada de forma a enaltecer o mesmo. A voz
poética retrata agbes simples de um cotidiano cujas praticas de desenvolvimento das
subjetividades e da autoestima negra auxiliam a atribuir ao corpo negro, aos tragos
étnicos e as herancas culturais africanas significados positivos que irdo contribuir no
processo de construcdo identitaria negra. S&o esses pequenos atos, como o trangar
o cabelo e a interac&o dos sujeitos seja pelo cuidado do corpo ou pela realizagao de
uma brincadeira, ocorridos nos primeiros ambientes sociais e durante a infancia que
possibilitam ao sujeito negro iniciar a formulagdo de concepg¢des sobre a sua cor, seus

tracos fisicos e sua etnia.

E no trancar do cabelo que “as maos que tecem/ trangas/tecem o fio/ da histéria
afrocentrada/”, e constroem uma ligagéo ancestral entre passado, presente e futuro
para manter viva a historia e a cultura africana através da “consciéncia histérica”, tema
abordado por Kabengele Munanga, em Negritude: usos e sentidos, (2019). O autor

considera que o termo:

E a razdo pela qual cada povo faz esforco para conhecer sua verdadeira
histéria e transmiti-la as futuras geragdes. Também ¢é a razao pela qual o
afastamento e a destruicdo da consciéncia histérica eram uma das
estratégias utilizadas pela escraviddo e pela colonizagao para destruir a
memoria coletiva dos escravizados e colonizados (Munanga 2019, p, 15).

Ao saber de suas origens ancestrais e buscar adquirir informag¢des sobre a
histéria e a cultura de seu povo, 0 sujeito negro € inserido em um processo de
conhecimento individual e coletivo. Deste modo, ele obtém condigdes para confrontar
a inferiorizagéo e o discurso oficial criado acerca dos negros. Logo, a consciéncia

historica vem a ser uma arma poderosa que favorece o enfrentamento a colonialidade
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que insiste em figurar nas diversas sociedades. Os versos “com resiliéncia,
persisténcia e afeto/dando movimento a existéncia.” exprimem o modo como a luta
do povo negro é fortalecida e se propaga dando continuidade a ancestralidade
africana e ao combate ao racismo e as demais discriminagdes.

Revisitar a memoria a partir de lembrangas de saberes, costumes tradicionais,
historias e praticas culturais € nao deixar que as herangas de uma determinada cultura
desaparecam com o tempo. Manter vivos os conhecimentos de origens africanas e
repassa-los as proximas geragdes resulta em um ato subversivo a colonialidade que
ainda é atuante, mas é confrontada com as presencas, as agdes e acima de tudo com

a resisténcia de negros e negras que com muita determinagcédo honram sua cor.

3.5 SOPAPO POETICO

A arte literaria produzida por Lilian Rocha nos possibilita conhecer uma outra
forma de resisténcia negra que permite evidenciar o protagonismo negro, as
producdes literarias negras e fazer ecoar as vozes negras empoderadas. Falamos
aqui do Sarau “Sopapo Poético” - Ponto Negro da Poesia, realizado na cidade de
Porto Alegre, capital do estado do Rio Grande do Sul, sempre na ultima terca-feira do
més, durante o periodo dos meses de margo a novembro e com entrada gratuita. E
neste encontro literario que através da escrita, da oralidade, da musica e da énfase
nas questdes étnico-raciais, negros e negras de diversas faixas etarias apresentam

poesias, leituras, cancgdes, performances, reflexdes e variadas expressodes artisticas.

Envolvida por uma energia que emana a ancestralidade e o orgulho de ser
negro, a roda de poesia do sarau negro contagia a todos os participantes, incluindo
uma plateia diversa e participativa formada por pessoas negras e nao negras. Nomes
como Jorge Onifadé, Lilian Rocha, Pamela Amaro, Fatima Farias, Delma Gongalves,
Renato Borba, Sidnei Borges entre outros, destacam-se como figuras representativas
do sarau, tendo algumas de suas poesias reunidas na antologia Sopapo Poético:
Pretesséncia (2016), obra produzida para dar maior visibilidade as vozes negras
gauchas.

Criado em margo de 2012, pela Associagao Negra de Cultura (ANdC), o sarau
Sopapo Poético teve suas atividades iniciadas no Centro de Referéncia Nilo Feijo. O
nome do sarau faz referéncia ao tambor “sopapo” o qual é considerado um elemento

significativo devido ao seu valor histérico e cultural para a comunidade negra gaucha.
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Com o objetivo de confirmar e difundir a literatura negra no Sul, foi incluido o termo
“‘poético” sendo este complementado pela referéncia “Ponto Negro da Poesia”,
exclamacédo feita pelo musico, organizador e militante Vladimir Rodrigues. Desta
forma, nomeou-se o encontro, onde circulam sujeitos que valorizam a literatura, a
ancestralidade, a negritude e a resisténcia negra. Um aquilombamento que possui
como ponto principal a roda de poesia negra composta por adultos e que abre espago
para que as criangas, através do “Sopapinho”, também possam se expressar de
maneira artistica e literaria. (Fontoura, 2019).

A presenca negra se faz presente em todas as etapas de desenvolvimento do
Sarau Sopapo Poético, desde a elaboracgao, a organizacao até chegar as produgdes
e as apresentagdes evidenciando e incentivando o protagonismo negro. O sarau tem
inicio com o pedido de licenga a ancestralidade e aos Orixas feito pelos organizadores
e em seguida fala de uma organizadora que explica como sera a dinamica do evento.
Importantes figuras negras como o Oliveira Silveira ' e Giba Giba % sdo
constantemente lembradas e exaltadas devido as suas contribuicdes intelectuais,
literarias e militantes que ancoram a formacado deste coletivo. Banners com suas
imagens sao colocados nos lugares de apresentagdo do sarau, uma forma de
representacao artistica que retrata os representantes da cultura afro-gaucha.

Os organizadores fazem o convite ao publico para participarem das
apresentacdoes e uma inscricao prévia dos participantes é feita para que no devido
momento cada um seja chamado. E destacado que todos podem declamar poesias
desde que o autor seja negro/a, seguindo esta condigdo podemos apreciar as
producdes grandes de autores/as negros/as da literatura negra quanto as produgdes
dos préprios participantes do sarau. Assim, permeada pela musicalidade negra,
reforcada pelo toque do tambor e pelo embalo do swing, comeca a roda de poesia

com declamacgdes e performances poéticas realizadas por autores/as, escritores/as,

Poeta destacado no subcapitulo 2.2 desta dissertagio.

20 Gilberto Amaro do Nascimento, (1940-2014), nasceu em Pelotas, foi cantor, compositor,

percussionista, ativista cultural e guardido do tambor sopapo. Com uma carreira de 40 anos o cantor

participou de movimentos negros e ocupou o cargo de assuntos afro-agorianos da Secretaria Municipal

da Cultura de Porto Alegre. Foi um dos fundadores e primeiro presidente da escola de samba Praiana.

Recebeu diversos prémios entre eles o Prémio Quilombo dos Palmares (2003).

Disponivel em: https://www.nonada.com.br/2020/04/0-homem-e-o-sopapo-giba-giba-expoente-da-cultura-afro-
gaucha/. Acesso em: 25 out. 2023.


https://www.nonada.com.br/2020/04/o-homem-e-o-sopapo-giba-giba-expoente-da-cultura-afro-gaucha/
https://www.nonada.com.br/2020/04/o-homem-e-o-sopapo-giba-giba-expoente-da-cultura-afro-gaucha/
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artistas e pelos participantes, enfim, por todos aqueles que se sentem a vontade para
apresentar suas contribui¢des literarias.

Na sequéncia, ocorre a apresentacao das criangas que possuem um espaco
préprio no sarau através do Sopapinho que intensifica a germinagao de pequeninas
sementes que através de um trabalho socio-educativo-literario as aproxima da arte,
da poesia e da musica, ao mesmo tempo que incentiva a sua autoestima. Mediante
as atividades infantis, brincadeiras e cantigas as criangas se divertem e também
realizam suas apresentagdes. Gradativamente, elas interagem com o outro, com a
literatura e se sentem participantes do sarau. E esse cuidado que se deve ter
passando desde os mais novos até os mais velhos que da continuidade a existéncia.

Logo apds, € realizada a apresentagao do convidado/a negro/a da noite que
compartilha com o publico a sua arte, o seu conhecimento e comenta sobre o seu
trabalho artistico. Uma troca de experiéncias enriquecedora na qual a interagédo com
0 outro promove ndo somente a socializagdo, mas a partilha de saberes, valores e
perspectivas distintas que auxiliaram na construgédo de uma identidade afro-gaucha.
O sarau encerra as atividades da noite em clima de festa de quilombo, com danca,
musica e o som do tambor. A alegria encontra-se estampada no rosto de todos que
juntos encontram um caminho por meio da arte literaria para valorizar a ancestralidade,
a poesia e a cultura negra.

A poeta retrata com maestria a celebracgao literaria que acolhe e fortalece as
vozes negras que fomentam a literatura negra. O sarau Sopapo Poético é descrito

poeticamente nos versos do poema a seguir:

SOPAPO POETICO

Cadéncia

Negra

De rimas
Empoderadas.
Protagonismo Negro
Encorado

E abengoado
Pelos Orixas
Emantado

Sob a Luz

De Oxala.

Deixa O negro
Cantar Deixa

A negra Suingar.
E muito mais
Que um papo

E o toque
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Do Sopapo
Reverenciando Giba-Giba,
Oliveira Silveira,

Dandara, Zumbi
Ancestralidade pura

Na corporeidade

De nossos irmaos.

(Rocha, 2016, p. 61)

Nos versos “Cadéncia/ Negra/ De rimas/ Empoderadas” a voz poética nos faz
perceber que o sarau é fortemente marcado por uma sucessao de sons do tambor
“sopapo”, o ritmo africano que dita os movimentos dos corpos e das palavras que
remetem a forga, resisténcia e liberdade. A batida do tambor conduz os participantes
do sarau a roda de poesia para que fagam uso da palavra e da poesia para
expressarem suas emogoes, sentimentos e efetuarem suas denuncias. O
“Protagonismo Negro/ Encorado/ E abencgoado/ Pelos Orixas/ Emantado/Sob a Luz
/De Oxala” revela a presencga e a atuagédo negra abencoadas pela ancestralidade
espiritual africana e sendo cobertas com o sagrado manto de Oxal4, o pai de todos os
orixas. Estes versos simbolizam o momento em que se pede licenca a ancestralidade
e aos Orixas para iniciar o sarau, pede-se a beng¢ao da espiritualidade e de todos
aqueles que vieram antes de nos.

A partir dos versos “Deixa / Aroda falar/ Deixa/ O negro/ Cantar/ Deixa/A negra/
Suingar.” a figura negra assume o seu protagonismo e ganha autonomia, através da
palavra associada ao balango do swing e a corporeidade negra. O corpo negro, agora
livre, escreve, fala, danga embalado pelas herancas culturais africanas e ocupa
lugares que antes lhe eram negados. N&o esta mais preso as correntes e grilhdes que
limitavam sua existéncia. Nos versos “E muito mais /Que um papo/ E o toque/ Do
Sopapo” a voz poética afirma que o sarau € mais que uma simples conversa entre
negos, é o toque, o retumbar do tambor que convida para a luta negra. O Sopapo,
simbolo da identidade afro-gaucha, que da nome ao sarau tornou-se a ferramenta
para transgredir um sistema eurocéntrico que insiste em oprimir de modo claro ou
muitas vezes sutil a figura negra e os menos favorecidos.

O mesmo tambor que chama os negros/as para a batalha exalta os bravos
guerreiros negros que se destacaram no ambito regional e nacional. Nos versos
“‘Reverenciando Giba-Giba, / Oliveira Silveira,” a voz poética relembra as figuras
representativas da cultura afro-gaucha, personalidades que desenvolveram papéis

relevantes na comunidade negra gaucha e deixaram um legado valioso para as
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geragoes futuras. O toque do tambor continua a reverenciar € nos versos “Dandara,
Zumbi”, a voz poética evoca as referéncias da luta negra contra a escravizagao e inclui
a figura feminina através de Dandara, guerreira negra, conhecedora das técnicas da
capoeira e esposa de Zumbi dos Palmares, o ultimo lider do Quilombo dos Palmares.

O epistemicidio efetuado historicamente, dizimou milhares de vidas e impediu
que conhecimentos, linguas, e tradi¢gdes africanas fossem disseminadas. Utilizado
como uma ferramenta para manter o poder hegemoénico ele serviu para destruir
sujeitos considerados inferiores, principalmente os negros, seus valores e crengas
culturais (Nascimento, 2019). Logo, a palavra escrita, a oralidade, as diversas formas
de expressoes artisticas e o protagonismo negro que séo colocados em pratica pelos
participantes do Sopapo Poético subverterem as estratégias de destruicdo e
dominacdo e buscam manter vivos os saberes, as manifestagcdes e as tradi¢cdes
africanas e afrodiaspoérica.

Assim, nos versos “Ancestralidade pura/ Na corporeidade/ De nossos irmaos.”
a voz poética nos possibilita a compreender que os ensinamentos, o pensamento, a
energia daqueles que vieram antes e construiram a base para a luta negra continua
sendo manifestada nas ag¢des de cada geragdo. Por um outro olhar, a forga, a
resisténcia e a herancga cultural e literaria de representatividades negras permanecem
vivas através de cada edicdo do sarau Sopapo Poético. A ancestralidade negra
sobrevive na movimentagdo que cada negro/a realiza para honrar a sua cultura,
produzir literatura, lutar contra o racismo e as discriminacdes. Ela esta viva no toque
e no retumbar do Sopapo e na poesia construida por Lilian Rocha.

No ano de 2023, eu tive a oportunidade de participar de um dos encontros do
Sarau Sopapo Poético. O evento que vem sendo realizado em diferentes locais da
capital gaucha e que nesta ocasido ocorreu na Biblioteca Publica do Estado do Rio
Grande do Sul e contou com o langamento do livro Amalgamas da vida, de autoria de
Isabete Fagundes e com a Feira Afro, atividades que contribuiram para evidenciar
mais uma vez a produgao literaria e o empreendedorismo negro. Nesta data, a poeta
Lilian Rocha n&o estava presente, mas seu nome e sua brilhante atuagcdo no sarau
foram mencionados pelos participantes e organizadores do evento. Na roda de poesia,
declamei o poema “Marcas”, de sua autoria, como uma forma de homenagea-la.

Estar na condi¢do de mulher negra e pesquisadora, no sarau Sopapo Poético
que é referéncia no estado do Rio Grande do Sul foi uma experiéncia marcante na

qual presenciei as atividades citadas nos paragrafos anteriores e senti a energia
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transmitida através do fortalecimento da ancestralidade, do pertencimento étnico-
racial, da propagacao da literatura negra e das africanidades brasileiras. Entre os
conceitos construidos para definir o significado de africanidades, a perspectiva
apresentada por Petronilha Beatriz Gongalves e Silva e elaborada por meio de um

olhar pedagdgico nos orienta que:

A expressao africanidades brasileiras refere-se as raizes da cultura brasileira
que tém origem africana. Dizendo de outra forma, queremos nos reportar ao
modo de ser, de viver, de organizar suas lutas, proprios dos negros brasileiros
e, de outro lado, as marcas da cultura africana que, independentemente da
origem étnica de cada brasileiro, fazem parte do seu dia-a-dia (Silva, 2003).

Assim, através do pensamento de Silva (2003) observamos que no contexto do
sarau Sopapo Poético dignificar as africanidades brasileiras representa honrar as
raizes africanas ressignificadas no sul do Brasil. Podemos pensar, nas herangas
socioculturais africanas trazidas por negros/as em processo de diaspora e que foram
sendo incorporadas ao vocabulario, a musica, a dancga, a religiosidade, a culinaria e
as tradigdes culturais sulinas. Como exemplo temos o tambor sopapo, o culto aos
orixas africanos representado pelo candomblé e pelo batuque, o sincretismo religioso
observado na umbanda entre outras manifestacbes religiosas e culturais que
receberam influéncia africana. Considera-se também a cosmovisao africana, ou seja,
o modo africano de ver, pensar e estar no mundo. Enfim, estes sdo alguns tragos
culturais africanos encontrados na formacao da cultura brasileira bem como na cultura

gaucha.



75

CONSIDERAGOES FINAIS

Na dissertacao de mestrado apresentada, procuramos discorrer sobre a autoria
negra feminina e o silencio que recai sobre as escritoras negras. Para isso foi preciso
entender como originou-se o preconceito e a diferenciacdo que recai sobre diversas
categorias de sujeitos que ndo se enquadram nos padrdes eurocéntricos. O peso da
diferenga estabelecida entre os sujeitos pela colonialidade, ou seja, por aqueles que
se julgam superiores e persistem em manter o poder em suas maos, incidiu com mais
forca sobre a mulher negra. Portanto, buscamos primeiramente discorrer sobre a
construcdo das representagbes acerca da figura negra feminina na sociedade
brasileira.

Para retratar a mulher negra, olhares distintos foram utilizados sendo eles de
forma pejorativa e sarcastica através dos versos satiricos de Gregério de Matos e de
forma enaltecedora por meio da poética de Luiz Gama. Contamos ainda com o olhar,
além do seu tempo, de Maria Firmina dos Reis que vislumbrou a mulher negra no
papel de escritora e com sua atitude subversiva ousou escrever e publicar o seu livro
Ursula, dando o direito de fala as personagens negras e denunciando o processo de
escravizagao. No entanto, entre as diferentes maneiras de ver e apresentar a figura
negra feminina a visao estereotipada e estigmatizada foi a que mais influenciou a sua
representacdo em uma sociedade patriarcal, racista e sexista.

Deste modo, desumanizada, vista como servigal e objeto sexual, tendo sua
capacidade cognitiva e intelectual deslegitimada a mulher negra vitimada pela
interseccao de discriminacdes de raga, género e classe sentiu diretamente os efeitos
dessas mazelas e do silenciamento que Ihes foi imposto. Um siléncio gerador de nao
presengas negras femininas nos mais diversos espagos sociais incluindo os literarios
€ 0s socios-educativos como pude perceber ao me deparar com a limitagao da autoria
negra e feminina nos curriculos escolares. Situacdo que ocorre em razao da
invisibilidade ocasionada por um sistema de opressao que visa manter as figuras
negras a margem dos espacgos sociais e dos espacos de poder.

As mudangas ocorridas no cenario literario brasileiro e sul-rio-grandense com
a elaboragao de novas vertentes da literatura brasileira e as agcdes dos movimentos
negros intensificaram o desejo de sujeitos negros por igualdade de direitos. No &mbito
literario o reconhecimento das produgdes literarias criadas por negros/as e

afrodescendentes se tornou uma meta alcangavel. Uma legitimag¢ao possivel, ndo por
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um canone literario excludente, mas sim pelas Literaturas Negra, Negro-brasileira,
Afro-brasileira, Afrofeminina, Afro-gaucha e Afrofeminina gaucha, esta Uultima
considerada por mim como a literatura produzida por Lilian Rocha.

A partir da analise dos poemas selecionados no corpus deste trabalho e da
escrita literaria de Lilian Rocha pode-se evidenciar a presenga negra no estado do Rio
Grande do Sul, bem como as caracteristicas africanas na histéria, na cultura e na
literatura gaucha. Constatou-se o crescente desenvolvimento do protagonismo negro
e da autoria negra feminina, mesmo diante a invisibilidade sobre estas questdes nos
espacos sociais e na cena literaria gaucha. Apesar das barreiras que dificultam a
publicagcao e divulgacao de suas obras, as mulheres negras permanecem resistentes
e continuam a criar suas producdes no ambito das artes literarias.

Um dos exemplos desta afirmacgao é o trabalho literario e artistico realizado
pela poeta Lilian Rocha. Concluiu-se nesta pesquisa que a escrita literaria da poeta
desconstréi as representagbes estereotipadas e eurocéntricas criadas para
apresentar a figura negra sob aspectos negativos que causam a sua depreciagao.
Durante o processo de desconstrugdo estas elaboragbes sdo ressignificadas para
(re)construir a imagem e a identidade negra. A partir da analise dos poemas
selecionados neste trabalho, notamos que a poeta encontra na vivéncia dos que
vieram antes de nds, elementos que fornecem novos significados para representar a
figura negra. Com base na ancestralidade que se caracteriza nas herangas culturais
africanas e afrodiaspérica a poeta revaloriza a imagem negra.

Ao analisar as producdes literarias da poeta observou-se que seu fazer literario
contribui de forma significativa com o desenvolvimento da conscientizagao racial e
histérica e com a construgéo identitaria de sujeitos que se reconhecem como negros
ou afrodescendentes. Em primeiro lugar, por possibilitar reflexées sobre questdes
etnico-raciais que devido a sua relevancia exige a necessidade de ser discutida por
pessoas negras € nao negras nos diversos espagos sociais. Sua escrita incentiva o
debate sobre o racismo e as formas de combaté-lo, favorece o respeito as diferencas
raciais e culturais e viabiliza a discussao sobre a producao de politicas publicas que
colaborem com a igualdade racial e social.

Em segundo lugar, por divulgar conhecimentos e fatos histéricos de culturas
distintas, no caso da cultura africana, da cultura brasileira e da cultura gaucha, levando
em consideragao a diversidade que permeia a formacdo de cada uma. Assim,

permitindo que os sujeitos tomem conhecimento de um passado histérico que nao
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deve ser esquecido e sim revisitado para que seja possivel através das experiéncias
ocorridas construir um presente e um futuro melhor, desta forma realizando o
movimento de Sankofa, acdo inicial desta dissertacao.

Em terceiro lugar, por promover a conscientizagdo de sujeitos negros ou
afrodescendentes sobre a sua cor e a sua cultura, o que fomenta o pertencimento
étnico-racial e a propria valorizagdo de sua imagem, tendo como resultado o
empoderamento negro. Estes fatores tornam-se fundamentais na construgcao
identitaria de cada sujeito que é construida no convivio social com o outro, com as
trocas de experiéncias e com a presenca de representatividades negras nos espagos
sociais. Representatividade muito bem desempenhada por Lilian Rocha que faz da
arte literaria uma ferramenta de luta e do ato de descolonizar, ou seja, livrar-se das
amarras da colonialidade, uma agao constante.

Ao escrever e publicar suas produgdes, participar de diversos eventos e
realizar varios trabalhos socias, artisticos, culturais e literarios a poeta demonstra um
grande protagonismo negro e torna ser possivel romper as barreiras historicas que
limitam a corporeidade negra. Assim, a literatura afrofeminina gaucha de Lilian Rocha
desconstréi os padrées pré-estabelecidos sobre a representagdo da figura negra,
especialmente da figura feminina negra, para fazer com que negros/as tornem-se
sujeitos do discurso e sujeitos politicos e ocupem seus lugares, em uma sociedade da
qual eles fazem parte e ajudaram a construir. Que a partir dessas a¢des, muitas vozes
negras ecoem pelo solo gaucho e ultrapassem as fronteiras disseminando a literatura

afrofeminina gaucha.
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