Universidade Federal do Rio Grande — FURG
Instituto de Letras e Artes
Programa de Pds-Graduacao em Letras
Doutorado em Histéria da Literatura

SAMUEL ALBUQUERQUE MACIEL

A POETICA DE APPARICIO SILVA RILLO: ENTRE A TRADICAO E A
RENOVACAO

Tese apresentada ao Programa de
Pés-Graduagcdo em Letras, da
Universidade Federal do Rio
Grande, como requisito parcial e
ultimo para a obtengdo do grau de
Doutor em Letras, Area de
Concentragdo em Historia da
Literatura.

Orientador:

Prof. Dr. Mauro Nicola Pévoas

Data da defesa: 16. 10. 18 (sala 4110)

Instituicao Depositaria:
Nucleo de Informagédo e Documentagéo
Universidade Federal do Rio Grande

RIO GRANDE
2018



Samuel Albuquerque Maciel

“A poética em Apparicio Silva Rillo: entre a
tradicao e a renovacédo”

Tese aprovada como requisito parcial e wltimo para a obtengdo do grau de Doutor em Letras, na
area de Histéria da Literatura, do Programa de Poés-Graduacio em Letras, da Universidade
Federal do Rio Grande. A Comissdo de Avaliagio esteve constituida pelos seguintes professores:

Prof. Dr. MauroENicola Povoas

(FURG) - On' entador

Prof, l'tfﬂloao Claudio Arendt
(UcCs)

Q%M'zvtrw\ Conse
Prof*. Dr*. Mairim Linck Piva
< (FURG)

Prof. Dr. Antmousquer

(FURG)

L



AGRADECIMENTOS

“Agradeco todas as dificuldades que enfrentei; ndo fosse por elas, eu
nao teria saido do lugar. As facilidades nos impedem de caminhar. Mesmo as
criticas nos auxiliam muito.” (Chico Xavier). Ao partir dessa linha de reflexao,
primeiramente, agradeco a Deus e aos meus guias espirituais, por terem
abencoado todos os dias da minha vida, por iluminarem meu caminho e me
darem forcas para seguir sempre em frente, apesar de todas as adversidades.
Com muito amor agrade¢o aos meus pais, Roberto Moreira Maciel e Marlene
Albuguerque Maciel, os quais se doaram para que eu pudesse realizar os meus
sonhos. Quero dizer que essa conquista ndo é sé minha, mas nossa. Tudo que
consegui sé foi possivel gracas ao amor, apoio e dedicacdo que vocés sempre
tiveram por mim. Sempre me ensinaram a agir com respeito, simplicidade,
dignidade, honestidade e amor ao préximo. E gracas a unidao de todos, os
obstaculos foram ultrapassados, vitérias foram conquistadas e alegrias
divididas. Agradego pela paciéncia e compreensdo com minha auséncia
durante essa longa jornada. Vocés, com certeza, sdo as raizes da arvore que
me tornei.

Agradeco aos amigos e familiares pelo apoio, em especial aos meus
dindos Guilherme Goncgalves e Rafaela Maciel Gill Gongalves pela atengéo,
carinho e apoio espiritual durante minha trajetoria. Segundo Charles Chaplin
“‘chega um momento em sua vida, que vocé sabe: quem é imprescindivel para
vocé, quem nunca foi, quem ndo € mais, quem sera sempre!” Em qualquer
etapa de minha vida, vocés sempre foram fundamentais! No momento cabe a
nossa frase: “obrigado, vida!”

Agradeco ao professor Mauro Nicola Pévoas, pela oportunidade de té-lo
como orientador do curso de Doutorado em Histéria da Literatura pela
Universidade Federal do Rio Grande. Tenho muito orgulho de citd-lo como um
dos responsaveis pela minha formacao profissional. Agradeco pela confianga,
pela amizade, pelos conselhos e pela paciéncia. O senhor é um exemplo de
simplicidade, compreensao e competéncia. Todos que convivem com o senhor
admiram sua dedicacdo e amor ao trabalho, a pesquisa com os alunos e
orientados. Enfim, vai muito além do que o dever impde, preocupado néo sb

com a realizacao do trabalho, mas principalmente com o ser humano. Seus



orientados sabem que sempre terdo um amigo e um lugar onde encontrarao
apoio e palavras de sabedoria. Muitissimo obrigado! E que eu possa sempre
contar com o privilégio da sua amizade.

Igualmente agradeg¢o a Universidade Federal do Rio Grande (FURG),
por me proporcionar acesso ao ensino superior, por sinal, com muita qualidade,
posteriormente o ingresso ao Mestrado e, por fim, ao Doutorado. A CAPES que
me concedeu uma bolsa, durante a realizacao deste doutorado, fato este que
muito contribuiu para a viabilizagdo desta tese. Portanto, deixo aqui expresso
meu agradecimento.

Nao poderia deixar de agradecer a Barbara Gongalves de Freitas pelo
companheirismo, pelo carinho e pelo apoio incondicional. As demais pessoas,
professores do programa em referéncia, bem como amigos que contribuiram
direta ou indiretamente na elaborac&o deste trabalho ou participaram da minha
vida, e que, porventura, eu tenha me esquecido de agradecer, 0 meu eterno

muito obrigado!



“As flores nascem a cada novo
dia

E a vida é nova a cada
amanhecer.”

(“Recado para Eduardo, a seu
tempo”, em Doze mil rapaduras &
outros poemas, 1984)

Apparicio Silva Rillo



RESUMO

Este estudo estd vinculado, inicialmente, a pesquisas relacionadas a
Teoria da Histéria da Literatura, Teoria da Literatura e historiografia literaria de
autoria sulina. Nesse sentido, desenvolve-se a analise acerca da regionalidade
poética de Apparicio Silva Rillo, com base nas representatividades do
regionalismo, com o enfoque principal no século XX, a partir da producao
poética de Apparicio Silva Rillo, com a finalidade de verificar a maneira pela
qual a escrita desse poeta transita entre os habitos culturais do sujeito do
campo e da cidade. Ademais, sera investigada a peculiaridade da poética
intervalar deste autor, a qual transita entre a tradicdo mitificada sobre o “ser
gaucho” e a renovacao literaria sulina, por meio de uma nova visao critica que
dialoga também com autores nacionais, de modo nado restrito a
problematizagéo regional x universal. Apesar de o trabalho de Apparicio Silva
Rillo n&do chegar ainda a se constituir em uma inovadora e reconhecida
producédo poética da histéria da literatura brasileira, ele acaba revelando uma
textura histérica inusitada, se forem levadas em consideracdo as marcas de um
tempo dificil da estrutura social brasileira e mundial. Além disso, sua
criatividade, seu coloquio singular e sua consciéncia literaria vislumbram um
novo horizonte em nossa historiografia literaria, abrindo, desse modo, espaco
para novas e interessantes reflexbes e debates acerca da literatura de nosso

Pais.

Palavras-chave: Apparicio Silva Rillo; histéria da literatura; tradicao e
modernidade.



ABSTRACT

This study is initially linked to researches related to Literature History
Theory, Literary Theory and literary historiography of southern authorship. The
analysis is developed based on representations of regionalism, focusing on the
21st Century, from the poetic production of Apparicio Silva Rillo, aiming at
verifying how this poet’s writing transits between cultural habits and the way of
thinking of the individual from both the countryside and the city. In addition, the
particularity of this author’s poetry, which transits between the mythified tradition
of the “gaucho being” and southern literary renovation, is analyzed through a
new critical view which also dialogues with national authors, not being restricted
to the regional vs. universal problematization. Although the work of Apparicio
Silva Rillo is not an innovative and recognized poetic production of the history of
Brazilian literature yet, it reveals an unusual historical texture, taking into
consideration the marks of a difficult time in the social structure of Brazil and the
world. Besides, his creativity, his unique dialogue and his literary awareness
glimpse a new horizon in our literary historiography, creating opportunities for

new and interesting debates on our country’s literature.
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CONSIDERAGOES INICIAIS

Estudos de natureza bibliografica tornaram-se importantes em meu
percurso na Universidade a partir da primeira metade do ano de 2005,
momento no qual tive a oportunidade de participar, na condicdo de bolsista-
trabalho, do projeto “Oficinas estéticas: atividade criadora e pratica
pedagogica”, desenvolvido no “Nucleo de Estudos e Pesquisas em Psicologia
Social” (NUPEPSO), da Universidade Federal do Rio Grande, e coordenado
pela professora doutora Susana Molon. Esta pesquisa tinha como finalidade
constituir um espaco para o estudo, a pratica e a pesquisa em educagao
estética e atividade criadora, bem como proporcionar aos professores uma
reflexdo acerca de sua profissdo através do resgate dos diferentes momentos
que contribuiram para sua constituicdo como sujeito e como professor: na
infancia, na adolescéncia, na formacao escolar e académica e na sua atuagao
docente, visando a ressignificacdo do seu papel como educador(a). A
populacao atendida foram os professores atuantes em sala de aula de 12 a 42
série do ensino fundamental da rede municipal da cidade do Rio Grande. A
metodologia, fundamentada na perspectiva histérica e estética, trabalhou em
duas dimensodes do processo de constituicdo do educador: o sujeito que cria e
0 sujeito que forma outros sujeitos capazes de criar.

Dando continuidade a esta proposta, no ano de 2006, participei, no
ambito do mesmo Nucleo, do projeto “Constituicido do sujeito e atividade
criadora: investigando as praticas pedagdgicas dos professores de séries
iniciais do ensino”, que apresentava perspectiva tedrica semelhante a utilizada
no projeto anterior. Nesse projeto foi possivel analisar a atividade criadora
como mediagédo no processo de formagédo de professores dos anos iniciais do
ensino fundamental por meio das oficinas estéticas. O referido projeto de
pesquisa foi realizado no decorrer das atividades de extensdo e visou a
produzir conhecimentos relevantes a luz da Psicologia Sécio-histérica, na
interface Psicologia, Educacao e Educacgao Estética.

Decidido a centrar meus estudos especificadamente no campo de
minha formacao, isto é, na area de Letras, aceitei, na segunda metade deste

mesmo ano, 0 convite e, com isso, a grande responsabilidade de participar em
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um projeto com um vulto maior. Enquanto bolsista Pibic/CNPq, iniciei uma
pesquisa no projeto “A historiografia literaria de autoria sulina”, sob a
orientagéo do Professor Doutor Carlos Alexandre Baumgarten. Tal projeto teve
como objetivo realizar o estudo da historiografia literaria produzida por autores
sul-rio-grandenses, no periodo compreendido entre suas primeiras
manifestagdes, no inicio da segunda metade do século XIX, até 1956, ano de
publicagdo da Histéria da literatura do Rio Grande do Sul, de Guilhermino
Cesar. Nesta ocasido, desenvolvi um ensaio critico intitulado “Vianna Moog:
uma proposta moderna de interpretacdo da literatura brasileira”, baseado nas
Teorias da Historia da Literatura, acerca do livro Uma interpretagdo da literatura
brasileira (1943) de Vianna Moog. Embora néo se tratasse diretamente de uma
historia da literatura nacional, tal obra acabou abrindo os horizontes relativos a
esse tipo de trabalho em virtude de proporcionar um contato com uma proposta
inovadora no que diz respeito a escrita da historia da literatura brasileira.

Dando prosseguimento a essa pesquisa, produzi outro ensaio critico
no ano de 2007, intitulado “O relativismo discursivo e o aprego social em Breve
historia da literatura brasileira, de Erico Verissimo”, em que analisei a
experiéncia do romancista gaucho ao historiar a literatura brasileira. A maneira
como o escritor conseguiu articular sua escrita, por vezes até ficcionalizando
sua escrita historiografica, despertou-me a atengdo, interessando-me
realmente sobre uma provavel continuidade nessa pesquisa, que aprofundasse
a leitura do texto do autor de O continente.

Ao ingressar no Programa de Pés-Graduagédo em Letras, Mestrado em
Histéria da Literatura, na Universidade Federal do Rio Grande, mais
precisamente ao estudar detidamente as teorias abordadas na disciplina de
Teoria da Histéria da Literatura, ministrada pelo Professor Carlos Alexandre
Baumgarten, identifiguei-me com esta linha de pesquisa em funcéo da
proximidade com minhas pesquisas anteriores. Ao realizar o trabalho de
conclusao desta disciplina acerca da obra Histdria da literatura brasileira: da
carta de Pero Vaz de Caminha a contemporaneidade (2007), de Carlos Nejar,
acabei ndo obtendo a mesma satisfagdo como em meus trabalhos anteriores,
porquanto tal livro ndo atendia ao meu horizonte de expectativas, entdo ja

constituido pelas novas formas de se pensar a escrita da histéria da literatura.
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Desse modo, decidi aliar meu gosto pessoal com as orientagdes tedricas
desta linha de pesquisa mencionada, ao escolher como objeto de dissertacao a
obra pesquisada anteriormente: Breve historia da literatura brasileira, de Erico
Verissimo. Tal obra, apesar de ter sido publicada primeiramente na década de
40 do século XX, possui alguns conceitos ainda significativos para a discussao
neste campo de estudo, merecendo, portanto, maior atengao por ainda nao ter
sido trabalhada da maneira merecida.

Apo6s a conclusdo da dissertacdo de mestrado, em 2010, comecei a
atuacado como profissional em educagédo, como professor substituto na area de
Letras, no IFSUL (Instituto Federal Sul-Rio-Grandense), em Pelotas. Também
desenvolvi projetos e cursos extensivos de oratéria, na UCPEL (Universidade
Catdlica de Pelotas) e na Anhanguera Pelotas. Cabe salientar a possibilidade
de trabalhar com publicos diferentes, como estudantes de ensino médio, em
escolas particulares em Pelotas, como Mario Quintana, Gonzaga e Erico
Verissimo, além de cursos pré-vestibulares e preparatérios para concursos
publicos, como Veiga, Teorema, Selecdo, Média Dez, Michigan e Anglo, em
Pelotas e em Rio Grande.

No final de 2013 fui aprovado no programa de pés-graduacao em Letras,
no doutorado de Histéria da Literatura, na FURG (Universidade Federal de Rio
Grande), momento em que tive o prazer de pesquisar mais profundamente a
histéria e a cultura literaria sulina, desenvolvida do século XIX até o XX. Para
esclarecer melhor essa decisdo, torna-se necessario revelar minha
participacdo, desde os trés anos de idade, na entidade tradicionalista mais
antiga do Rio Grande do Sul e do Brasil, denominada Unido Gaucha Joao
Simbes Lopes Neto, onde me dediquei praticamente toda a vida, ndo so6
aprendendo, mas também desenvolvendo trabalhos relativos as atividades
campeiras e artisticas, como rodeios, dangcas, composicoes e declamacdes
dentro e fora do estado, sendo premiado em distintos festivais, como o Enart
(Encontro de Arte e Tradi¢do), principal festival amador da América Latina,
além do Fenart (Festival Nacional de Tradicdo), realizado de dois em dois anos
em estados diferentes no Brasil.

Com o ingresso no programa de pés-graduagéao referido, e a orientacao
do professor Doutor Mauro Nicola Pévoas, desenvolvi pesquisas relacionadas
a Teoria da Literatura, a Teoria da Histéria da Literatura, ao regionalismo, ao
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universalismo e a regionalidade a partir da analise de poemas de Apparicio
Silva Rillo. Dessa maneira, o objetivo do trabalho é verificar a maneira pela
qual a escrita desse poeta transita entre os habitos culturais e o0 modo de
pensar do sujeito do campo e da cidade. Ademais, sera investigada a
peculiaridade da poética intervalar deste autor, a qual transita entre a tradigao
mitificada sobre o “ser gaucho” e a renovagao literaria sulina, por meio de uma
nova visao critica que dialoga também com autores nacionais, de modo nao
restrito a problematizac¢do regional x universal.

Embora o trabalho de Rillo ndo chegue ainda a se constituir uma
inovadora e reconhecida producao poética na histéria da literatura brasileira,
ele acaba revelando uma textura historica inusitada, se forem levadas em
consideracao as marcas de um tempo dificil da estrutura social brasileira e
mundial. De modo sucinto, problematizar-se-4 o0 modo como o viés regionalista
integra a perspectiva cultural do Rio Grande do Sul e os reflexos disso, muitas
vezes revelados por meio preconceitos, em fungdao do pensamento tradicional
de um texto regional possuir exceléncia apenas quando alcangasse 0
“universal”. Logo, a finalidade é avancar essa reflexdo através de uma revisao
histérica acerca da utilizacdo de certas categorias como regiao, regionalismo,
tradicdo e universalismo e apontar o novo viés da regionalidade, mais
adequado ao contexto sociocultural na contemporaneidade.

Para tanto foi selecionado o poeta Apparicio Silva Rillo, ja que tal artista
ainda ndo € muito estudado no ambito académico e, assim como,
teoricamente, a simbologia do regionalismo, igualmente neste estudo, transitou
para a regionalidade, intenciona-se que o artista gaucho referido possa, com a
revisdo do canone literario, ser compreendido de outra maneira na
historiografia nacional. Outrossim, sera examinado a diferenciacdo entre
literatura gaucha, sul-rio-grandense e gauchesca para transcender a taxonomia
arcaica e reducionista desses postulados, além de analisar o modo peculiar
com o qual Rillo transitou em seus poemas entre o espaco rural e urbano,
fundindo o individuo local em uma regido dicotébmica, com habitos plurais,
dotado, portanto, de uma regionalidade complexa e interligada ao tempo social
e literario de produgéo.

Rillo escreveu contos, estudos folcloricos, teatro, entretanto, tornou-se

popular, dentro de uma parcela representativa tradicionalista, no Rio Grande do
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Sul com a elaboragéo de poesias publicadas de 1959 até 1995, as quais serédo
divulgadas logo a seguir. Para entender melhor a selecdo dos poemas
trabalhados foi de suma importancia perceber a relagdo entre o tempo e o
espaco, especialmente através do apoio teérico de Michel Collot, em Poética e
filosofia da paisagem (2013), visto que o francés propde uma nova forma de
pensar a relagao do sujeito com o mundo, em uma intencdo contemplativa da
natureza e da emog¢ao humana, ideal imprescindivel na elaboracao poética do
Romantismo. Com isso, a proposta se estende para a correlagdo do tipo de
poesia peculiar produzida por Rillo, a qual transita entre as escolas romantica e
modernista, pois, se por um lado, o autor gaucho parece estar integrado a
natureza que o cerca, por outro, se mantem atento ao contexto social do século
XX, construindo dai sua criticidade literaria, sobretudo, ao explorar as
diversidades regionais.

Foi investigado também como Rillo procurou imprimir novos rumos a sua
producédo regional dentro da segunda fase modernista brasileira, mesmo
interagindo, seja na forma, seja no conteudo, entre os padrées do Romantismo
e do Modernismo. Dessa maneira, o presente estudo também se debrugou nos
tipos de intertextualidade produzidos pelo poeta galcho e quais autores
consagrados do canone literario nacional ele buscava apoio até mesmo para
legitimar seu discurso. Além disso, as tematicas exploradas no capitulo dois,
como, por exemplo, natureza, saudosismo, animais, tradicdo, vida e morte,
religiosidade e critica social, tecnologia, modernidade e Modernismo, bem
como a mulher foram escolhidos em funcao de tais elementos se destacarem
durante as leituras e, assim, direcionarem a analise quanto ao percurso da
tradicdo a modernidade percorrido por Rillo. Por fim, essas escolhas
procuraram fundamentar a maneira do poeta trabalhar as questbes sociais e
estéticas de seu tempo, sem perder, nesse sentido, o vinculo com a tradicdo
literaria gaucha, aspecto que suscita, de certa forma, diferentes reflexdes a
respeito da literatura produzida em nosso pais.
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1. REGIONALISMO E REGIONALIDADE: VISOES TRADICIONAIS E
CONTEMPORANEAS DE UM VELHO TEMA

Dentro de wuma perspectiva mais tradicional, o tema da regiao,
costumeiramente apareceu no contexto académico literario como uma
perspectiva regionalista. Em funcéo disso, sera separado a seguir as ideias de
regionalismo e de regionalidade na literatura gaucha, confrontando-as com o
ideal da universalidade literaria. Logo, sera desenvolvido uma série de
categorias tedricas para dar sustentagdo ao embasamento dessa pesquisa, tais
como origens e definicdes; regionalismo e regionalidade; a tensao entre
regionalismo e universalismo; a caminhada do regionalismo na literatura
nacional e regional; a visdo contemporanea do regionalismo. Somente a partir
desses pressupostos tornou-se possivel, de acordo com o propdsito deste
estudo, de analisar a maneira peculiar com a qual muitos poemas de Rillo
estdo correlacionados a transicdo dos termos ja destacados anteriormente e
dualizam entre o passado e a contemporaneidade.

1.1. Origens e definicoes

A etimologia das palavras regionalismo e regional possuem a mesma raiz
do latim “régio” (distrito, pais, limite) e “regere” (dirigir, comandar), porém sao
dotadas de acepgbes distintas que, de certa forma, respaldam a
problematizagédo inicial acerca do modo como fora fundado e legitimado o
regionalismo na literatura sul-rio-grandense a partir da relagdo entre histéria e
identidade gaucha.

Muito provavelmente o que baliza uma obra regionalista € a abordagem de
“tipos, costumes e linguagens locais”, além do espaco onde os habitos e estilos
de vida sejam antagdnicos aos que sao impressos pela “civilizagdo niveladora”
(MIGUEL-PEREIRA, 1973, p.179). Por outro lado, no caso particular do Rio
Grande do Sul, é imprescindivel levar em consideracao, além do meio e do
tipo, o tempo histérico como terceiro elemento importante na formacao e
desenvolvimento das artes literarias do sul. Isso fica evidente em decorréncia
do fato de a literatura gaucha propriamente dita ter nascido por meio do

Partenon Literario, formado na fase roméntica sul-rio-grandense; ademais,
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como o regionalismo integra também as caracteristicas do Romantismo, torna-
se inviavel dissociar o regionalismo do nativismo, sobretudo, pela necessidade
e ansia do novo conceito de nacao brasileira na primeira metade do século XIX.

Nesse sentido, hd uma correlagdo estreita entre os personagens herdis na
literatura nacional e sulina, respectivamente, o indio e o gaucho, visto que o
ideal do indianismo no periodo romantico fora oriundo da imprescindibilidade
da afirmacdo de um sentimento de identidade nacional. Para tanto, o nativo
fora idealizado a imagem e semelhanca do cavaleiro medieval, no tangente a
coragem, a bravura, a lealdade e a honestidade, sendo o gaucho, a posteriori,
enquanto ser literario, um reflexo dessa conduta ética: “[...] como tal, idealizou
suas personagens, dando-lhes envergadura heroica, com um alto padréao
moral, disponibilidade a acgdo desinteressada e coragem imorredoura”
(ZILBERMAN, 1980, p. 31).

Afora o personagem indigena ser considerado o modelo de herdi literario
nesse contexto do século XIX, o sertanejo, o caboclo e o gaulcho,
gradativamente, comecaram a ganhar espago com status de superioridade;
entretanto, o ultimo tipo de individuo literario destacado anteriormente, de
maneira inusitada, adquiriu uma visao paradoxal, pois se por um lado o critério
de superioridade o exaltava, por outro, pela razdo de ser diferente dos demais

o afastava dos “cosmos” de herdi literario nacional:

ao mesmo tempo em que o gaucho é elevado a condigdo de simbolo
da nacionalidade brasileira, o Estado é concebido como uma nagao a
parte e, portanto, merecedor de uma literatura que o distingue e o
represente do restante do pais. (BAUMGARTEN, 2003, p.23).

O brasileiro ndo possui, no plano literario, a caracteristica de buscar
frequentemente semelhanca com outros brasileiros do mesmo territério, ja
chamara atencado Pozenato em O regional e o universal na literatura gaucha,
mas sim tende a buscar inspiragdo nos conceitos estrangeiros e em zonas
urbanas, aspecto que ja aponta para o ideal de “(des)regionalizagdo”. Para
José Clemente Pozenato o regionalismo reside no elemento local, por meio da
representacado de um espaco determinado e situado em um tempo especifico:

Chamar-se-a, pois regionalismo, aquela representagdo do regional
que obedece a um programa, a uma vontade de fazer, a um projeto
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elaborado segundo as convengbes a ideologia do que se pode
denominar um movimento literario (POZENATO, 1974, p.15)

Seguindo esta linha de raciocinio, Pozenato advoga a ideia de que
alguns conceitos e nomenclaturas, tais como “nativismo”, “bairrismo”,
“‘ufanismo”, prejudicam a teorizagao entre regionalismo e regional. Ainda assim,
pressupde-se que o0 regional e o universal sdo ancorados em conceitos,
mormente, geograficos; ndo obstante, especialmente a partir do Modernismo,
assumiram uma distincdo cultural distinta, muito mais factual e objetual.
Norteados pelo conceito da mimese, procuram representar algo situado em

algum lugar real ou imaginario:

O regional em oposi¢ao ao universal, € uma forma do particular, e
deve ser submetido por este Ultimo termo, que caracteriza um dos
elementos do processo metonimico que leva, do particular ao
universal, o sentido de um determinado universo literdrio.
(POZENATO, 1974, p. 17)

Logo, ao seguir um viés mais tradicional, encontra-se respaldo no
argumento de que o regional faz parte do universal a partir do entendimento
que aquele completa o sentido deste; entretanto, fica claro que nem todo texto
regional alcanca o sentido universal, porquanto varios textos tradicionais se
restringiram apenas a peculiaridade referente a linguagem pitoresca de uma
regiao e também ao paisagismo. Entdo, esse entrecruzamento direcional do
regional ao universal pode decorrer através de alguns fatores, como, por
exemplo, experimentagdo de imagens miticas que dao poeticidade ao texto,
apresentacao de conflitos internos que ultrapassam os limites do campo,
abordagens de sentimentos humanos que extrapolam o espaco e, por fim,
reflexdo critica que vai além das diferencas sociais, do tempo e do lugar.

Por isso, € evidente a pluralidade conceitual acerca do regionalismo e a
sua representacao, sendo assim, € pertinente, inicialmente, resgatar a teoria de
Gilda Bittencourt (1999), a qual aponta que o regionalismo sao valores culturais
de uma determinada regido, especialmente pela superficialidade dessa
constatacao, visto que o conceito em questao transcende a afirmacao objetiva
desta estudiosa.

Ademais, Maria Eunice Moreira (1982) e Regina Zilberman (1980)
destacam ideias semelhantes, porque a primeira alega que o0 espaco, o clima, a
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flora e a fauna determinam o estilo peculiar regionalista na literatura gaucha.
Sob o0 mesmo ponto de vista, Regina Zilberman defende que o diferencial
reside na cor local, onde ocorre a supremacia do meio sobre o individuo. Ja
Pozenato (1974), por mais que coloque em destaque também o espaco,
acrescenta o fator do tempo como primordial no construto ideologico da
literatura regional gaucha

Dai em diante novos conceitos complementares foram surgindo e,
consequentemente, novas problematiza¢des. Exemplos disso podem ser vistos
em Moreira (1982), a qual sustenta que o regional deve ter como pano de
fundo uma regido particular, nas palavras de Cesar (1973), obrigatoriamente a
“‘campanha”, e novamente Moreira (1982), “palco de feitos historicos”. Ademais,
Zilberman (1980) faz questao de néo dissociar o Rio Grande do Sul do Brasil a
partir do instante que procurou definir regionalismo como uma categoria
caracterizada pelo tipo humano e pelo meio espacial, conectada com o
Romantismo desde os primérdios e, consequentemente, ao nativismo, traco
impar deste processo nacionalista referente ao século XIX.

A partir deste ponto, faz-se imprescindivel a seguinte indagacéo: o que €
necessario para um escritor ser considerado regionalista gaucho?
Primeiramente, ter nascido no estado simplesmente; depois, ter atuado de
alguma forma no Rio Grande do Sul, mesmo ndo sendo originalmente gaucho
e, por fim, independente do local de nascimento, ser um autor de “expressao”.
Por sinal, subentende-se todos os autores respeitados e presentes com mais
constancia nos manuais de literatura gadcha, os quais contribuiram para o
desenvolvimento literario sul-rio-grandense.

Ja Regina Zilberman apresenta um tom otimista no que tange a posicao
hierarquica de igualdade entre os personagens de esferas econb6micas
antagénicas, visto que o determinismo do meio e, até mesmo, do tempo
histérico sobre o individuo, segundo a autora em questdo, contribui
decisivamente para relacdo curiosa de harmonia entre patrdo e empregado,
embora praticamente exclusivo das narrativas curtas de Jodo Simdes Lopes
Neto:

no texto regionalista hd uma divisédo social, mas ndo desigualdade,
nem conflito. Estancieiros e vaqueanos, pretos e brancos, estdo
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juntos nas lides campestres e na guerra; e a atividade comum justifica
o mito da democracia rural. (ZILBERMAN, 1980, p. 36).

Levando em conta os argumentos levantados até aqui, o conceito de
regionalismo ora se refere a representagdo de uma realidade regional numa
obra literaria, ora a intencao de realizar essa representacédo. Logo, ao levar em
consideracado as ideias de José Clemente Pozenato, em O regional e o
universal na Literatura Gaucha, o regionalismo nao representaria simplesmente
temas, motivos e tipos regionais, muito além disso, alias, consistiria na
expressao de um modo particular de usar a linguagem. Nesse sentido, discute-
se, constantemente, a particularidade inerente ao que € ou nao regional, bem
como sua qualidade textual. Acerca disso, 0 pesquisador Luis Augusto Fischer

advoga que:

Dizer  regionalismo  quase implica  sugerir  minoridade,
secundariamente, sendo mesmo em relevancia artistica, o que nao é
o caso dos melhores autores como Simodes Lopes Neto ou Guimaraes
Rosa — e também o reverso: dizer “regionalismo” pode sugerir que o
que n&o for “regional” sera por isso bom, o que definitivamente é uma
bobagem, dada a quantidade de porcaria que se escreve. (FISCHER,
2004, p. 59).

A partir disso, entende-se a origem e o desenvolvimento da literatura
gaucha, no ambito tradicional, o duplo direcionamento do regional para o
universal ou do universal para o regional, fatores esses que contribuiram
significativamente para a vontade de autonomia literaria, como um eco no
estado que, apesar de ideias separatistas, nunca perdeu de vista o principio de
integracao.

Sob a perspectiva do ambito literario, a regido, a principio, revela-se
enquanto uma problematica de fronteiras entre ficcdo e realidade,
remodelando-se em outras acepg¢des artisticas e culturais ulteriormente. Assim,
a regiao, em um sentido mais abrangente, da a entender, mesmo de modo
implicito, a demarcacao de aspectos tanto fisicos quanto simbdlicos, os quais
respaldam a dicotomia do espago regional externo e interno. Porém, no
universo literario nacional, nem sempre esses marcadores sdo claros. Isso
decorre, especialmente, em funcdo da constatacdo de que a critica e a
historiografia literaria brasileira se esforcam constantemente em estabelecer

balizas a fim de delimitar o que integra o ambito da ficcdo. Por outro lado, essa
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imprescindibilidade origina-se da propria atividade critica, em sua labuta de
desnudar as conexdes internas e externas das obras.

Como um todo, a regiao institui uma dificuldade para a literatura
brasileira, de tal modo que o Regionalismo foi analisado por um tempo
considerado, constantemente relacionado a outros periodos literarios. A
respeito disso, no livro A dnsia topogréfica: geografia, literatura e regido no
século XIX, Rafael José dos Santos chama atencdo ao valor dos textos
literarios perante a formagéo dos imaginarios acerca das regides. Desse jeito, a
representacdo desse imaginario é tal que “E sobre um desses recortes, uma
dessas territorialidades que Gilberto Freyre assentaria suas reivindicacoes
regionalistas em fins dos anos 1920”. (SANTOS, 2012, p. 87)

Seguindo esta linha de pensamento, faz-se mister reforcar a
expressividade que o sertdo comega a adquirir no plano literario e
consequentemente o interesse dos intelectuais sobre esse espaco. Desse
modo, delimitam-se linhas de agrupamento que, se de uma forma mapeiam
fronteiras e estabelecem regiées no pais, de outra acarretam graus de inclusao
emocional necessarias para promover vinculos sociais e para motivar os atores
sociais em beneficio de um conjunto territorial pré-estabelecido. Mesmo que
determinados compositores textuais dessas demarcagdes — no sentido
conforme destaca Bourdieu de autor como produtor de textos literarios — por
mais que tenham vivido em ambientes urbanos e exposto para um publico culto
restrito e longevo daquele universo, eles frequentemente disputaram inclusdes
de pertencimento significativo com aqueles locais.

Ao examinar a partir da vida e da quantidade de autores regionalistas
nacionais nota-se uma considerada quantidade daqueles nascidos em espacos
culturais e economicamente marginalizados e que, orientados pelo centro,
compunham sobre sua terra natal. Nesse contexto, seja Guimaraes Rosa, por
um lado, seja José de Alencar, por outro outro, motivam maneiras de perceber
a regiao e, por conseguinte, o pais. Logo, de uma maneira ou outra, delimitam
fronteiras simbdlicas e, como reflexo disso, lhes proporcionam autenticidade,
legitimidade, ou seja, “vida”. Dito isso, o vinculo emocional desses
compositores textuais com especificas geografias abragam seu publico e criam

nascentes divisdes de pertencimento a algum lugar.
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Diante disso, em alguns casos é evidente a complexidade em analisar a
presencga da regiao no texto de Rosa e, por conseguinte, na literatura brasileira
de cunho regional. Levando em consideracao alguns escritores ligados a essa
tradigéo, a confirmacao de balizes geograficas identificadas sdo utilizadas pela
critica de diferentes maneiras. Por meio de julgamentos quanto a qualidade
estética das obras, o0 aspecto regional tem sido observado ndo apenas como
motivo do fracasso, mas também como obstaculo pelo artista superado. Tendo
em vista os exemplos anteriores, as localidades produzidas pelos “autores-
atores” abrangem marcas de agrupamento nacional, provincial e/ou estadual e
regional, cada um deles com delimitagdes, expressando as conexdes
apropriadas ao espaco atuado e simbolizado. Paradoxalmente, observa-se que
se, a principio, o territério nacional é considerado como simbolo expressivo da
nagao, propiciando autores ufanistas; em um segundo momento, o estado, é
entendido como recorte territorial em uma menor escala, que se modifica em
objeto de idolatria dos autores; por fim, neste contexto, o espago regional
adquire também a dimens&o patriota.

Logo, nasce um distinto tipo de fronteira entre o regional e o nacional,
sobretudo pela “cristalizacdo” dos autores em um espaco territorial
determinado, fato responsavel por transformar a patria particular de cada
sujeito envolvido. Diante do exposto, regido, assim como qualquer espaco, é
um lugar institucionalizado por um modo de olhar o mundo. Muito além da
demarcacao geografica, a regido se estabelece como local legitimado pela
presenca do homem e, paralelamente, pelos matizes narrativos. Embora esse
territério seja de alguma forma caracterizado fisicamente por demarcacdes
fronteiricas, seu fundamento esta associado ao consentimento de um grupo de
expressoes significativas atribuidas a individuos respaldados de capacidade
para isso. Assim sendo, a regido existe na medida em que os lacos simbdlicos
forem representativos o bastante para tal sustentacdo, podendo esses ser
fortalecidos ou rechagados pelas préprias representacoes.

A delimitacao de uma regido através de sujeitos capacitados vai além
do que uma visao politica e geografica estabelece. Desse jeito, marcar a regiao
— levando, é claro, em consideragéo todas variantes que isso implica — resulta
em balizar o pertencimento ou ndo a comunidade, ou seja, observar quem

comunga ou nao tal identidade. Entdo, a partir de nldcleos geograficos
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(claramente desenhados em mapas), determinado tipo de espago se configura
por meio de sentidos simbdlicos que incorporam sentimentos de pertencimento
a algum lugar, os quais sdo compartilihados, como espécie de identidade
comum, entre individuos semelhantes.

Essas atribuigdes “afetuosas”, quando bem representadas, consolidam a
convivéncia harménica em sociedade, integrando a base social do imaginario
coletivo, de maneira a aflorar a identidade regional. Isso posto, fica evidente
que a unidade da identidade regional ndo € necessariamente manifestada e
controlada apenas por meios midiaticos, mas também por misticos (historicos e
culturais). Em outros termos, o que mantém e reatualiza a mistica do
sentimento da tradigao regional galucha ndao sao apenas as comemoragoes em
setembro referentes a Revolugdo Farroupilha, mas também os habitos
cotidianos compartilhados por boa parte dos gauchos, tais como o churrasco e
o chimarrao, os estandartes da tradicdo, o conhecimento adquirido nos CTGs
(Centro de Tradicoes Gauchas) e a poesia, a musica, a histéria e a cultura
nativista, fatores esses inerentes a construgdo do nucleo regional.

O exame de regido como realidades distintas, analisadas a partir de
perspectivas multiplas, estabelece conexao com as ideias advogadas por
Pozenato, pois esse defende que espaco natural tenha procedéncia no seu
carater geogréafico. Nao obstante, é notorio que se por um lado a Geografia
Fisica estabelece localidades em razdo da hidrografia, da topografia, da
vegetacao, dentre outros fatores, por outro, a Geografia Humana procura fazer
isso lancando mao de perspectivas histéricas, etnograficas, linguisticas,
econdmicas e outras mais, e como reflexo disso, nem sempre ha padronizacéao
dos efeitos. Dessa maneira, “é possivel falar de regiao histérica, regiao cultural,
regidao econOmica e assim por diante, com fronteiras distintas no mesmo
territorio fisico.” (POZENATO, 2003, p. 02) Logo, as regides sao plurais e
gravitam em territorios de diferentes modos e, ainda assim, em diversas
ocasides, comungam semelhantes tragos.

Seguindo esta linha de raciocinio, é possivel entender que, a partir
disso, as implicacbes sofridas pelo termo “sertdo”, pressuposto de fato
expressivo do Regionalismo no Brasil, tornar-se objeto preponderante na
presente analise. Desse jeito, na virada do século XIX para o XX, a palavra
sertdo era compreendida como um dos polos do dualismo que opunham o
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atraso ao moderno, verificado, com constancia, como o espago influenciado
pela natureza e pela barbarie. Ja no outro polo, litoral ndo resultava
simplesmente a faixa de terra junto ao mar, mas sobretudo o espaco da
civilizacao. Esse sentido, diga-se de passagem, metaférico, caracteriza-se na
pluralidade de lugares e contextos em que o termo foi empregado: para
alcunhar o interior como espago meramente marginalizado, portanto, ausente
de devida representatividade literaria e social.

Com isso, a concepcgédo de “sertdo” modificou-se diacronicamente de
acordo com a percepc¢ao dos sujeitos envolvidos nos processos de escrita
literaria. Dito isso, seu sentido parece ter se ampliado e pouco tempo depois se
limitado, em fung¢é@o de progressivo rigor cientifico. Em decorréncia do critério
historico, é provavel que o termo tenha sido utilizado de maneira leviana,
incompativel. Da acepc¢ao inicial na literatura para designar ndao s6 uma
expressiva extensdo de terras, como também conjuntos de praticas culturais
identificadas aproximadamente a margem dos mais notédveis centros urbanos
do pais, a expressao se maximizou e fora aplicada para habituar-se aos mais
diferentes espacos culturais.

Em outro panorama, vale ressaltar a ideia do escritor Ronaldo Correia de
Brito, o qual traz concepg¢des distintas. Conforme este autor, o “romance
inaugura de novo um novo sertdo. O sertdo sai de la de tras, do interior, e vem
para a periferia das cidades.”’ Logo, em seu entendimento, o sertdo de que
lidam Euclides da Cunha e Guimaraes Rosa transformou-se, paulatinamente,
em periferias de cidades. Percebe-se, a partir disso, que as expressdes do
tedrico apontam o frequente ideal acerca do imaginario brasileiro, que reflete
em territérios marginais. Todavia, fica claro que o sertdo ndo se restringe a
zona periférica das cidades, pois o que se identifica € outra manifestacdo de
espago social que, em contrapartida, padece com determinadas adversidades
parecidas com aquelas sofridas ndo sé pelo sertdo, como também por

inUmeras espacos constitutivos enquanto regionais no Brasil.

1 Apresentacao realizada durante o “Café littéraire — Rencontre avec I'auteur Brésilien Ronaldo
Correia de Brito”, organizado pela Université Rennes 2, como parte das atividades do Festival
Travelling Rio, em 27 de fevereiro de 2014, na cidade de Rennes, na Franga. Disponivel em:
http://www.academia.edu/11780219/Guimar%C3%A3es Rosa e seus precursores regionalis
mo_deslocamentos e ressignifica%C3%A7%C3%B5es. Acesso em 04 de agosto de 2018.
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N&o obstante, tal ponto de vista ndo poderia ser respaldado com
facilidade a época imperial de José de Alencar e, depois, de Guimaraes Rosa,
mormente, pela razao de as metrépoles desse tempo igualmente apresentarem
nacleos de subdesenvolvimento, por isso, mesmo no século XXl, a
desigualdade social acentua o carater periférico de diversas regides, de tal
forma que o Regionalismo, apesar de toda tecnologia e informacao existente
na contemporaneidade, continua merecendo atengcao pela representatividade
expressiva do individuo local.

O ponto em comum para o estudioso brasileiro, portanto, ligado a uma
questao dialética entre localismo e cosmopolitismo, fora a necessidade de ser
reconhecida a literatura nacional e, consequentemente, suas pesquisas a partir
de tragos culturais orientados pelo centro em detrimento do espacgo
marginalizado. Assim, o Regionalismo se tornou o expoente exemplar do
descompasso entre 0 que era representado e 0 modo de representacao,
quando estudado a partir de concepcoes ja referidas anteriormente por Antonio
Candido.

Ja € consagrada a ideia de que o Romantismo destaca-se na
historiografia literaria brasileira, especialmente em decorréncia das
transformacdes politicas, histéricas, sociais e artisticas ao longo da era colonial
e, posteriormente, na era nacional. Diante disso, a necessidade de legitimacao
de um sentimento coletivo imaginario referente ao nacionalismo se sobrepds as
manifestacdes literarias iniciais, como o Barroco e o Arcadismo. Entdo, os
motivos pelos quais foram questionados os critérios que otimizaram a forma de
encarar o mundo nos anos nascentes de independéncia e que acarretaram na
concretizacao da ideia de cor local.

Desse ponto em diante, surgira um significativo interesse pelos locais
periféricos e, como reflexo disso tudo, a eleicdo das regides e habitantes
nativos dotados de certas particularidades distintas. Gradativamente, portanto,
a regido caracterizou-se enquanto imaginario do espaco rural pensado nas
cidades e estimulou relevancia a medida que nela seriam achados brasileiros
mais verdadeiros, mas ligados as raizes do povo, as quais estariam,
consequentemente, mais capacitadas a representar a nacdo a partir das
perspectivas romanticas. Toda essa vontade de concepcdo de mitologias

nacionais descobriu nas misturas regionais o traco ideal para desempenhar as
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expressdes locais que deveriam ser apropriadas para equivaler a nascente
nagdo aos padrdes literarios ocidentais. Nessa perspectiva, antes de ser
taxada como mera cépia europeia, o Regionalismo desenvolveu-se como
modelo a fim de dar autenticidade a literatura nacional.

Na atualidade, em contrapartida, essa perspectiva pode ser vislumbrada
diferentemente, pois apesar de todas as criticas recebidas, a regido se balizou
como presengca expressiva na literatura brasileira. Destarte, a regiao
direcionou-se muito além da fronteira entre nacional e estrangeiro, assinalando,
pois, um espago divisorio ideologico diametralmente oposto ao descaso dos
espacos marginalizados pelos constituintes modernos, tecnolégicos e
globalizadores.

Outrossim, se por um lado os textos de José de Alencar incluiam o
gaucho e o sertanejo ao imaginario nacional através de um complexo
dicotdmico de idealizacao e de critica, os livros de Coelho Neto e Afonso Arinos
balizavam o nativo dos espagos rurais inclusos em um momento de intricadas
transformacdes politicas (Proclamacéo da Republica), econdmicas (abolicao
da escravatura) e estéticas (mudancga de hdabitos culturais reais e artisticos).
Por outro caminho, alias, mais auténtico ao habitante da area rural, Euclides da
Cunha e Joao Simdes Lopes Neto, por seu turno, configuram ao sertanejo e ao
gaucho a condicdo de uma nova visdo no conjunto das letras do pais,
especialmente, ao desenvolverem um registro mais objetivo das suas praticas
culturais em um tom de exaltacao heroica de seus aspectos psicoldgicos.

E claro, enfim, que o conceito de regido é essencial para o entendimento
da literatura produzida no Brasil, ao passo que alguns escritores langaram mao
desse ambiente para desenvolver a pluralidade de expressividade esperada de
uma nacao de proporcoes continentais. Acerca de toda essa resisténcia sobre
o ideal, Euridice Figueiredo advoga que:

Se, historicamente, houve, na América Latina, a oposigcao entre
regionalismo (geralmente associado a romance rural) e
cosmopolitismo/universal, isso se deve ao fato de se considerar o
primeiro como sendo atrasado enquanto o urbano teria carater
universal e seria, portanto, associado ao moderno (ao centro)
(FIGUEIREDO, 2013, p. 44).
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Com o passar do tempo, as barreiras fronteirigas tornaram-se incertas,
de certa forma, borradas, visto que um novo entendimento no horizontes de
expectativa surgira nos escritores, cujas producdes, muitas vezes, matizam o
carater universal e local, independente da posi¢cao geografica urbana ou rural.
E isso pode ser evidenciado, por exemplo, no atual mundo globalizado,
direcionado a homogeneizacdo, o que os torna valorizados no mercado
internacional, sobretudo, pelo elemento diferenciador pelo qual passaram a ser
interpretados.

Reforca-se, nesse sentido, que enquanto o texto de Alencar assinala o
regional por metonimia do nacional em disputa com o estrangeiro, o outro lado
da discussédo baliza o problema de fronteiras marcado pelo nacional e a
consequente importacado de estilos literarios aplicados ao Regionalismo. Isso
acarretou ao regional um espaco do entre-lugar politico, porque, se por um
lado, é designado a legitimacdo do nacional, por outro, contrapde-se a este
processo.

Desse modo, a ficcdo regionalista se posicionou como fronteira
incessante entre o Brasil almejado e o Brasil mais “real”. Isso pela raz&o de no
inicio contribuir para o desenvolvimento de um imaginario mitico dos primérdios
do povo brasileiro, mais adiante, ja no segundo quartel do século XIX,
funcionou como veiculo de dendncia dos problemas sofridos pelos grupos
sociais distantes dos centros urbanos. Enquanto o primeiro momento
intencionou encorpar uma identidade nacional a literatura, o segundo objetivou
revelar as agruras do atraso sécio-econdémico-cultural e o sonho de equiparar-
se a grandes centros urbanos internacionais.

Nesse contexto, as fronteiras que a regido reflete na literatura e no
pensamento intelectual brasileiro extrapolam os ambientes expressos nas
obras. Ao passo que exploram a representacéo da realidade e o nascimento de
um novo universo dotado da capacidade de sobrepor uma maneira de ver o
mundo e, com isso, de atuar sobre ele, essas fronteiras refletiram cenarios do
proprio drama da identidade do pais. Assim, entre a imprescindibilidade
primeira de “fotografar” a particularidade que poderia, talvez, destacar o livro
feito no Novo Mundo e a ousadia vanguardista de elabora-lo através de
padrées estéticos pretensamente autbnomos, a finalidade é redesenhar uma

expressiva linha demarcatéria, neste caso, o nascimento e desenvolvimento de
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uma linhagem auténoma, pronta para deixar, por meio de suas peculiaridades,
todo um legado especifico.

1.2. Regionalismo e regionalidade

E possivel entender a expressdo semantica “regionalizar” enquanto
espago com suas linhas ja delimitadas, como, entdo, uma agéo correlacionada
a orientagao, tal qual na arcaica visdo de “regido” dos adivinhos (augures)
romanos, 0s quais — por meio de pontos ou “regides” desenhadas no céu
objetivavam prognosticar o destino da existéncia humana na Terra®. N&o
obstante, surge uma indagacao instigante a partir disso: como procurar
orientacdo em uma era tao vulneravel no tangente aos vinculos territoriais?

Hodiernamente, julgar que “regionalizar” implica, meramente, assumir a
natureza do regional, sem levar em conta os processos globalizadores, pode se
tornar uma definicdo superficial pela razdo da representatividade na qual a
prépria regionalizacéo e a globalizagao adquiriram com o tempo e os reflexos
na arte, porquanto se conectaram a partir do dinamismo e complementagao
que suas caracteristicas resultam, inclusive, no neologismo “glocalizagao”
(misto de globalizacdo e local), como alternativa de explicacdo desse fenémeno
histérico e artistico. Em outras palavras, fica evidente, em nosso tempo, que
ndo ha mais a necessidade de dicotomizar tais elementos.

Desse modo, torna-se interessante a abordagem concomitante do
processo “globalizador” e “regionalizador”, sobretudo, em fungédo de, no século
XXl, os sujeitos atuantes na mediagdo de autor-texto-leitor, pensarem na
perspectiva atribuida ao capital financeiro, especialmente da generalizacdo
mercantil de compra e venda de livros. Entdo, em fungao de uma necessidade
capitalista, ha todo um movimento de integracdo dessas areas distintas,
“regionalizando” especialmente o que for conveniente as estratégias
geograficas de circulacdo, acumulacao e dominacdo. Em contrapartida, é de
suma importancia ressaltar a forma contraditéria e, até mesmo, ambivalente, no

2 Segundo o Dictionnaire Etimologique de la Langue Latine, o termo regio “désigne les lignes
droites tracées dans le ciel par les augures pour en délimiter les parties; de la le sens ‘limites,
frontiéres’ et, par suite, ‘portion délimitée, quartier, région” (“designa as linhas retas tragadas
no céu pelos augures [adivinhos romanos] para ai delimitarem as partes; dai o sentido de
‘limites, fronteiras’ e, em consequéncia, ‘por¢do delimitada, bairro, regido™) (ERNOUT;
MEILLET, 1967, p.568).
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processo alcunhado de contra-hegemoénico, contra-globalizador e contra-
regionalizador, cuja finalidade é, muitas vezes, concretizar a destruicao desses
grupos ditos como periféricos na histéria da literatura brasileira.

Assim sendo, a problematizacdo sobre regido, ao passo que € vista
como arte, também o € como um fato, desse jeito, ao sistematizar essa ideia
regionalista como “arte-fato”, torna-se mister algumas consideracoes:

« “produto-produtora” das dindmicas em andamento sobre
globalizagdo e fragmentagdo, a regido, enquanto rede coesiva,
articula e desarticula a fragmentagdo do espago entendido enquanto

regional;

« com o intuito de desenvolvimento e fortalecimento, a regido
necessita da articulagdo dos mais variados segmentos e individuos
sociais (como o Estado, as empresas, as instituicbes de poder nao-
estatais e os distintos grupos socioculturais e classes econdémico-

politicas) dentro de determinadas zonas espaciais;

+ como instancia responsavel pelos processos de diferenciacao
espacial, o entendimento da regido, seja no ambito das diferencas de
grau (ou desigualdades), nas altercagbes de tipo ou de natureza
(diferenca em sentido estrito), nas disparidades discretas, seja nas
distingdes continuas (nos termos de BERGSON, 1993, 2006).

A partir destes apontamentos, € possivel interpretar que no concernente
a regionalidade, subentende-se que estaria relacionada, de modo genérico, a
capacidade de “ser” regional. Todavia, “ser”, aqui, ndo pode ser compreendido
superficialmente como um “fato” regional bem definido e autoevidente. De
modo antagbnico, a regionalidade abrangeria, a0 mesmo tempo, a criacdo da
“realidade” e das representagdes regionais, sem possibilidade de dissociagao
ou, até mesmo, de preferéncia de uma sobre a outra, até por que o imaginario
do que é vivido na esfera regional “alimenta” as mutuas configuracdes
simbdlicas.

Constata-se, por isso também, que a histéria e a cultura inter-
relacionadas com o passar do tempo, acarretam a determinados contextos
regionais uma heranca ou um valor simbdlico e identitario muito maior do que a
outros, como nota-se na situacao brasileira, especialmente nas regiées Sul e
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Nordeste, nas quais as influéncias estrangeiras determinaram, até certo ponto,
por meio de suas novas contribuicées étnico-raciais, a identidade de fora para
dentro desses lugares. Permeado dessas ideias que abarcam distintos pontos
de vista acerca da fundamentagcédo poés-estruturalista na investigagao regional,
em muitos casos, nota-se a analise do discurso, como perspectiva inicial, e
indicam o viés da regido, principalmente, por meio de um processo linguistico
discursivo, no qual abrangem conceito e metafora, ciéncia e arte, por exemplo.
Um caso particular dessa evidéncia pode ser encontrada no historiador
brasileiro Durval de Albuquerque Junior, em sua obra A invengcdo do Nordeste

(1999), quando, pontualmente, o autor advoga:

[...] o que me interessa aqui ndo é este Nordeste “real”, ou questionar
a correspondéncia entre representacdo e realidade, mas sim a
producdo dessa constelagdo de regularidades praticas e discursivas
que institui, faz ver e possibilita dizer esta regido até hoje. Na
producao discursiva sobre o Nordeste, este € menos um lugar que
um topos, um conjunto de referéncias, uma colegdo de
caracteristicas, um arquivo de imagens e textos. Ele parece ser uma
citacdo, ter origem no fragmento de um texto, um exirato de
imaginagao anterior, uma imagem que sempre se repete. Nordeste,
um feixe de recorréncias (1999, p. 66).

Enquanto espaco efetivamente construido e diferenciado ou,
simplesmente, concebida como a ideia, a regidao, € produto-produtor de
concepgbes  histéricas. No entanto, Albuquerque Junior ressalta
fundamentalmente sua dimensado simbdlica, “ficcional”. Dito isso, o Nordeste,
por exemplo, no sentido de regido, seria “inventado”, insurgindo “na ‘paisagem
imaginaria’ do pais” no final da primeira década do século XX, e estaria
condicionado “na saudade e na tradicdo” (p. 65). Assim como no expressivo
viés pds-colonial de Edward Said e Stuart Hall, de cujas alusées adentram as
nossas “geografias imaginarias”, “tempo e espacos miticos”, contribuem,
fluentemente, na reconstrucdo das referéncias identitarias, as quais nao
deixam de ser relativas, pois como atribui Deleuze, por sua vez, na
denominacdo de “praticas discursivas de enunciados” e “praticas nao-
discursivas de visibilidades” (DELEUZE, 1988, p.61).

3Ea partir de sua obra A Arqueologia do Saber que Foucault estabelece o “primado” do
enunciado ou do “dizivel” sobre o visivel, do discursivo sobre o ndo-discursivo que, entretanto,
nao é a ele redutivel ou em relagdo a ele se torna residual: “em Foucault, os locais de
visibilidade nao terdo jamais o mesmo ritmo, a mesma histéria, a mesma forma que os campos
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Ademais, provavelmente buscando base em Foucault, Albuquerque
Junior sugere que “o que se diz da regido nao é o reflexo do que se vé na e

como ‘regiao” (1999, p. 46). Em outros termos, ressalta a diferenga entre a

teoria e a pratica:

A regido se institui, paulatinamente, por meio de praticas e discursos,
imagens e textos que podem ter, ou ndo, relacdo entre si, um nao
representa o outro. A verdade sobre a regido é constituida a partir
dessa batalha entre o visivel e o dizivel. (...) Nem sempre o
enunciavel se torna pratica e nem toda pratica € transformada em
discurso. Os discursos fazem ver, embora possam fazer ver algo
diferente do que dizem (ALBUQUERQUE JR, 1999, p.46).

Seguindo esta linha de raciocinio, o discurso acerca da regionalidade,
pode ser atribuido a identidade, porque “ndo mascara a verdade da regiao, ele
a institui” (ALBUQUERQUE JR.,1999, p.49). Nessa alocugéao, “o espago surge
como uma dimensao subjetiva, como uma dobra do sujeito, como produto da
subjetivacdo de sensacbes, de imagens e de textos por inumeros sujeitos
dispersos no social” (ALBUQUERQUE JR.,1999, p. 50). Eis, desse jeito, a
ocorréncia de um descolamento extremado, em relagcado ao “realismo” sobre o
qual a regiao também é desenvolvida. Esse descolamento, de certa forma,
subvaloriza a “producao regional”, visto que a agao factual, o construto material
dos plurais individuos produzem seu espaco, concomitantemente, material e
simbdlico.

A partir das ideias supracitadas, a “identidade de uma regido” esta
atribuida “as caracteristicas de natureza, cultura e dos habitantes que balizam
a diferenga pessoal e coletiva, expressadas nos discursos da ciéncia, da
politica, do ativismo cultural ou da economia para assinalar a particularidade da
regidao perante as das outras, por meio de definicbes que afastam certos
elementos e compreendem outros, conotando, dessa maneira, “o poder de
delimitar, nomear e simbolizar o espago e grupos de pessoas” (PAASI, 2002,
p.140). Em contrapartida, a “identidade” ou “consciéncia” regional ou
simplesmente regionalidade abrange a assimilagéo dos sujeitos com sua regiao

natal, podendo, na maioria das vezes, de maneira espontédnea, contribuir no

de enunciados, e o primado do enunciado sé sera valido por isso, pelo fato de se exercer sobre
alguma coisa irredutivel” (DELEUZE, 1988, p.59).
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envolvimento das construgbes ativistas sociais, instituicbes, organizacoes,
dentre outras.

Portanto, embora a regidao entendida como entidade material ainda nao
esteja assinalada claramente, € possivel encontrar balizas simbdlicas da
regionalidade que configuram outros elementos fragmentados, o que torna
mais complexo o desenho geografico dos espacos. Nessa dinamica complexa
sécio-espacial mais tradicional a regido, o regionalismo e a regionalidade -
enquanto nagdo, nacionalismo e nacionalidade -, gradativamente, com o
tempo, sofrerdo metamorfoses culturais, determinando uma nova maneira de
pensar tal estudo.

Sobre essa mutagado cultural, histérica e artistica, Ligia Chiappini, no
artigo “Regionalismo(s) e regionalidade (s)” tal conceito fora considerado algo
ultrapassado, com baixo valor estético. Algumas das razdes dessa mudanca

para autora sdo:

A questado que se pde com o modernismo, explicacao de algo que ja
vem de mais tempo: o processo de modernizagdo do Pais, em
relacdo ao qual o regionalismo, enquanto programa e enquanto
expressdo do programa por determinadas obras, parece ter uma
funcdo compensatéria. Tanto o modernismo quanto o regionalismo
sdo, na verdade, manifestacdes especificas, em literatura, de uma
problemética mais geral da cultura, da politica e da organizacdo da
sociedade como um todo. De uma sociedade que sofre, em toda a
Ameérica Latina, sobretudo a partir de 1870, o grande impacto da
modernizagdo, quando seu sistema econdmico, eminentemente
agrario, embora servindo ao capitalismo internacional, reajusta-se,
agora internamente, aos padrdes capitalistas. No Brasil, a hegemonia
dos produtores de café e o inicio de um processo de industrializagao
e urbanizacado que deslancha com a Republica (1889) e, sobretudo,
com a Abolicdo (1888), mas que comecgara a esbocgar-se, de modo
inequivoco na metade do século XIX, com a suspensdo do trafico
negreiro. (CHIAPPINI, 2013, pag. 17)

Assim,  Chiappini desenvolve um raciocinio em que o
subdesenvolvimento ndo seria um argumento suficiente para sustentar a tese
da marginalizacdo do regionalismo e da regionalidade, pois aspectos diferentes

do econdmico influenciariam no vaivém do canone tematico literario no Brasil:

Até que ponto a manutencdo das nossas desigualdades regionais,
como reflexo das desigualdades econdmicas e sociais internacionais,
da margem a uma produgéo literaria enformada por essa luta? Dai
talvez possa vir uma das explicagbes para o verdadeiro “félego de
gato” do regionalismo. De qualquer modo, [...] 0 regionalismo ainda
nos reserva surpresas, impedindo-nos de considera-lo, como querem
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alguns criticos, uma categoria superada. Pelo contrario, trata-se de
um desafio para a critica, que recém comegamos a poder repensar
com um pouco mais de clareza e com um pouco menos de
preconceitos, gracas ao desenvolvimento, ainda precario, de estudos
monograficos. (CHIAPPINI, 2013, p. 18)

Logo, o regionalismo pode ser analisado como uma perspectiva politico-
cultural, e a regionalidade literaria a partir de uma completa especificidade, ja
que, para compreendé-la, € fundamental levar em conta as distintas acepcodes
atribuidas ao regionalismo, seja no passado, seja no presente, fato este que
direciona a uma visao interdisciplinar. Dessa maneira, uma das indagagdes
mais frequentes no contexto historiografico literario gira em torno da existéncia
ou nao de uma literatura propriamente dita gaucha, pois a visdo de autonomia
pode ser facilmente relativizada a partir da pressuposi¢ao da integracao do Rio
Grande do Sul no universo literario nacional. Com isso, percebe-se que a
integracao e a dissociacao histérica, cultural e literaria andaram lado a lado ao
longo do tempo, predominando determinado lado dependendo da época
retratada. Sobre esse paradoxo, Luis Augusto Fischer, em Literatura Gaucha

(2004), advoga que:

As mesmas diferengas que ha entre a civiliza¢do tropical e o mundo
frio do pampa se reproduzem na literatura, tanto quanto aparecem no
futebol ou no cinema. Durante muito tempo, o extremo sul do Brasil
esteve culturalmente mais préximo do Prata do que da Corte carioca.
Nao admira que fossem Montevidéu e Buenos Aires os centros de
referéncia para os habitantes da fronteira sul, assim como nao
espanta saber que, desde os comegos da pratica regular da literatura,
la por 1860, o personagem identitdrio mais comum na obra dos
escritores sul-rio-grandenses é 0 mesmo gaucho que encontramos na
literatura argentina e uruguaia. O melhor exemplo disso é o genial
Simdes Lopes Neto, autor dos Contos gauchescos, livro de 1912 que
poderia, salvo pela lingua portuguesa, ser incorporado ao patriménio
platino, pelo tema e pelo temperamento. (O que nao o tira da
companhia geracional do Monteiro Lobato de tema interiorano, ou de
Waldomiro Silveira e Afonso Arinos, todos eles primos espirituais de
Catulo da Paixao Cearense.) (FISCHER, 2004, p. 7)

Assim, a historia brasileira e, consequentemente, gaucha esta permeada
desses paradoxos, especialmente, durante a “repressao” da Era Vargas, na
qual o presidente brasileiro em questao procurou “abrasileirar’ o Rio Grande do
Sul, a fim de centralizar o poder, entre 1930 e 1954. Fato esse que refletira,
literariamente, numa espécie de distanciamento das singularidades locais e

mais ou menos numa singularizagdo da escrita, no sentido de integracao
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nacional e perspectiva critica, de escritores gauchos como Erico Verissimo,
Mario Quintana, Augusto Meyer e Dyonélio Machado. Tal perspectiva se
estendera nas geracgdes literarias pds-Segunda Guerra Mundial, com autores
como Moacyr Scliar, Lya Luft, Caio Fernando de Abreu, Luis Fernando
Verissimo, Fabricio Carpinejar, Daniel Galera, até mesmo os mais engajados
com a tematica regional, como Carlos Nejar, Tabajara Ruas, Luiz Antonio de
Assis Brasil e Leticia Wierszchowski, cujos propésitos ndo eram pensar no
isolamento sulino, mas sim enriquecer, e complementar a literatura nacional
com o conjunto de experiéncias sul-rio-grandenses. Acerca dessa dualidade,

pondera Fischer:

Devem ficar aqui estabelecidas duas premissas: primeira, que a
concepcao geral da reflexdo aqui esbogcada se filia, com suas
limitacbes, a tradicdo historiografica que aqui no Sul ja rendeu
Guilhermino Cesar, Flavio Loureiro Chaves, José Hildebrando
Dacanal (de quem fui aluno e a quem devo muito do que sei) e
Regina Zilberman, tradigdo cuja figura maior, no cenario brasileiro, é
sem duavida Antonio Candido, secundado por Roberto Schwarz;
segunda, que em nenhum momento me passa remotamente pela
ideia que se deve privilegiar ou, menos ainda, exclusivizar a literatura
gaucha, seja na leitura leiga, seja na educagdo formal escolar e
universitaria — que se pretendeu aqui foi tentar tragar a histéria de
uma formagao histérica visivel, que estamos chamando de literatura
gaucha (logo vamos discutir o termo), que nasce nao do pensamento
do autor mas das relagdes sociais concretas. O cidadao da minha
ideal republica 1&é de tudo, sem medo, inclusive a literatura de sua
regido natal. (FISCHER, 2004, p. 9)

Nesse sentido, sdo inUmeras razbes pelas quais houve o processo de
formacao brasileira e, consecutivamente, conseguiu se manter unido apesar de
ser geograficamente de proporgcdo continental. Isso s6 aconteceu em virtude
das autoridades politicas, em épocas dificeis, agirem de modo repressor em
relacdo as diferencas sociais (regionais). Exemplo disso foi a frustracdo das
provincias apdés a Independéncia, em 1822, as quais acreditavam que
ganhariam mais autonomia, o que ndo aconteceu de fato, porquanto apenas
faziam parte do governo com o pagamento abusivo de impostos.

Um exemplo evidente do exposto foi nacionalismo utdpico através de
intelectuais como Gongalves Dias e José de Alencar, mormente, via
idealizagé&o do indio enquanto herdi nacional do Romantismo literario, aspecto
impulsionador da simbologia unitaria do pais. Soma-se a isso o isolamento
geografico, mesmo nas condicdes da civilizacdo urbana, as quais afastaram
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demasiadamente a participacao do Estado no tangente as decisdes da Corte,
além de nao conseguir prosperar como desejava.

Em razao disso, em meados de 1850, houve uma movimentacdo muito
forte em Porto Alegre e nas regides mais proéximas com o fito de fortalecer a
cultura regional, sendo que tal projeto iniciou com o periddico O Guaiba e
tomou um vulto mais expressivo com a Sociedade Partenon Literario, composta
por homens e mulheres de diferentes segmentos sociais e liderada por
Apolinario Porto Alegre. Tal agremiacao intencionou ndo produzir meramente
literatura, mas dar vida a literatura regional por meio da “cor local”’, com a
possiblidade, entdo, de expandir o entendimento sobre a literatura produzida no
Rio Grande do Sul.

Seguindo este raciocinio, salienta-se que tal entendimento se refere a
definicdo da literatura gaucha, a qual estaria, segundo os autores mais
destacados do Partenon, condicionada ndao apenas a autores gauchos, isto é,
escritores nascidos no Rio Grande do Sul, mas também a artistas que
independente da terra natal conseguissem realizar uma representatividade
artistica sobre o Estado sulino. Assim, através desse viés, surgirdo termos
como literatura gaucha (enquanto traco puramente identitario), literatura sul-rio-
grandense (critério meramente geografico) e literatura gauchesca (ligada aos
Centros de Tradicbes Gauchas). Todavia, torna-se mister problematizar tais
classificacdes, visto que em diversos casos, tais postulados se matizam, como
nos poetas Aureliano de Figueiredo Pinto, Jayme Caetano Braun e, sobretudo,
Apparicio Silva Rillo, pela singularidade poética que transcende a viséo
academicista do rural (pouca qualidade) e do urbano (boa qualidade). Esses
autores justamente poetizaram a tensdo regional de modo a valorizar
elementos locais, sem limitar o habitante nativo sulino ao seu territério
geografico, nem mesmo restringindo sua intelectualidade a um determinismo
do meio, mas sim o integrando a nacionalidade brasileira, por meio de uma
correspondéncia de afetos e atitudes que faz do gaucho, antes de tudo, um ser
humano, o qual comunga de situa¢cdes compartilhadas por qualquer sujeito em
qualquer parte do mundo.

Mais particularmente, a literatura gauchesca é delimitada por meio de
um espaco fisico e uma linguagem peculiar que a identificam. A campanha,

verdadeira matriz regionalista, fundamentada na pecuaria e tudo que se
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relaciona a ela, alcunhada também de pampa rio-grandense, recebeu forte
influéncia dos fatores desencadeados via fronteira, especialmente em suas
duas faces: a argentina e a uruguaia. Logo, o espago do regionalismo é
marcado pela rivalidade e ao mesmo tempo interagdo social nas zonas de
fronteira, relacionadas a economia pastoril. Tal posicdo geografica permitiu o
nascimento de uma legitimacdo e hibridismo cultural entre gauchos e
castelhanos, feicdo paradigmatica de campeiros e guerreiros, cuja simbologia
refletiia num consequente mito, apesar de n&o ser, inicialmente, explorado
como merecia, de acordo com Guilhermino Cesar, em Noticias do Rio Grande
(1994):

Os primeiros regionalistas foram impressionados principalmente pelo
gaucho solitario, marginalizado, entregue a uma atividade aventurosa,
numa fronteira agitada pelas rivalidades entre Portugal e Espanha. A
poesia e 0 romance, o conto e o teatro, desde o Romantismo viram
nela a sua matéria da Bretanha, isto €, um fio interminavel de agées
guerreiras, de heroicidades e feitos generosos. (CESAR, 1994, p. 29).

De modo instigante, entdo, Guilhermino Cesar realiza a translacado da
gauchesca, através da apresentacao de um sujeito além da campanha, o qual
absorve, seja pela necessidade econOmica, seja pelo processo de
miscigenacdo, aspectos do contato com o outro, de forma a modificar um
pouco a maneira de pensar a identidade do gaucho. Embora modificado, o
modo de falar e de agir, segundo Guilhermino Cesar, caracterizaria o seu
“produto sui generis” (p. 34), particularmente na entonagéo, no timbre, pausas,
preferéncias vocabulares e intencionalidades.

Ja em meados de 1920, através da imigracdo europeia, surge a figura
do gaucho colono, destituido da teatralidade caricata do guasca das pampas.
Tal percepcao resultara em dois acepgdes regionalistas: a primeira, a evidéncia
de um camponés heroico e fanfarrdo, independente da situagdo econdémica
precaria; a segunda, o semiproletario rural, despido de atributos gloriosos, ja na
miséria, decadente, depressivo e marginalizado. Reforca-se, ainda, que tal
paradigma sobre o regionalismo, mesmo no auge, nao € apagado com a
Semana da Arte Moderna, j& que essa nao teve contorno nacional, ficando
restrito mais ao centro do pais. Ademais, o0s autores gauchos néo
abandonaram os ideias regionalistas, observagdo que pode ser claramente
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exemplificada nas produgdes literarias de artistas como Alcides Maya, Joao
Simbes Lopes Neto, Cyro Martins, Erico Verissimo, Moacyr Scliar, Sergio
Faraco, dentre outros.

Em Formacao da literatura brasileira, Antonio Candido assegura que a
expressdo “brasileirismo”, funcionara como modelo de diferenciacao para a
“teoria da literatura brasileira” balizar os seus paradigmas de estudo. Assim,
conforme o pesquisador em questao, tal investigacdo nasceu espelhada na
valorizagdo pela expresséo local e pelo sentimento do exoético, caracteristicas
ja evidentes no poema épico Caramuru, de Santa Rita Durdo, de modo a
acentuar a flora tropical a partir de uma linguagem erudita da poesia de
tradicdo europeia. Diante disso, destaca-se que Candido intercalou o universal
e o particular em um viés processual formativo da cronologia literaria nacional.

Tudo isso, de uma forma ou outra, contribuiu para o surgimento e
consequente florescimento do regionalismo, o qual fora caracterizado em
distintos contextos com visdes alcunhadas de “localismo”, de “pitoresco” e de
“bairrismo”. Logo, entende-se a tradi¢cao regionalista como uma das tendéncias
influentes na formacdo do romance romantico brasileiro, tendo em vista a
necessidade de elaborar um novo tipo de literatura, peculiar e autbnoma,
fundamento importante para a construcdo de um novo tipo de ser literario e
social que representasse o brasileiro. Isso fora possivel, historicamente,
sobretudo, em dois momentos imprescindiveis da vida literaria nacional: no
Romantismo e, cem anos depois, no Modernismo, em fungdo da preocupacao
de legitimar a identidade verde e amarela.

Cabe salientar, primeiramente, que Antonio Candido, no primeiro volume
da Formacao, ressalta a figura do Frei Caneca como uma personalidade impar
cuja singularidade oriunda da paixao liberal, no texto O Tifis Pernambucano
(1823-1824), advoga que o apelo a cor local era marcado pelos seguintes

aspectos:

“[...] o bairrismo se configurava pela presenca do seu traco
caracteristico: a animosidade, maior ou menor, em relagao as outras
regides”. Defensor do estado federativo que desobrigaria a
subordinagcdo das provincias ao governo central, Frei Caneca
compreenderia o Brasil como “um grupo de nagbes diferentes”. Entre
essas nacbes brasileiras, enaltece Pernambuco como “patria da
liberdade” e “cidade do refugio dos homens honrados, o baluarte da
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liberdade, o viveiro dos martires brasileiros, a bussola das provincias
articas” (CANDIDO, 1975, p. 256-257).

Constata-se, portanto, que uma das finalidades de Antonio Candido era
justificar, a partir da interpretacéo dos textos de Frei Caneca, que a vivacidade
intelectual advinha das lutas sociais enfrentadas. Ademais, o sociélogo e
literato reforca:

Aquele tempo, no Brasil, abria-se uma fase que ia durar mais de um
quarto de século, onde a literatura publica seria dominante e, nela,
avultaria o estilo panfletario. Nao poderiamos escolher disso exemplo
melhor que o desse frade eminente, sem rigor excessivo na
averiguagao dos fatos, como convinha ao género, intransigente e
sincero, de cultura larga e variada, que coroa a admiravel linha, bem
pernambucana, de paixdo das luzes, germinada no Seminario de
Olinda, no Are6pago de ltambé, na Academia do Paraiso, e que
constitui uma das manifestagbes mais altas da llustracdo no Brasil
(CANDIDO, 1975, p. 260).

Em sua anélise, o estudioso comprova a disposi¢cao de absorver a forca
vital do sistema literario. Assim, uma vez consolidada, a tradicdo proporcionaria
recursos de prosseguimento, semelhante a do “principio da causalidade
interna” visualizado na moderna literatura brasileira.

Adiante, na perspectiva referente ao segundo volume da Formacgéo, a
expressao ‘regionalismo” surge na analise acerca de Franklin Tavora, avaliado
como o primeiro “romancista do Nordeste”. A seguir, no capitulo “A corte e a
provincia”, Antonio Candido destaca “a diversidade que presidiu a formacéo e
desenvolvimento da nossa cultura”, (1975, p. 298) motivada pelo artificio de
colonizacdo em nucleos disjuntos, mesmo existindo claramente unidade
politica. No tangente, especificamente, ao espaco geografico e politico que
abarcou o Nordeste consequentemente, o forte apelo ao regionalismo
identificou uma expressao impar na Confederacdo do Equador e adquiriu
expressividade na prosa roméntica de Franklin Tavora. Essa perspectiva
perpassa o0 processo historico do sistema literario brasileiro que, nesse caso,
esta relacionado do Romantismo até os primérdios do Modernismo, dos quais
integram o “romance nordestino”, a obra de Gilberto Freyre e,
consecutivamente, as tematicas da seca, da fome, da desigualdade social, da
injustica, da opresséo, da miséria e do sofrimento humano.

Essa particularidade contribuiu para significativos contrapontos, como

por exemplo, o argumento relacionado ao desvio elevado por Franklin Tavora
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ao ideal romantico: “Desvio evidente que, levando-o a dissociar o que era uno e
fazer de caracteristicas regionais principio de independéncia, traia de certo
modo a grande tarefa roméantica de definir uma literatura nacional” (CANDIDO,
1975, p. 299).

Soma-se a isso a inclusao de temas ditos como nacionais mais em voga
na época, como o culto a natureza e a disposicao positiva por costumes e
regidbes, 0s quais, contextualizados inicialmente a baila do indianismo,
legitimaram a aspiracdo de individuagdo nacional e, consequentemente,
individuacdo pessoal. Todavia, de lado diametralmente oposto ao
individualismo lirico, 0 romance deu vazao a imaginacao criadora e captacao
do cotidiano, bem como a descricdo mais objetiva da vida social no século XIX.
Seguindo essa linha de raciocinio, os romances de costumes regionais
florescem a partir de um ideal extremamente nacionalista, voltado a descoberta
do pais. Acrescenta-se a isso a prépria analise desses fatores realizada por
Antonio Candido, o qual baliza a problematica da expressao literaria em funcéao
do direcionamento seguido pelo romance, observagédo pontuada no trecho a

sequir:

[...] a lingua e os costumes descritos eram proximos dos da cidade,
apresentando dificil problema de estilizacdo; de respeito a uma
realidade que ndo se podia fantasiar tao livremente quanto a do indio
e que, nao tendo nenhum Chateaubriand para modelo, dependia do
esforgo criador dos escritores daqui. A obtencdo da verossimilhanga
era, neste caso mais dificil, pois o original estava ao alcance do leitor.
Dai a ambiguidade que desde o inicio marcou 0 nosso regionalismo;
e que, levando o escritor a oscilar entre a fantasia e a fidelidade ao
observado, acabou paradoxalmente por tornar artificial o género
baseado na realidade mais geral e de certo modo mais propria do
pais (CANDIDO, 1975, p. 116, grifos do autor).

Seguindo esse contexto, a interpretacdo acerca do regionalismo é
entendida como um aspecto fundamental para “independéncia’ literaria e,
consecutivamente, crucial a clara oposi¢cdo realista, porquanto demandava
trabalho arduo pessoal quanto ao estilo e a alta dosagem de observacao, ponto
correlacionado ao indianismo e a narrativa longa urbana como mecanismos de
absorver a influéncia dos modelos europeus em voga. Nao obstante extrema
lealdade ao meio observado, como pragmatismo nacionalista, conotava
igualmente fundamento de restrigdo, pois esse contexto n&o seria condizente a

um viés mais objetivo. Essa caracteristica é nitida na compreensao que o autor
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revela no caso do “contador de casos” Bernardo Guimardes, a partir da
imagem referente a vida sertaneja condicionada ao mundo natural, de modo a

supervalorizar o cendrio da paisagem enquanto aspecto diferencial:

Os seus livros comegam por uma situacao de equilibrio e bonanga,
definida principalmente pela descrigao euférica da paisagem em que
se vai desenrolar a agdo; a partir dai, procura surpreender no
personagem o nascimento da paixdo, cujo percurso e estouro
descrevera, mostrando que a euforia inicial € como a placidez
aparente do sertdo e do sertanejo (CANDIDO, 1975, p. 238).

Ressalte-se também a importéancia para com essas problematizacbes as
contribuigdes tedricas de “literatura e subdesenvolvimento” (CANDIDO, 1987,
p. 140-162), porque justamente nesse momento fora imperioso adquirir maior
consciéncia do nascente pais, admitindo tematicas mais vinculadas ao
cotidiano nao idealizado, atribuicdo essa denominada de “regionalismo
pitoresco”. Assim sendo, a esséncia regional comecgou a ser supervalorizada
apenas para compensar o atraso sécio-politico-econémico, na etapa em que o
pensamento de nacao era atribuido de modo analogo ao de natureza.

Em sintese, Antonio Candido encara o regionalismo dos autores
romanticos como uma ferramenta de revelagdo, ndo mais como protoétipo de
subdesenvolvimento e atraso intelectual de autores, mas sim como artificio de
exaltacdo dentro do panorama literario nacional. Em contrapartida, a ideologia
regionalista ndo assume forma homogénea ao longo da histéria da literatura
brasileira, estimulando outros fatores e dependendo do contexto,
secundarizados. Isso fica evidente na chamada ‘literatura sertaneja”, cuja

representatividade giraria em torno de alguns pontos:

[...] tende a anular o aspecto humano, em beneficio de um pitoresco
que se estende também a fala e ao gesto, tratando 0 homem como
peca da paisagem, envolvendo ambos no mesmo tom de exotismo. E
uma verdadeira alienagdo do homem dentro da literatura, uma
reificacdo da sua substancia espiritual, até pd-la no mesmo pé que as
arvores e 0s cavalos, para deleite estético do homem da cidade

(CANDIDO, 1975, p. 212-213).

Nesse caso, a interpretacao textual recai sobre proposicdo de uma
diferenga qualitativa entre o regionalismo dos romanticos e a literatura

sertaneja, especialmente no que tange a percepgdao da “humanidade da
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narrativa”. Logo, ao utilizar a expressividade da formacgao do sistema literario, o
regionalismo desempenhou papel essencial, colaborando, também, para a
acepcao do que seria o especifico da literatura brasileira no momento
conclusivo do processo formativo, tomada de consciéncia essa que fora muito
bem desenvolvida, conforme aponta Antonio Candido, por José de Alencar,
talvez o grande artista da representatividade regional brasileira.

Acerca dessa maturidade literaria nacional, Antonio Candido defende o
argumento que tal fato desembocou reflexos diretos da escrita de Alencar na
producao posterior de Machado de Assis. Este, em “Instinto de nacionalidade”,
da a entender a superacao do regionalismo desenvolvido por José de Alencar

como forma peculiar de expressar a real nacionalidade brasileira:

Nao ha davida que uma literatura, sobretudo uma literatura nascente,
deve principalmente alimentar-se dos assuntos que Ihe oferece a sua
regidao; mas nao estabelecamos doutrinas tdo absolutas que a
empobregam. O que se deve exigir do escritor, antes de tudo, é certo
sentimento intimo, que o torne homem do seu tempo e do seu pais,
ainda quando trate de assuntos remotos no tempo e no espaco
(MACHADO DE ASSIS, 1975, p. 368-369).

Com isso, subentende-se que o mote da “humanidade presente na
narrativa,” tdo bem expresso no canal regionalista, ressurgiria no segundo
instante fundamental da literatura brasileira, com a “Revolugao Artistica” da
Semana da Arte Moderna paulistana denominada Modernismo, sobretudo,
através do romance “neorrealista” de 30 em diante. No entanto, fica evidente
que a tematica regionalista somente renascera com muita forca em
decorréncia, especialmente, do processo de maturidade da tematica social
estudada por Antonio Candido em meio ao conjunto de fatores responsaveis
pela legitimacao do sistema literario em nosso pais.

Depois da estabilizacdo do sistema literario propriamente dito, o estudo
acerca da constancia do tema regional na literatura brasileira foi possivel pela
razdo de Antonio Candido ressaltar alguns textos que problematizaram a
disposicdo da critica pds-moderna, muitas vezes, de apontar o fim do
regionalismo n&o s6 na literatura brasileira, como também na literatura latino-
americana, definindo, pontualmente, como responsavel a mudanca de habitos

culturais ocasionados pelos paradigmas da globalizag&o.
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Ja no texto “Literatura e subdesenvolvimento”, a expressdo em
referéncia “[...] abrange toda a ficgdo vinculada a descricdo das regides e dos
costumes rurais desde o Romantismo” (CANDIDO, 1987, p. 157), merece um
estudo mais aprofundado, pois tal tematica passou a ser encarada a partir das
condicoes e reflexos econdbmicos. Dessa maneira, Antonio Candido deixa claro
que o regionalismo se conservou atuante, de certa forma, tendo em vista a
realidade de precariedade social e econdmica inserida na parte introspectiva do
escritor, chegando a alegar a necessidade de analisar melhor tal assunto.
Assim sendo, na época do Modernismo, especialmente o que ocorreu depois
da revolugéo literaria de 1930, o mote regionalista fora exercido como
“presciéncia e depois consciéncia da crise, motivando o documentario e, com o
sentimento de urgéncia, o empenho politico” (CANDIDO, 1987, p. 156). Com
isso, da veia pitoresca associada a idealizacdo utdpica dos nacionalistas
romanticos, o regionalismo sofreu uma grande transformacao, adquirindo maior
ou menor importancia literaria dependendo do contexto histérico, estando sua
“resisténcia”, muitas vezes, apoiada na situacdo marginalizada de diversas

regides do Brasil em pleno século:

Na fase de pré-consciéncia do subdesenvolvimento, ali pelos anos de
1930 e 1940, tivemos o regionalismo problematico, que se chamou de

‘romance social”, “indigenismo”, “romance do Nordeste”, segundo os
paises, e, sem ser exclusivamente regional, o € em boa parte. Ele
nos interessa mais, por ter sido um precursor da consciéncia de
subdesenvolvimento [...] (CANDIDO, 1987, p.160).

Seguindo, entdo, a orientacdo de averiguar as conexdes entre a
‘revolucdo de 1930” e o aspecto cultural, Antonio Candido pondera que a
cultura nacional atravessou um percurso de integracao, mesmo depois daquele
momento revolucionario, abracando novos elementos até entdo sem coesao,
em outros termos, “projetando na escala da Nagao fatos que antes ocorriam no
ambito das regides” (CANDIDO, 1987, p. 181-182). Desse ponto em diante, a
esfera literaria adquire entre outros aspectos, a ampliacdo das “literaturas
regionais” dentro do panorama nacional, fato que condicionaria ao leitor “uma
visdo renovada, nao-convencional, do seu pais, visto como um conjunto

diversificado mas solidario” (CANDIDO, 1987, p. 187). Desse modo, é possivel
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entender o popular “romance do Nordeste” como a propria metonimia da

literatura brasileira:

A sua voga provém em parte do fato de radicar na linha da ficgdo
regional (embora nao “regionalista”, no sentido pitoresco), feita agora
com uma liberdade de narragdo e linguagem antes desconhecida.
Mas deriva também do fato de todo o Pais ter tomado consciéncia de
uma parte vital, o Nordeste, representado na sua realidade viva pela
literatura (CANDIDO, 1987, p. 187).

Assim, na geracdo em referéncia, a “consciéncia social” dos produtores
foi fundamental, ja que brotou como uma dificuldade a ser solucionada na
confecgao literaria: a “organizacao estética” e a “elaboragéo formal” formaram
um modelo a ser carinhosamente pensado, sem, ao mesmo tempo, prejudicar
a dimensao humana da obra. Porém, de acordo com o pesquisador em

questéo, poucos escritores demonstraram tal capacidade:

O que houve mais foi preocupacdo de discutir a pertinéncia dos
temas e das atitudes ideolégicas, quase ninguém percebendo como
uma coisa e outra dependem da elaboragdo formal (estrutural e
estilistica), chave do acerto entre arte e literatura (CANDIDO, 1987, p.
197).

Ja na etapa seguinte, as conotacdes regionalistas voltaram modificadas
a partir da influéncia do realismo social, contracenando em termos de
valorizacdo e importancia, de certa maneira, com o tipo de narrativa mais
adorada até entdo — as urbanas. Logo, ao seguir os pontos do Modernismo
(regionalista, folclérico, libertino, populista), nas prosas longas de 30, almejava-
se, com impar sensibilidade humanista dos personagens principais, “construir
uma literatura universalmente valida [...] por meio de uma intransigente
fidelidade ao local” (CANDIDO, 1980, p. 126). Entretanto, nos anos ulteriores,
justamente no instante em que o “local” poderia ser entendido como
fundamento pitoresco e extraliterario, as concepgdes regionalistas ligadas ao
Modernismo comegaram a perder espago gradativamente. Desde entdo, a
condicdo qualitativa do regionalismo assumiu um carater de imperfeicdo, de
rebaixamento moral. Desse jeito, de acordo com o autor de “Literatura e
subdesenvolvimento”, o “fim” do regionalismo n&o impossibilitou, por outro lado,
que a nocao regional permanecesse viva em diversos livros de renome apesar

da “enfraquecida” consciéncia nacional:
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O que vemos agora, sob este aspecto, € uma florada novelistica
marcada pelo refinamento técnico, gragas ao qual as regides se
transfiguram e os seus contornos humanos se subvertem, levando os
tracos antes pitorescos a se descarnarem e adquirirem universalidade
(CANDIDO, 1987, p. 161).

Nesse contexto, na perspectiva mais tradicional, é possivel concluir que
o regionalismo poderia manter sobrevida por justamente se “alimentar” a partir
da dialética entre o local e o universal. A partir desse pensamento, Antonio
Candido trabalha essa tensao a partir do instante no qual postula que o “fim” do
regionalismo implicou igualmente a rejeicdo do excesso de retdérica e de
sentimento, ao passo que, na prosa longa, ocorrera o reaproveitamento dos
elementos nativistas, exéticos e sociais, apesar da continuidade da estilizacao
das tendéncias regionalistas, sobretudo, no que concerne “na selegdo dos
temas e dos assuntos, bem como na prépria elaboragdo da linguagem”
(CANDIDO, 1987, p. 162).

Todas essas implicacées influenciaram direta e indiretamente no
desenvolvimento da terceira fase, na qual a narrativa se nutria das técnicas
advindas das vanguardas historicas, chamada por Antonio Candido de super-
regionalista: “Deste super-regionalismo € tributdria, no Brasil, a obra
revolucionaria de Guimaraes Rosa, solidamente plantada no que se poderia
chamar de a universalidade da regiao” (CANDIDO, 1987, p. 162). Ainda acerca
disso, o viés direcionado a Sagarana (1946) e a Grande sertdo: veredas
(1956), impulsionou o pesquisador a constatar o crescimento qualitativo de
Guimaraes Rosa em um periodo histérico diferente, se relacionado aos
regionalistas predecessores:

Mas Sagarana nao vale apenas na medida em que nos traz um certo
sabor regional, mas na medida em que constréi um certo sabor
regional, isto é, em que transcende a regido. A provincia do sr.
Guimaraes Rosa, no caso Minas, € menos uma regido do Brasil do
que uma regido da arte, com detalhes e locugbes e vocabulario e
geografia cosidos de maneira por vezes quase irreal, tamanha é a
concentracdo com que trabalha o autor (CANDIDO, 2002, p. 185,
grifos do autor).

Acerca desse super-regionalismo, cabe destacar a obra Grande sertdo:
veredas, de Guimardes Rosa, em funcdo do bom emprego literario da
perspectiva analisada no cotidiano sertanejo, o qual ocorre “de dentro para
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fora”, no espirito, valorizando, talvez, mais o conteudo em detrimento da forma.
Diante do exposto, o escritor mineiro descobre ou inventa as percepgdes
mentais e sociais do universo que revela (CANDIDO, 2002, p. 191). Por isso
também, a melhoria de qualidade na repercussao regional ocorreria: “gracas a
incorporagcdo em valores universais de humanidade e tensdo criadora”. Dito
isso, o “homem perene” brota da terra e dos aspectos culturais de sua terra, de
modo muito mais auténtico e verossimil na obra de Guimardes Rosa. Se

relaciona-lo aos escritores anteriores, Rosa:

[...] parece ter querido mostrar a possibilidade de chegar a vitéria
partindo de uma série de condicbes [tematica, exotismo do Iéxico,
tendéncia descritiva, capricho meio oratério do estilo] que conduzem,
geralmente, ao fracasso. Ou melhor: todos os fracassos dos seus
predecessores se transformaram, em suas maos, noutros tantos
fatores de vitéria (CANDIDO, 2002, p. 187).

Tendo em vista os argumentos supracitados, o caminho da analise
textual até entdo admite o entendimento de que a obra de Guimardes Rosa
revela, na ética de Antonio Candido, uma nova posi¢ao ao regionalismo dentro
do panorama do sistema literario brasileiro. Ja em “Literatura de dois gumes”, o
socidlogo em destaque acena a “tendéncia genealdgica”, ofertando a
“‘interpretacao ideologicamente dirigida do passado com o intuito de justificar a
situagdao presente”, intencdo que fundamentaria a maneira como, na era
colonial, “a inteligéncia escolheu aspectos adequados para criar um meio
natural representado na literatura e dando forma ao sentimento” (CANDIDO,
1987, p. 172-173).

Naquele momento histérico, a super-idealizacdo do indio como herdi,
tendeu em “escolher no passado local os elementos adequados a uma visao
que de certo modo é nativista, mas procura se aproximar o mais possivel dos
ideais e normas europeias”. Ademais, procurava-se inventar “um passado que
ja fosse nacional, marcando desde cedo a diferenca em relagdo a mae-patria”
(CANDIDO, 1987, p. 173).

Diante disso, faz-se necessario compreender uma conexao entre a
“tendéncia genealdgica” que concebeu o ideal indianista e as experiéncias
recorrentes de dar expressividade ao regionalismo em nossa nagao. Isso leva a
crer que esses esforcos igualmente conotaram maneiras de fantasiar, apesar

das perspectivas antagbnicas as do indianismo, o qual foi significativamente
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congregado por um conjunto de fatores inerentes a coletividade de um novo
pais.

Mais precisamente no que concerne aos regionalismos, na verdade, o
intento principal era expandir movimentos contrarios a uma ordem unificadora
predominante, iminente e vencedora, oposta a existéncia das instrugbes
bairristas. Ao levar em conta a histéria da literatura brasileira, é evidente dois
exemplos de regionalismos, relativamente “derrotados”, entretanto com
renomado prestigio de influéncia no programa dos movimentos, os quais,
teoricamente, pareciam distintos: o regionalismo proposto por Franklin Tavora e
aquele advogado por Gilberto Freyre, ambos situados no Nordeste.

As duas visbes possuiam como nucleo um legado glorioso, cuja
reivindicacdo consistia em fundamentar uma perspectiva fantasiada no
desenvolvimento do espaco e do personagem desejado por certo autor. Em
outras palavras, segundo Tavora, um Norte mais brasileiro do que o resto do
pais; ja para Gilberto Freyre, um Nordeste como reflexo do contexto agucareiro
em Pernambuco. Acerca dessas problematizagdes, torna-se relevante
salientar, levando em conta os estudos de Antonio Candido, no primeiro
momento de destaque da literatura brasileira, 0 Romantismo, ja seria possivel

observar tragos do regionalismo em ascenséo:

[...] antes mesmo do indianismo e do regionalismo, a ficgao brasileira,
desde os anos de 1840, se orientou para a outra vertente de
identificacdo nacional através da literatura: a descrigdo da vida nas
cidades grandes, sobretudo o Rio de Janeiro e areas de influéncia, o
que sobrepunha a diversidade do pitoresco regional uma visdo
unificadora (CANDIDO, 1987, p. 203).

No tangente ao segundo instante de expressao, destaca-se que o modo
de pensar o regionalismo de Gilberto Freyre se resumiu ao ambito da
autonomia modernista, seja no quesito das obras literarias, seja da critica
literdria. Muito além disso, perante a historia da literatura nacional, o diferencial
foram as subsidios ideolégicos do Modernismo, os quais consentiram: “a
destruicdo dos tabus formais, a libertagdo do idioma literario, a paixao pelo
dado folclérico, a busca do espirito popular, a irreveréncia como atitude”
(CANDIDO, 1980, p. 135). Dessa forma, parece ficar bem nitido que néo é o

periodo em si, enquanto invengao, que define a histéria da literatura, mas antes
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de tudo, as obras literarias, cujas representagdes, como realizagbes inventivas,
acabam “superando” as finalidades iniciais dentro do contexto no qual foram
inseridas.

Fica, dessa maneira, evidente que o0 estudo sobre o regionalismo na
obra de Antonio Candido, toma como base a leitura do livro Formacdo da
literatura brasileira, no qual o autor entende o nascimento da tradicdo
regionalista como uma das vertentes do movimento romantico, além de um
mecanismo de descoberta e ou redescoberta da nascente nacéo. Dito isso, 0
aspecto regionalista € revelado gradativamente nos seus varios periodos ao
longo da histéria do sistema literario brasileiro, de modo ndo homogéneo,
ademais, continuamente contrastando aos fatores inerentes a unificacao
nacional. Assim sendo, € necessario frisar que as variantes da
representatividade regional serdo analisadas a partir do tipo peculiar de poesia
produzida pelo poeta gaucho Apparicio Silva Rillo, que dialoga,

concomitantemente, entre o tradicional e a modernidade.

1.3 A tensao entre universalismo e regionalismo

Em muitas obras literdrias consideradas regionalistas observa-se um
distanciamento da realidade com o ambiente explorado na narrativa, 0 que
resulta na caracterizacao caricata de personagens, como Manuel Canho, em O
Gaducho, de José de Alencar. Assim sendo, é importante problematizar a ideia
de representatividade regional também inserida dentro de uma percepgao
contemporanea, na qual se leve em consideragdo os simbolos e as identidades
de maneira plural. Nesse sentido, debruga-se sobre o conceito de
multiculturalismo, j& que é possivel compreender os matizes culturais entre
argentinos, uruguaios e “brasileiros gauchos”, sobretudo pelos espacos e
identidades regionais semelhantes, como o pampa, a agricultura, a pecuaria,
os trajes, os habitos, as dancas, o folclore, a alimentacao, o clima, a tradicao,
dentre outros fatores em comum, igualmente pertinentes para este estudo.

O tedrico Angel Rama, ao pronunciar a existéncia da comarca
pampeana (1989), pondera 0 meio platino como integrante de um sistema

sociocultural latino-americano como um todo, o qual detém caracteristicas
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comuns, como reflexo do determinismo do meio. Por seu turno, o argentino
José Carlos Chiaramonte (1991), em suas pesquisas acerca da economia
rioplatense colonial, langa méo do termo “regidoprovincia” a fim de assinalar
lugares fronteiricos, visto que as definicbes mais exatas sobre o Estado
nacional sdo ulteriores e ndao exprimem de fato a realidade precedente as
delimitagdes que giraram em torno do Prata ao longo de mais de dois séculos.

Seguindo esta linha de raciocinio, faz-se imprescindivel destacar o
posicionamento de Maria Helena Martins, especialmente apds essa estudar a
obra de Cyro Martins, quando entao ela procura classificar os personagens de
tal livro como “perfis humanos gauchescamente universais” (MARTINS, 2002,
p. 233-251) adicionando a isso o entendimento de que as fronteiras gauchas
nao funcionariam como meros complementos de identidade, mas sim como
espécie de espelhamentos culturais, apesar de nuances divergentes que
possam surgir em cada foco analisado.

Na orientacao deste foco, ressalta-se que o objetivo nao é fundamentar
a origem do gaucho, pela razdo de isso ja ter sido feito por outros
pesquisadores, como, por exemplo, Emilio Coni, Fernando Assuncéo,
Buenaventura Caviglia e Luis Carlos Barbosa Lessa, mas sim fundamentar o
que abarca a ideia do ser gaucho e suas implicacoes. Por isso, € evidente que
o “fendbmeno” do “gauchismo” resistiu também gracgas a literatura, a partir do
momento em que sua identidade deixou de ser um simbolo de atraso,
desprezo, “grossura” ou marginalidade, mas um icone estético que, ao ser
atualizado de certa forma como conceito, possibilitou uma significativa
contribuicdo cultural positiva.

Com isso, a tradigcdo é seguidamente atualizada justamente no espacgo
do entre-lugar, no reflexo alteridade/identidade, porque esté viva no dia a dia
dos fronteiricos reais ou imagindrios, que utilizam um dialeto préprio, uma
verdadeira mistura do portugués e espanhol, apelidado popularmente de
“portunhol”, originado justamente através da necessidade da compreensao do
outro e de si mesmo. Logo, a identidade galucha é compreendida como um
simbolo dos tempos pds-modernos multiculturais e plurais, no qual tudo é
possivel ser relido e emblemas antes entendidos como demasiados
conservadores e, de certo modo, atrasados, puderam ser remodelados a partir
de uma nova percep¢dao em que o0 gaucho do ambiente rural e urbano e, até
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mesmo, o individuo visto de modo mais tradicional ou moderno, matizam
caracteristicas, de modo a configurar um novo ser, no caso sulino, demasiado
saudosista, sem deixar, a0 mesmo tempo, abertas as possibilidades de
absorcao de novos conceitos da atualidade.

Esse “multiculturalismo latente” surge igualmente em A literatura e a
formagdo do homem, de Antonio Candido, de 1972, quando o estruturalismo
estava em destaque; apesar disso, no texto é mantido o contexto como a
esséncia do espaco literario. Com essa visao, é salientada a ndo necessidade
de eleger o estudo da estrutura e da funcédo, pela razdo de ambas se
complementarem. Assim, Antonio Candido, com viés comparatista, revela a
combinacdo de um todo explicativo que abrangesse funcdo e estrutura
concomitantemente.

A partir desse cruzamento, Candido assinala para o tema das literaturas
regionais e do modo como o homem regional & particularizado. Desse jeito,
dependendo do autor, a fala do personagem pode parecer caricata,
inverossimil, realista ou mitificada, como ilustra nos livros de Coelho Neto e
Simbes Lopes Neto. Candido, nesse texto, advoga o valor dos aspectos
contextuais, mesmo nao desmerecendo a abrangéncia dos estudos literarios
de cunho estruturalista, simplesmente destacando a sintese de uma
imaginacao-idealizacdo e de uma experiéncia humana mais auténtica.

Nesse ponto, a literatura se respalda na ideia de retratar o homem e,
posteriormente, operar em sua formacao, ja que a literatura, segundo Candido,
€ um jeito de otimizar a fantasia. Quando, entdo, a literatura de cunho
regionalista € bem elaborada, a exemplo de Simdes Lopes Neto, obteria o
préprio entre-lugar, porque retrataria o contexto desejado pelo autor. Para
esclarecer tais argumentos, é interessante mencionar livros e autores, 0s quais
sustentaram com o tempo um eco de tradicdo: Don Segundo Sombra, de
Ricardo Guiraldes, cita o texto de expressao de José Hernandez, Martin Fierro;
ja Barbosa Lessa aproxima-se, no estilo textual, de Simbes Lopes Neto. Em
outras palavras, os textos Don Segundo Sombra ou Os Guaxos possuem
atribuicdo regionalista, situando-se num contexto regional rural e,
tradicionalmente, marginal, no sentido de espaco e de relevancia no canone e,

consequentemente, nas historiografias literarias.
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Uma vez deslocadas de seu contexto original, personagens poderiam
perder a caracterizacdo desejada nas obras, posto que esse contexto
determina o ambiente, a fala, a relacdo dos personagens com a vida, com a
terra, com os outros homens e com o mundo ao redor. Nesse tipo de literatura,
o foco primordial é a relagdo dos homens com sua terra, seu amor por ela e o
aprendizado diante da vida considerada gaucha. Dito isso, para essas duas
situacoes, a critica de Candido mostra-se perspicaz, por somar o elemento que
baliza o contexto, o qual ndo é uma recorréncia extratextual, mas sim algo
constituidor da proépria narrativa, como um personagem a parte.

No tangente as referéncias ao contexto literario latino-americano,
Candido, ao elogiar Angel Rama, em Uma visdo latino-americana (1993), baliza
a literatura da América Latina como integrante de uma totalidade, isto é,
argumenta acerca da dificuldade em considerar a literatura nacional no
continente, uma vez tomados os pressupostos europeus. Pelo contrario, a
literatura latinoamericana, para ele, € caracterizada por possuir elementos
distintos dos tradicionais — europeus — 0s quais necessitavam ser estimados
como inovadores, no que concerne ao antigo modelo. Tal integracdo das
literaturas latino-americanas, para Candido, entdo, sdo decorrentes pela
semelhanca tematica e isso se torna visivel, em Introducdo da literatura
brasileira (1959), através do papel dos escritores dessas regides, 0s quais
costumam desempenhar atitudes politicas.

Dessa forma, Barbosa Lessa e Ricardo Giliraldes inserem-se nesse
modelo, porque os dois viveram significativamente a vida politica e/ou cultural
de sua regido/nacado ao longo de suas vidas, empenhados em legitimar a
construgcdo identitaria da respectiva regiao representada. Com tal declarada
consciéncia critica de que defende Candido, referindo Rama, ao escreverem
livros como Don Segundo Sombra, idealiza um prot6tipo ndo s6 argentino, mas
latino-americano no sujeito rural, e Os Guaxos, cuja identificacdo na liberdade
e no amor pela terra sdo os basilares tipos do gaucho rio-grandense parece
seguir uma linha semelhante. Nesse sentido, torna-se complicado discernir o
que legitimaria os dois romances, posto que os dois abordam temas
semelhantes conectados as questdes muito trabalhadas na literatura
pampeana (gaucha). Esse tipo de literatura empenhada, regional e universal,
ilustra a visdo de Candido:
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paradoxalmente, deu-se o contrario: o universalismo levou a um
contato muito maior com aquele ideal, porque tais escritores se
fixaram no mundo cultural latino-americano para mostrar que
possuiam a seu modo o timbre nacional que lhes era contestado.
Assim, transformaram a cultura latino-americana numa fecunda
mediagdo entre a dimensdo nacional e a dimensao universal, em
lugar da posi¢do retorica e sentimental do passado. (CANDIDO,
1993, p. 267)

De acordo com Candido, a América Latina integra o fenémeno
civilizatorio ocidental a partir do que Rama chama de “transculturacéo” ou
também a Antropofagia defendida por Oswald de Andrade, ou “transcriagao”,
proposta por Haroldo de Campos, ou de “deformacao”, para o proprio Candido.
Em outras palavras, o discurso latino-americano, de certa forma, é
“transplantado”, pelo motivo de ser originado do pensamento europeu e
modificado a medida que este entrecruzamento absorve as ideias locais.

Seguindo esta logica, para Candido, manifestacoes literarias e literatura
sdo analisadas de modo diferente: a literatura é compreendida como um
sistema de obras ligadas por denominadores comuns, que permitem
reconhecer as notas dominantes duma fase no tempo. Logo, o viés
internacional da literatura abrange a totalidade da producao literaria mundial, a
partir de uma interseccdo entre passado, presente e futuro intenso, o que se
relaciona perfeitamente com a postura de Candido a medida que dimensiona
seus conceitos aos de Rama e de outros pesquisadores, os quais “sustentam”
a tese do intercambio de textos, de discursos e culturas se advindo
continuamente por meio da literatura. Desse modo, as classificagdes literarias,
estdo sujeitas, repetidamente, por fundamentos extraculturais.

Na sequéncia, € importante chamar atencao acerca dos estudos de Lea
Masina, especialmente no ensaio que tem por titulo A gauchesca brasileira:
revisdo critica do regionalismo (2002), pela razdo dessa pesquisadora advogar
terem sido a Semana da Arte Moderna de 1922 e a revolucdo de 1930 os
grandes responsaveis para que o0s intelectuais e romancistas pudessem
constituir melhor a identidade de procedéncia, além de representa-la de modo
peculiar na literatura. Segundo tal autora, a Era Vargas foi decisiva para a
edificacdo da no¢édo que hoje se tem do gaucho. Por outro lado, o regionalismo
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estagnou-se temporariamente, perante o projeto politico posterior de Getulio, o
qual supervalorizou a unidade nacional em relagdo a marca regional.

De qualquer sorte, de acordo com a autora, o prestigio dos conceitos
platinos na literatura brasileira do século XX incide em uma revisdo do
regionalismo literario sul-rio-grandense, pois se refere a uma expressao
modernista que, naquele contexto, alcangou contornos negativos, opostamente
a desejada cultura universal, hegemonica e eurocéntrica. Entdo, para Masina, a
gauchesca tornara-se uma manifestacao de conteudo regional, com balizas
convergentes e divergentes, o que ndo deixa de ser um jeito de associacao
cultural. Surge, portanto, uma declarada consciéncia de cultura regional, na
qual sao integrados os diferentes grupos étnicos, assim, o aspecto regional é
moldado por meio de aprendizados culturais coletivos formadores de cidadania
também brasileira.

Nesse sentido, pondera-se que o gaucho se considera igualmente
brasileiro e que essa cultura regional assinala a distincdo entre 0s outros
estados, sem perder o vinculo de sentimento nacional, mesmo nos casos de
forte apego a tradicao de certa regido. Por isso também que Masina acredita no
regionalismo gauchesco como uma maneira de resisténcia contemporanea

peculiarmente sui generis:

[...] as praticas gauchescas, antes consideradas como focos de
reacionarismo e de saudosismo, podem ser vistas, hoje, como formas
de resisténcia e didlogo com as tendéncias homogeneizadoras
bombardeadas pela televisdo e pela midia. (2002, p. 97)

Ainda na mesma perspectiva, “no paradoxo do multiculturalismo que se
devem pensar as manifestagdes regionais da ‘gauchesca’ contemporanea”
(MASINA, 2002, p.97). Nesse sentido, o contato entre diferentes culturas, em
decorréncia da globalizacdo e imigracédo, a autora Masina defende a ideia que
Barbosa Lessa surge no panorama gauchesco como um dos capitais tedricos
do tradicionalismo gaucho. Mesmo contrariando pensamentos ja arraigados na
critica académica no tangente as representagdes regionalistas no caso do Rio
Grande do Sul, o matiz realizado na cultura gauchesca proporcionou um
mosaico plural e complexo, o que resultou na mudanca de pensamento a

sequir:
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A mistura inusitada — bombacha, bota e Beethoven — impensavel nos
tempos da gauchesca tradicional, passa a existir através de um novo
olhar, desconstrutivista, que transcende a academia e passa a
veicular ideologias mais abertas e cosmopolitas. Impde-se, com isso,
a revisdo de alguns conceitos tedricos anquilosados, como os de
‘regido’ e ‘regional’, que, no Rio Grande do Sul, permanecem ligados
ao passado, como simbolos de conservadorismo e valores sociais ha
muito ultrapassados. (MASINA, 2002, p. 98)

De modo interessante, a ensaista persiste na abordagem acerca da
regido como constituicdo tedrica e, ao relacionar artistas literarios
contemporaneos que revigoraram a tradicao literaria no Rio Grande do Sul,
Masina problematizou o que era considerado de fato “universal’, consideragao
antes entendida como contraria ao regional, e questiona se ele nao seria de
repente uma alternativa globalizada de sobrepor padrées de juizo pessoal
simplesmente. Dessa maneira, a autora acaba tocando na complexa rama que
envolve os labirintos do canone literario, tao subjetivo e arbitrario.

Cabe ressaltar que Masina nado se mostra adepta de uma corrente
tradicional relativa a gauchesca, ainda assim, aponta nao s6 para Martin Fierro
enquanto o fundador da gauchesca brasileira, mas também para ela, a “leitura
de mais de um século assegura importancia como texto fundador de uma
identidade platina, fronteirica e gaucha”. Desse modo, “a literatura platina
contribui para a invengéo tedrica de uma nova regido cultural, um entre-lugar
platino-brasileiro que herda a tradicdo do regionalismo ibérico, para transforma-
la em outra coisa” (MASINA, 2002, p.103); o que deve, neste estudo € claro,
ser somado as particularidades gauchescas brasileiras. Com isso, o gaucho ja
aparece, uma vez levando ainda em conta o viés tradicional, com carater
universal e o seu entendimento se da via obra literdria ou entdo através da
critica. Em Don Segundo Sombra, Ricardo Guiraldes conceitua:

El gaucho dentro de sus médios limitados es um tipo de hombre
completo. Tiene sus principios morales e esto lo prueba diciendo
como elogio entre los elogios: ‘es um gaucho de ley’, tiene su filosofia
casi religiosa en que admite potencias superiores encarnadas por el
‘destino’, la ‘suerte’ y lo ‘que esta escrito’. [...] Tiene sus artes,
ampliamente representadas por su plateria de ensillar, tipica en su
forma y en sus motivos; por sus tejidos, sus chifles y otros trabajos en
asta y hueso, por sus trenzados..., etc. Tiene su prosa, en sus
cuentos de fogdn (magia por general) y sus relatos de fuente directa,
sacados de su propia vida. Tiene su poesia en sus relaciones jocosas
que declama em fiestas como un juego de gracia e ingenio. Tiene sus
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pequenas relaciones amorosas que intercala entre dos figuras de
baile. Tiene sus danzas, extraordinarias de donaire y lujuria. Tiene su
traje y sus adornos y sus lujos. Y tiene algo que muy pocos tienen: un
estilo para moverse que implica estética, educacion y respeto de sus
propias actitudes. Si nuestra ciudad y nuestra tan sofada cultura
hubiesen llegado a expresarse tan arménicamente tendriamos
derecho de mirarlo desde arriba. Y entonces no lo hariamos porque
ése es un gesto de parvenus. (GUIRALDES, 1997, p. 732-733)

Em Don Segundo Sombra, Ricardo Guiraldes da visibilidade e
expressividade ao gaucho, tendo em vista o contexto de industrializacao da
Argentina, em que o0 gaucho era visto mais como objeto estético do que
propriamente sujeito histérico ainda em movimento sem notoriedade na
literatura. No Rio Grande do Sul, por sua vez, era diferente, jA que o gaucho
era motivo de criagéo literaria, porém em continua remodelagéo. Isso por que,
de “centauro dos pampas” dos gloriosos tempos heroicos das revolugdes, o
gaucho retratado na literatura vai perdendo espaco e expressividade,
perdendo, gradativamente, sua esséncia, em virtude, especialmente, do
deslocamento para a cidade e, por sua vez, tornando-se oprimido,
marginalizado, a pé, nos termos de Cyro Martins. Entre eles, encontra-se
curiosamente o intervalo onde se registram os romances Don Segundo Sombra
e Os Guaxos, por abordarem gauchos praticamente atemporais, caracterizados
mais como emblemas de uma era do que circunscritos a uma realidade

temporal especifica.

1.4 Caminhada do regionalismo na literatura nacional e regional

A partir do momento em que o Romantismo principiou a expressar o
interior do pais, a cultura nacional comegou a ser salientada de modo a
consagrar o regionalismo na literatura brasileira. Um pouco mais adiante, a
escola naturalista comeca também a ser vista como uma concretizacdo do
regionalismo, e Afonso Arinos (1868-1916), autor de Pelo sertdo (1898),
destaca-se neste periodo. Juntamente a ele surge Jodo Simdes Lopes Neto, o
qual, apesar de estar mais vinculado a transicdo denominada pré-modernismo,
em funcdo do determinismo do meio e da relagcdo com o protagonista Blau
Nunes, pode até ser considerado também como naturalista. Soma-se a isso a
publicagdo do Manifesto regionalista de Gilberto Freyre, em 1926, baliza de um
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revigoramento estilistico, por causa da consagragcdo da cultura regional e, &
claro, pela aversdo a entrada significativa das manifestagcdes europeias no
Brasil.

Nessa mesma perspectiva, Flavio Loureiro Chaves define o
Romantismo, no texto Erico Verissimo: realismo e sociedade (1981) como
precursor do regionalismo na literatura brasileira, admitindo que a investigacao
pioneira regionalista derivara de José de Alencar. Na sequéncia, cita Euclides
da Cunha, considerando enquanto obra naturalista Os sertées, e, enfim,
encaminha para a prosa longa regionalista dos anos 30, a qual estaria
decorada com uma “roupagem social” (CHAVES,2006, p.35). Juntamente ao
sertao agreste, de Rachel de Queirds, e dos engenhos agucareiros, de José
Lins do Rego, o pesquisador expde como um dos elementos substanciais do
regionalismo dessa época “as fazendas do Brasil meridional fotografadas por
Cyro Martins” (p. 35). Essa seria, entdo, a terceira fase do regionalismo,
responsavel pelo regresso estilistico e temético de décadas passadas, mediado
num novo prototipo historico e cultural. Por fim, menciona Jorge Amado como a
fronteira do regionalismo, justamente pelo partidarismo de esquerda,
oferecendo “o maximo de realidade, com o minimo de literatura” (p. 38).

Outra contribuicdo interessante é a de Alfredo Bosi, no livro Histdria
concisa da literatura brasileira (2006) o qual assinala que no Romantismo o
regionalismo comecou a engatinhar. Isso pode ser evidenciado por meio da
vida agreste na literatura de Alencar, de Bernardo Guimaraes, de Taunay e de
Varela, caracterizada pela vida rude, marginalizada e decadente, aspectos
semelhantemente trabalhados na sequéncia por Coelho Neto, Inglés e de
Sousa, Monteiro Lobato e Alcides Maya. A segunda etapa marca o
abrandamento do regionalismo frente as inova¢des modernistas em Sao Paulo,
de 1922, visto que “foi em diregdo a mitologias globais. Era um momento aureo
do primitivismo como eixo artistico da cultura brasileira” (BOSI, 1974, p.12). Ja
o terceiro momento acabou recaindo sobre a geracdo de 30, quando foram
substituidas as implicacbes da vida antiga pela “crise material’, cuja
repercussao incidiu tanto na zona rural quanto na urbana devido aos anseios e
descompassos capitalistas. Apds isso, Bosi alcunha de “realismo novo e

depurado” o que viera apos a geragao de 30 (p.14-15).
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Em 1936, foi publicada a revista Letras e Literatos, onde as colocagdes
de José Verissimo contribuiram para esta problematizacdo, onde ele
argumentou que “a nossa literatura se iniciou pela aplicagdo as coisas
regionais”. Assim, expde claramente as particularidades do nacionalismo, do
indianismo e do regionalismo como a “marca da nossa literatura.” (p.83). De
modo didatico, Verissimo menciona os nomes de expressdao do romance
sertanejo, como de José de Alencar e Taunay, e ironiza, chamando de
“‘pseudonovela”, o trabalho de Coelho Neto. Lembra igualmente que Afonso
Arinos teria direito a ser um vulto literdrio mais abrangente por desenvolver
bem a esséncia regional, pois muitos autores, na sua maioria, “ficam na
descricdo ou na sensacao puramente literaria, ndo raro retérica, do nosso
mundo exterior” (1936, p.85). Soma-se a isso o0 nome de Maya, que surge
juntamente a dois nortistas, Viriato Correia — Contos do Sertdo — e Domingos
Barbosa — Contos da minha terra. Na concepc¢éo de Verissimo, neste contexto
é claro, Maya perderia um pouco do brilho em relagcdo aos demais, justamente
por conferir ao norte o real tributo para “feicbes peculiares tradicionais da nossa
nacionalidade” (1936, p. 84). Para finalizar a visao otimista de Verissimo, é de
suma relevancia lembrar no modo como ele acreditava que, podando os
excessos e lacunas do bairrismo, muitas vezes artificial, a literatura regional,
com o tempo, poderia adquirir espa¢o mais digno na literatura nacional.

De forma diametralmente oposta é a visdo de Nelson Werneck Sodré,
em Oficio de escritor: dialética da literatura (1965), para quem o regionalismo
teria nascido no fim do século XIX, com o Naturalismo pela razao de sobrepor o
homem a natureza geografica. Essa visdo distingue-se daquela caracterizada
por Regina Zilberman, em Literatura gaucha: temas e figuras da ficcdo e da
poesia do Rio Grande do Sul (1985) cuja abordagem respalda mais o espaco
sobre o0 homem como delimitador do regionalismo. Embora Sodré creia que o
determinismo é o responsavel por valorizar o reflexo do meio sobre o individuo,
para ele o individuo ficaria sempre em primeiro lugar. Por outro lado, parece
ser mais plausivel acreditar na ideia de determinar os aspectos da cor local a
partir da paisagem, do clima e de um cenario peculiar. Para embasar isso, no
caso do Rio Grande do Sul, o gaucho tornou-se um icone guerreiro, conectado
ao seu espaco, dotado de uma psicologia e de uma postura forte, combatente
porque herdou de seus ancestrais a caracteristica de viver defendendo os
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limites das fronteiras brasileiras contra os inimigos, além das atribui¢ces diarias
de trabalhar no campo, muitas vezes no contato de extensas tropas para as
atividades pecuarias, por meio de um clima bem severo e de estagcdes
prolongadas. Todos esses fatores acabam por fundamentar as razbes pelas
quais fizeram e fazem o Rio Grande do Sul ser definido pelo espaco.

Para Sodré, o Romantismo proporcionou o sertanismo, 0 que nao é
necessariamente o regionalismo, justamente por nédo ir além de uma regido.
Dessa forma, o regionalismo adquire mais expressividade a partir do instante
em que mergulha em zonas diversas, fato que, de certa maneira, s6 ocorreria
adiante, no Naturalismo. Ou seja, o sertanismo vincula-se, neste caso, ao
localismo, literatura impar que desenvolve o pitoresco e “coloca o ambiente
acima da criatura” (SODRE,1995, p. 404). Simplesmente se distingue do
regionalismo, conforme pondera Lucia Miguel Pereira, citada por Sodré, que
‘entende o individuo apenas como sintese do meio a que pertence”
(1973,p.180). Nessa perspectiva, se por um lado o localismo destaca o
individuo e, por outro, o0 regionalismo ao coletivo, constata-se que o
regionalismo nasce no Naturalismo. Dito isso, o Romantismo parece ficar
restrito a fascinacdo pela natureza como fator dominante, destacando-se a
natureza e o lado pitoresco. Ja no Naturalismo a exuberancia do meio fisico
nao mais & tao fundamental e, entdo, procura frisar as “ciéncias do homem
como da sociedade” (SODRE, 1995, p. 406).

Ainda ligado as contribui¢cdes do tedrico Werneck Sodré, o sertanismo
pode ser entendido como uma espécie de literatura com quadros parados, a
qual teria dado origem ao regionalismo, cujas caracteriza¢des ja revelariam um
tipo de sujeito em transformacgéo. A partir dessa metamorfose brota um terceiro
grupo, batizado pelo historiador como “Ultimos regionalistas” (SODRE, 1995, p.
408), pela apresentacdo de tematicas com cunho social, em que o ser humano
nao ficaria restrito as intempéries do meio fisico. Para ilustrar isso, traz nomes,
como marco nascente Afonso Arinos, com o seu livro de contos Pelo Sertdo
(1898), e, como marco derradeiro, Monteiro Lobato, com a criacdo de Jeca
Tatu em Urupés (1918), sem esquecer é claro dos gauchos Jodao Simbes
Lopes Neto e Alcides Maya.

A seguir, torna-se fundamental lancar mao da obra A formacdo da
literatura brasileira, de Antonio Candido, porque ao analisar o nome de Franklin
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Téavora, conclui que o nacionalismo romantico se decompds em regionalismo
literario, todavia como algo pitoresco, repousado na paisagem, nas revoltas
nativistas (CANDIDO, 1982, p. 299) e, essencialmente, na inauguracao
decisiva de uma literatura do nortista, conforme assevera Tavora no prefacio de
O cabeleira, o lugar mais tipicamente brasileiro do Brasil, por nao estar
corrompido pelos nuances estrangeiros, como o sul, por exemplo. Desse modo,
a literatura deste autor romantico estabelece, nos dizeres de Candido, uma
literatura do Nordeste, batizando os seus sucessores de “linhagem ilustre”, na
ordem cronolégica - Euclides da Cunha - e, na sequéncia, a geracao de 1930.

Em contrapartida, ndo é na nomenclatura de regionalista que Candido
mais se fixa, mas na de romance do norte, logo, apesar da resisténcia de
Tavora de nao elaborar narrativas meramente fantasiosas e mostrar “o homem
junto das coisas” (CANDIDO, 1981, p.303), seu trabalho acaba sendo
conceitualizado simplesmente como localista. Em suma, nota-se que a
aceitacdo da alcunha de regionalismo brasileiro passa distintamente por trés
grandes etapas: primeiro, o Romantismo, a partir do instante em que a
literatura procurou entender as diferencas regionais e abriu espago para
examinar individuos e espacos de regides distintas; segundo, o Pré-
Modernismo, com o aparecimento de sujeitos marginalizados de varias regides
brasileiras; terceiro, o Romance de 30, cujo esfor¢o fora dedicado a explanar
uma vida social desses individuos de modo mais detalhado, especialmente o
processo do éxodo rural.

Contudo, parece que o Romantismo procurou mais consagrar a
designacao de regionalismo, ja que sua literatura se limitou aos espagos do
Norte, Nordeste e centro do pais, conservando-se nas circunstancias da
paisagem. Do Pré-Modernismo em diante surgem obras que exibem os
aspectos consagrados até entdo como regionalistas, dai os nomes ja
mencionados anteriormente. Dito isso, esses momentos historicos e literarios
desenham o curso do regionalismo brasileiro, muito embora outras
manifestacdes tenham ocorrido de maneira mais isolada, fundamento pelo qual
nao sao examinadas como um fenémeno de uma determinada época.

Em O regionalismo literario e a Provincia de S&o Pedro, Carlos
Alexandre Baumgarten defende que, mesmo analisado seguidamente, o

regionalismo continuaria ndo bem compreendido, pois, infelizmente, as
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analises até entdo realizadas ndo teriam levado em conta elementos
econdmicos e sociais, 0s quais seriam imprescindiveis na visdo do que é fato
regional. Para preencher esses “vazios”, Baumgarten reconhece a existéncia
de dois periodos distintos na produgado regionalista: o inicial, chamado de
classico, por abranger as obras de Simdes Lopes Neto e Alcides Maya; o
seguinte, de localista, relacionado as publicacdes literarias de Ivan Pedro de
Martins e de Cyro Martins.

A priori, destaca-se o “regionalismo classico”, como supervalorizagao da
vida do rio-grandense ao estilo peculiar gaucho, entre outras palavras, heroico
e fanfarrdo apesar da miséria, sobretudo em uma era de peleias em defesa do
préprio territério e do trabalho pastoril, em meio a um espaco ainda nao
demarcado definitivamente, um espaco ainda distante do modo de producao
capitalista. Diferentemente, o localista expde o gaucho como um individuo
semiproletario rural, descaracterizado dos elementos gloriosos de outrora, mais
triste, introspectivo e marginalizado.

A partir dessa nova concepcéo localista, seguindo as orientagdes de
Baumgarten, ocorre uma expressiva mudanga na maneira de olhar o regional
através da prosa de Cyro Martins, especialmente no fator campo, quando
surge, entdo, o gaucho a pé, que vive um tempo de paz e de crescente
modernizacdo com a industrializagdo da pecuaria. Soma-se a isso, a
preocupacao em estabelecer a distincdo entre regionalismo e localismo,
igualmente exclui a ficcdo de 30 do ambito do primeiro, fundamentos
circunscritos durante as duas primeiras décadas do século XX.

No periodo regionalista da virada do século XIX para o XX, Cyro Martins
comecgou a considerar o gaucho pobre, marginalizado, apesar de nao se
preocupar tanto com seu infortunio, como por exemplo Blau Nunes,
personagem principal da autoria de Simdes Lopes Neto durante o pré-
modernismo gaucho. Logo, durante o periodo de definicdo dos ideais
modernos na literatura brasileira, houve um evidente abrandamento entre os
regionalistas no panorama literario. Para ilustrar isso, vale a pena citar Cyro
Martins, o qual assinala essa questdo como compreensivel, uma vez levado
em conta que esses escritores “se nutriam da tradicdo” (1944, p.16).
Obviamente, era normal que néo se cedesse espaco, num instante de extrema

ruptura e culto as vanguardas, especialmente a futurista, para uma literatura
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regional. Com isso, 0 simples paisagismo regressou, entretanto, com outro viés
regionalista, em que Cyro Martins chama de “localismo”, nova esséncia de
alma gaucha que foi gradativamente sendo aprimorada no primeiro quartel do
século XX. Em contrapartida, em que sentido teria sido aplicado tal “localismo”?

Seguindo essa linha de raciocinio, o regionalismo seria entendido como
a dedicacao a tradicao, seja do pitoresco, seja das grandes faganhas, em que
era supervalorizado o “monarca das coxilhas”, enquanto o localismo procuraria
trabalhar com assuntos do dia a dia, “construindo a sua ficcdo na base da
realidade, sem adjetivos” (MARTINS, 1944, p.5). Diante dessa circunstancia
tedrica, a realidade dita euférica aponta para o regionalismo, segundo Cyro
Martins, por outro lado, a degradacdo do homem do campo marginalizado
apontaria para o localismo. Mediante a essa divisdo, constata-se que a
literatura produzida durante a fase do Romance de 30 — a que corresponde a
do proprio autor -, é considerada localista e ndo regionalista, uma vez atribuida
a categorizagdo de Cyro: “Ja ndo somos os regionalistas ufanos de
antigamente. Pesa-nos a dura consciéncia da realidade. Somos localistas, se
quiserem” (1944, p. 17). Fica claro, portanto, que ele estava desenhando a
representacao do que se opde ao tipo regional, isto é, aquele personagem sem
adjetivos positivos, glorias, alegrias e conquistas.

Dito isso, o localismo seria o rumo de todo o tipo desenraizado,
depressivo e desencontrado mediante a uma nova ordem social que se
apresentava. Por isso, o localismo ndao demonstraria nenhuma repugnéancia
pelo feio, pelo triste e pelo vulgar, mas sim sonharia em uma melhor integragéao
entre as diferentes provincias brasileiras, dando, assim, um carater maior de
unidade nacional.

Nesse contexto, cabe ressaltar que os primeiros contos do regionalismo
gaucho revelavam uma verdadeira “democracia no campo”, parecendo que 0s
autores desejassem explorar simplesmente os atributos positivos de
estancieiros e pedes. Toda essa idealizacdo executava um plano ideolégico
para se nascer e fortalecer um “imaginario popular do Rio Grande do Sul, uma
imagem de harmonia e unidade que interessava a classe dirigente, como forma
de controlar as tensdes sociais e também frente aos inimigos externos”
(BITTENCOURT, 1999, p. 23). Acerca das fases do regionalismo, Gilda
Bittencourt lanca mao do nome de Jodo Simdes Lopes Neto, o qual, segundo
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ela “reforgou o gosto pelos temas locais e o culto pelas raizes culturais e pelo
patriménio histérico” (p.25). Nesse momento, ao pensar nessa perspectiva, faz-
se importante destacar que Lea Masina, ao pensar em Alcides Maya, mostrara
que na obra do autor gaucho havia um demasiado pessimismo e uma
mentalidade dita agnédstica, que retirariam a “aura heroica do gaucho
despreparado para enfrentar as novas formas de vida advindas do progresso”
(MOREIRA, 1986, p.30).

Adiante se destaca Maria Eunice Moreira, em Regionalismo e literatura
no Rio Grande do Sul, em virtude dessa autora assinalar como nascimento da
literatura regionalista gaucha a Sociedade Partenon Literario, de 1868: “Sé se
pode falar em literatura no Rio Grande do Sul a partir da década de 1870 do
século XIX, com o grupo do Partenon Literario” (1982, p. 23). A partir dessa
agremiacao iniciou o ciclo da literatura regionalista, tendo como pressupostos
semelhantes elementos que motivaram o nacionalismo romantico brasileiro.

Ja para Regina Zilberman, o percurso do regionalismo nas letras sulinas
ocorreu da década 70 do século XIX até o nascer do Modernismo, logo depois
entrou em espécie de recesso e regressou com forca com o Romance de 30,
no século XX. Imbuido nesse contexto, reforca que essa intencao parte da
escola romantica, através da exaltacdo do herdi; perpassando pelo periodo
naturalista, de assimilacdo — ou ndo — da industrializagdo, com o nascimento da
literatura de “denuncia dos problemas como clima, os latifundios, os males
sociais” (1980, p. 35), e alcanga a segunda fase modernista, na década de 30,
com a abordagem de cunho social de Cyro Martins, entre outros autores.
Portanto, os precursores da literatura no Rio Grande do Sul sdo, de acordo
com a pesquisadora, os integrantes do Partenon Literario, chamados de
“‘inclinagao localista” (1980, p.36).

O regionalismo, ao longo da histéria, ndo se revelou simplesmente como
representacdo limitada as ultimas décadas do século XIX e primeiros anos do
século XX, sufocado pelas vanguardas modernistas de 1922. Isso porque o
texto regionalista permanece vivo na literatura nacional e internacional, indo de
encontro a politica econémica e cultural do vigente processo de globalizacao
tdo caracterizado na p6s-modernidade como um processo anti-regional. Com
isso, a visdo do regional ndo mais pode ser atribuida a uma intencao

anacrdnica ou curiosamente como sindénimo de literatura de pouca qualidade, e
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sim enquanto fenémeno literario dindmico em continua modificagdo. Uma vez
levada em conta a ideia de a critica modernista apontar o regionalismo como
literatura derivada de arcaismos europeus, é imprescindivel questionar tal viés,
pois todo pensamento ou mito parte de uma concepcdo primordial, de
formacao. Entre outras palavras, foi habitual no Brasil usar a Europa
especialmente como fonte de inspiracdo no decorrer da legitimagdo da
literatura nacional, de modo a fomentar producbes multiculturais, com
regionalidades peculiares, como, por exemplo, Grande sertdo: veredas, de
Guimaraes Rosa.

Um dos reflexos mais marcantes da critica modernista incide na forma
na qual o regionalismo é caracterizado exclusivamente antes da década de 30
(neorrealismo), visto que, mesmo presente, para acolhé-lo € fundamental uma
definicao diferenciada: uma nova variacao a partir do romance de 30, ou como
peculiar vanguarda experimental*, ou ainda enquanto super-regionalismo®.
Independente disso, é plausivel e coerente rever tais ponderagdes pela razao
de o regionalismo continuar vivo na literatura brasileira e mundial e, mais do
que isso, pensar como se desdobrou frente a globalizacdo e aos novos habitos
culturais urbanos e rurais, transcendidos numa sé vertente, em pleno século
XXI.

O preconceito de se opor as representacdes literarias regionais mantém
a velha contrariedade do local ao universal e também do regional a vanguarda.
Sendo assim, é evidente a estratégia modernista, a qual ao incorporar 0s
distintos “ismos” vanguardistas, igualmente imbuidos de carater local para
estabelecer uma tradicdo, negou o regionalismo a fim de redefini-lo através de
outro viés: obras de vanguarda. Todavia, essas obras de vanguarda, na
maioria dos casos, tratam-se de textos regionalistas (tematica e linguagem
local) modificados, “transculturados”, na opinido de Angel Rama, apenas
trocam de nomes, porque trabalham com as mesmas linhas tedricas
praticamente, as quais nao funcionam como antitese a tradicdo, porque

pretendem passar adiante dessa questao.

* Termo proposto por Bosi, em Histdria concisa da literatura brasileira.
® Termo proposto por Antonio Candido (1989. p. 161) para classificar Grande sertdo: veredas,
de Guimaraes Rosa.

61



Tal viés pode ser visto como um estudo atualizado das tradigdes locais
que concentram influéncias determinadas, de modo a espalhar em dado
contexto artistico mais abrangente. Ou seja, concomitantemente ao fato de que
esse novo regionalismo “renuncia a linguas e dialetos regionais”, opera ao
mesmo tempo um empenho grande para ‘recupera-los dentro do discurso
literario. Nao procura imitar de uma perspectiva externa uma fala regional, mas
elabora-la intrinsecamente com finalidades literarias” (RAMA, 1971, p. 203-
234). Resumidamente, a transformacgéo reside na questdo de que, com a
contribuicdo das vanguardas resgatadas pelos modernistas, o regionalismo
valorizou a realidade local fundamentada pela peculiaridade narrativa dessas
vertentes, nao sendo possivel a categorizacdo, como elementos
completamente antitéticos, com regionalismo ou vanguarda, local ou universal.

Com o intuito de ilustrar tal posicionamento, cabe recordar seu advento
como plano roméantico em contraste ao processo de modernizacao concebido
no Brasil na segunda metade do século XIX, divulgando a autenticidade
brasileira localizada nos sertées do pais até entdo ndo adulterados pelo poder
estrangeiro. Além disso, é possivel pensar como compensatério no contexto
defendido pelas elites regionais em aversao a exploracdo de um poder central
ou até mesmo a possibilidade da perda de poder politico em dada regiao,
conforme ocorreu na Revolugdo Farroupilha, no Rio Grande do Sul, de 1835
até 1845, ou entdo compensatorio no instante de crise e de grande depressao
em nivel global, seja durante a 1® Guerra Mundial ou na quebra da bolsa em
1929, ja que nessa ocasiao ndo sobraram modelos de apoio externo, apenas
restou a alternativa local como fundamento basico para o sujeito se voltar para
dentro de si mesmo, fortalecendo, com isso, o local e, consequentemente, o
regionalismo em pleno alvorecer do século XXI. Por fim, compensatério no
instante em que o pdés-modernismo, de certa forma, renegou ideologias, frageis
diante as fronteiras fisicas, politicas, temporais e culturais presentes na aldeia
global atual.

Cabe também refletir no exemplo mencionado por Hobsbawn (1984, p.
12) de que as esporas que integram o uniforme dos oficias de cavalaria
inglesa, por exemplo, s&0 mais essenciais para a “tradicdo” no momento em
gue os cavalos ndo se encontram, e isso, com certeza, deve ser compreendido

para o regionalismo sulino, porque apesar da releitura contemporanea sobre o

62



local, a desmitificagdo do gaucho, no caso, decorre em virtude de mostrar uma
nova visao acerca do tradicional, dai as narrativas de Cyro Martins e Barbosa
Lessa ganharem prestigio. Levando isso em considerag&o, “a inovagao néo se
torna menos nova por ser capaz de revestir-se [...] de um carater de
antiguidade” (HOBSBAWN, 1984, p. 13). A partir disso, torna-se fundamental
focar no verbo reflexivo revestir-se, uma vez que o regionalismo simplesmente
reveste-se de uma era passada, sem o objetivo de manté-la, explora-la ou
idealiza-la, porém de reinventa-la por meio de estratégias que lhe sé&o
convenientes. Na visdo de Roberto Schwarz (1987, p. 98), isso nao retira a
preponderancia dessa producdo, até por que nao ha como acreditar
veementemente que o presente incide sobre o passado, o urbano sobre o
regional, o centro sobre a periferia, justamente por parecer algo
preconceituoso.

Acrescenta-se a isso o fato de que ao analisar textos de cunho
regionalista na pdés-modernidade, na visdo do local-vanguardista ou de
tendéncia realista, conclui-se que o regional se tornou locus de resisténcia em
uma era na qual as identidades parecem homogeneizadas e difundidas pelos
meios de comunicacdo, como se fossem meros signos vazios no ambito da
semantica. Na oOtica capitalista, onde muitos aspectos sao transformados em
bem de consumo, é normal a preferéncia pelos produtos, inclusive culturais,
mais lucrativos, assim, o Brasil é cristalizado como samba, futebol, lugares com
praias paradisiacas, Bossa Nova, sotaque Rio-Sado Paulo e cultura padrao
Globo. Infelizmente é isso que se leva para fora apenas, de modo que o olhar
do povo europeu absorva essa “realidade’.

Em contrapartida, ndo cabe a este estudo problematizar a questdo de
que boa parte dos brasileiros ndo se identifica com nenhuma dos elementos
elencados anteriormente, invalidando as ideologias de memoéria e de
identidade, por isso também que o regionalismo torna-se tdo frequente nos
estudos literarios e, por conseguinte, culturais. Claro que isso, entretanto, ndo
visa a dicotomia entre regional e nacional ou entre regional e global, pelo
motivo da finalidade se concentrar em torno do entendimento acerca da nova
conjuntura mundial, a qual coloca o ser diante da necessidade da reflexao

mediante articulagdes que vao se inserindo com o tempo:
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Nao se trata, portanto, de pensar regressivamente na substituicdo do
global pelo local [...], [mas de ter sob a mira, ao mesmo tempo, a
semelhanga e a diferenga entre o global e o local [...]. Nao aquele
local de antigas [ou imaginadas] identidades soélidas e exclusivas,
firmemente enraizadas em localidades bem delimitadas, mas um local
que opera dentro da ldgica da globalizagao, ou seja, que produz e
elabora conjuntamente identificacbes globais com identificacdes
locais novas. Vale dizer, identidades locais multilocalizadas. (HALL
apud PIERUCCI, 1999, p. 156, grifos do autor).

Dito isso, o regionalismo tornou-se um importante fenbmeno para a
constituicdo e conservagcdo dessas identidades, as quais, apesar de locais,
fizeram-se “multilocalizadas”, o que inviabiliza a simples transferéncia ou
rejeicdo do nacional e do global, além de pensar em um espaco de uma Unica
identidade, caracterizando-se como hibrida, plural. A revitalizagdo do local
dentro do global acarreta em uma nova forma de ver o regionalismo, cuja
analise ultrapassa o resquicio passadista, contudo, conforme assevera Stuart
Hall (2003, p. 61-74): uma forma de sombra que gravita a globalizacao de
maneira que o 0s aspectos secundarizados pela prépria globalizacao, regressa
a fim de modificar seus elementos culturais.

Em decorréncia disso, é coerente a correlacdo do velho com o novo, do
passado com o presente e da tradicdo com a modernidade, ja que a passagem
propicia conexdes e estruturas que trabalham como uma gama de sentidos ao
qual os sujeitos cada vez mais questionam com o intuito de ofertar um sentido
diferente ao mundo, ainda que sem uma ligacédo forte. Bem diferente disso,
integram uma conexao dialégica mais abrangente com a alteridade, ajustando,
e nao oprimindo, a tenséo entre local e global tdo problematizados ao longo da
historia pela critica literaria.

Dessa maneira, o regionalismo nao deve ser atribuido como fundamento
ultrapassado e descontextualizado, e sim o tradicionalismo, ja que o primeiro,
balizado na tradicdo, consente a “transformacdo de nossas pulsbes e
consideragdes em simbolos, ou seja, em cultura” (SAER, 1996, p.18), sendo,
entdo, flexivel a mudangas e a algo inovador. J& o tradicionalismo idealiza o
passado, pelo motivo de impulsionar a repeticdo, como se existisse uma unica
tradicédo e, por seu turno, uma Unica identidade.

Ainda assim, é importantissimo evitar exageros e descontextualizagcdes,
pois nas épocas em que o tradicionalismo mostrou maior influéncia

(romantismo), a ‘perspectiva regionalista era marcante, basta lembrar a obra
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Inocéncia, de Taunay. A verdade, € que faz tempo que textos de cunho
regional reatualizaram a abrangéncia das tradicdes locais, mudando de um
“‘museu gelado, no qual Ihe quer converter o tradicionalismo, em uma paisagem
viva, colorida, cheia de contrastes, de fulgores e opacidades, de seiva e de
sangue” (SAER, 1996, p. 13), concedendo ao passado diferentes concepgdes.

De acordo com Martin-Barbero (2002, p. 89-106), referindo-se a Walter
Benjamin, a tradicao e, consequentemente, o regionalismo deve ser entendido
como um legado que visa nao empilhar determinado “patriménio”, e sim
permanecer em constante processo de aceitagdo temporal. Tal legado é
passivel de ser interpretado novamente, admitindo novas mudancas de
paradigmas, isso porque a memoria que se apoia da tradicdo nao é, por
conseguinte, aquela que nos leva a um tempo estatico — o do tradicionalismo -,
mas antes de tudo aquela que faz no momento vigente uma relagdo com um
passado com propédsito de desestabilizar justamente por tocar aquilo que de
certa forma j& estava arraigado no ambito cultural. E justamente esse dom de
desestabilizacdo que incorpora, na visao tradicional, as obras regionalistas-
universais, comprovando 0 equivoco de aproximacdo desses elementos, 0s
quais, neste estudo, ndo se opdem, apenas se complementam, como por
exemplo, os contos de Jodo Simdes Lopes Neto.

A seguir sera realizado um contraponto da visdo dicotdmica regional x
universal, com a finalidade de demonstrar que este viés tradicional pode ser
visto como ultrapassado, ja que ao levar em conta aspectos como paisagem,
histéria, economia, politica e cultura, no ambito contemporaneo é mais evidente
as representacdes das regionalidades. Somente apds tais problematizacdes
serdo analisados poemas de Apparicio Silva Rillo, calcados na concepcéo mais
contemporanea da teoria acerca das regionalidades, por meio da selecao das
tematicas mais expressivas deste poeta.

1.5 A visao contemporanea do regionalismo

O regionalismo, na perspectiva dos estudos literarios, tornou-se cada
vez mais frequente, apesar de suscitar ambiguidades conceituais, sobretudo,
quando limitado simplesmente ao espacgo rural, sem levar em conta ainda a
pluralidade das compreensbes de diferentes autores. Ademais, tal estudo,
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mesmo no seculo XXI, é mantido, muitas vezes, de forma tradicional, a partir
do momento em que determinados pesquisadores sé consideram elaboracdes
regionais com qualidade por meio do juizo de valor dito como universal. Em
outras palavras, quando uma obra é apontada por algum critico como
regionalista canbnica, consequentemente aparece o0 complemento
argumentativo de que o texto em questao seria dotado de valores universais,
advindo dai sua exceléncia, manutencdo da leitura e, consecutivamente, a
propagacao do preconceito de que tipos e situacdes regionais ultrapassariam
as limitagdes da regido para, finalmente, atingir a “aura” universal.

Relacionado a isso é possivel depreender a dicotomia “universal” versus
‘regional” (o primeiro como parametro de qualidade para o segundo), 0 que
geralmente aprofunda ainda mais o preconceito espacial e temporal do urbano
e do rural, ja que, do ponto de vista histérico, os grandes centros costumaram
estar ou ser vinculados como nucleos culturais, irradiadores da intelectualidade
e da formagao de opinido publica, ao contrario do campo, o qual seguiu sendo
visto como sinbnimo de atraso e marginalizagdo. Para refutar tal
posicionamento arcaico, José Clemente Pozenato publicou em Processos
culturais: reflexées sobre a dinamica cultural (2003), mais especificamente no
artigo “Algumas consideragdes sobre regido e regionalidade”, sua intengéo de
separar as ideias acerca de regionalismo e de regionalidade na literatura
gaucha, confrontando-as com o suposto ideal da universalidade. Para ele, essa
nova maneira de encarar o ‘regionalismo” implicaria uma mudancga
paradigmatica do negativo para o positivo, justamente para deixar claro que
essa teoria ndo mais deve consistir em um viés limitado do processo social,
pelo contrario, ao mudar para expressao ‘regionalidade”, o autor consegue
demonstrar como podem proceder as relacbes humanas mediante a
globalizacao.

Pierre Bordieu, em O poder simbolico (1989), alega que a concepcéao de
regidao advém da forma como é utilizada a Geografia Fisica, com territérios em
funcéo de paisagem que, por sua vez, determinariam a Geografia Humana, via
critérios histéricos, culturais e econémicos, por exemplo, de modo a distinguir
as fronteiras fisicas. Nesse sentido, o autor alega que o interesse no estudo da
regido estaria muito mais atribuido a questdes politicas do que as de

informacao, especialmente quando ela se tornou um conceito de administracao
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publica e, posteriormente, a necessidade de superioridade das diferencas
regionais, culminadas em movimentos regionalistas e separatistas contrarios a
principios de nacdo. Assim, com o decorrer do tempo e dos reflexos da
globalizagdo, a regido passou a ser objeto de interesse de estudo para a
sociologia e, em razéo disso, para Pozenato (2003), tornou-se imprescindivel
analisar a regido com nova perspectiva, isto é, o possivel exame de um
conjunto de relagcdes da regiao e da maneira como o sujeito local “absorve este
lugar”, o que pluraliza o estudo e nao o limita, levando, por isso, a suspensao

de “regionalismo” e a adogao de “regionalidade”:

O que cabe pois discutir € o significado desse deslocamento da
questado da regido para a questdo da regionalidade. A regionalidade
pode ser definida como uma dimensao espacial de um determinado
fendmeno tomada como objetos de observacdo. Isto implica em
admitir que o mesmo fenbmeno, visto sob a perspectiva da
regionalidade, pode ser visto sob outras perspectivas. A existéncia de
uma rede de relagbes de tipo regional num determinado espago ou
acontecimento ndo os reduz a espagos ou acontecimentos puramente
regionais. Serdo regionais enquanto vistos em sua regionalidade.
(POZENATO, p. 3. 2003)

A partir desse olhar, Pozenato avanga sua perspectiva ao acreditar que
o conceito de regido (no ambito cientifico) e classificacdo de uma regiao
especifica (no ambito pratico) sdo nada mais, nada menos do que simples
construgdes. Para deixar mais claro o pesquisador gaucho arremata que tais
conceitos significam representacdes simbdlicas e ndo a proépria realidade, ou,
conforme as ideias de Pierre Bourdieu (1989), o discurso regionalista serve
para construir a identidade de uma regido, enquanto o discurso cientifico serve
para descrever relacdes regionais, ou seja, sdo performativos, justamente por
construir uma “realidade” nao necessariamente real, mas idealizada. Por isso,
nao existe necessariamente uma regiao da serra, do litoral ou da campanha no
sentido natural da verdade, mas sim no simbdlico, a partir de um conjunto de
relacdes que suscitam significados, dai o que é entendido tradicionalmente
como regionalismo, na contemporaneidade é analisado como regionalidade.

Essa problematizagdo pode ser ampliada mediante o reconhecimento da
importancia do espaco na constituicdo da regido, todavia o tempo, a histéria
parece assumir maior destaque neste processo. Com certeza a intersecgao

desses dois elementos sao fundamentais na formacédo do conceito de regiao,
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entretanto, a imigracdo, o contato entre diferentes linguas e culturas, o
capitalismo, a globalizacéo, de forma direta ou indireta, contribuiram e muito no
decorrer do século XX e XXl para a elaboragdo de um novo pensamento, nao
mais estanque, mas flexivel e aberto a intercambios culturais.

Semelhantemente pensa Pozenato (2003):

Se a regido se apresenta como um espaco, ela é um espaco definido
por uma histéria diferente da do espaco vizinho e externo. Essa
énfase na historia como fator constituinte da regido remete para a
importancia maior dos fatores sociais em confronto com os fatores de
ordem fisica ou da paisagem. Mas remete, principalmente, para uma
visdo sistémica da regionalizagdo como processo. Nesse processo
pesa, sem duvida, a constatacido de identidades internas, mas pesa,
igualmente, o deslocamento produzido pelas diferengas vindas do
mundo externo.

Desse modo, por razbes histdricas, espaciais e politicas, torna-se
fundamental distinguir os termos regionalidade, regionalismo e regionalizacao.
Tradicionalmente, regionalismo foi usado para designar todas as relagcdes de
uma regido no ambito literario, o que na contemporaneidade é reservado para
a expressao regionalidade, ja que esse conceito com terminologia “ismo” esta
muito mais atrelado a uma espécie particular das relacbes de regionalidade,
nas quais sao criados espacos simbolicos via exclusdo ou exclusividade,
aspecto que explica a legitimacdo de uma linguagem meramente interna. Ja a
regionalizagdo estaria vinculada a estratégia de desenvolver programas
politicos com fins diversos, sendo mais restrito se for fundamentado apenas
pelo viés regionalista e, mais abrangente, se levar em conta as relagbes de
regionalidade.

Em decorréncia dessas ambiguidades € gerado muito preconceito com
aspectos conceituais ligados a regido, vista como espacgo fechado, marcado
por fronteiras e, mesmo simbolicamente, exercem papel de excluséo,
acentuando sua “marginalidade”. Soma-se a isso, o fato do centro urbano,
tradicionalmente, exercer funcdo de natureza aberta e universal, excluindo
cada vez mais a “periferia provinciana”, por muito tempo estigmatizada como
fechada, sem capacidade de transpor suas proprias fronteiras. Sob tal 6tica,
advoga Pozenato (2003):
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Pela prépria historia em que esteve imersa (historia, politica,
principalmente, pelo menos na fase de superagdo de diferengas no
esforgo de construir nacionalidades) a palavra regiao carrega consigo
esse estigma. E possivel que o costumeiro uso geogréfico do
conceito de regido seja uma fonte de mal-entendidos. A Geografia
trata a regido como um espacgo delimitado por fronteiras que, mesmo
ndo podendo ser muitas vezes nitidamente definidas com uma linha
demarcatoéria, funcionam no plano simbolico como um traco de
separacao e, pois, de exclusdo: a regido é algo fechado dentro de
fronteiras. A essa ideia de espago com fronteiras fechadas soma-se a
ideia de que a regidao € um espaco periférico com relagdo ao centro. A
Geografia, mas principalmente a Economia, deram ao centro um
estatuto cientifico. O centro polariza, em decorréncia de suas funcoes
centradas na metropole. Ao redor do centro gravita o interior, a
provincia, a periferia. Esse estatuto cientifico pode nao ter tais
intengdes, mas contribui para criar a estigmatizacdo que toda politica
centralista tem interesse em manter para garantir os seus propdésitos
de hegemonia.

Ao deslocar regionalismo para regionalidade Pozenato entende que nos
canais de informacgéo, na atualidade, é desvinculada a oposigéo tradicional de
centro e fronteira, em virtude de as inovagdes tecnoldgicas condicionarem a
regiao novos parametros, agora vinculada ao centro e destituida de fronteiras.
Tudo isso resultaria, levando em consideracdo a regionalidade, em uma
expressao maior de complexidade entre as relagdes, independentes da posicao
préxima ou distante e, assim, comeca a analisar diversas variaveis, o que
diminui o preconceito existente sobre regiao e, até mesmo, com as identidades
locais, no caso do estudo em questédo, do gaucho.

Com o intuito de contribuir para a discussdo desta tematica, o
pesquisador Jodo Claudio Arendt, no texto “Notas sobre regionalismo e
literatura regional: perspectivas conceituais” (2015), apdés semelhantes
entraves ao regionalismo ja apontados por Pozenato, entra no mérito de que o
Movimento Tradicionalista Gaucho restringe a literatura do Rio Grande do Sul
ao gauchismo e o sul-rio-grandense ao gaucho, sem observar a pluralidade
cultural das letras e do individuo local. Adiante, Arendt, ao examinar o espacgo-
territério como indissociavel a literatura “regionalista”, procura contrapor a visao
tradicional, especialmente ao questionar o que de fato condicionaria uma obra
literaria a categoria “regionalista” e, logo a seguir, defende o ponto de vista do
comprometimento do texto com a cultura da regido, discordando da mera
ambientacdo rural como pressuposto para essa categorizacao.

Para este pesquisador, a literatura com o objetivo de manter a tradicao e

afastar novas concepcgoes, criadora de mitos de fundagao, ndo se encaixaria no
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propodsito denominado de regionalidade, mas sim, ao que chama Schutz (2007,
p. 16) de “regido como intencdo de literatura”, no qual se busca identificar a
literatura com interesse em exaltar sentimento da terra natal e fortalecer a
identidade local. Essas problematizagbes conceituais contribuem de uma forma
ou outra para chamar atencao do fato de que a literatura “regional” costuma ser
reduzida exclusivamente a literatura “regionalista”, no sentido de ser limitada
nas perspectivas da difusdo, do prestigio e do tema, elementos estes que
merecem maior atencéo para o tema do regional ser mais bem compreendido.

Sobre a difusao fica claro que, por razdes socioldgicas, esta vinculada a
parametros de um “sistema particular”, isto é, casas editoriais, livrarias,
bibliotecas, associacOes literarias, feiras de livros, periddicos, instituicdes de
patrocinio, dentre outros aspectos, 0s quais acabam potencializando o
interesse, a divulgacgéo, a leitura e o debate desses textos. Afastados ou nao
de grandes centros fica evidente a difusao limitada e isso ndo esta conectado a
baixa qualidade da literatura regional necessariamente, mas sim, nos dizeres
de Arendt (2015): “trata-se de uma autonomizag¢ao maior dos sistemas literarios
regionais em funcdo da autossuficiéncia do ser capital artistico” (p. 117). Em
outras palavras, com certeza as editoras e o publico contribuem na formacéao
de uma paisagem literaria impar, todavia, imersa em uma perspectiva mais
ampla, légica essa que explica sua forma restrita de propagacgéao.

O prestigio, por sua vez, estd intimamente vinculado ao viés da difusao,
visto que desde o século XIX, quando, entdo, ocorreu de modo intenso o
processo de nacionalizacao pés-independéncia, outros escritores, por exemplo,
se esforcaram para representar suas regides de origem, muitas vezes de
maneira mitificada. Tal 6tica € nitida ao verificar o demasiado tom exético da
era romantica, especialmente aquele ligado ao ambiente rural, por meio de
costumes e tipos humanos peculiares que despertassem curiosidade do
publico leitor urbano. Em contrapartida, a maioria dos textos dessa natureza
ficaram restritos a publicos locais, de modo que este tipo especifico de
literatura passou a ser marginalizado, no ambito do prestigio, em estudos
literarios, sobretudo em notas de rodapé e quando muito lembrado em histérias
da literatura. Provavelmente seja essa a raiz do valor depreciativo presente na
critica literaria, no qual foi criada uma “aura” negativa em torno de criagdes

literarias regionais, de tal forma que, a partir disso, foi propagado um
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distanciamento entre o urbano e o rural, onde o centro emanava universalidade
e qualidade, ao contrario do campo, cada vez mais marginalizado.

No tangente ao tema, como ja abordado antes, os adjetivos “regional” e
“regionalista” sdo de maneira recorrente utilizados com ambivaléncia rural e
essa inapropriacdo confere um distanciamento significativo do campo e da
cidade. No entanto, a parca problematizagcdo desse pensamento resulta na
propagacao do preconceito ja estabelecido neste estudo, pois a partir disso
duas reflexdes se fazem preponderantes: primeiro, do modo tradicional como &
concebida a regido, parece que as cidades nao abarcam as regides; segundo,
da entender que os temas urbanos nao fazem parte das regides, como se
determinadas particularidades citadinas existissem por si s6. Na atualidade, por
outro lado, este tipo de literatura citadina ndo existe independentemente das
regides, por ndao ser possivel a autossuficiéncia e também pelo universo
cultural transpor as fronteiras imaginarias, relacionando-se sobre “arredores”
rurais. Logo, como as fronteiras podem ser entendidas como espacos de
relacbes comunicativas e ndo segregativas e, em decorréncia disso, henhum
tipo de literatura “urbana” é ausente de regionalidades ou de regionalismos,
posto que os espacos geograficos configuram-se sobre ocorréncias culturais,
desencadeando “condensacbes espaciais” (JOACHIMSTHALER, 2009). Com
isso, Arendt (2005) defende que:

O urbano, assim, ndo é puramente urbano, nem o rural é totalmente
rural. Existem particularidades que diferenciam cidade e campo, mas
ambos 0s espagos ndo sao impermeaveis ao que se afigura como
valor supostamente alienigena.

“Literatura regional” ndo pode ser confundida com “literatura
regionalista”, nem restringida apenas ao espaco rural. Se as regides
existem como fendmenos empiricos, discursivos ou simbdlicos
capazes de organizar espacialmente a vida social, isso significa que
delas também fazem parte as cidades — as quais, por sua vez,
contribuem para a diversidade das paisagens culturais regionais e
podem ser, igualmente, inseridas em programas regionalistas.
(ARENDT, 2005, p. 120)

Apos tais ponderagdes, constata-se que literatura regional pode ser
compreendida enquanto categoria dotada da capacidade de abranger
producdes literarias nas quais as regionalidades se mostram evidentes,
independente da perspectiva critica ou idealizada. Por isso, um texto regional

pode possuir regionalidades e, ao mesmo tempo, pode ser regionalista por
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fortalecer na regionalidade a carga tedrica do ismo. Assim, parafraseando
Arendt (2015), tanto O sertanejo, de José de Alencar, quanto Sdo Bernardo, de
Graciliano Ramos podem ser entendidos como literatura regional em funcao
das regionalidades, em contrapartida, somente o primeiro romance pertenceria
a visao “regionalista”. Desse jeito, o “regionalismo”, em pleno século XXI, ndo
deveria ser reduzido simplesmente a todo texto com espaco rural, mas apenas
aqueles em que especificidades culturais regionais sejam explicitamente
evidenciadas; talvez, por isso, a “literatura regional” ultrapassa o regionalismo
literario, sobretudo, ao considerar outras obras ambientadas em uma regiao.

Ja sabendo da limitacdo do ponto de vista da difusdo e do prestigio,
deve-se igualmente levar em consideracao que a literatura regional ndo se
restringe exclusivamente a tematicas regionalistas. Isso decorre, conforme
esse autor, da diferenca existente entre os tipos diferentes de producdes
regionais e suprarregionais, ja que ha artistas que desejam realmente atuar nos
limites do ambito regional, enquanto outros renunciam ou apenas realizam
ténues relagdes regionais. Como o juizo de valor qualitativo a valorizagao
estética, na maioria das vezes, é pessoal e subjetivo, Arendt (2011) alega ser
fundamental investigar os meios de publicacao e a importancia da editora e o
modo como circula, porque tais elementos contribuiriam muito para delimitar a
literatura regional e n&o regional.

A fim de ilustrar tais pensamentos, Arendt, no texto “Contribui¢cdes
alemas para o estudo das literaturas regionais” (2011), traz como um exemplo
classico da literatura regional, em fungéo da relevancia da recepgéo peculiar, o
escritor pelotense Jodo Simdes Lopes Neto, pois seus textos mais famosos
foram publicados inicialmente em Pelotas, pela Livraria Universal, a qual
estendia seus dominios apenas neste municipio e, anos mais tarde, em Rio
Grande e em Porto Alegre. Curiosamente, segundo o historiador Mario Osério
Magalhdes (2003), o nome da editora mencionada estaria atribuido a
necessidade de demonstrar que a cultura seria muito mais abrangente do que
o simples localismo, dimensionando, com isso, o patamar qualitativo mais
abrangente de Simoes.

Nesse sentido, Arendt (2011) utiliza o termo “transbordo” para explicar
as raz6es pelas quais ndo necessariamente teria transcendido do regional para

0 universal, mas sim da forma em que tal escritor teria encontrado canais
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editoriais, criticos e de recepcao abertos a publicagbes de seus textos, o que
denota, de certa forma, indicio de valor e de significado a sua obra no decorrer
do tempo. Isso pode ser visto como um propésito de renovacao tematica e
distanciamento das tradi¢ées regionais em virtude de uma suposta tomada de
consciéncia de que o tal “transbordo” da literatura regional ndo estaria
conectado a entrada em um sistema literdrio mais amplo. Também é
interessante a questdo do “transbordo” de artistas pds-morte, quando, entéo a
circulagdo poderia ocorrer de forma tardia, 0 que nao prejudicaria na circulagao

do texto produzido. Logo, Arendt (2011) pondera que:

Por dltimo, do ponto de vista do transbordo post mortem de autores
da literatura regional, Scheichl acredita que ele podera ocorrer em
casos de uma recepcdo mais tardia, de polémicas literarias ou
quando se procura encontrar um lugar de destaque para o escritor na
literatura regional. Em sentido contrario, também pode um escritor
suprarregional, ap6s sua morte, voltar a circular apenas no ambito
regional, perdendo, portanto, o lugar que antes ocupava num sistema
literario mais amplo. (ARENDT, 2011, p. 223-224)

Com efeito, as concepgbes de transito e de transbordo sdo essenciais
para compreender a poética de Apparicio Silva Rillo. Sobre a primeira ideia, a
partir do momento em que Rillo se muda da capital gaucha para o interior de
Sao Borja, o autor comega a experienciar o contato de diferentes culturas,
classes sociais e linguas, porque era comum a passagem, naquela regidao de
fronteira, principalmente, de argentinos e uruguaios, bem como comunicacoes
de pessoas com melhores condigbes econdmicas, até mesmo as menos
favorecidas. Assim, eram fundidas linguagens formais e informais, além de
enriquecer o repertério do poeta em questdo com a pluralidade de historias
contadas, especialmente no bolicho (bar) onde frequentava.

Como a lingua nao é regida por normas fixas e imutaveis, pois assim
como a sociedade é mutavel, a lingua pode sofrer transformacdes através do
tempo por causa de vérios fatores vindos da prépria sociedade. Se forem
comparados textos antigos com atuais, é possivel perceber grandes mudancas
no estilo e nas expressdes, dai surgirem também no contexto de producéo
poética de Rillo as variagbes diafasicas (situacdo peculiar comunicativa),
diacrbnicas (as que mudam com o tempo), diatépicas (com diferencas
regionais) e diastraticas (girias de grupos sociais).
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Com isso, Rillo procura ter o cuidado de reproduzir algumas falas de
determinados personagens em seus poemas que respeitam a condicdo do
meio no qual estao inseridos. Exemplo claro disso aparece no poema “Nossa
Senhora dos Navegantes em seu dia de festa no passo de Sao Borja”, quando,
entdo, as diferentes variagbes linguisticas mencionadas anteriormente se
fazem notbérias a partir de falas entre ricos e pobres, brancos e negros,
religiosos cristdos e ateus, criticos e favoraveis ao governo de Vargas.
Curiosamente, apesar das evidentes diferencas entre os sujeitos que compdem
tal cenario, a paisagem literaria configurada acaba tomando um direcionamento
harmonico, seja pelo entendimento entre os sujeitos, seja, especialmente, pela
fé desses. Em outras palavras, tudo se da pela eficacia da comunicacgao,
embora as variagbes sejam explicitas, o jogo de compreensdo chama atengao
na poética de Rillo, visto que se a literatura € também social e, por sinal, toda
sociedade funciona com largas diferencas, a finalidade de buscar a
compreensao em meio as disputas e pendéncias é o que concerne as relacdes
apreendidas por Apparicio, ou seja, ha uma clara busca pela representacao do
que sustentava as representacbes regionais e das tradicionais, nas quais o
autor estava imerso. Acerca da preponderancia do meio e do espaco, Arendt,
no texto “Contribuicdes alemas para o estudo das literaturas regionais” (2011),

soma a esses argumentos expostos com os seguintes dizeres:

Desse modo, poetas, romancistas e dramaturgos de lingua alem3,
oriundos da Europa oriental, ndo sao apenas testemunhas do tempo,
mas também testemunhas do espacgo. Seus textos resultam tanto de
experiéncias regionais diretas, como englobam ainda o testemunho e
a memoria de terceiros. Ao mesmo tempo, porém, naquelas obras
que nao se ambientam na regido de origem dos seus autores sao
igualmente perceptiveis tracos de socializacdo, ou seja, de educacao,
Bildung [formagao] e horizonte de experiéncias que sdo influenciados
pelos bidtipos locais, pela cultura regional e pelas tradi¢des.
(ARENDT, 2011, p.225)

Apos a reflexdo sobre tais apontamentos, a mensagem de Rillo esta
centrada na condicdo existencial da sua época, a partir dos horizontes de
expectativas dos seus leitores, do que acontecia naquele tempo e naquela
regido sulina, do que houve no passado e, interessantemente, projecdes para o
futuro, fator que destoa um pouco de sua literatura nostélgica, quando em
poemas como “Menino do ano dois mil” e “Recado para Eduardo, a seu tempo”,

74



o autor langou méao de possibilidades do que poderia ocorrer mais a frente da
histéria na virada do século XX para o XXI. Afora isso, Rillo norteia suas
produgcdes no que ele aprendeu, viu e viveu enquanto artista fixado,
geograficamente, em um territério de passagem por inumeros tipos de sujeitos
completamente distintos e, ao mesmo tempo parecidos, pelas culturas e
tradi¢oes.

Também importante a este debate, conforme foi mencionado
anteriormente, € a questao do transbordo, a medida que Rillo se manteve, da
década de 50 até a atualidade, tanto em vida, quanto pds-morte, muito mais
vinculado aos leitores ligados ao Movimento Tradicionalista Gaucho, ambiente
este no qual é entendido, pela maior parte de leitores e declamadores de
poesia, como 0 maior poeta do Rio Grande do Sul, ou, entdo, simplesmente,
como o grande mestre. Salienta-se, com isso, que o foco da predominancia é
este, todavia, esta constatacdo nao isenta a margem de leitores que, por
razdes distintas, igualmente leem os poemas do poeta galucho em analise. Por
outro lado, surge um questionamento instigante: se Rillo, dentro do rol da
cultura tradicionalista, é entendido como o grande mestre, por quais razdes ele
nao se tornou mais lido, ndo somente no Rio Grande do Sul, mas
principalmente no restante do Brasil? Talvez por seu transbordo em vida ou
depois de sua morte ter se dado de maneira limitada em decorréncia dos graus
de irradiagcdo das editoras que publicaram seus livros, inicialmente aquelas
mais locais, de Sao Borja, depois em outras de Porto Alegre, como a Editora
Tché e a Martins Livreiro, suas obras ndo transbordaram aos limites
geograficos do estado e, em alguns casos, até dentro dos limites regionais do
Rio Grande do Sul.

Se por um lado faltou marketing e melhores relagdes politicas dentro do
meio editorial, por outro, sua produgao se mantém viva ativamente em diversos
setores sulinos, sobretudo, aqueles ligados ao Movimento Tradicionalista
Gaucho. Por este tipo especifico de limitacao editorial, informacdes sobre Rillo
ainda sao marginalizadas dentro de historias de literatura, inclusive as de
autores sul-rio-grandenses, porém, como o canone literdrio é flexivel no
decorrer do tempo e, com o aparecimento de producdes cientificas, talvez,
editoras mais consagradas que possuam for¢a de propagacado mais abrangente

possam contribuir, mais adiante, para o publico leitor em geral absorver melhor
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tais tipo de textos, até por que seus poemas nao estdo presos ao ambiente
rural, mas se debrucam igualmente ao cenario urbano ou, até mesmo,
dispostos em torno da introspeccéao humana, independente da localidade, fator
primordial para a maximizag&o das leituras reflexivas sobre os poemas de Rillo.

Isso pode, possivelmente, ser explicado em decorréncia de precarias
condicbes politicas e histéricas da cidade de Sao Borja experienciadas pelo
autor ainda em vida, bem como a irriséria relagdo econdébmica e 0 pouco
desenvolvimento demografico dessa cidade, onde o0 processo de
industrializagéo e de urbanizagao era incipiente, sendo apenas a agricultura e a
pecuaria melhor aproveitadas. Em contrapartida, as circunstancias étnicas,
histérico-populacionais, geografico-culturais, socioculturais e conscientizacao
coletiva, uma vez levadas em conta o meio do qual produziu, contribuiram e
muito para a popularizagcdo do poeta, o qual ganhou, inclusive, uma
homenagem de uma nova instituicdo escolar, a qual adotou como nome o
mesmo do poeta em questdo, porém, tal prestigio ficou circunscrito aos limites
da pouca expressividade editorial.

Também € crucial frisar que os significados dos centros culturais dentro
e fora da regido aparecem claramente nos poemas de Apparicio, no entanto,
as relagdes culturais ndo foram potencializadas pelos canais de informacéao no
que tange a propagacao de suas obras. Outro fator interessante é a situacao
linguistica que transita entre o formal e o informal, com predominancia da
lingua portuguesa, que facilitaria a leitura e a consciéncia regional, nacional,
identitaria, fronteirica e multicultural, marcando, entao, as tradigées culturais do
Rio Grande do Sul.

Ademais, a producdo de Rillo volta-se também para padrées de
educacao e de interpretacdo da época, mas infelizmente as escolas e a
universidade pouco trabalham o autor em razdo da ja citada pouco
expressividade editorial, prejudicando, portanto, o trabalho da critica literaria.
Em funcao dessas ideias, surge outra categoria, a qual merece destaque nesta
linha de pensamento do presente estudo: paisagens literarias. O principio
dessa teoria ja se encontra em “Contribuicbes alemas para o estudo das
literaturas regionais” (2011), de Jodo Arendt, para somar ao que ja vinha sendo
debatido:
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Os diferentes fatores econdmicos, historicos, politicos, geogréficos,
religiosos e sociais — culturais, enfim -, atuam direta e indiretamente
sobre a producado e a recepgdo da literatura aos niveis regional e
suprarregional. Dai emerge ndo sé a possibilidade de se (dar a)
conhecer em seus multiplos aspectos o sistema literario regional, mas
também o delineamento do préprio conceito de regido que havera de
interessar os estudiosos da literatura. Mais do que isso, traz a luz a
diversidade das chamadas paisagens literarias, que constituem o
territério da literatura, da menor escala até a mais ampla. Se esse
procedimento é eminentemente empirico, porque investiga o0s
multiplos fatores responsaveis pelo surgimento e desenvolvimento da
literatura em ambito regional e desemboca na configuracdo de
paisagens literarias, um outro angulo de estudos também é possivel:
o da representagdo literaria do universo de valores regionais e
suprarregionais, ou seja, a discussao das relagdes de regionalidade
incorporadas as obras e o seu possivel efeito sobre a imagem da
propria regiao. (p. 229)

Com o propédsito de fundamentar melhor o conceito de paisagem
literaria, apos a explanagéo sobre transito e transbordo, sera usado como base
o texto Poética e filosofia da paisagem (2013), de Michel Collot, sempre que
possivel ilustrando com exemplos dos poemas de Apparicio Silva Rillo. O
interesse e correlagdo com a essa teoria apdia-se em Balzac®, quando este
argumenta que a paisagem tem ideias e faz pensar. Com efeito, ao ler alguns
poemas de Rillo, como, por exemplo, “Romance do Arrendador”, o cenario
descrito suscita inumeras reflexdes interpessoais, histéricas, identitarias e
culturais. Por definicdo, a paisagem € um espaco definido, € uma extensao de
uma regidao que, dependendo da producdo artistica, se oferece ao olhar do
observador, seja do autor, seja da recepcao peculiar do publico. De fato, a
nocao de paisagem envolve, pelo menos, trés componentes a partir de uma
interseccédo complexa: o local, o olhar e a paisagem. O primeiro elemento era
sobreposto aos demais em ordem de importancia, em razao da mimese,
porém, com o tempo, houve uma atualizagdo e inversdo da hierarquia, via
mediacdo da percepcao. Dessa maneira, o olhar é o grande responsavel por
transformar o local em paisagem, tornando possivel a realizagcao da arte, como
um ato estético.

Assim, Michel Collot defende o pressuposto que o processo no qual se
relaciona a arte, de uma forma ou outra, a paisagem, é marcado pela definicao
do homem como ser de distancia a partir de uma posicao vertical, entrecruzada

com a linha do horizonte do cenario natural. Com isso, a orientacdo do espacgo

®Ursule Mirouét, La comédie humaine, tome II1, Bibliothéque de La Pléiade, p. 770.
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torna-se completamente subjacente a percepgdo de mundo, até mesmo porque
esta consciéncia é relativa no que tange aos diferentes modos de pensar e de
interagir do individuo com a paisagem e a arte. Acerca disso, James Gibson,
autor de The ecological approach perception (1986), revela que a abordagem
ecolégica é orientada pela posicdo do corpo sobre a terra, delimitado pelo

horizonte, mesmo quando este nao é visivel:

Em todo lugar onde se va, a terra é separada do céu por um
horizonte que, embora possa estar escondido, esta sempre 4. [...] O
horizonte terrestre € um traco invariante da visao [...], qualquer que
seja o ponto de vista. Ndo é subjetivo nem objetivo: ele exprime a
reciprocidade entre o observador e o ambiente; € um invariante da
oOptica ecoldgica. (JAMES, 1986, p.126).

Obviamente, que esta dita 6ptica ecoldgica, diferentemente da cientifica,
leva em consideragéo a relagédo entre sujeito e seu ambiente visual, sendo que
o ultimo ndo se confunde com o mundo fisico ou 0 espaco geométrico, mas
limita-se ao viés do observador que entende a si mesmo, concomitantemente
com a visao do mundo exterior. Em outras palavras, trata-se de uma dupla
interpretagdo: a de dentro e a de fora, a subjetiva e a objetiva, dai a
flexibilidade e pluralidade interpretativa da paisagem literaria, até porque ela
pode aparecer de uma forma para determinado espectador e de outra maneira
para um sujeito diferente, estando, assim, tudo relativo a experiéncia do
sensivel, isto é, a fonte de sentidos.

Nesse sentido, a paisagem vai além da mera percep¢do humana, pois
ela é também simbdlica, ja que a representatividade transgride a oposicao
sujeito e objeto, individual e universal, embora possa assumir todos os valores
dessas afetividades, sendo importantes, entdo, as convergéncias de olhares
plurais sobre determinada paisagem. Logo, no ponto de interseccao entre o
mundo e a consciéncia é dificil perceber onde o sujeito se situa; dai, entao,
surge, nos termos de Michel Collot, o pensamento-paisagem, enquanto algo
partilhado, do qual interagem o ser humano e aspectos diversos. Isso pode ser
claramente observado em Poesia e Prosa (1995), de Charles Baudelaire:

Grande prazer mergulhar os olhos na imensidao de céu e mar!
Solid&o, siléncio, incomparavel castidade do azul! Uma pequena vela
a fremir no horizonte, vela que, pequenina e isolada, lembra a minha
irremediavel existéncia; melodia monoétona do marulho — todas estas
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coisas pensam por mim, ou eu penso por elas (pois na grandeza do
sonho, o eu de pronto se perde); elas pensam, porém musicalmente,
pitorescamente, sem argucias, sem silogismos, sem deducoes.
(BAUDELAIRE, 1995, p. 280).

Por isso, a paisagem implica um sujeito que n&o reside mais em si
mesmo, mas se abre ao fora. Este vinculo que une o pensamento ao espago
esta inscrito nas metaforas espaciais das linguas, servindo, desse modo, para
exprimir até mesmo as ideias mais abstratas, geralmente por meio de
descricées. E € justamente nessa particular caracterizagdo das coisas que
também é inserido um dos pressupostos de Rillo, quando opta, em varios
poemas, pela titulagcdo de “romance”, pois ha, de certa maneira, um peculiar
olhar acerca do cenario absorvido (natureza, animais, pessoas), culminando,
assim, no ja denominado pensamento-paisagem. Isso, entdo, corresponderia a
uma reciprocidade entre a natureza interna e externa ao ser humano, onde a
emocao é suscitada pela predisposicao natural do homem em relacdo a
proposta da natureza.

Essa interagcédo entre natureza e cultura é ainda mais evidente quando se
passa da percepcao a construcao da paisagem, o problema, porém, € que
durante muito tempo, 0 homem se considerou parte integrante da natureza,
portanto, ndo pensava sobre ela, mas sim junto com ela. Cabe igualmente
destacar que com o advento da ciéncia moderna, o individuo passou a se
libertar dessa dependéncia no que diz respeito as suas necessidades naturais,
de modo a conquistar mais liberdade, ofertada pela acéao e pelo conhecimento.
Nao obstante, o preco por isso se tornou caro com o passar do tempo, visto
gue toda a tecnologia e, consequente mudangas de habitos comportamentais,
acarretou no esgotamento de recursos naturais, na poluicdo industrial e na
urbanizacdo macica. Assim, o novo estilo de vida impds, via globalizacao,
desarmonia na conciliagdo entre o habitat humano e a preservagdo ao meio
ambiente e isso, com certeza, influenciou no pensamento-paisagem, de acordo

com Michel Collot:

O advento de uma sociedade da informagéo tende a nos fazer perder
de vista a paisagem que nos rodeia. A fascinacao pelas imagens nos
faz perder o contato com este mundo que, no entanto, deveria nos
abrir. A televisdo nos da uma visdo truncada do mundo, as vezes
enganosa. Os sites da Rede Mundial ndo sdo mais situados em lugar
algum; os motores de busca navegam em um oceano que nao forma
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ondas. Esse ciberespago, que ocupa cada vez mais nossas vidas,
esta totalmente deslocalizado: € uma antipaisagem, ndo podemos
habita-la sendo por maquinas interpostas. E uma formidavel abertura
ao mundo, mas a um mundo puramente virtual. (COLLOT, 2013, p.
44)

Soma-se a isso a ideia de que a paisagem nao é a regidao, mas certa
maneira de vé-la ou de figura-la como conjunto perceptivo, até porque sua
realidade é acessivel apenas a partir da representagdo. Portanto, para
compreender ou apreciar uma “paisagem” artistica ou literaria, importa menos
compara-la a seu referente eventual (uma “extensdo” de regido) do que
considerar a maneira como € manifestada. Com isso, do pensamento-
paisagem chega-se a reflexdo acerca do efeito-paisagem por meio da
literatura, porquanto a paisagem de um autor talvez também seja esse mesmo
autor tal como se oferece completamente a nés, como sujeito e como nosso
objeto de sua prépria escrita. Sobre essa representacao artistica, Collot tece

alguns comentarios:

Essa imagem do mundo e do eu é, evidentemente, uma construgao
literaria, indissocidvel das estruturas seméanticas e formais da obra:
“E, em suma, esse espago de sentido e de linguagem do qual a
critica se esforca por mostrar a coeréncia Unica, por determinar o
sistema. “ [...] E a conjuncdo de uma percepcao singular do mundo,
de uma organizacao literal, de uma impressao de leitura e de sua
elaboracgao critica que produz o que se poderia chamar de um “efeito-
paisagem”. (COLLOT, 2013, p.55)

Nesse contexto, o sentido possivel do efeito-paisagem ndo resultaria
meramente de uma projecao de dentro para fora ou ao contrario, mas sim de
uma constante interagdo entre o interior e o exterior, como um sentido dos
sentidos, isto é, ndo uma verdade absoluta representada, mas uma dentre
varias outras possibilidades interpretativas do autor e do espectador. Essa
categoria faz ainda mais sentido quando autores conseguem mediar, de
maneira impar, a interseccdo da natureza e figuras de linguagem,
especialmente as metaforas e os neologismos, como forma de enfatizar a parte
que equivale a propria paisagem e o despertar da imaginacao que desenrola
muito mais na dimensdo passiva e patética da fantasia romantica,

configurando, assim, o cenario ficcional da acdo romanesca.
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E por roméntico, segundo as ideias de Collot, é possivel compreender
lugares e paisagens que evocam as producdoes de poemas e de distintas
narrativas. Tal definicdo resume a interagdo entre experiéncia e representacao,
as quais instigam a configuracdo da paisagem romantica via imaginacao.
Desse jeito, este modo de expresséo se torna representagéo literaria propicia
para residir descricdes poéticas. No caso dos poemas de Rillo, por exemplo, as
imagens poéticas sao reveladas por meio de descricbes ndo apenas da
natureza, mas também do sujeito local sulino, o qual, na maioria das vezes, por
fazer parte do proprio meio no qual habita, ndo € dissociado ao seu ambiente,
pelo contrario, suas configuracbes estdo sim intimamente conectadas ao
espaco que lhe circunda.

Assim, “o carao de tragos duros”, “o bigoddao mal cuidado desabando
sobre os labios” e o “colorado de um lengo sangrando em riba do peito”, sao
descrigbes poéticas que abrem o texto “Romance do Injusticado”,
caracterizacdes essas que corroboram com a presente tese de que o individuo
sulino esta integrado a natureza como se fosse um s, de maneira que suas
atribuicdes fortes, rigidas e vorazes seriam resultantes do modo de viver no
campo, nas fronteiras fisicas e imaginarias de um tempo marcado por
brutalidades e guerras. Sob tal ética, é plausivel concluir que o homem gaucho
€, em larga escala, determinado pelo meio, pois “nas suas noites de insénia/
entre o pelego e as estrelas,/ conseguira convencer-se que/ sendo justa, a
justica,/ lhe entenderia as razdes/ e |he daria, a lo muito,/ poucos anos de
condena/ ou mesmo a absolvicdo”, o personagem central Estacio Ariju,
acostumado a viver na vasta ampliddo do pampa, completamente integrado ao
cenario verde repleto de liberdade e, semelhantemente aos animais selvagens
livres, demonstrava-se “xucro”, dai a contradicdo existencial do protagonista
em “trocar o largo dos campos pelo encolhido das jaulas”.

Embora o género narrativo igualmente caracterize os poemas de
Apparicio, as descricdes poéticas abordadas enquanto teorias literarias
anteriormente mostram-se claras no andamento das configuragdes poematicas
de Rillo, as quais, evidentemente, sdo “‘romantizadas”, ndo apenas pela
titulacdo de “romance” dos poemas, mas, sobretudo, pela esséncia da

abordagem. Sobre tais apontamentos, Collot defende a tese deste tipo de
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poema com a poesia moderna, deixando mais claro, em sua arguicao, a

questao do apelo da paisagem:

Nascida para atender ao apelo da paisagem, a descrigdo romantica é,
talvez, bem como a musica e a poesia moderna, mais uma arte do
espaco que do tempo; abandona a agdo em favor das paixbes e da
fantasia, suspendendo a progressao narrativa e argumentativa, como
se vera mais nitidamente no romance-poema hugoano e na narrativa
poética moderna. Essa especializacdo da prosa poética estabelece
uma correspondéncia entre o microcosmo do texto e o macrocosmo
do mundo, exprimindo o espagamento do sujeito que, na experiéncia
ek-stética da paisagem, estende-se as dimensdes do universo. (p. 81)

Com isso, os poemas narrativos e descritivos de Rillo, enquanto
expressdes das paixbes humanas, podem ser considerados lirismos
romanticos distantes da objetividade e da impassibilidade, porque quando o
poeta lirico se volta para a paisagem, isso ndo funciona simplesmente para
projetar seus sentimentos pessoais, mas sim para subtrair a influéncia dela.
Logo, dissociar o “eu poético” do seu “eu pessoal’ seja a maior busca dos
poetas, e Apparicio também se volta a isso, ja que dai emergem viagens e
descobertas de novas paisagens, enquanto duplo sentido entre o eu que se
objetiva e 0 mundo que se interioriza, assim, paradoxalmente, nasce a emocao
a partir dessa troca.

No poema ‘“Inventario”, Apparicio ficcionaliza um eu lirico simples,
humilde e humano, que procura refletir a partir de sua condigdo existencial e
experiéncia adquirida com o tempo, a fim de ponderar o que de fato é
importante na vida, bem como aquilo que se deixa de legado apés o final dela.
Nesse sentido, o sujeito poematico se integra completamente ao cenario que
lhe circunda, a casa, 0s animais, as pessoas, fundindo ser e espago no que ja
chamamos de pensamento-paisagem. Ao revisar sua historia a voz poematica
alega que “se é pouco o que vos deixo,/ 0 pouco é muito/ porque ha tudo de
mim/ neste tdo pouco”, isto &, suas vestes, sua casa simples, seu pouco
dinheiro, suas memoarias, seus amores, suas alegrias e tristezas compéem um
conjunto de fatores inerentes ao seu ser, logo, conclui que nas simples coisas
da vida € que se encontra a felicidade ou, simplesmente, nas agbes mais
importantes, seja para vivenciar ou para deixar de heranga, mesmo que

simbdlica.
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Ressalta-se, por derradeiro, que neste primeiro capitulo o objetivo maior
residiu na desconstrugcdo do mito do universalismo como forma maior de
qualidade sobre um “mero” texto regional. Portanto, buscou-se respaldo tedrico
em Pozenato e Arendt, deslocando a expressao tradicional do “ismo” para
regionalidade, a fim de propor um leque maior de opgdes, de forma a quebrar
convengoes cientificas preconceituosas. Ademais, para reforcar tais
pressupostos e avancar nas ideias acerca da regionalidade do poeta Apparicio
Silva Rillo, a obra de Michel Collot, Poética e Filosofia da Paisagem (2013),
contribuiu decisivamente para mostrar o entrecruzamento poético de Rillo entre
campo e cidade, entre regional e universal, além de conceber a paisagem,
inclusive de tom romantizado, como elemento fundamental, inclusive na
elaboragcdo da poesia moderna, redimensionando o modo peculiar de pensar
neste tipo de abordagem literdria em pleno século XIX. Para encerrar esta
etapa e preparar para a nova, com analises mais detalhadas dos poemas de
Rillo, Collot entende que:

Se, por um longo periodo, o Modernismo cultivou a ruptura, parece
ser o momento de reencontrar a via da unidade. Para tanto, a
paisagem nos propée, ao mesmo tempo, um modelo e um terreno de
experimentagdo. Ela nos permite que se relne o que a razao
moderna desuniu, em seu primeiro impulso: 0 homem e seu meio
ambiente, a arte e a natureza, a ciéncia e a experiéncia, a tradicdo e
a inovacdo. Lugar de reencontro e interagdo entre natureza e cultura,
a paisagem hoje se oferece a novas formas de expresséo literéria e
artistica. Essa tentativa de sintese ndo advém de um ecletismo pés-
moderno nem pretende ser uma tentagdo regressiva: nossa
preocupagdo com a paisagem ndo testemunha uma resisténcia a
evolugdo do mundo contemporédneo, mas vai ao encontro das
necessidades atuais de nossas sociedades e de novas tendéncias da
arte e da ciéncia. Nisto, ela permanece moderna, porque nao escapa
a sua época mais que uma das nogbes mais essenciais de nossa
civilizagdo e para contribuir para a invengdo de uma nova
modernidade. (COLLOT, 2013, p. 199)

Com isso, Collot defendeu a ideia de que mesmo no Modernismo seria
possivel admitir e explorar elementos padrées do Romantismo, como, por
exemplo, a contemplagdo da natureza e a reflexdo existencial, uma vez que
seria invidvel separar o ser humano do que |lhe € inerente ao seu convivio
cotidiano: a natureza. Portanto, dessa correlacdo entre o ambiente natural e os

reflexos disso no modo de pensar de cada sujeito, € que se insere a expressao
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“pensamento-paisagem”, do autor francés Collot, aspecto que amplia as
possibilidades de interpretacdo dos poemas de Rillo, o qual transita, de acordo
com a problematizagdo do proximo capitulo, entre a tradicdo do Romantismo e

a inovacao do Modernismo.

2 A POETICA DE APPARICIO SILVA RILLO

Rillo tornou-se popular especialmente na cultura tradicionalista gaucha
por produzir muitos poemas e letras de cangdes que fizeram sucesso nos
festivais de musicas inéditas, conforme sera apontado a seguir. No entanto,
nas historiografias literarias gauchas e nacionais ele ndo costuma aparecer
com frequéncia e nem com destaque, em decorréncia do preconceito historico,
cultural e literario do ambiente académico com tipos textuais caracterizados
como “regionalistas”, além da pouca influéncia das editoras que publicaram
suas obras em territorio brasileiro, seja em vida ou de maneira postuma. Com o
intuito de abordar um pouco acerca da biografia do autor, a primeira subdivisdo
foi nomeada de “vida e obra”; na sequéncia, foram dispostos uma série de
temas como natureza; saudosismo; animais; tradicdo; vida e morte;
religiosidade e critica social; tecnologia, modernidade e Modernismo; mulher,
em virtude de tais elementos predominarem nas leituras dos poemas do autor
referido, além, é claro, de ilustrarem as problematizacdes tedricas ja apontadas

no capitulo anterior, como regionalismo, universalismo e regionalidade.

2.1Vida e obra

Apparicio Silva Rillo”, nasceu em oito de agosto de 1931, em um
apartamento do Hospital Sdo Francisco, em Porto Alegre, sendo seu pai
Marciano de Oliveira Rillo (engenheiro agrénomo), natural de Uruguaiana e sua
mae Lélia Silva Rillo, de Guaiba. Foi nessa cidade que nasceram os demais
cinco irmaos de Rillo, os quais ndo tiveram a mesma disponibilidade dos bons
recursos hospitalares da capital.

" Todas as imagens referentes ao autor Apparicio Silva Rillo presentes neste capitulo estao
disponiveis em: http://www.paginadogaucho.com.br/escr/asr-foto.htm. Acesso em 09 de set.
de 2018.
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Tal fato gerou certo incObmodo para o autor referido, jA& que mesmo
nascendo em Porto Alegre, seu registro inicial foi estabelecido em Guaiba, por
meio de documento oficial com o timbre do cartério Pedras Brancas. Isso
resultou ambiguidade quanto a procedéncia do poeta, de modo que alguns
individuos, provavelmente de Guaiba defendem a tese de que ele era
conterrdneo de um dos herdis da Revolugdo Farroupilha — José Gomes de
Vasconcelos Jardim -, e de fato, o artista gostava dessa ideia, visto que
constantemente alegava que sua esséncia era guaibense, até por que foi a

terra de sua fase inicial da infancia.

Tanto procede tal circunstancia que o poeta revelara as mais tenras
recordagbes durante os nove anos em que viveu em Guaiba, quando
presenciou 0 nascimento dos irmaos Alzira, Maria Eunice, José Marciano, Joao
Carlos e Carmen. Primeiramente, residiu com seus pais em uma casa que
parecia “assombrada”, com formas de castelo, defronte ao rio no qual originara
o0 nome da localidade. Posteriormente, o cenario muda em meio a uma nova
casa na rua Sao José, com melhor visibilidade e conforto, juntamente com um
vistoso e extenso quintal, elementos que aparecem em seus poemas em
descrigdes como “laranjeiras e galos e cachorros”, em outros termos do autor,

sua “patria infancia”.

E importante frisar que, apesar de ser filho de doutor e de usufruir de
uma condicdo econémica mais tranquila, seus pais jamais proibiram o contato
de Rillo com meninos mais pobres da rua com inclinagéo ao rio, pois, de certo,
acreditavam que a educacao dele ndo poderia estar condicionada a diferencas
sociais. Assim sendo, possuiu uma infancia simples, repleta de boas
brincadeiras, como soldado e ladrdo, nas zonas mais arbdreas cacou
passarinhos e jogou futebol nos campos proximos a sua casa. Dessa
combinacao toda, juntamente com a contribuicdo da alfabetizagdo de sua tia
Anita Quadros e com 0 grupo escolar aventurou-se nas primeiras criacoes
poematicas, verdadeiros esteios de saudosismos com tragos evidentes do

Romantismo.

Quando ocorreu a grande enchente em Guaiba, em 1941, tal cidade,
bem como outras no estado, pareciam “engolidas” pela d4gua da chuva, fato
que motivou seu pai, até entdo funcionario da Secretaria da Agricultura a
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procurar novos ares, sendo designado para diretor do Campo Experimental de
Sementes, municipio do Vale do Cai. Nessa oportunidade, Rillo experimentou
sua primeira viagem de trem, motivo de grande descoberta e alegria para a
crianga, a qual, ao menos, pareceu aproveitar as recorrentes mudangas de seu
pai, devido a profissdo. Desse modo, o menino, com mais de dez anos,
terminou o curso primério indo a escola longe de casa, montado no pequeno

cavalo chamado Lambari, outra razao para a posterior criagao de versos.

"Quanta carreira embrulhada

na cancha-reta da estrada

tu me fizeste ganhar!

Quanta tropa de mentira

repontei estrada afora

te cutucando com a espora nervosa do calcanhar!"
(Petico Velho, in

Cantigas do tempo velho, 1959)

Apdbs isso, comecou o preparo de estudos mais intensos para a
aprovagao ao ginasio, realizando provas em Novo Hamburgo, no atualmente
desaparecido Ginasio Sao Jacob, dos Irmaos Maristas, e conseguindo tal
intento ndo sé no ingresso, mas também na formatura em 1946, com quinze
anos apenas, além é claro da aprovagéo no curso cientifico, em Porto Alegre,
no Colégio Rosario. Além disso, destaca-se que os primeiros aprendizados
acerca dos costumes campeiros se deram em Capela de Sant'/Anna, cujos
preceitos foram desenvolvidos gradativamente ao longo da vida do autor em
questdo e igualmente expressos em seus poemas, destacando alguns
elementos como cavalo, cachorro, tropeiro, contrabando, gaudérios, domas,

gineteada, paleteada, dentre outros tantos fatores.

Através dessa aproximacdo com a vivéncia campeira, especialmente
aos homens que labutavam com seu pai no Posto de Sementes, ao ouvir
histérias e conversar com os pedes mais experientes, a paixao pelo campo,
mesmo estando, na maioria das vezes, em ambientes urbanos, foi herdada do
pai. Dessa confluéncia, “confeccionou” poemas regionalistas que, por razdes

existenciais e geograficas, igualmente se tornaram universais.

Como elos de inspiragao poética durante a época ginasial, Rillo valeu-se
de leituras das obras mais famosas de José de Alencar (dai a mitificacdo

identitaria ndo do indio, mas sim do gaucho), de Raul Pompeia, mais
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precisamente do romance O Ateneu, pela tematica escolar e aos problemas
enfrentados por jovens estudantes na época, juntamente com as relagdes de
causa e efeito sociais, de Machado de Assis, do qual estudou o polimento do
vocabulario e as metaforas e ironias quanto as relagbes humanas e o
entendimento da situagdo da mulher, como por exemplo, em Capitu, da obra

Dom Casmurro.

Também se inspirou em Euclides da Cunha, na obra Os Sertées, onde
procurou entender a questao do determinismo do meio, relacionadas também a
condicdo precaria do gaucho que, paradoxalmente, ora era herdi, ora era
decadente, do qual soube absorver alguns aspectos notadamente regionalistas
e universalistas em Jodo Simdes Lopes Neto, seja na mitificacdo de Blau
Nunes, em Lendas do Sul e Contos Gauchescos, seja na desmitificacao de
Romualdo, em Casos de Romualdo. Por fim, as Confissées, de Santo
Agostinho motivaram, de modo ou outro, a producdo de poesias com cunho
religioso, conotando, cada vez mais, o carater plural de sua poética gaucha e
ao mesmo tempo brasileira, conforme no exemplo a seguir, de inspiracdo

“matizada” e reflexiva:

"Foi descobrindo aos pouquitos
mistérios que o mundo velho
nao ensinara ao tropeiro

que fora o finado pai.

Por exemplo: que a estrada,
mesmo sem sol e sereno,

deve ser sempre de sonho,
sonho sempre mais além

- estrada de toda a gente,
mundo de todos, também."
(Viramundo,

in Caminhos de viramundo, 1979)

Aos dezesseis anos, Rillo foi estudar longe de sua familia, em 1947,
aspecto que colaborou para a abertura de horizontes de expectativas
existenciais, posto que ao morar com uma tia idosa aprendeu a conviver mais
sozinho e com o siléncio. Com a convivéncia diaria da capital gaucha descobriu
a ampla paisagem urbana, sobretudo, como base de questionamentos de
ordem existencial frente a pensamentos inquietos de um adolescente curioso e
com sede de vida. Assim, aos poucos, comegou a frequentar bares, cinemas,

teatros, a vegetacao do Parque Farroupilha, o que lembrava os matos e arroios
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de Capela de Santt’Anna, porém, apés um ano, voltou para a casa, voltando a

habitar em Porto Alegre apenas mais adiante.

Outra grande mudanga operou-se no jovem inquieto Apparicio Silva
Rillo, quando se mudou para ljui e optou por um curso de Técnico em
Contabilidade na localidade onde resolveu morar e matar a saudade da familia.
Ali mesmo teve seu primeiro emprego como empacotador de lougas, sendo
promovido, a posteriori, a caixeiro de balcao e, depois, a escriturario. Com isso,
0 autor passara a ganhar o proprio dinheiro, investindo cada vez mais em
leituras, habito que jamais perdera, além, é claro, de conseguir uma vaga na

prefeitura, melhorando, um pouco mais, sua condi¢ao financeira.

Infelizmente, tal atividade n&do Ihe rendeu bons frutos, visto que ao
numerar todas as casas da cidade a tinta negra sobre formas numéricas de
metal, recebeu muitas reclamacgdes, rosnados e mordidas de cachorros, muitas
vezes motivadas por donas de casa furiosas com tal situacdao. Outro aspecto
negativo diz respeito a sua expulsdo do Colégio Koeller, em pleno segundo ano
de Contabilidade, o que lhe custou problemas com seu pai e, com pouco
dinheiro, foi transferido para Porto Alegre, onde serviu ao exército por um ano
e, ao dar baixa, conseguiu emprego de “correspondente comercial” em uma
expressiva empresa, 0 que contribuiu para a virada positiva em sua vida,
representada com a aprovacao no vestibular da PUC-RS no curso de Ciéncias
Econdémicas e Contabeis. A partir desse momento seus poemas comecgaram a
ser publicados em jornais e revistas, até mesmo no polo cultural do pais (eixo

Rio-Sao Paulo).

Todavia, a euforia deu lugar a tristeza, uma vez que Rillo ndo conseguira
mais se habituar a cidade grande, justamente pelo excesso de trabalho ao
longo dia e estudos a noite; assim, apds noivar com Suzy Maciel de Araujo, sua
futura esposa, descobre uma vaga em sua area na zona rural de Sao Borja.
Mesmo estando a mais de seiscentos quildmetros da capital consegue seu
objetivo, mudando-se para esta localidade, levando, dentre outros aspectos,
esperanga ao chegar na modesta estacao de trem de Nhu Pora.

Nessa regido, havia a Casa Irmaos Pozueco, afamada nas Missdes e na

Fronteira por comportar muitas mercadorias, tais como 1a, couros, peles ovinas
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e selvagens, pelegos, trigo, linhaca, dentre outros fatores que suprimiam
praticamente tudo que os grandes fazendeiros necessitavam. Ademais, era
corriqueiro presenciar corridas de canchas retas a cavalo ali perto, se divertir
com boa bebida, jogo de truco ou do osso, bem como ouvir causos
campesinos. Foi justamente nesse ambiente que Rillo conviveu mais de cinco
anos, em continuo contato com os tipos mais singulares de gauchos
campeiros: de simples pebes de estancias, mercadantes, contrabandistas,
homens com habilidade tremenda em domas de animais e na lida do campo,
tropeiros, até ilustres estancieiros, responsaveis também pela pluralidade
étnica e cultural que legitimou a identidade do gadcho (branco, negro e indio).

Este inusitado e instigante modo de vida sensibilizou a produgéo poética
do autor de tal forma que culminou na produgdo de poemas que foram,
posteriormente, integrados as obras Cantigas de tempo velho (1959), Viola de
canto largo (1968) e Caminhos de viramundo (1979). Cabe também ressaltar
que em 1947 o Movimento Tradicionalista comegou ser mais prestigiado e, com
isso, Rillo, juntamente com Aureliano de Figueiredo Pinto, Jayme Caetano
Braun e Glaucus Saraiva, tornou-se o grande expoente da producao
regionalista no Rio Grande do Sul.

Em meio a isso, soma-se o0 advento das grandes cooperativas de
producdo em Sao Borja, fator que contribuiu para a paulatina perda de
importancia da Casa Irmaos Pozueco, em 1957. Evidentemente, os lucros
foram diminuindo, especialmente apds a proibicdo da exportacdo de couro,
mas ainda sim Rillo ndo desejou voltar a Porto Alegre, pois fizera movimento
oposto ao éxodo rural e ja “bebendo agua do Uruguai”, em 1948 mudou-se
para a sede do municipio, novamente com esperanca renovada. Dessa forma,
cinco anos ap6s chegar ao interior rural, o poeta vai com sua familia para a
cidade de S&o Borja, onde |he foi concedido o titulo de cidaddo Sao-Borjense
e, ja casado com Suzy Maciel Araujo, teve quatro filhas: Leliana, Clarissa,
Claudia e Synara.

Com significativa recepcéo publica e entusiasmo da critica, em 1959,
sua primeira obra Cantigas de tempo velho foi langada, na Livraria do Globo,
em Porto Alegre. Dessa forma, iniciou oficialmente a jornada literaria, de modo
que o autor dividiu sua producdo em trés géneros: lirico, épico e dramatico,
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destacando-se no ambito da prosa Viagem ao tempo do pai, € 0S causos
gauchescos Rapa de tacho, os quais alcangaram na época a expressiva marca
de setenta mil exemplares vendidos. A partir disso Rillo recebeu muitos louros,
incluindo uma cadeira na Academia Rio-Grandense de Letras, em 1981, titulos
e premiacdes, salientando-se o Prémio llha de Laytano, em 1980, concedido a
obra com tematica mais importante acerca da tradicao, folclore e atualidade no
estado.

Como se nao bastasse, em 1962, fundou, juntamente com outros
amigos, o grupo de arte “Os Angueras”, de Sao Borja, sobressaindo como um
dos letristas musicais de cunho gaucho mais aclamado na ocasido. No total,
somam-se mais de cinquenta composi¢des gravadas com José Bicca, Luiz
Carlos Borges, Marinho Barbara, Pedro Ortaca, Cenair Maicéa, Noel Guarany,
dentre outros que contribuiram para que Rillo se tornasse, no contexto de sua

época, o maior vencedor de festivais de musica nativista no Rio Grande do Sul.

A exemplo disso é possivel citar que, com o grupo “Os Angueras”, entre
1971 e 1975 conquistou muita notoriedade na entdo famosa Califérnia da
Cancao Gaucha, em Uruguaiana, consagrando-se campedo em 1975, com
“‘Roda-canto” ao lado do musico Marinho Barbara, depois repetiu a parceria e
feito nos dois anos seguintes. Ademais, junto com Luiz Carlos Borges venceu a
| Ronda da Cancao, em Alegrete, em 1980, depois, em 1982, a Il Vigilia da
Cancao, em Flores da Cunha e, em 1986, em Cachoeira do Sul a V Vigilia do

Canto Gaucho.

Acrescenta-se a isso, o fato de elaborar com José Bicca, o hino oficial do
municipio de Sao Borja e de Cerro Largo, bem como conquistou festivais em
Santa Rosa, além de cancgdes para festivais de carnaval em sua cidade de
residéncia e de coragdo, em 1969. Afora suas constantes participacdées como
concorrente, igualmente participou como jurado nos mais variados festivais do
estado, ja reconhecido e aclamado como o grande poeta do Rio Grande do Sul.
Em 23 de julho de 1995, o mestre da poesia gaucha morre, mas seu legado,
com certeza, permanece na literatura gaucha, como fonte de inspiragdo para
novos artistas, nas declamacdes de poesias pelos festivais no estado sulino ou,
até mesmo, em simples leituras individuais e coletivas, ora por tons
regionalistas, ora por tons “universais”, dai a sua peculiar pluralidade poética.
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Apesar de Apparicio Silva Rillo ser considerado o grande mestre da
poesia gaucha, suas referéncias sdo costumeiramente singelas em
historiograficas literarias de “autoria sul-rio-grandense”, como, por exemplo, A
Literatura no Rio Grande do Sul (1980), Roteiro de uma Literatura singular
(1992), Literatura Gaucha: Temas e Figuras da Ficcdo e da Poesia do Rio
Grande do Sul (1985), de Regina Zilberman, Literatura Gaticha (2004)8, de Luis
Augusto Fischer. Isso decorre em funcdo de trés fatores: primeiro, a
intencionalidade de integrar tais produgdes ao contexto brasileiro e nao
restringir ao estado gaucho, dai a sintese se faz necessaria como estratégia,
relegando Rillo a segundo plano; segundo, a falta de profundidade de estudo
dos pesquisadores acerca de determinados autores; terceiro, preconceito de
criticos e de leitores em geral com a tematica regionalista, a qual, muitas

vezes, transcende a fatores meramente locais.

Independentemente de cada intengdo das obras mencionadas no
paragrafo anterior, salienta-se que o carater nacional da literatura praticada no
Rio Grande do Sul chama atencéo justamente pela atitude diferenciada de
alguns escritores, 0s quais, em determinados apontamentos, revestem suas
teorias com um duplo sentido. Concomitante ao fato de o gaucho elevar-se ao
patamar simbdlico do patriotismo brasileiro, revelando o propdsito unificador, o
Estado sulino é também considerado uma nacao a parte, espécie de ilha
cultural diferenciada do restante da nacéo, o que justifica, igualmente, a atitude

“separatista” em alguns momentos.

Desse modo, Apparicio Silva Rillo pode se tornar um exemplo de como
estudos situados no campo da Histéria da Literatura vém ganhando espaco,
especialmente na transicdo do século XIX com o XX. Seu exame também se
torna relevante, ndo s6 porque permitira a compreensdo de como se processou
e se processa a escrita da histéria da literatura regional, mas também como tal
escrita articulou-se e articula-se com o que vinha acontecendo no centro do
pais em plena era modernista.

® E importante destacar que na Plataforma Lattes ha apenas um trabalho intitulado A presenca
do Riso Carnavalizador na obra Rapa de Tacho de Apparicio Silva Rillo, de Daniel Anténio
Gatelli, uma dissertagdo de mestrado defendida em 2005, pela P6s-Graduagdo em Letras e
Cultura Regional na Universidade de Caxias de Sul (UCS), sob orientacdo da professora
doutora Marilia Conforto.
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A fim de ofertar uma visdo mais abrangente acerca da producéo de Rillo,
a qual girou em torno dos géneros épico, dramatico e lirico, seguem-se
algumas tabelas. Cabe lembrar que o foco no presente estudo é a composicao

em versos, por isso, 0 exame atentara exclusivamente a este tipo textual:

TABELA 1. NARRATIVAS

Viagem ao tempo do pai (contos, Martins Livreiro Editor, 1981).

Rapa de tacho (causos gauchescos, Ed. Tché, 1982).

Rapa de tacho 2 (causos gauchescos, Ed. Tché, 1983).

Rapa de tacho 3 (causos gauchescos, Ed. Tché, 1984).

Dois mil dias depois (contos, Ed. Tché, 1985).

O finado trancudo (novela, Ed. Tché, 1985).

TABELA 2. FOLCLORE E HISTORIA

Ja se vieram! Histoéria, Tradicdo, Folclore e Atualidade da Cancha-Reta no
RGS (Edicao da Fundagao Instituto Gaucho de Tradi¢des e Folclore, 1978).

Sao Borja em perguntas e respostas (Ed. Argraf, 1982).

TABELA 3. TEATRO

Domingo no bolicho (1957).

Jodo-gaudério a Jodo pedo, vida e paixdo (1970).

TABELA 4. POESIA

Cantigas do tempo velho (Edit. Globo, 1959).

Poco de balde (Martins Livreiro Editor, 1991)

Viola de canto largo (Ed. Kunde, 1968).

Sao Borja aqui te canto (Edit. Gréafica A Noticia, 1970).

Caminhos de viramundo (Martins Livreiro Editor, 1979).

Pago vago (Martins Livreiro Editor, 1981).

Itinerario de rosa (Martins Livreiro Editor, 1983).

Doze mil rapaduras & outros poemas (Edit. Tché, 1984).

Alma pampa (Martins Livreiro Editor, 1984).

Em virtude de as tematicas serem semelhantes nos livros de poesia do

autor em referéncia, como por exemplo, espaco e cultura, vida e morte,
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religiosidade e critica social, tecnologia, relagdo homem e mulher, bem como a
estética, as analises desenvolvidas na sequéncia ndao abrangerdo todos os
poemas, tampouco todos os livros, mas sim de acordo com as perspectivas
tematicas ja elencadas acima. Essa escolha decorreu em decorréncia de tais
eixos tematicos aparecerem recorrentemente ao longo das leituras dos poemas
de Rillo, além de serem interessantes no processo de intertextualidade com
textos literarios de outros artistas, como Carlos Drummond de Andrade, Cecilia
Meireles, Machado de Assis, Graciliano Ramos, dentre outros. Isso,
obviamente, levando em consideragdo os fatores tedricos dos capitulos
anteriores, sobretudo o novo viés acerca da regionalidade, do qual sera
possivel vislumbrar um peculiar tipo de producao poética de Rillo.

2.2 Natureza

O poema “Lagoa” (pertencente ao livro Cantiga do tempo velho, de
1959), no que diz respeito ao plano externo (estrutural), possui onze estrofes e,
a principio, sem rigor formal, atrelado ao intento modernista, aproxima-se do
denominado verso livre, com a ressalva de algumas rimas ricas e pobres
sobressairem, como “surpreendido” e “pedido”, “tua” e “lua”, “boa” e “lagoa”,
“tolas” e “lantejoulas”, “incendeias” e “areias”, “rasas e asas”, “jacarés e
aguapés”, além de “carrancas” e “brancas”. Tais elementos conferem, no plano
interno, significativa expressividade a tematica da natureza, por meio de
expressoes, sobretudo, regionalistas, as quais dao uma dimenséao de fundacéo,
usando os termos de Mircea Eliade, em O sagrado e o profano (1999) porque o
poeta escolheu trazer Deus e Nossa Senhora, com énfase na segunda, como

responsaveis pelo nascimento e embelezamento da lagoa sul-rio-grandense:

As estrelas pediram,
pediram um espelho
pra Nosso Senhor.

O Senhor, surpreendido,
estranhando o pedido
chamou por Maria.

As estrelas pediram

pediram um espelho
pra Virgem Maria.
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Maria, tdo boal!

cortou do infinito um pedago de céu,
de um pedago de céu

Ela fez a lagoa.

Se por um lado, a forma é modernista, por outro, 0 conteldo aproxima-
se da estética romantica, visto que no século XIX, Gongalves Dias
caracterizou-se como grande icone nacionalista, exaltando a patria, o indio e a
natureza. De modo anélogo, Rillo supervaloriza o aspecto local, mitificando a
perfeicdo da natureza, aspecto notado pela sensagdo de paz que a leitura
proporciona, tanto pela descricdo dos animais e as pausas das virgulas, quanto
pela ideia do lento balango das aguas na nona estrofe: “gamela de barro, [..]
azuis de aguapés”’, em fungdo da proximidade do numero de versos
(semelhantes na estrutura, parecendo que a intencdo é realizar coeréncia na
forma e no conteudo) e pela abertura da imagem poética, como defende
Octavio Paz, em O arco e a lira (1984) ofertada pela progressao visual dos
termos mencionados. Soma-se a isso a ideia de a lagoa parecer perfeita em
funcéo de ser um pedaco, isto €, uma extensao do céu, predominando o azul e
a béncao divina na configuracéo deste espaco, traco marcante na producao de
Apparicio e nos habitos culturais do muitos sulinos que, historicamente, tendem
a idealizar seu habitat natural, como reflexo de legitimar a prépria identidade.

No poema “Seca” (do livro Caminhos de Viramundo, de 1979), de modo
diametralmente oposto, ndo € encontrada a mesma linha mitificadora da
natureza, o que demonstra a pluralidade da vertente poética de Rillo,
especialmente sua nao alienagdo e consciéncia critica dos problemas
enfrentados no estado. A seca ou estiagem € um fenémeno climatico causado
pela insuficiéncia de precipitacao pluviométrica. Existe uma pequena diferenca
entre seca e estiagem, pois a ultima é o fendmeno que ocorre num intervalo de
tempo, ou seja, ndo é permanente, ja a primeira é constante. Este fenémeno
provoca desequilibrios hidrolégicos importantes, sendo que normalmente a
ocorréncia da seca se da quando a “evapotranspiracao” ultrapassa por um
periodo de tempo a precipitagdo de chuvas.

No Rio Grande do Sul este problema é antigo e impacta ndo somente a

agricultura e a pecuaria, mas também a economia, ao meio ambiente, a saude
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e ao bem estar humano. De uma maneira simples, Apparicio, no poema em
questdo, demonstra como parte dos gauchos, de maneira popular e ciclica,
aguardavam ansiosamente pela chuva que, por alguma razdo, nao atingia
determinada regido sulina, ndo nomeada no texto pelo eu-lirico. Em
decorréncia da ndo chegada da chuva, o “bolicheiro”, dono do estabelecimento
comercial comegou a faturar significativamente com a populagédo consumista.
Nota-se, claramente, uma ironia no tangente a religiosidade e ao mito fundador
do Negrinho do Pastoreio, sobretudo quando a voz poematica alega que o
Negrinho n&o vira as velas acendidas pelo povo, em meio a tanto desespero e,

ao mesmo tempo, esperanca em reverter tal situacao calamitosa.

Bolicheiro fez negdcio.
Nunca vendeu tanta vela,
nunca vendeu tanto fumo.
O Negrinho andava longe,
decerto ndo viu a vela,
quem sabe o fumo era ruim.

E a chuva nao veio por todo o més de verao. (p.19)

A partir dai sdo expostas as iniUmeras consequéncias deste fenémeno,
como queimadas, falta de agua, morte de animais, auséncia de peixes,
problema na plantacdo, agricultura e pecuaria. Tais reflexos, evidentemente,
prejudicaram significativamente o convivio social e a sobrevivéncia nesta
regiao ndo nomeada na presente analise, de tal modo que o efeito catartico
textual ocorre justamente no final, quando no pleonasmo literario “a seca
secou”, o eu lirico, simbolicamente, alega findar a esperanca das pessoas por
uma reversao do quadro critico social, porquanto muitos sulinos, apés tantos
revezes, nao tinham mais forgas para lutar em prol de uma grande
transformacao positiva. Essa caracteristica revela mais uma vez a importancia
do determinismo do meio na configuragdo do espaco e da cultura gaucha, pois
a formacdo de padrées comportamentais rigidos, austeros e, muitas vezes,
impiedosos, sao resultantes da influéncia do habitat natural.

Provavelmente isso esteja intimamente vinculado a melancolia e ao
saudosismo poético sulino, traco marcante na literatura sul-rio-grandense e,
com certeza, na poética de Rillo, porque a dificuldade existencial da prépria
vivéncia entre os séculos XVIII, XIX e inicio do XX motivou o individuo local a
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rememorar o passado de maneira idealizada, muitas vezes mitificada, nao
apenas no sentido heroico, de guerras, mas também do proéprio cotidiano rural
e citadino. Dito isso, muitas vezes, a nostalgia cedia espaco para a melancolia
até se fundir a ela, tornando-se um padrdao comportamental em muitos poetas
locais, como Aureliano de Figueiredo Pinto, Jayme Caetano Braun e, no caso,
de Apparicio Silva Rillo.

Seguindo esta linha de raciocinio, é notoria a busca pelo critério de
descricao textual nos poemas de Rillo, mas ndo uma caracterizagdo simples,
mas sensivel as intersecgbes que as palavras de modo direto e ou indireto
expressam. Isso pode ser explicitado, por exemplo, quando o autor em
referéncia lanca mao do critério da intertextualidade para dialogar com o fator
da seca sulina em relacdo aquela existente no nordeste, ou melhor, no
romance pré e modernista de 30, a partir do poema “Romanceiro da seca”, da
obra Doze Mil Rapaduras & Outros Poemas (1984) pois desde o inicio, com o
termo “romanceiro”, o poeta gaucho sugere abordar um poema narrativo, rico
em descricObes poéticas, sobretudo, ao resgatar a coisificagcdo humana
explorada pelo autor Ariano Suassuna, em “sao lagartos de sal de suassuna’,
também por Euclides da Cunha, no romance Os sertbes, em “Esturricados 0s
sertdes de Euclides/ o sertanejo/ (antes de tudo um forte?)/ recicla a carne-
seca inconstruida num jagungo de Antdnio conselheiro.” Ademais, o que mais
chama atencédo € com a conexdo da situagdo dura do ambiente rural sulino
com aquela vivida pelos personagens marginalizados em Vidas Secas, de
Graciliano Ramos, no qual os Direitos Trabalhistas, os Direitos Humanos e o
principio da dignidade humana simplesmente ndo existiam na pratica,
demonstrando, assim, que apesar de todas as diferencas, havia o ponto em
comum da precariedade de politicas publicas voltadas para o bem-estar do
povo além das teorias, onde a dor, 0 abandono e o desespero invariavelmente

reinavam:

Gordas preas da cachorra baleia
( as que povoaram seu delirio
Assoleado por chumbos de Fabiano)
Alimentam a recordacgéo das vitérias vencidas
E roumbam-lhes da cacimba do seio
O leite para os filhos. (1984. p.71)
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Assim era também o Rio Grande do Sul, guardada as devidas distancias
e proporcgdes, visto que muito além das fantasiosas idealizacdes com perfil
romantico, Rillo, atento ao universo literario de seu tempo, por mais que fique
explicita a paixao pelo espaco e pela cultura, procurou igualmente condenar os
maiores responsaveis pelo atraso socioecondmico do Rio Grande do Sul,
especialmente no interior. Com isso, ressalta-se que a natureza, nas poesias
de Apparicio, ndo é estatica, mas sim “viva”, pois assume papel essencial na
legitimacao identitaria do habitante local, dando respaldo ao leitor para um
olhar ndo apenas horizontal, no sentido fantasioso, mas também vertical, com
maior indignacdo sobre os descasos politicos ja tdo explicitos ao longo do

século XX.

2.3 Saudosismo

No poema “Canto aos avos” (o qual integra a obra As gauchescas de
Silva Rillo, de 2006) ha dez estrofes, onde o autor gaucho pde em evidéncia —
por meio da recorréncia incessante de verbos no pretérito perfeito -, o passado
e, consequentemente, o saudosismo, como mais uma das marcas identitarias
do povo sul-rio-grandense. Isso mostra que o contexto de producéo sulino,
mesmo com inserido no modernismo, ndo deixava de abracgar a perspectiva
romantica, na qual era comum exaltar sentimentos de maneira, muitas vezes,
impulsivos, como a saudade (saudosismo), a tristeza, a nostalgia e a desiluséo.
Segundo Massaud Moisés, no livro A Literatura Portuguesa (1968):

Velhas ruinas, restos de velhas civilizagdes, monumentos de povos
desaparecidos torna-se igualmente uma forma de escapismo.
Recuperar estados da alma talvez subconscientes no encontro da
vida livre, longe das cidades e das formulas gastas de civilidade.
Velhos castelos medievais de repente se tornam ponto de atracao,
ruinas de monumentos greco-latinos passam a ser visitados e
apreciados pelo que evocam de melancolia e tristeza na lembranga
de um tempo morto para sempre. (p.145).

Nessa recuperacgao de estado de alma, como modo de manter a tradigéo
“viva” dos antepassados, Rillo procurou saudar, sem exagerar na idealizagao

dos avOs no presente poema, justamente para ilustrar a importancia de seus
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gestos, na maioria das vezes, positivos. Isso € verificado desde o inicio do
primeiro verso, onde é escrito: “os avdés eram de carne e 0sso’, isto €, eram
mortais, acertavam e erravam, conversavam e ficam doentes, comiam
alimentos locais, participavam de guerras e ensinavam seus filhos e netos
sobre o dia a dia das atividades do campo, seja com animais, seja com a
agricultura, entre outras palavras, dos costumes de modo geral, configurando a
natureza ciclica do gaucho, uma maneira peculiar de pensar, calcada na
valorizagao da cultura regional, de modo a perpetuar tal visdo, independente do
passar do tempo. Logo, os avés, metaforizados em estatuas e retratos, neste
poema, servem como exemplos a serem seguidos, pois fizeram “histéria”,
tornando-se modelos pela importancia da formacao da cultura e identidade
gaucha, por isso, também, marcada pelo saudosismo, como se, para Rillo, a
felicidade do presente dependente da manutencao do olhar atento ao passado.

Ao analisar o poema “Infancia”, da obra Caminhos do viramundo, de
1979, torna-se inevitavel lembrar o marcante poema romantico “Meus oito
anos”, de Casimiro de Abreu, porquanto de modo semelhante, Rillo explora a
tematica inerente as lembrancas dessa fase inicial da vida: a saudade.
Seguindo a linha ténue da memodria, o eu lirico se transporta para outro tempo,
outra dimensao, na qual tudo era fantasioso, ingénuo, repleto de aventuras,
brincadeiras de faz de conta em meio a natureza que, de certa forma,
influenciava no modo de pensar e de agir, numa verdadeira harmonia do
principio de causa e efeito propiciado pelo determinismo do meio.

As experiéncias pessoais do eu lirico no passado e no presente foram
responsaveis por motivar o saudosismo. Isso pode ser observado também pela
construcédo dos elementos formais do poema, pois mesmo sem rigor estético, a
selecdo de rimas ricas e pobres de maneira externa, contribui
significativamente na sonoridade poética que, por sua vez, reforca o processo
de oralidade e, de certa forma, impulsiona a memoria para o profundo
“mergulho no passado”, a fim de representar, subjetivamente, um outro tempo,
idealizado (“Estancia de mentira e de ilusao!”) como mais feliz: “Eu entdo, sem
saber, era feliz”.

Segundo Amora (1959) a vida e as vivéncias de Casimiro de Abreu sao
as causas maiores de sua inspiracao, por saber traduzir via arte sua realidade
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pessoal com muita sensibilidade. Desse jeito, ao focar demasiadamente sua
producdo poética nas experiéncias pessoais, como mae, irmao, lar, brinquedos
e natureza, talvez tenha faltado espaco para expandir seus posicionamentos a
uma condicdo mais universal. Sob viés distinto, Rillo transcende ao seu “eu’,
revelando ser a passagem do tempo algo inerente ndo apenas a sua vida, mas
a toda experiéncia humana. Assim, em “foi levada de rolddo”, o sujeito
poematico alega que sua vida passou de maneira muito rapida, de modo que
este poeta referido, ao trazer o viés da efemeridade existencial, dir-se-ia a
perspectiva tedrica literaria mais tradicional, conseguiria ultrapassar o
localismo, atingindo o universalismo. J& no ambito mais contemporaneo, a
maneira peculiar desse poeta gaucho lidar com temas rurais e urbanos de
maneira plural, confere peculiar expressdo da regionalidade poética,
justamente por ndo o limitar a uma classificagdo ultrapassada e
descontextualizada da abrangéncia de sua produtividade.

Seguindo no tom saudosista, os préprios titulos ja chamam atencao para
este aspecto ser recorrente, como, por exemplo, nos poemas “Pinho velho”,
“Velha faca”, “Pago velho”, os dois primeiros presentes em As gauchescas de
Silva Rillo®, de 2006, e o Gltimo , no livio Pago Velho, de 1991, porque o tom de
lamento predomina nos versos narrativos e descritivos, somados ao adjetivo
“velho” que se repete. Respectivamente, no primeiro texto, o eu lirico se queixa
ao pinho, isto é, ao violdo, sobre a partida da mulher amada e, ao entender
este instrumento musical como melhor amigo, se abre a ele tentando expulsar
as magoas, o que nao é de todo conseguido, justamente pela alegacao final do
eu lirico que diz disfarcar suas dores ao tentar seguir em frente, mesmo com
tamanho fardo para carregar em sua vida: “Quem tem magoas na garganta/
chora, pensando que canta,/ cantando pra nao chorar!” (p. 45).

No segundo texto, ha uma mudanga de rumo muito clara, pois,
inicialmente, a faca é descrita pelo eu lirico de forma nostalgica, gloriosa,
companheira em batalhas e atividades campeiras importantes. Todavia, com o
passar do tempo, o sujeito lirico ficou e os tempos foram mudando e ficando

velhos, assim, o sujeito em questdo ndo mais a usou como antes, e o objeto, 0

° E importante frisar que esta obra nao foi incluida na parte “vida e obra”, em virtude de ter sido
publicada postumamente.
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qual era visto por ele como muito mais que um mero objeto, mas como
metafora da propria vida, assim como ele foi perdendo o fio, a vida, a forga, a
esperancga, a alegria e se tornou algo secundario, esquecido no cozinha, bem
como ele achava que se encontrava perante aos demais, algo esquecido,
abandonado, sem serventia.

No terceiro texto, o eu lirico defende a perspectiva que é vago o pago,
isto é, amplo e subjetivo, sobretudo, conforme ele mesmo defende ser
“memoria”, tipo de lembranga do passado histérico sul-rio-grandense idealizada
como gloriosa, superior ao tempo presente, restando ao sujeito poematico se
esforcar para conservar esta heranca cultural de seus antepassados para as
proximas geracoes. Este tipo de saudosismo conservador contribuiu para o
desenvolvimento de Centros de Tradigbes Gauchas (CTG’s) e,
consequentemente, da propria cultura gaucha, a qual mesmo imersa na
globalizagédo, nos avancgos tecnoldgicos, de certa maneira, consegue manter a
raiz cultural sulina, o que lembra o texto de Antonio Candido, “Literatura e
sociedade”, quando o tedrico argumenta que o objetivo a se alcangar € a
pratica da operacao dificil de chegar a um ponto de vista objetivo, sem
desfigura-la de um lado nem de outro. (1980. p. 14) Em outros termos, sem
partidarismos, este tipo de saudosismo expresso no poema “Pago vago”, &
relevante a medida que resgata ndo apenas a concepc¢do tradicional do
regional e do universal, mas especialmente o potencial da regionalidade que
tais versos conferem dentro de um circuito comunicacional contemporaneo,
marcado pela efemeridade e dinamismo, quando o passado e o circular
também é levado em conta. Por fim, outros tantos poemas de Rillo, ja no titulo,
trazem este arcabouco saudosista, memorialista, de histérias passadas,
justamente com o propdsito, ndo simplesmente de fixar no passado um olhar
cristalizado da verdade e da beleza, muito mais do que isso, com o objetivo de
dinamizar o gaucho, sujeito visto pelo poeta como de entre-lugar, a um novo
papel social frente a realidade de nascentes padrées comportamentais da
segunda metade do século XX.
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2.4 Animais

No poema “Cusco cego”, o qual integra o livro As gauchescas de Silva
Rillo, de 2006, é evidente a repeticdo de rimas externas, ricas e pobres,
emparelhadas e interpoladas, acentuando o carater popular, em funcdo da
proximidade com o aspecto oral, resultando em uma forma simples para
expressar um poema intimista que, seja pela cadéncia da pontuagao “Resultou
de tal manobra/ que o veneno dessa cobra/ cegou meu cusco rabao!” (p. 30),
seja pela disposicdo e semanticas das palavras “Agora,” e “Por isso” (p. 30),
expde na forma regional e no conteudo universal a tristeza do sujeito
poematico pelo fato de seu cachorro ter ficado cego apds ser picado por uma
cobra no campo. Muito mais que um animal de estimacdo, o “cusco” era
entendido como um grande amigo, companheiro nas lidas diarias de campo
que, independente da situagdo pessoal de seu dono, o0 acompanhava em
praticamente todas as situacgoes.

Neste poema, Rillo segue seu padréo descritivo, apesar de construir um
texto pequeno, ao contrario de seu costume. Trata-se, em suma, de um texto
“narrativo-descritivo”, no qual é detalhado o momento do incidente com seu
cachorro “foi mordido de cobra na paleta” (p. 30) e, consequentemente, o
resultado disso: “cegou meu cusco rabao!” (p. 30). Adiante, é realizada uma
suspensao temporal, quando, entdo, ja alienado pela auséncia da visao o
cachorro enfrenta problemas no dia a dia, de tal forma que a angustia toma
conta do eu lirico por ver todo o sofrimento e, de certa forma, humilhacao, de

seu animal de estimacgéo:

“Faz um tempao

Que se deu esse tropego...

Dava pena, no comego,

Ver o cusco atarantado,

Pechar de frente e de lado,
Chorando como um cristdo.” (p. 30)

Na sequéncia, o poeta gaucho elege como fechamento textual sua
caracteristica de envolver elementos da natureza nos sentimentos do ser
retratado, de modo a suscitar um tipo especifico de pensamento atrelado a
paisagem idealizada, isto €, “romanceada” quanto ao destino do seu cachorro e

melhor amigo. Na estrofe final, como ilustracdo do argumento anterior, verifica-
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se, acompanhada de uma significativa “carga melancdlica”, a critica a injustica
do destino, porque ndo vé razao para isso ter acontecido com um ser tao
bondoso como seu animal:

Por isso,

Quando a noite se embalsama de perfumes

E os pequenos e inquietos vaga-lumes

Acendem lamparinas nos brejais,

Eu maldigo a injustica do destino

Quando ouco o uivo triste do brasino
Chorando a lua que ele nao vé mais. (p. 30)

No entanto, por mais que o carinho do individuo e do seu cao sejam
importantes, o “cusco” ndo chega a se “humanizar” via personificagdo ou
prosopopeia, pois € visto como simples cachorro. Ao contrario da personagem
Baleia, do romance Vidas Secas, de Graciliano Ramos, na qual é perceptivel a
animalizacao do ser humano (zoomorfizacao), principalmente, no personagem
Fabiano e a humanizagcdo do animal (antropomorfizacdo) na cachorra Baleia
que, embora sendo um animal, € como um membro da familia e apresenta as
sensagdes mais humanas de toda a narrativa.

A cachorra Baleia, ao longo de todo o romance, sonha, sente alegria,
tristeza e dor. Ademais, cabe a ela o momento mais dramatico da narrativa, ou
seja, o momento de sua propria morte. Baleia tem suas desconfiangcas e
vontades. Mostra-se, inclusive, responsavel pela caga que alimentava os
familiares, como se tivesse obrigacdo de sustenta-los durante o periodo de
miséria. Em contraponto, Fabiano ndo se dava bem com os homens, tinha
dificuldade de se comunicar, pouco demonstrava sentimentos e raciocinio, um
homem bruto e seco, assim como clima do Nordeste. Ele e sua familia se
ocupam do papel de sertanejos que fogem da seca nordestina brasileira, que
vivem como bichos, que lutam contra as forcas da natureza em busca da
sobrevivéncia no sertdo e que, ainda sim, sentem a miséria na pele.

Por meio desse processo intertextual o “Cusco cego” ndo absorve as
mesmas dimensdes humanas da cadela Baleia. Ainda assim, o
entrecruzamento positivo deste duplo viés interpretativo é apurado pela nogao
de cotidiano a um meio rural que Rillo d4 ao seu poema, assim como Ramos
em seu romance, mediado pela importancia do determinismo do meio, de

origem cientifica e determinista, pela ocasido do contexto local vivido
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influenciar nos tragicos incidentes, seja da cegueira, no poema do autor
gaucho, seja na morte, no romance do escritor alagoano.

Sob 0 mesmo viés tematico, ao selecionar o poema “Meu boi barroso”,
do livro Caminhos de viramundo, de 1979, o autor conecta a parte do
saudosismo com a do animal, ja que, por meio da memdria, o eu lirico recupera
vivéncias da infancia juntamente ao boi barroso de maneira muito nostalgica,
como em “infancia que volta a brincar de saudade” (p. 16). Desse conjunto de
pensamentos voltados ao passado, a voz poematica idealiza o tempo passado
e 0 seu boi como maravilhosos, uma vez tomando como base o tempo
presente, marcado pelos compromissos e dificuldades da vida adulta: “no
bronze do tempo e no assomo da infancia/ a gesta campeira do homem e do
boi”. (p 17). Mais que trazer a tona lembrancas de seu ambiente natural e do
animal que o acompanhava, o eu lirico consegue se enxergar, via memoria, a
si mesmo quando menino e, até mesmo, o seu eu adulto e todo o arcabouco
histérico e cultural imbricado na intersec¢do do tempo pelo gesto simples de

lembrar.

Quem sabe de onde brotou este canto!

A humana memoéria nao sabe onde foi.

E a velha toada cinzela em constancia

No bronze do tempo e no assombro da infancia
A gesta campeira do homem e do boi. (p.17)

Ja na obra Pago Velho, de 1991, Rillo surpreende no sentido tematico
quando traz na sequéncia os poemas com mencgao a animais, denominados
“Galo” (p. 37) e “Gato” (p. 38), especialmente pela questao estrutural, estética,
posto que se tratam de poemas de forma fixas — sonetos -, camonianos
(decassilabos), e ao estilo parnasiano, marcantes pelas rimas ricas, rigor
formal, palavras em mailsculas, e disposicao cruzada, emparelhada e
interpolada na sonoridade dos versos. Todos estes detalhes contribuem para o
tom de enaltecimento dos animais mencionados, tornando grandiosas,
praticamente “classicas”, as vivéncias cotidianas do galo e do gato, onde o
primeiro morre, mas poeticamente ressuscita; o segundo, simbolicamente
morre de amor nos telhados.

Era uma tarde e nela, de ametista,
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um galo e seu responso em retirada,
ouro e azul nas penas incendiadas
e o sol poente a Ihe sangrar na crista.

De cores e tonadas imprevistas

0 seu canto de rosas machucadas

a conduzir por grimpas e canhadas
lencos de adeus e langas de conquista.

Era morto o seu dia, mas o galo
Punha acentos de volta no sauda-lo
- 0 clarim das manhas era cangéo.

Timbrava o canto tdo magoado e rico
que a estrela Vésper Ihe brotou do bico
para o milagre da ressurrei¢ao. (p. 37)

Nota-se que neste poema denominado “Galo”, a estrutura classica em
forma de soneto e a precisdo do vocabulario lembra o parnasianismo, revelam
a versatilidade na forma de poetizar de Rillo, o qual mesmo inserido no
Modernismo, neste caso, aderiu ao padréo ligado a perfeicao formal do final do
século XIX, com intuito de tornar polida e elegante a situagado ja comum de
enaltecer no Rio Grande do Sul a valentia dos Galos de rinha. Tal atitude, no
ambito cultural, significa um reflexo do animal nas acées de gauchos que
lutaram em guerras sulinas, demonstrando coragem e valentia, o que, em
outras palavras, advinha do determinismo do meio, ou seja, o galo e 0s animais
no Rio Grande do Sul sdo bravos assim como os homens do sul em virtude do
local de existéncia, de certa forma, exigir tal habito cultural.

Ja no poema “Gato”, anteriormente citado, observa-se semelhante viés
estrutural e intencional do autor referido, porém com tematica diferente, ja que
ndo houveram brigas e atos heroicos no poema em questdo, mas apenas uma

situacao cotidiana como se verifica a seguir:

Era o gato de sombra e ondas

0 que trazia a flauta nos miados

e a geografia esconsa dos telhados
nas pupilas macias e redondas.

Ao brilhante do sol fugia, infenso

que sempre fora, como gato, ao dia,

mas ao vir do crepusculo subia

para os telhados, como um fio de incenso.

E assim perdido pelas telhas véas

Chorava a Lua — a sua esquiva gata —
Trinando a flauta num macio de las.
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Morreu de amor numa manha tranquila
- no mosquedo do pelo a sua prata
€ um minguante de ouro na pupila. (p. 38)

Mais uma vez Rillo se tem em esmiucar as caracteristicas fisicas e
psicolégicas do personagem central, no caso, um gato, com cores cruzadas,
isto &, de “sombra” e de “ondas”, o qual estava focado “pupilas macias e
redondas”, em cima de telhado, local onde cobigava uma gata, de acordo com
o0 segundo verso da terceira estrofe. Como de costume o poema gaucho
procurou “‘romancear” uma cena cotidiana, revelando o amor existente entre
animais, de tal forma hiperbdlica, préximo ao estilo de Vinicius de Morais, em
“Soneto do Amor Total”, onde o eu lirico defende em primeira pessoa: “hei de
morrer de amor mais do que pude”, pois Rillo fecha a estrofe final do poema
“‘Gato” com “Morreu de amor numa manha tranquila”. Tudo isso para
demonstrar que ndao sé o gaucho e a prenda, mas também os animais se
amam intensamente no estado sulino, como se, novamente, 0 meio
determinasse as acgOes de cada ser que habitava no terra sul-rio-grandense.

Por detras de tudo isso, ha um procura de Rillo por dialogar na estrutura
e na tematica, sobretudo na forma de fazer poesia, dos grandes poetas do
passado, como Cambes e Olavo Bilac, demonstrando dominio da técnica e
“florescimento” do lirismo, de modo a reforcar a pluralidade do carater
claramente evidenciado pela regionalidade poética, que transita, em seu caso,
no passado e no presente.

2.5 Tradicao

Em “Heranga” (Pago velho, 1991), poema muito reconhecido, lido e
interpretado no Rio Grande do Sul pelos amantes de poesia, na maioria ligados
ao tradicionalismo gaucho, nota-se a acentuacao da caracterizacdo estrutural
dos poemas de Rillo, com algumas rimas externas, ricas e pobres, mais voltado
a oralidade, aspecto notadamente vinculado presente na estética modernista.
Ademais, chama mesmo atencdo a repeticdo do refrdo: “naqueles tempos,
sim”, e dos verbos no passado, como estratégia no plano do conteudo de

valorizar a tradicdo gaucha, a cultural local, os habitos culturais sulinos, por
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meio do que era feito em outrora, como forma de repensar as atitudes no

tempo presente de producgao:

Naqueles tempos, sim,

Naqueles tempos

os chefes eram chamados “coronéis”.

Ganhavam seus gales debaixo da fumaca

Em peleias a pata de cavalo,

Garruchas de um tiro s6 e espadas de bom aco. (p. 16)

O cotidiano gaucho é explorado de modo descritivo neste poema, as
idas a missa, a agricultura, a agropecuaria, a arquitetura, a natureza, a
alimentacdo, os conflitos, a guerra, os relacionamentos, especialmente na
metafora do ciclo da natureza: “O campo engordava os bois,/ as tropas de abril
engordavam os homens/ e os homens engordavam as mulheres.” Na verdade,
Rillo procura fazer um retrato simples da sociedade na virada do século XIX e
XX, enaltecendo o convivio social, sem idealiza-lo em demasia, com o intuito
de representar neste poema a cultura do estado sulino.

Sobre a cultura do Rio Grande do Sul, cabe salientar que se refere ao
conhecimento, a arte, as crencas, a lei, a moral, aos costumes e todos o0s
habitos e aptidbes do povo gaucho. Em sintese, pode-se verificar a cultura
local como proveniente de duas linhas: a inicial, calcada nos povos indigenas
que conviviam no pampa; a segunda, como reflexo da colonizacdo europeia,
executada por colonos portugueses, espanhois, mesticos originarios de outras
regides do Brasil-coldnia, bandeirantes e africanos que chegaram ao pais como
escravos até o século XIX. Assim, a miscigenacao nascente entre portugueses
e indigenas motivaram o nascimento, no século XIX, do termo alcunhado
como gaucho. A partir do século XIX, com os imigrantes alemaes, italianos e
minorias de eslavos, judeus e libaneses, o processo de miscigenacao foi se
desenvolvendo.

Em outros termos, a primeira linha é caracterizada pela vida no campo e
pela criacdo bovina. Desse jeito, a cultura gaucha, reflexo da miscigenacao
destes aspectos, surgiu na fronteira entre a Argentina, o Uruguai e o Sul do
Brasil, com os colonos gauchos que inicialmente de forma seminémade,
comegaram a desenvolver a pecuaria. Adiante, com o fortalecimento das
fazendas de gado, as chamadas estancias prosperaram, pluralizando de
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maneira ainda mais intensa a miscigenagdo, fatores que contribuiram
significativamente para a identidade do gaucho e, consequentemente, pelos
hébitos do povo sulino descritos neste poema de Rillo.

Ja em As gauchescas de Rillo, de 2006, no poema “Contrabando”, tal
atividade foi explorada por Rillo, sobretudo, por se tratar de uma pratica da
importacdo ou exportacao clandestina de mercadorias e bens de consumo que
dependiam e ainda dependem de registro, analise ou autorizacdo de 6rgao
publico competente. As causas dessa atividade ilegal, historicamente, estdo
vinculadas a opressao do governo que desencadeia desigualdade social,
péssimas condicoes de existéncia, bem como dificuldade de ascensao social,
especialmente em razdo da cobranca de taxas tributarias exorbitantes. Antes
do Brasil Republica, o contrabando de produtos, sobretudo de couro e, até
mesmo, de animais, era muito comum durante o século XIX em funcao das
industrias de saladeiros no Rio Grande do Sul. Adiante, ap6s a Proclamacao da
Republica e nos demais eventos importantes no pais, como era Vargas,
Ditadura Militar e reabertura democratica, tal ilegalidade continuou existindo,
mesmo com as tentativas do Estado de fiscalizar melhor e diminuir tal pratica.

No contexto do poema, o contrabando esta vinculado a pratica existente
entre o século XIX e o XX no Rio Grande do Sul, o que, de certa forma, tornou-
se frequente ao longo do tempo, especialmente de couro em funcado da
pecudria ser forte no Estado. Assim, Rillo cria uma cena dramatica e até
mesmo irbnica da vida entre um casal e seu filho pequeno, na qual o ultimo
precisava de um bico novo, mas infelizmente seu pai ndo retornou da viagem
com este adorno por ter sido morto na volta para a sua casa. Tal atividade
ilegal, igualmente era responsavel pela circulagdo de quantidade expressiva de
dinheiro, sendo que muitos homens morreram na disputa pela hegemonia do
poder e por serem punidos por policiais.

Como as fronteiras ndo eram claramente demarcadas como na
atualidade e a fiscalizacdo nao era recorrente, o contrabando se tornava mais
facil de ser executado, de modo que se tornou, por muito tempo, a principal
fonte de renda para muitas familias marginalizadas ou que, de repente,
aspiravam ascensdo social. Justamente por esta precariedade no controle e
também por ser ilegal, muitas mortes nao eram registradas e, no maximo,

poderia render agdes de justiceiros que tendiam a Lei de Talido do “olho por
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olho, dente por dente’, mesmo que, curiosamente, soubessem que vingar a
morte de algum criminoso era errado do ponto de vista juridico, mas para os
foras da lei ndo era errado do ponto de vista moral.

Isso ndo ocorreu no poema, pois Rillo apenas ilustrou o drama de uma
familia desamparada que perdeu muito mais que a principal fonte de renda,
perdeu Nico, o chefe da familia em uma emboscada, de modo que a mae e a
criancga ficaram a mercé do préprio destino. Assim, em uma cena dramatica, a
mae tenta convencer o filho, enquanto o menino chora, que o pai (Nico)
retornaria sem demora, muito embora talvez pressentisse que seu marido,

talvez, ndo mais voltaria:

-Menino, cala essa boca,

Nao demora chega o Nico,

Vai-te trazer outro bico

Que é pra tu nao chorar mais. (p. 26)

Apesar do contrabando ser ilegal, tal atividade incorpora aos mais
variados fatores dos habitos culturais do gaucho, legitimando, de um modo ou
outro, a rivalidade dos sul-rio-grandenses contra castelhanos (argentinos e
uruguaios) e a reagdao, mesmo da maneira errbnea, contra as injusticas e
opressodes ja marcantes na virada do século XIX e XX. Assim se fez de verdade
0 gaucho, forjado a ferro e fogo, em meio a atividades legais e ilegais, fator
responsavel por denotar que o processo de construcdo identiraria esta
atribuido tanto a fatores positivos, quanto a negativos.

No poema “Romance do Injusticado”, presente na obra As gauchescas
de Rillo, 2006, com estrutura de largo félego de autor, sem rigidez formal, mas
com rimas externas, experimenta-se a histéria de Estacio Ariju, um sujeito
marginalizado pela sociedade e pelas leis, imbuido dentro de um contexto
conflituoso do passado e do presente, regido a ferro e fogo, ao antigo estilo da
Lei de Talido: “olho por olho, dente por dente”, mas julgado pelas leis em vigor.
Na busca por espago e por entendimento no espaco que habitava, o
protagonista tenta resolver as injusticas sociais ao seu modo, tornando-se um
justiceiro ou, em outros termos, um assassino, mas com dimenséo tdo humana
que é possivel se solidarizar com as atitudes de Ariju, o qual encarna o perfil de

anti-heroi.
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Foi assim que ha muitos anos
bateu nas casas da estancia
o celebrado bandido
chamado “Estécio Ariju”.

Bandido

para a justica,

por seu respeito se explique,

que as razdes de um indio macho
nem sempre sdo bem aceitas
pelos codigos e leis. (p. 83)

Esse arquétipo, muitas vezes, se da pela juncao do herdi com a sombra,
ou seja, com o lado obscuro de sua personalidade. Dessa unido, nasce um
terceiro ser que ndo € nem herdi e nem vildo, por isso o termo pode ser tao
enganador. O Anti-Herdéi pode ser “um vildo, do ponto de vista da sociedade,
mas com quem a plateia se solidariza, basicamente.” (p. 83) Christopher

Vogler, depois de revisar alguns teoricos, os define em dois tipos:

Personagens que se comportam de modo muito semelhante aos
Herdis convencionais, mas a quem é dado um toque muito forte de
cinismo, ou uma ferida qualquer, como os personagens vividos por
Humphrey Bogart em A Beira do Abismo (Howard Hawks, 1946) e
Casablanca (Michael Curtiz, 1942). Heroéis tragicos, figuras centrais
de uma historia, que podem nao ser admiraveis nem despertar amor,
e cujas agdes podemos até deplorar — como MacBeth, ou Scarface,
ou o personagem de Joan Crawford em Mamé&ezinha Querida (Frank
Perry, 1981, p. 83-84)

Anti-herdis geralmente sdo pessoas com honra, cansadas das injusticas
e da corrupgdo da sociedade, que fazem justica com as préprias maos. Suas
atitudes sdo marcadas por serem levadas ao extremo: o anti-heréi € marcado
pelo instinto de vinganca, seja por ele mesmo ou por alguém ou alguma coisa
ligada a ele, como um grupo ou uma cidade. Como reflexo da marginalizacdo
social, das poucas oportunidades de trabalho e de melhoria de vida, Ariju, seja
para defender a honra da irm4a, para se alimentar, seja para se defender, usa a
violéncia, a forca bruta, o crime, como forma de reagir a uma sociedade
opressora. Até mesmo quando decide se entregar as autoridades local, embora
ndao concordasse como um todo com as leis da época, o protagonista é
injusticado, visto ser morto de forma covarde por quatro policiais.
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Bandido

por ter sangrado,

igual de raiva e de armas
a um cujo que desonrara
a mais moga das irmas.

Bandido,

porque apertado

entre as brigadas e a enchente,
ja nao podendo escapar

por debaixo da fumaga,

matou um dos quatro pracas
que lo quiseram carnear.

Bandido,

porque seguido

por milicadas sequiosas

de uma vinganga total,

fugiu da estrada real

para o mais fundo dos matos,
carneando chibos alheios
para o churrasco sem sal.

[-.]
- Cuidado! Berrou um praga.

Tremeram cinco covardes

E na calma dessa tarde

Berraram quatro fuzis.

Quatro sois de fumo e sangue

Se lhe acenderam no peito. (p. 87 e 88)

Este poema n&o serve para enaltecer a figura de um bandido, de um
fora da lei, mas sim para relativizar as leis e a propria justica social, porque
segundo o personagem central a balanga ndo tinha o mesmo peso para todos
os cidadaos, justamente por privilegiar os ricos em detrimento dos mais pobres.
Diante disso, Rillo propée uma grande reflexdo existencial contemporénea e,
ao partir da narragdo e descricao poética de elementos locais, potencializa a
regionalidade por meio da tematica da injustica social que, infelizmente, nao é
inerente exclusivamente ao gaucho, mas sim a todo o ser humano,
dependendo do contexto que estiver inserido. Que Estado é esse? Que justica
é essa? Sao perguntas subjacentes a leitura do poema em referéncia, assim,
colocando em evidéncia os diferentes tipos de gauchos existentes, pois se, por
um lado, é cristalizado na literatura a existéncia de um gaucho heroico
idealizado, por outro, ha o gaucho também anti-herdi, claro, sem ser

completamente refutado, ja que esta configuracao apenas dar-se-ia em funcao
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de sua condicdo de vida marginalizada, aspecto esse que potencializa a
pluralidade identitaria do individuo sul-rio-grandense.

Caiu ...

olhando pro céu,

tinto de sangue e de luz.

Dava-lhe o sol pela frente,

como a incendiar-lhe a figura,

a mais rica das molduras

para enquadrar um valente! (p. 88)

Em Caminhos de viramundo, de 1979, “Canto de adeus ao pedo de
estadncia” € abordada, na primeira parte, de maneira estratégica, a logica
argumentativa de negacao com o fito de convencimento: “ndo vou falar’, mas
na verdade, mesmo negando, o eu-lirico afirma a valorizacdo do passado
heroico, de modo idealizado, semelhantemente ao que os poetas do
romantismo fizeram com indio como icone nacional, Rillo fizera com o gaucho,
supervalorizando seus feitos. No entanto, o objetivo principal do autor foi
conseguir representar uma fotografia social do contexto histérico, no século XX,
quando, entdo, parte dos gauchos comecaram a viver uma nova realidade,
distante daquela glorificada no passado. Assim, na segunda parte do poema, é
revelado os dramas de um individuo sulino na atualidade, ja marginalizado e
perdido quanto aos seus ideais, bem como na configuracdo da propria
identidade.

Nao vou cantar teus feitos de guerreiro xucro

que ao grito de um caudilho abandonava rancho,
abandonava mulher, filho e queréncia

pelo gosto no mais de entreverar-se lindo

aos que honravam como tu a mesma cor de lencgo. (p. 65)

Partindo dessa premissa, busca-se o aporte tebérico dos Estudos
Culturais para argumentar essa proposta de leitura, revelando-se, com isso, a
pluralidade de concepg¢des que caracterizam o tempo presente. Considerando
a proposicao de Linda Hutcheon (1991), que aborda a dominante cultural do
pds-modernismo, salientam-se os processos de globalizagdo. Em virtude disso,
podem ser salientadas as perspectivas tedricas de Otavio lanni (1997) e
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Boaventura de Sousa Santos (2005), que propéem um estudo voltado para as
relacdes culturais, econdmicas, politicas e sociais que se estabelecem no
cerne dos processos globalizantes. Santos explora a teoria da bifurcacéo para
expor seu ponto de vista acerca da ideia de sistema mundial em transicao,
multifacetado e composto por constelagdes de praticas coletivas

Ao estabelecer esses pressupostos, € analisada a ideia de unidade
nacional que pode ser questionada a partir de uma concepgao de
narrativizagdo da nacao, proposta por Hugo Achugar (2006). Assim, é
desenvolvida a ideia de revisdao do passado como uma forma de incluir, no
presente, o discurso daqueles que foram silenciados no projeto nacionalista,
como um processo de construgdo identitaria. Dessa forma, € apresentada uma
perspectiva de construgdo da cultura nacional através do discurso de margens
e minorias, aspecto que potencializa a problematizacdo do conceito de
identidade do sujeito p6s-moderno.

Resgatando a concepcgao de Stuart Hall (2000), encontra-se a definigéo
de um sujeito fragmentado que assume identidades contraditérias, alternadas
em diferentes momentos, ndo sendo um ser Unico e coerente. Pode-se
compreender, dessa forma, que a construcdo de uma identidade nacional
voltada para uma homogeneizacdo de seus membros precisa ser
problematizada na contemporaneidade, ja que as diferengcas precisam ser
evidenciadas.

Perpassando as concepgcdes tedricas que caracterizam a
contemporaneidade, chega-se ao consenso de que, de uma forma ou de outra,
todas utilizam o passado repensado, reavaliado ou problematizado. Com isso,
busca-se em Beatriz Sarlo (2007) o pressuposto da guinada subjetiva para dar
voz aos que foram historicamente silenciados e possibilitar a reescrita da
histéria num movimento de baixo para cima. Assim, os testemunhos e os
relatos orais coletados durante a pesquisa na regido da Campanha sul-rio-
grandense possibilitam a lembranga e o entendimento, como forma de
recuperar o passado. A literatura do poema em questdao de Apparicio pode
representar uma forma de dar voz aos excluidos pelo discurso histérico oficial,
de modo a evidenciar a problematizagcdo de questées que ultrapassam seus
limites da época de produgéo.
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Diante do exposto, o presente estudo propde a justificativa das hipdteses
que revelam a atualidade das obras. Para compreender sua
contemporaneidade, sao utilizados os relatos orais, apoiados na concepc¢ao de
guinada subjetiva de Sarlo (2007), que estabelecem um didlogo com a
proposta da literatura e dos estudos tedricos. Assim, a ficcdo pode representar
um olhar para o passado, a fim de problematizar o tempo presente e suas
vicissitudes. Pretende-se, assim, contribuir para a constituicdo de novos
olhares e interpretagdes de uma producéo ficcional que ultrapassou os limites
de seu tempo e que pode continuar sendo lida e estudada por geragdes
diversas, a partir de novas concepc¢des e formas de compreender o mundo.

Talvez um dos tépicos mais marcantes do regionalismo seja a guerra,
motivo maior de orgulho e inspiragdo crucial para formacdo da identidade
gaucha, geralmente calcada nas eras gloriosas do passado. Por outro lado, no
poema “Romance do Joao da Gaita”, Apparicio Silva Rillo, por meio de sua
caracteristica comum da reflexdo existencial, realiza uma inversao de valores
tradicionais sulinos quanto as causas e os acontecimentos da Revolugéao
Farroupilha (1835-1945), especialmente pelo protagonista do poema em
referéncia nao achar coeréncia em cumprir as ordens do comandante e matar

outros seres humanos.

La fresca, ndo entendia

por que sina Deus lhe dera

duas fungdes tao distintas

para 0 mesmo par de maos.
Porque a lo largo entendia

que pelear estava errado

quando no campo da luta

justava irméao contra irméo. (p. 64)

Os principais motivos do estopim da rebelido foram, em linhas gerais, 0
ideario republicano presente na regido, pela proximidade com as republicas
platinas, uma tradicdo autonomista das elites locais, combinado com o
centralismo excessivo que marcou a politica do inicio do periodo imperial e a
vontade de parte das elites regionais de se unirem ao recém-independente
Estado do Uruguai, assim como o sentimento de que o Brasil ndo protegia os
interesses do Rio Grande além da fronteira, onde diversas escaramucas
ocorreram e relatos de roubo de gado eram comuns. O principal motivo de
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curto prazo, entretanto, foi a taxagdo excessiva do charque (espécie de carne-
seca muito utilizada na alimentagdo de escravos no periodo) rio-grandense em
comparag¢ao com o charque dos demais estados platinos pelo governo imperial,
0 que gerava uma enorme desvantagem para o produto do Rio Grande em
comparagao com o produto estrangeiro. Por outro lado, oferecia uma vantagem
comercial para os consumidores do nordeste e do sudeste, que podiam adquirir
0 charque estrangeiro por um preco muito mais barato, o que gerou um
sentimento de alienagéo por parte das elites gauchas, que se rebelaram.

Com uma duracéo de dez anos o conflito foi um dos mais sangrentos
que o Brasil ja enfrentou, contabilizando mais de 40.000 mortos e foi,
certamente, a mais duradora guerra civil ocorrida na histéria do pais, com
diversos herdis para ambos os lados, como Bento Gongalves para os
"farrapos" e Luis Alves de Lima e Silva, futuro Duque de Caxias, do lado
imperial, diversas batalhas importantes, feitos militares incriveis e com a ilustre
participacdo do general, aventureiro e condottiero italiano Giuseppe Garibaldi,
do lado dos farrapos, decisivo na tomada da cidade de Laguna e na
independéncia da provincia de Santa Catarina. Em 1845, no entanto, a
Republica Rio-Grandense se via exaurida de recursos humanos e naturais e,
vendo a politica imperial tomar um curso muito mais federalista ap6s a
implementagdo do Ato Adicional, em 1834, e a ascensédo de D. Pedro Il ao
trono, de fato, em 1840, as liderancas da Farroupilha optaram pela paz com o
Império, tendo varias de suas reivindicacoes iniciais atendidas, seus principais
lideres anistiados e, finalmente, retornando a 6rbita imperial.

Acostumado com liberdade, gaita, musica, festa e poesia, o personagem
central do poema “Romance do Joao da gaita”, do livro Caminhos de virmundo,
de 1979, comeca a observar, em determinado momento, que as razdes da
revolugdo ndo eram tdo nobres como ele pensava, porquanto os ideais
continuavam atendendo, na verdade, apenas aos caprichos da classe
dominante, enquanto 0os mais pobres, provavelmente em vao, continuavam a
lutar em prol de liberdade, como os negros, ou simplesmente por melhores
condicbes de vida. Desse modo, ao observar que nada disso ocorreria,
amargurado pela decepcdo do sonho farrapo, o eu lirico direciona seu
pensamento a um tom mais humanista, porque nao conseguira encontrar l6gica

para matar outro ser humano, simplesmente por matar, de modo cruel, ao
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supostamente seguir comandos de um superior que, por sinal, ndo visava um

bem coletivo, apenas individual.

L& um dia percebeu,

para o seu entendimento

de indio meio bagual,

que o que chamavam "ideal"
era apenas, bem pensando,
ambicao pura de mando

dos chefbes da capital. (p. 65)

Assim sendo, sem se preocupar como um todo com os reflexos sociais
que teria como um desertor, Jodo da Gaita abandona os campos de batalha e
parte para a banda Oriental (Argentina ou Uruguai) e sobre ele nunca mais se
soube nada. Apenas termos como “de certo”, “quem sabe”, apontam para o
plano da possibilidade acerca do que poderia ter ocorrido com o protagonista,
provavelmente, distante de seu rincdo e das guerras, procurou viver do modo
como gostava, pois nao queria carregar o fardo de bandido, preferindo ser
desertor do que assassino bocal. Com isso, constata-se que este poema,
inicialmente, épico, sofre uma considerada reviravolta, adquirindo tracos mais
intimistas e humanistas, fundindo, na visdo mais tradicional, de modo a
ultrapassar conceitos do canone padrdo que a poesia gaucha, dita como
gauchesca ou tradicionalista é limitada e demasiadamente idealizada. Rillo, por
sua vez, inverte o “jogo”, revelando ser possivel e, até mesmo, necessario, a
revisdo desses conceitos, a fim de incluir este tipo de poética, de modo mais

abrangente, nas historiografias gaucha e, quem sabe, brasileira.

2.6 Vida e Morte

Mesmo sendo a relagdo de vida e morte uma tematica recorrente na
histéria da literatura brasileira, o poema “Romance da Mulatinha”, do livro As
gauchescas de Rillo, de 2006, merece ser analisada com maior atencgao,
devido a representatividade historica e cultural dada ao fator poeticamente
narrado em versos por Rillo. Trata-se, na verdade, da histéria da Mulatinha,
fruto de um amor proibido econémico e culturalmente entre um patrdo e uma
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negra, a qual se tornou mestica, isto é, uma hibrida: “branca demais para ser
negra, /parda demais para ser branca”, fator determinante para que ela
ocupasse um lugar intervalar, de transito, pois entre brancos e negros, entre
ricos e pobres, a protagonista buscava seu espaco, sua identidade.

Isso seria viavel, para ela, em pleno alvorecer da adolescéncia, atraves
do amor, no caso, de um “torena”, um viajante misterioso, envolvente, sedutor
que, aproveitando-se da ingenuidade da moga, a iludiu, tirando sua virgindade
e, logo depois, partindo sem ao menos se despedir. Tal fator tomou uma
proporgéo tdo marcante para a jovem que, ja antes era invejada pelas pessoas
ao redor do seu “entre-mundo”, agora, humilhada, sentia o despeito e a inveja
maior ainda, aspectos que influenciaram na entrada em uma grande

depresséo.

E entdo a moca perdida

no puro amor machucada
ficou vendo a retirada

do seu quebra domador.
Também palavra ndo disse
feita siléncio e sem gestos
ficou pisando nos restos
do que ja fora uma flor.

S6 o riso da madrinha
quebrava a calma da tarde
como a gloriar o covarde
que a deixara ali sozinha.

Entao, nessa mesma noite

-ninguém soube porque fosse-

a mulatinha enforcou-se

num galho do velho ipé,

que amanheceu florescido

como se houvesse entendido

que alguém morrera ao seu pé. (p. 59)

Dotada de uma beleza fantastica, impar, a Mulatinha lembra deveras a
personagem lIracema, de José de Alencar, embora a ultima ndo tenha sido,
dessa forma, iludida, o final também foi tragico e, em ambos os casos, 0s
amores nao se tornaram passiveis de felicidade plena. Para explicar melhor a
situacdo da personagem em anadlise, destaca-se Bhabha, em seu texto Local
da cultura (1998), logo no quarto paragrafo, faz um questionamento de extrema
importancia para a literatura contemporanea: “De que modo se formam sujeitos
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nos ‘entre-lugares’, nos excedentes da soma das partes da diferenga
(geralmente expressas como racga/classe/género, etc.)?” (p.20). Ou seja, de
que modo é possivel pensar questdes de identidade em um local e tempo
contemporaneos, cuja caracteristica é a ndo-fixidez, o movimento, uma certa
fluidez do que antes era tido como estatico, um pouso seguro?

A partir desse questionamento, na realidade, percebe-se nao ser
possivel entender o sujeito contemporaneo como figura total dentro de um
mundo que se apresenta fragmentado, nem tdo pouco compreendé-lo como
ser estatico em um momento histérico de pleno dinamismo. O sujeito do “entre-
lugar” € um novo elemento cultural que surge do embate da tradigdo com a
contemporaneidade e as transformacdées que dele emanam podem ser
percebidas em textos como o poema “Romance da Mulatinha”, levando a uma
reflexdo sobre a representacao desse sujeito também na literatura.

Sendo o Rio Grande do Sul um lugar, na passagem do século XIX para
o XX, de transito, tanto para estrangeiros (argentinos, uruguaios e europeus),
quanto para sulinos e demais brasileiros, em funcdo da comercializagdo de
produtos, da agricultura e da pecuaria, tornou-se inevitdvel o contato entre
pessoas, inclusive entre homens e mulheres de diferentes classes sociais e
raciais. Isso por um lado, enriqueceu a cultura do estado pela miscigenacéao do
branco, do indio e do negro, ja por outro, propiciou muito sofrimento de
mulheres, especialmente de jovens, como a Mulatinha, que viveu intensamente
um sentimento arrebatador de modo muito rapido, visto o homem, sobretudo,
estar de passada, era comum, histérica e culturalmente, alguns sujeitos
prometerem levar as mulheres consigo, ndo s6 para viver um grande amor,
mas também para tira-las, na maioria dos casos, de uma situagdo econémica
menos favorecida.

Ao serem enganadas, a felicidade dava espago para o abatimento,
sentimento de grande tristeza que, dependendo do caso, poderia ser entendido
como depressao. Logo, psicologicamente abalada, Mulatinha, neste caso, vista
como metonimia das mulheres do Rio Grande do Sul, ou seja, parte daquelas
que sofreram este trauma, ja que acabou perdendo toda a vontade de viver,
optando por tirar a propria vida, posto que entendia ser o suicidio a melhor
fuga, saida de seus problemas, fator que configura, de certa forma, para a
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expressividade deste tema, uma vez relacionado também com a situagao de
muitas mulheres sul-rio-grandenses.

Em “Caminhos de Leandro”, presente na obra Doze mil rapaduras &
outros poemas, de 1984, a relacdo entre vida e morte j4 é abordada de
maneira mais natural ou, de repente, tradicional, dentro da perspectiva literaria,
ja que o eu-lirico descreve um conjunto de cenas cotidianas em pleno domingo,
como sol, passaros, automéveis, casas, edificios, radios transmitindo jogo de
futebol, entre outros elementos naturais deste tipico dia da semana. O
personagem central Leandro € caracterizado positivamente como um homem
bom, simples, geralmente disposto a ajudar seus amigos todos os dias e
justamente no dia de descanso, no sétimo da semana, acabou falecendo,
deixando saudade a voz poematica.

Era domingo, Leandro.

Era o sétimo dia, Leandro,

O de descanso.
Teu dia de descanso. (p. 38)

Por outro lado, o que mais chama atencdo no poema nao é
simplesmente a morte do protagonista, mas sim o tom de lamento do eu lirico
que alega: “A surpresa de vé-la bater em tua carne magra/ como um punho de
0ss0s na madeira da porta.” (p. 37). A partir deste ponto é constatado que a
graga da vida regional, ja havia morrido antes mesmo da partida definitiva de
Leandro para o céu, como se aquele mundo tivesse perdido totalmente o
encanto, a graca, a prépria vida, pois desde o som da registradora, do telefone,
até o simples berro do boi j4 haviam se perdido. Tudo isso ocorreu em funcéao
da mudanga comportamental influenciada pela tecnologia, como se o mundo
vivido por Leandro, em decorréncias das grandes transformagdes sociais, nao
tivesse mais espaco para ele. Na verdade, Leandro, funciona como metonimia
do préprio gaucho, isto é, simbolo de parte de individuos sulinos que, em plena
metade do século XX, sentiam-se deslocados, de certa forma, confusos,
perdidos, sem tanta serventia, justamente porque mediante a globalizacado os
valores humanos haviam consequentemente mudado também.

A andlise do poema “José, segundo os que ficaram”, da obra Sdo Borja,
aqui te canto, de 1970, pode ser dividida em duas etapas: a primeira, da

intertextualidade e da vida do gaucho José; a segunda, mais intimista, o eu
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lirico se volta em tom de confissdo ao protagonista apds a morte do ultimo.
Marcado pela fluidez da tradicdo oral, coloquial, modernista, 0os versos nao
seguem nenhum rigor formal, justamente para representar melhor o dialogo
ocorrido na parte final. Cabe ressaltar também que “José, segundo os que
ficaram” € um 6timo exemplo da regionalidade poética de Apparicio Silva Rillo,
pois ao mesmo tempo em que explora todo o contexto regional de um
farmacéutico no interior do Rio Grande do Sul, revela também o trabalho
exercido por este tipo de profissional nos mais variados lugares distantes das
capitais brasileiras, além, é claro, da correlagdo com o famoso personagem
José, de Carlos Drummond de Andrade, transcendendo o poema a um patamar

mais intertextual.

E muito, muito dificil,

fazer-se um poema de José,
como, sobre, a respeito

do avesso ou do direito

de José — quem seja

ou que nao seja 0 de Drummond de Andrade —
do Carlos que poetou sobre José
e fez, de logo, o povo brasileiro
balancar de cima e para cima

a cabeca da alma

e dizer, confirmando:

Tudo ja foi dito de/ sobre José.

Mas eu também sou duro

como o teu José, poeta mineiro-muandi,
e tenho lascas das pedras de Itabira
para riscar um talvez,

um quem sabe poema

sobre 0 meu / 0 nosso José

de Sao Chico de Borja, onde nasceu.
Esse que escrevia com PH

na lousa da infancia

a palavra Pharmacia. (p. 26)

Em virtude do poema “José”, de Drummond ser bastante reconhecido na
historia da literatura brasileira, Rillo procura, desde o inicio, realizar um dialogo
acerca das relacdes com o personagem José, no caso, gaucho, simples, do
interior, com o intuito de demonstrar a importancia, da regionalidade na
configuragdo da identidade sulina. Sobre a poesia mencionada acima,
relacionada ao texto do “poeta mineiro de Itabira” nota-se uma visdo pessimista
do cotidiano. Seu tema central € a solidao do homem, sua falta de espaco;

revela uma profunda angustia pela vida. Inicialmente, observamos que a
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alegria e a felicidade ja existiram, mas agora, "a festa acabou". Em seu lugar
ficaram a escuridao, o frio, o abandono: José esta s6. José é um poema de
desencontros, marcado por um profundo ceticismo. O homem n&o encontra a si
mesmo, perdeu-se, esta encurralado, em um verdadeiro beco sem saida, sem
qualquer direcao ele prossegue: “para onde, José?”

O poema de Carlos Drummond de Andrade aplica-se aos milhares de
"Josés" que transitam pela vida sem serem notados, ouvidos ou vistos. Aos
"Josés" condenados pela sociedade a soliddo e ao anonimato, que nao tiveram
nenhuma oportunidade de se realizar como homem. Que gritam, protestam,
amam, mas tém seu grito sufocado pela indiferenca, seu protesto ignorado e
seu amor nao correspondido, mas que continuam se arrastando pela vida sem
saber onde vao chegar.

Com a finalidade de registrar a importancia de quem nao esta marcado
nos anais da histéria oficial, Apparicio Silva Rillo, via comparagéo, traz a luz de
seus versos igualmente do cotidiano, o olhar de um José diferente, trabalhador,
honrado, disposto, dentro de suas possibilidades de farmacéutico na época, a
ajudar as pessoas que lhe pediam socorro. Com isso, a relagcdo de amizade
com os demais cidadaos, em um contexto n&o opressivo como o apontado por
Drummond, José gaucho, o alquimista, era visto também como “magico”, por
contribuir de forma decisiva na recuperacdo da saude das pessoas e,
comparado a um médico, de certa maneira, adquiria uma importancia muito
grande para a pequena comunidade de Sao Chico de Borja, visto, portanto,

como uma referéncia guia em casos de urgéncia.

E entdo José serviu nessa medida

de campeiro pagé de fama vilarenga

aos homens e mulheres que o buscavam
para o milagre que estava nesses frascos
na ordenacgao das corretas prateleiras.
Claro,

José gostaria de servir-lhes milagres:
mana, dgua tornada vinho em sua bilha,
todo o poder de Deus num comprimido
de simples aspirina. (p. 28)

A fim de potencializar isso tudo, ap6s continuas reticéncias (outra marca

formal recorrente no poeta gaucho em questdo), inicia-se a segunda parte do
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poema, quando, entdo o eu-lirico procura, em um tom mais intimista, em
espécie de confissdo, revelar ndo estar fisicamente no momento da morte do
farmacéutico José, mas sim espiritualmente, posto que de forma simbdlica,
através da representacdo de outras pessoas, 0 sujeito poematico se sentia
“‘presente” na hora derradeira na qual José gaucho deixara um bilhete
informando ndo mais estar atrds dos balcdes, aspecto notoriamente
melancélico, semelhante, especificamente nesse sentido, com o José de
Drummond, em outras palavras, um individuo simples, mas muito mais humano
do que a aparéncia despertava. Levando em conta os argumentos
supracitados, fica evidente os pressupostos metonimicos dos Josés, de
Drummond e de Rillo, ndo simplesmente para dimensionar o regional dentro do
universal, conforme o viés mais tradicional apresentado no capitulo inicial da
presente tese, mas antes de tudo, mostrar o didlogo de Rillo com o que vinha
sendo produzido pela literatura modernista brasileira do centro do pais
Seguindo esta perspectiva, no poema “Alma pampa”, presente na obra
Alma Pampa, de 1984, as marcas do dia a dia e das guerras do passado
sustentam a identidade do gaucho, aspecto este caracterizado, no poema em
questao, através do verbo “sustentam”, dentre outros ao longo da distribuicdo
dos versos. O ontem e 0 hoje caminham lado a lado e, nessa transi¢ao, nota-se
um esfor¢co do eu lirico de manter, de uma forma ou outra, a esséncia dos
aspectos culturais que balizam a tradicdo gaucha via memoéria. Ademais, por
meio das batalhas de fronteiras contra argentinos e uruguaios, em séculos

passados, que a peculiaridade regional foi tomando, gradativamente, forma.

Trata-se de um poema com tom épico, no qual, permeado de
narratividade, € contado e descrito ficcionalmente a formacao do Rio Grande
do Sul, a Provincia de Sao Pedro, como era chamada, forjada a ferro e fogo
por homens simples que, ao chegarem ao sul, encontraram na vastidao do
‘grande pampa” terras virgens para o plantio e animais selvagens para
domesticacdo. Em funcao disso, as pequenas casas e pedes, com o0 tempo, se
transformaram em estancias e em estancieiros, tornando préspera a regiao por

causa das atividades econdmicas da agricultura e da pecuaria.

Para tanto, o eu lirico reforca que para esta prosperidade toda se tornar
possivel foi necessaria a ocorréncia de inUmeras batalhas em prol dos ideais
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colonizadores, momento no qual se tornou fundamental a figura de Rafael Pinto
Bandeira. Nascido em Rio Grande, em 1740, comandou tropas em defesa as
possessdes portuguesas no Rio Grande do Sul a época da Capitania do Rio
Grande de Sado Pedro. Rafael Pinto Bandeira foi certamente o primeiro
caudilho, pelo menos o primeiro com registro histérico.

A seu favor, diga-se que, ao contrario de caudilhos que vieram depois, o
meio em que Pinto Bandeira viveu talvez ndo tenha Ihe dado
alternativa. Pinheiro Machado e Julio Prates de Castilhos, por exemplo,
poderiam ter exercido seu poder de forma democratica, pois atuavam no seio
de instituicbes de certa forma consolidadas. Ja Pinto Bandeira viveu numa
época em que o atual territério do Rio Grande do Sul ainda era alvo de acirrada
disputa entre portugueses e espanhdis, que travaram sucessivas guerras pela
posse do territdrio.

Todas elas terminavam em tréguas ou tratados de paz em que se
tentavam fixar as fronteiras sulamericanas dos impérios espanhol e portugués,
mas nada do estipulado valia na pratica. As hostilidades eram constantes pela
prépria dificuldade de determinar, na falta de marcos confiaveis, onde
comecavam o0s dominios de um e outro, bem assim pelo fato de
o contrabando ser a principal, sendo a unica atividade econémica importante

no periodo.

Portanto, para comandar os primeiros habitantes das terras gauchas,
quica fosse necesséario um caudilho e Pinto Bandeira preenchia perfeitamente
esse perfil. Valente, grande estrategista, era uma lenda para seus
comandados, que lhe atribuiam varias qualidades excepcionais, como uma
memoria prodigiosa que lhe permitia conhecer em detalhe cada palmo do
territério e um senso de orientacdo que o fazia capaz de se orientar na noite
mais escura apenas pelos cheiros e ruidos da natureza. Era também simpatico
a seus comandados pela generosidade com que os recompensava com terras
e dinheiro. Alguns deles vieram a se tornar grandes estancieiros, tal qual é
indicado no presente poema.

Foi a pega do boi,
Foi a doma do potro,
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A rendicdo dos xucros e algcados
Aos instintos dos bugres e mesticos,
-esses o0s donos legitimos da terra
que o Império repassou,

em papéis brasonados,

a aulicos,

guerreiros,

comandantes...

Era o campeiro a se formar no tempo
Moldando aos poucos a futura estampa
Do que seria, mais tarde o construtor
Da economia pastoril do pampa. (p. 88)

Em ordem cronol6gica vai mencionando as batalhas das Missbées, da
Cisplatina, dos Farroupilhas, do Paraguai, da Federalista, com o intuito de
demonstrar que o ciclo das guerras continuava a assolar o solo sulino, de tal
forma que, apesar das mudangas sociais e politicas, a estancia, marco
definidor da identidade do gaucho neste poema, permanecia firme,
simbolicamente, assim, representava a identidade do gaucho que ainda resistia
em meio a tantas transformagdes culturais mediante aos avangos graduais da
tecnologia e dos interesses pessoais, disfarcados, por muitos politicos, como

se fossem coletivos.

Outrossim, é notério que o0s colonizadores, juntamente com a
convivéncia social entre indios e negros escravos ou nao, contribuiram para a
formacao de uma raca hibrida, valente, caudilha, amante da liberdade, da
justica e da igualdade. Ao menos assim era pensada a formacao e legitimacao
do gaucho, ndo obstante, infelizmente, devido a corrup¢ao, roubos e injusticas,
torna-se ingénuo pensar no habitante sulino apenas de forma idealizada,
mitificada, heroica, pois a prépria histéria provou o oposto. No poema referido o
proprio eu lirico alega que na revolugéo federalista, de noventa e trés, irmao
lutou contra irmao, de maneira completamente desnecessaria, simplesmente
por rivalidades e indecisées meramente politicas. E o pior de tudo é que todas
estas batalhas sé tornavam gloriosos o0s ricos, enquanto o0s pobres
permaneciam na mesma situacdo marginalizada, no sentido econdémico e

também no da importancia histérica.

Na passagem: “E, de repente/ a mudanga inexoravel!”, nota a

necessidade do eu poematico de balizar a mudanca cultural em funcdo da
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industrializagdo, do capitalismo, do consumismo, da globalizagdo, da
tecnologia. Desse jeito, ao marcar o avango temporal com a expressao: “os de
agora”, o sujeito lirico, provavelmente visando manter a histéria cultural
passada no Rio Grande do Sul, gloriosa ou nao, alega que o individuo da
atualidade (da produgéo de Rillo), era fruto ndo do poder tecnoldgico, mas sim
das atividades corriqueiras e também das guerras passadas. Logo, Apparicio,
embora reconhecesse as falhas de carater ao longo da formacdo e do
desenvolvimento do habitante sulino, fez questao de enaltecer o gaucho, nao
como herdi, mas sim como um individuo impar dentro da pluralidade das ilhas
culturais que existem no Brasil, isto €, diferentes regionalidades culturais. Por
essa razao, que a poesia gaucha, até entdo demasiadamente marginalizada
nas historiografias, comeca a merecer mais destaque, sobretudo, por causa da
reducionista visdo acerca da identidade brasileira e, até mesmo, gaucha. Que
gaucho é esse? Talvez seja um dos pilares basicos que subsidiasse uma nova
configuragdo da literatura regional e nacional naquele momento e, de

semelhante modo, na atualidade.

Ao examinar o texto “Inventario”, do livio Doze mil rapaduras & outros
poemas, de 1984, de pronto chama atengcdo a sua carga intimista ou
introspectiva, advinda da relagdo entre vida e morte, cuja a classificacao é
dada aos poemas que possuem um carater mais intimo, ou seja, o qual expde
as emocoes e sentimentos do autor, do eu lirico ou das personagens
envolvidas. Trata-se de uma tendéncia explorada, sobretudo, pelos escritores
modernistas, ainda que seja notdrio sua existéncia em outras escolas literarias,
por exemplo, no simbolismo. Dentre as principais caracteristicas deste tipo de
classificacdo € possivel apontar: exploracdo da alma humana; introspeccao,
emocao e reflexdo; sensibilidade e musicalidade; conflitos pessoais do
individuo; valorizagdo do psicolégico; questbes espirituais e metafisicas;

universo onirico (sonho) e tendéncias tematicas do consciente e inconsciente.

No Brasil, muitos escritores modernos adotaram a literatura intimista seja
na prosa ou na poesia. Sem duavida, na literatura intimista produzida no Brasil,
merecem destaque as escritoras modernistas Clarice Lispector e Cecilia
Meireles. Ambas produziram obras em prosa e poesia e, além delas, outros
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escritores brasileiros se dedicaram a essa tendéncia, a saber: Lya Luft, Lygia
Fagundes Telles, Fernando Sabino, dentre outros.

Cecilia Meireles é uma das mais importantes representantes da poesia
intimista no Brasil. Em sua obra, composta de poesias, contos, crénicas e
literatura infantil, podemos observar caracteristicas do Simbolismo e do
modernismo. Desse modo, Cecilia Meireles revela maior preocupagdo em
compreender a alma humana, mesclando o sonho, a realidade e a fantasia.
Assim, produziu diversas obras poéticas numa linguagem simples, lirica,
mistica, filos6fica e notadamente com forte visdo e sensibilidade feminina. Sua

poesia &, por vezes, questionadora e melancoélica, ao revelar aspectos do

interior do ser humano.

Isso pode ser observado, por exemplo, no famoso poema “Retrato”, de
Cecilia, quando entdo, o eu lirico desenha a si mesmo, descrevendo as
mudang¢as que ocorreram com o0 passar do tempo: mudancgas fisicas,
psicolégicas e de percepcdo. A autora compara quem ela era no passado e
como ela se enxerga no presente. As alteracdes observadas por Meireles séo
elencadas pela descricdo de alguns membros, como: olhos, labio, rosto e
maos. Todos esses 6rgaos recebem um adjetivo que nao corresponde ao que

era anteriormente, mas que correspondem ao que eles se tornaram.

Neste poema, como em outros momentos da obra de Cecilia Meireles
notam-se alguns temas comuns, tais como: a existéncia humana, a invalidade
dos bens materiais, a falta de sentido na vida, a solidao, a perda e a distancia.
A rapidez no tempo da vida é descrito pela mudanca: “tdo simples, tao certa,
tédo fragil...”. No poema percorre-se toda a existéncia humana: a infancia, a
adolescéncia, a fase adulta e idosa. Em tom melancélico, mas néao
desesperador a autora descreve essa mudanca como algo comum e que se
tem que aceitar, pois € a condicdo natural da vida humana. Cecilia Meireles
aborta essa tematica através de sua linguagem poética carregada de simbolos
e tracos estilisticos, podendo ser considerada como uma poetisa poés-
simbolista. Os versos curtos de Meireles, bastante pessoal tém caracteristicas
descritivas e sensoriais. Nos ultimos versos do poema ha uma indagacgao do eu
lirico, que pretende saber em qual momento perdeu sua vivacidade. A poeta
fala de forma metaférica “espelho” que poderia significar o lugar, a
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circunstancia; a “face” pode significar a vida, a infancia e juventude. Meireles
de forma magnifica e utilizando o eu lirico destaca o tema da existéncia

humana e sua fugacidade de maneira filoséfica, mas simples.

De maneira anéloga, Apparicio produz o universo intimista em
“Inventario”, especialmente através de quadras com rimas, na maior parte das
vezes, cruzadas ou alternadas, as quais, dentro da perspectiva analitica interna
refletem na parte externa, em funcdo da ideia do andamento do poema
expressar, de alguma forma, a continuidade perene do ciclo da vida e das
emogdes dos pensamentos do eu lirico. Com isso, a transicdo passado e
presente se torna uma das tonicas deste texto de Rillo, porque a constatacao
da atual situacdo do eu poematico sé foi possivel através da correlacdo com
acontecimentos vividos anteriormente. Assim, nota-se um verdadeiro balango
existencial, com tom filoséfico e melancdlico, de certo modo metafisico, no qual
verifica-se a necessidade de transcendéncia terrena, pois o eu lirico, pensando
partir em breve, sem ocultar sua verdade, de modo poético, procura deixar
como heranga via inventario, ndo bens materiais simplesmente, pois eram
poucos, mas sim um conjunto de fatores ligados a ética, a moral, ao carater,
aos valores humanos, que, na opiniao dele, seriam muito mais significativos

para quem herdasse seus legados.

Inventario os muitos do meu pouco
para as partilhas do nada que couber
aqueles que dei vida em seio e ventre
no sémen feito flor numa mulher.

Ha um Augusto dos Anjos na partilha

— a seu modo de esquivo e solitario —

€ um anjo augusto a me ensinar a lavra

do texto cartorial deste inventario.

E minha voz - num gravador de ecos —

a dizer-vos num timbre doce e rouco

que se é pouco 0 que vos deixo

0 pouco é muito,

porque ha tudo de mim neste tao pouco. (p. 73)

Dessa forma, “Inventario” € mais um dos poemas que ultrapassa o
regionalismo campesino, com atividades campeiras e exagerada idealizagcado do
gaucho rural, das gloriosas guerras, para transitar dentro dos propdsitos
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literarios modernistas em todo o territério nacional e, exemplo disso, foi a
correlacdo tematica com a poetisa Cecilia Meireles. Portanto, Rillo também
consegue, a exemplo de Drummond, ultrapassa a dicotomia tradicional entre o
regional e o universal, o rural e o urbano, e vai além das classificacdes
reducionistas da historiografia literaria oficial, do tipo “gauchesca’,
“tradicionalista” (as quais igualmente merecem respeito e espago por configurar
a identidade do individuo local), podendo, entdo, ser considerada muito mais
que gaucha e brasileira, e sim “humana”, pois consegue retratar a

regionalidade peculiar de cada sujeito local.

2.7 Religiosidade e critica social

Em “Os Animais’, do livro Poco de balde, de 1991, Apparicio Silva Rillo
explora, por meio da relagdo passado e presente, as relagdes humanas ligadas
a animalizacao do individuo, utilizando, em muitos momentos o discurso da
Biblia Sagrada, para condicionar a critica aos instintos humanos através da
relagdo de causa e efeito. Assim, com a finalidade de registrar ndo a historia
oficial, mas a “verdadeira”, para desmitificar a gléria tradicional do passado em
relacdo as guerras dos farroupilhas e todo o ideal separatista que culminou na
legitimacao da identidade do povo sul-rio-grandense, Rillo procura revelar um
outro ponto de vista, de animalizagdo do ser humano e, consequentemente, de
sua desumanizagao.

Essa inversdo de valores pode ser atribuida a barbarie ocorrida nas
guerras e no estado com o passar do tempo, isto €, o derramamento
exagerado de sangue na disputa por terras, por representatividade politica, por
liberdade aos negros, por melhores precos na taxacdo do charque, por
ascensao social simplesmente e, até mesmo, pela ocorréncia seguida de
violéncia sexual contra as mulheres. Independente da patente de cada soldado,
da classe social (estancieiros ou pedes), dos dogmas cristdos, 0 poema marca
que a maldade e o individualismo ultrapassavam quaisquer esferas, pois os
sujeitos, desprovidos de principios, escolhiam atitudes, recorrentemente,
cruéis, nao merecendo, na visdo do eu poematico, ser enaltecidos conforme

consta na histéria oficial.
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Desse modo, as razdes pelas quais levaram os gauchos e cometerem
atos desumanos, como, por exemplo, o determinismo do meio, nao justificariam
as atrocidades, posto que, no tempo presente do eu lirico, o barbarismo
continuava a existir. Porém, de outro modo, pois os estupros, os roubos, os
contrabandos de mercadorias, as isengbes de pagamentos das taxas
tributarias, mortes encomendadas ou nao, violéncias, criminalidades, noticias
em telejornais sobre o caos nos centros urbanos, a péssima educacao, o
aumento do consumo de drogas entre jovens e a crescente corrupg¢ado tornaram
pior o convivio social, seja no Rio Grande do Sul, seja no resto do mundo.

Assim, o eu lirico desmitifica o olhar enaltecedor sobre os antepassados,
tanto nas fotografias, quanto na memoaria, justamente por ndo merecerem a
supervalorizacao, ja que por serem seres humanos, portanto, falhos, estariam
desprovidos da aura cristalizada de herdis. Com isso, Rillo desloca o olhar
tradicional do leitor e o direciona para uma nova experiéncia reflexiva acerca da
condicdo humana que, seja no passado, seja no presente, costuma estar
condicionada a interesses pessoais, muitas vezes, passando sobre os limites
humanos e cristdos, a fim de obter éxito de algo em determinado contexto

situacional.

Porque os animais falavam

Nao os chamamos jamais de animais.
Ademais porque adoramos seus retratos
Porque viemos deles e os chamamos
De nossos ancestrais.

Porque andavam sobre dois pés

Como hoje nés.

Lutamos como caes com quem aluda
Terem sido animais nossos avos.

A histéria verdadeira desses homens
Nao a histéria oficial, cheia de dedos
Sempre relevada em seus segredos
P&e a nu a outra face das figuras.
Levantados num cravo das molduras
Olham-nos com olhos abissais

Os animais. (p. 74)

Na sequéncia, no poema “Eu, santo de madeira, pecador”, presente no
livro Pago vago, de 1991, h4 um forte apelo descritivo através do dialogo entre
0 “eu” e o “seu” (expressao escolhida para caracterizar Jesus Cristo), onde o
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primeiro toma para si as dores de Cristo crucificado na cruz como metonimia
do sofrimento humano. Dividido em duas partes, o poema, de maneira bem
detalhada, no inicio descreve elementos fisicos e objetos que estao
simbolicamente associados aos sentimentos emanados pelo olhar de Jesus na
cruz: “madeira humanizada em corte e cor.” (p. 34). Na segunda parte, Rillo
abre com dois versos: “Como o filho de Deus na escarpa mais alta do monte/
vejo a nascente Reducdo a sombra de meus pés:”. Assim, no andamento da
descricao poética ocorre uma abertura mais significativa para a narrativa, onde
é revelado o que acontecia na regido dos Sete Povos das Missées, conjunto de
sete aldeamentos indigenas fundados pelos Jesuitas espanhdis na regidao do
"Rio Grande de Sao Pedro", atual Rio Grande do Sul, composto
pelas reducbes de Sdo Francisco de Borja, SGo Nicolau, Sdo Miguel
Arcanjo, Sdo Lourengo Martir, Sdo Jodo Batista, Sdo Luis Gonzaga e Santo
Angelo Custédio, os Sete Povos também sdo conhecidos como Missdes
Orientais, por estarem localizados a leste do Rio Uruguai. Com os ataques dos

bandeirantes, os jesuitas espanhois fugiram da area do Guaira.

No século XVIII, a regido estava sob disputa entre Espanha e Portugal.
O Tratado de Madri de 1750 havia posto a area a disposicao de Portugal em
troca da Col6nia do Sacramento, e a saida dos Jesuitas espanhois ali ficou
decretada. Este Tratado gerou conflitos: nem padres nem indios queriam
abandonar suas reducbes, nem o0s portugueses queriam abandonar o
Sacramento. Houve uma série de confrontos armados que culminaram
na Guerra Guaranitica, que deixou um rastro de destruicdo e sangue que

abalou as estruturas do sistema missioneiro.

Logo depois veio o fim os Jesuitas sofreram a partir de meados
do século XVIIl, a Companhia de Jesus foi expulsa de terras portuguesas
em 1759, e em 1767 a Espanhafez o mesmo. No ano seguinte todas as
reducdes foram esvaziadas, com a retirada final dos Jesuitas. Entdo, suas
terras foram tomadas pelos espanhdis e os indios foram subjugados ou
dispersos. Quando em 1801 eclodiu nova guerra entre Portugal e Espanha, os
Sete Povos ja estavam em tal estado de desintegracao que com apenas 40
homens Manuel dos Santos Pedroso e José Borges do Canto conseguiram
conquista-los para Portugal, embora pareca ter havido a participacédo indigena
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como facilitadora da tomada de posse. Depois disso Portugal anexou o
territério ao Rio Grande do Sul, instalando um governo militar na regido,

encerrando todo um ciclo civilizatério e dando inicio a outro.

Os Sete Povos foram fundados na derradeira onda colonizadora jesuita
na regido, depois de terem sido fundadas dezoito redugbes em tempos
anteriores, todas destruidas pelos bandeirantes brasileiros e exploradores
portugueses. Dentre as causas apontadas pelos historiadores para o retorno
estdo a abundéancia de gado na regidao e o desejo da coroa espanhola de
assegurar a posse daquelas terras, em virtude da crescente presenca
portuguesa no sul. Contudo, essas teses sdo controversas. Seja como for, a
partir de 1682 os Jesuitas comegaram a voltar para as suas antigas terras, e
neste mesmo ano foi fundado o primeiro dos Sete Povos: S&o Francisco de
Borja, seguido por Sdo Nicolau, Sao Luiz Gonzaga e S&o Miguel.

7

Toda revisao histérica € sintetizada pelo sofrimento do indio frente a
Jesus na cruz, onde o conflito de ideias e dogmas era muito radical, de modo
que o processo de aculturacao pela vertente jesuita, felizmente, ndo fez com
que desaparecesse a cultura indigena com o passar do tempo, todavia, a
violéncia e a morte, via genocidio, marcou negativamente a histéria cultural do
nativo sulino. No poema em questao sao repetidas cinco vezes a expressao
“Doi-me sua carne flagelada a japecanga/ - na Sexta-Feira Roxa da Paix&o.” (p.
35 e 36), o que significa uma cor liturgica da Igreja Catdlica de peniténcia e
contricdo como arrependimento pelo pecado causado ao povo nativo das
missdes. Por fim, o eu lirico, metonimia do povo pecador e sofredor ao mesmo
tempo, explicitamente, alega a Cristo que ndo merece o amor desta divindade,
apesar da fé na qual Lhe credita. Assim sendo, a critica ao falso moralismo, de
salvacao da alma, dos valores éticos e morais humanos e da precariedade de
amor puro e verdadeiro atualiza o poema na contemporaneidade literaria, pois
condiciona a regionalidade parametros para analise social acerca da caréncia
desses fatores.

Com viés completamente diferente, “Nossa Senhora dos Navegantes no
seu dia de festa ao passo de Sao Borja”, do livro Sdo Borja aqui te canto, de
1970, o viés religioso é apresentado como padrdo comportamental do interior
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sulino, especificamente na cidade de Sao Borja, onde predominava
oficialmente o cristianismo, todavia, como “plano de fundo” para a ironia e
critica social de Rillo quanto aos problemas vividos naquela regiao durante a
década de 30 na Era Vargas. Inicialmente, muitas pessoas se reunem para
este evento, de diferentes classes sociais, inclusive uma quantidade
significativa de cachorros foram acompanhar juntos aos seres humanos a

procissao de Nossa Senhora.

Fogos, tambores, bumbas, bebidas, comidas, brigas, discussoes,
militares, dentre outros congregavam no mesmo ambiente, de modo pacifico e
nao pacifico, na festa de Nossa Senhora. Ha claramente uma ironia a forma de
administracao centralizadora de Vargas, as polémicas em torno do comunismo
e do socialismo, enquanto o capitalismo ainda era o polo econémico em vigor,
bem como uma perspectiva sarcastica a homossexualidade em uma época que
isso ainda era ofensivo: “tem refresco, fresco?”/ “Fresco € a mae!”. Ademais, a
ironia se estendia ao conjunto de mocas que, além da fé, viam naquele evento
oportunidade perfeita para arranjarem namorados e futuros pretendentes, sem
falar no escarnio evidente na palavra “pintosdo”, para se referir ao tipo de

homem bonito, galanteador de jovens mulheres:

Nossa senhora nao gosta de briga.
A policia também néo.

- Seu guarda, ele sacaneou minha mae.
Mas o guarda é durao:
- Te fecha, que a borracha come.

Os fuzileiros navais sao os herois da tarde.
Boné com fita,

tunica vermelha,

cinturdo,

calca branca bem frizada

sobre o par de botindes.

As empregadinhas se engasgam de paixao:
- Manja que bossa a deste pintosao. (p. 34)

Neste poema, o rio parece se humanizar para auxiliar na chegada de
Nossa Senhora simbolizada na imagem ofertada pelos cristdos, onde mesmo
com fofocas, namoros, meninos vendendo doces para ajudar na alimentacao
familiar, discérdias, dentre outros problemas para a realizacdo do sermao na
missa, todo barulho cede espaco ao siléncio perante 0 momento mais sagrado
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da reza a santa em referéncia neste texto. Assim, tudo é apaziguado, a fé se
renova e o convicio social volta a normalidade, sem exageradas mitificacdes,
apenas com ironia e critica ao falso moralismo e a corrupgédo existente na

época.

- Vamo pro barco, negrada,
vai sai a Porcissao!

E 14 se vai rio afora
Nossa Senhora e seu corso.

Explodem roj6es e cantos.
Rompe a fanfarra um dobrado
desafinado e marcial.

- Viva Nossa Senhoral
- Vivaaaaaaaal

- Viva Getulio Vargas!
- Vivaaaaaaaaal

- Cala a boca, burro!
- Da na cara que este bicho & comunista!

- Arrespeitem o padre, cachorrada! (p. 36)

Dessa forma, € possivel compreender que as poesias de Rillo com a
tematica religiosa geralmente aparecem acompanhadas de critica social, sinal
ndao apenas de perspicacia do autor em destaque, mas também pela
atualizacao desse artista quanto aos padrdes estéticos e tematicos da literatura
modernista brasileira, demonstrando, com isso, a maneira peculiar pela qual a

literatura gaucha estava integrada a brasileira.

La no mastro embandeirado,
maternal, humana e boa,
Nossa Senhora abencoa
aos devotos e aos incréus.

E depois volta de barco para o Céu... (p. 37)

Como é possivel notar, nos versos citados acima do poema referido,
ocorre o desfecho da histéria do povo de Sao Borja na ocasido, marcado,
sobretudo, pela devocao cristd em Nossa Senhora, de modo “romantizado” em
virtude da idealizacdo da santa, a qual, simbolicamente, teria iluminado as
pessoas daquele lugar, trazendo paz e tranquilidade aos habitantes. Dessa
maneira, Rillo explora a sua peculiar regionalidade, pois se tais versos fossem

deslocados da cultura gaucha, igualmente seriam compreendidos pelos leitores
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de diferentes estados brasileiros, ja& que as palavras s&o simples, de facil
acesso e compreensao, do modo a suscitar a ideia mais abrangente da fé na

vida do ser humano no transcorrer do dia a dia.

2.8 Tecnologia, Modernidade e Modernismo

Inicialmente, destaca-se a configuracdo do plano interno do poema
‘Industria”, integrado a obra Doze mil rapaduras & outros poemas, de 1984,
composto de quatro estrofes apenas (traco incomum na producéo de Rillo), em
forma de quadras, com rimas cruzadas ou alternadas, de facil memorizacao e
clara sonoridade, justamente com o propédsito do autor de representar, no plano
externo de analise, a “ritmizacdo” de uma produgcdo em série, propria do

universo referente a industrializagao.

Ferve a garapa nos tachos,
Ciranda a pa na fervura.

Dorme o fogo. A calda parda

Se agucarara em rapadura. (p. 24)

De carater informativo também, em “Industria”, Rillo chama atencao para
a mudanga de hdbitos culturais no territério do Rio Grande do Sul, ligados a
economia, visto que até a década de 60, 70, a agricultura e a pecuaria eram as
mais atividades mais recorrentes no sul do Brasil, mas a partir do processo de
imigracao, sobretudo europeu, como italiano e aleméao, a producao de fumo, de
calcados, dentre outros elementos comegcaram a se tornar frequentes e o
panorama comegou a modificar nos costumes diarios, no caso, dos gauchos.
Assim, € possivel encontrar importante reflexdo sobre isso nos estudos de

Eduardo de Freitas:

A Regido Sul é destaque positivo praticamente em todos os
segmentos econémicos, no setor industrial ndo é diferente. Ocupa,
atualmente, o segundo lugar do percentual nacional nesse setor da
economia, o volume comercial corresponde a 21% do total nacional,
dessa forma é superado somente pela Regido Sudeste.

Na regido estdo inseridos diferentes tipos de industrias, no entanto,
as atividades que mais predominam é a producao téxtil e alimenticia,
essas utilizam como matéria-prima a producdo agropecuaria
desenvolvida na regiéo.

Com todos esses aspectos, o0 sul se encontra em uma condi¢ao
privilegiada em relagéo ao restante do pais, a regido estabelece uma
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homogeneidade do setor industrial e isso favorece o crescimento
igualitario dentro do territério. (FREITAS, 2017, p. 1)

A partir dessas ponderagdes, conclui-se que historicamente o Rio
Grande do Sul passou pelo processo de imigracdao, fator decisivo na
miscigenacgao racial e cultural, fator que influenciou na industrializagéo, na
economia, no multiculturalismo (em fungdo do contato entre diferentes grupos
étnicos), nos habitos culturais e, consequentemente, na identidade do gaucho.
Com isso, apesar do sujeito sulino procurar, em grande escala, manter as
raizes com a tradicdo gaucha, com a cultural local, dicotomicamente, comecou
a abrir maior espaco para outras manifestagées culturais, pluralizando a
identidade sul-rio-grandense, nao mais vista apenas de forma “marginalizada”,
mas também nacional.

Em “Meméria para um menino dos anos dois mil’, presente na obra
Pago Velho, de 1991, Rillo explora a tematica universal da passagem do
tempo, por meio da dicotomia passado e presente (no plano do conteudo), mas
de maneira regional (no plano da linguagem), na qual o eu lirico faz uma
projecdo — levando em consideragdo sua experiéncia e as transformagdes
sécio-politica-econémica-cultural no Rio Grande do Sul e, consecutivamente,
no mundo -, de como o mundo seria nos anos dois mil e como todas essas
modificagdes refletiiam no modo de viver das pessoas e, no caso, do menino a

quem dirige sua voz no poema.

A tanto chegara a ciéncia de teus dias,
Menino do Ano dois Mil,

que relva e flores e passaros e ramas

e agua verdazul e peixes coloridos

e ras, vitdria-régia e graceis garcas

serdo frutos do invento, do célculo, da técnica,
da fria inteligéncia dos homens de teu tempo.

Tudo sintético, tudo mecanico,

Menino do Ano dois Mil.

Totalmente transistorizado tudo e todos

- 0 canto, a breve asa que tremula,

a barbatana que danga, a rama que balanga,
e até o vento, menino, até o vento. (p. 74)

Por tecnologia entende-se a aplicacdo da ciéncia para tentar resolver os
problemas da vida cotidiana. A tecnologia introduz avancos e informagdes que
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desempenham um papel importante ao ajudar a sociedade a alcangar seus
objetivos. E inegavel que avancos tecnolégicos como a televisdo, o radio, o
computador, o avido, o satélite, o telefone e a Internet mudaram o mundo e o
modo de vida de quase todos os seus habitantes de forma extremamente
significativa. De fato, a tecnologia, especialmente, no século XX mudou de
maneira irreversivel a forma como as pessoas se conhecem, interagem,

estudam, trabalham e se divertem.

A informacgéo tecnoldgica cresce exponencialmente, isso pela razao de
nas Ultimas décadas ocorrer uma “explosao” de tecnologia e informagao. Dessa
maneira, 0s avangos tecnoldgicos resultaram no aumento do conhecimento e
da informacao e, consequentemente, na descoberta de formas de aprimorar
ainda mais a tecnologia. Os sociélogos estudam como as sociedades serao
forcadas a se adaptar as mudancas sociais causadas pelos avancos
tecnoldgicos. Contudo, nem todos os membros de uma sociedade tém o
mesmo grau de acesso aos progressos tecnologicos. A tecnologia
frequentemente resulta em até maiores desigualdades sociais, pois a medida
que avanca, as diferengas sociais se tornam ainda mais gritantes.

Com toda essa tecnologia, gradativamente os habitos culturais do
cotidiano gaucho foram mudando, pois com a globalizacédo, ocorreu o “boom”
da industrializagdo no Rio Grande do Sul, e o capitalismo motivou o
consumismo e a aquisicao de aparelhos eletrénicos e diversos, a atencao ao
produto estrangeiro se tornou mais frequente. Ademais, a mobilidade urbana,
crescimento populacional, criminalidade, violéncia, drogas, trafico humano e
mortes alteraram significativamente o panorama social, posto que as criangas
passaram a ter menos contato com a natureza, com as brincadeiras de rua, em
funcdo da propria seguranca, cada vez voltando-se mais para computadores e
video games. A imigracdo, o éxodo rural, a falta de reforma agraria, os
produtos industrializados e a cultura fast-food, diminuiram o contato com as
atividades campeiras e o cultivo de habitos dos antepassados, inclusive nas
cidades.

De acordo com o eu lirico, a vida do menino nos anos dois mil, seria
marcada por medo relativo aos fatores j& mencionados (criminalidade), pelo

artificialismo, pela “mentira” (expressdo ligada a corrupcdo e o0s impactos
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sociais articulados a partir disso), a falta de tempo, de verdade e de amor.
Desse modo, tudo isso contribuiria para a formacao de nova identidade, agora
ligada ao multiculturalismo, auséncia de bondade, de hospitalidade, de
liberdade, de igualdade e de humanidade, como se toda a luta do passado
tivesse sido em vao. Logo, o “apagamento” do gaucho tradicional é visto de
maneira negativa para o eu poematico, uma vez que toda esta metamorfose
abarcaria ndo s6 deturpacéo dos valores antigos do gaucho, mas sim alteraria
o habitante sulino, o qual se tornaria mais um individuo comum em meio as
ilhas culturais brasileiras, “poluidas” pela tecnologia que, por sua vez,
resultariam na perda de referenciais identitarios sul-rio-grandenses e,
especialmente, humanos. Nesse sentido, a regionalidade de Rillo é
estabelecida, ora de maneira positiva, ora, como neste caso, negativa,
tornando-se, portanto, essa fragmentacao, na atualidade, uma das marcas do

gaucho.

Eu fui menino antes de ti sessenta anos
e tudo, entao, nao parecia,
era.

E era tanto

e tdo profundamente,

que eu jamais imaginei um pia diferente
como tu, meu menino, no ano dois mil. (p. 77)

Nesse sentido, a regionalidade de Rillo é estabelecida, ora de maneira
positiva, ora, como neste caso, negativa, tornando-se, portanto, essa
fragmentacdo, na atualidade, uma das marcas do gaucho. Como exemplo
dessa argumentagao o poema “Menino dos anos dois mil” parece se encaixar
bem, visto que as mudancas entre 0 momento presente do texto (décadas de
50 e 60) e o final do século XX e inicio do XXI, segundo o eu lirico trariam
transformacdes negativas ndo s6 no espaco geografico, mas a identidade de
cada suijeito.

Os temas politicos, o sofrimento do ser humano e as guerras, a solidao,
o mundo fragil, os seres solitarios e impotentes ante o sistema s&o uma das

facetas da poesia de Rillo. Em um mundo em que se prezam os conflitos (so-
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bretudo com os quais ndo se aprende, mas se destrdi), a automatizagdo do
homem, o cinismo, a indiferenca, a hipocrisia, cabe ao poeta, lirico e
angustiadamente (dada a sua impoténcia), cantar este mundo tal como ele é,
visto que ndo pode, sozinho, modifica-lo — € o que se percebe no poema
“‘Recado para Eduardo, no seu tempo”, do livro Doze mil rapaduras & outros
poemas, de 1984.

Ao escrever o poema no Natal de 1968, o sujeito lirico faz uma previsao
de futuro ao seu afilhado de dois anos chamado Eduardo, como forma de
presented-lo no aniversario do menino, para quando este crescesse,
conseguisse entender (e ai reside um projeto educacional, moralizador e
humano), que os conselhos, os sentimentos de carinho e todo bem querer
devem ser melhor agraciados do que meros objetos materiais, como um
brinquedo, por exemplo, ilustrado no texto como um cavalinho de pau. Esta
carta, ou melhor, recado em forma de poema, em funcdo da idade do menino,
seria um presente para o futuro, quando o garoto ja em idade de leitura, tivesse
condicdes intelectuais e psicologicas de absorver o conteudo do texto escrito
pelo eu poematico.

Isto que leras, meu afilhado,
quando souberdes ler e sobretudo entender
- e 0 importante, na verdade, é entender —
ndo chega a ser um poema, me acredites.

Vamos chama-lo de Recado

- um recado que te deixo neste Natal de 1968

a falta de um presente melhor.

Afinal, s6 pudemos te dar um cavalinho,

e um cavalinho de pau é finitamente perecivel.

Sua eternidade nao ird, talvez, além de uns poucos dias,
enquanto este recado, assim o espero,

na aparéncia tao fragil, tdo débil no seu todo,

talvez seja mais forte, realmente. (p. 79)

Apos a primeira guerra mundial, revolugdo russa, crise econémica de 29,
repressao da Era Vargas, segunda guerra mundial, divisdo do mundo em dois
blocos econbmicos e a ditadura militar em curso, levando em consideracao o
tempo cronolégico do poema, observa-se claramente o eu lirico realmente
preocupado com o futuro, tendo em vista as explosées das bombas atdémicas
no Japao e todos os avancos tecnoldgicos usados, sobretudo, para o mal.
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Logo, o recado serve como um alerta ao entdo menino de 1968 e futuro
homem, quanto a necessidade de reflexdo e entendimento que, apesar da
importancia da tecnologia, seria fundamental compreender como foi criado o
mundo, como as relagées do ser humano com a natureza se davam e que
absolutamente nenhuma inovacdo deveria se sobrepor aos sentimentos do
homem, pois a bondade, a pureza e a humanidade seriam pilares fundamentais
na constituicdo de bons valores éticos e morais de um individuo, no caso, para

o futuro homem Eduardo, até entdo, com apenas dois anos.

Teus pais hdo de guarda-lo, como as velhas cartas,
as pélidas fotografias do album de familia.
Sabes,
Hoje ainda costumamos guardar as velhas coisas
-elas sdo um pouco de nos,
Um pouco do muito que morremos cada dia.
Amanha,
quando a pagina patinada dos anos abrir-se para tu
como se fora uma estranha flor do tempo
plantada na alvorada menina de teus dias,
compreenderas a importancia das coisas que,
aparentemente,

sao frageis,
e sao débeis,
e sao fracas.

Nesse dia,

nao lembraras mais deste Natal de hoje.

Teu cavalinho de pau ja tera ido

para o céu azul dos brinquedos perdidos.

Outros Natais terdo passado por ti e tu por eles.

Mas o recado estard intato na sua mensagem honesta
de ternura

- porque sera sempre de ternura a mensagem deixada
as criangas.

Nesse dia,

que ndo sei quando sera,

o mundo

- mais entdo o teu mundo que 0 nosso de agora —
Tera decerto outra fisionomia. (p. 79 e 80)

Esta preocupacdo com o futuro condiciona ao poema um carater
universal, conquanto a ideia do sujeito lirico seja manter as raizes da cultura
tradicional, fica evidente a ndo negacao da tecnologia, € sim uma preocupacao
que essa, de repente, extrapolasse as marcas legitimadoras da identidade do
sul-rio-grandense consagradas, especialmente, no passado. Levando em conta
0s argumentos supracitados, Apparicio revela, via producdo poética, sua
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atualidade quanto aos fatos histéricos em voga (no contexto de producéo), a
industrializacdo, globalizacdo, robdética, ciéncia, tecnologias em geral, mas,
além de tudo isso, ressalta em letras maiusculas o Amor, a Amizade e a
Poesia, como fundamentais a cidadania e a humanidade. Desse modo, o
gaucho para Rillo ndo é apenas aquele idealizado como super-herdi, mas um
individuo falho, entretanto, capaz de perceber que Deus, fé e as relacdes
humanas sao essenciais para a atualizacdo deste novo tipo de gadcho,
reflexivo e consciente das marcas de seu tempo e das formas de socializacgéo,
pois como Apparicio mesmo defende: “e a vida é nova a cada amanhecer.”
Nesse mesmo sentido, no poema “Romance do arrendador”, presente
no livro Pago Vago, de 1991, ha claramente a tematica da relagdo campo e
cidade, isto é, do éxodo rural, onde em um tom de lamento o eu lirico reflete
sobre sua condigao existencial, entendendo ter perdido sua esséncia ao sair da
zona rural, com sua histéria e a de seus antepassados, com os cavalos, 0s
campos, as plantacdes, as conversas, o dia a dia campeiro, para habitar no
ambiente urbano, no qual quase ninguém o conhecia e praticamente nao fazia

as atividades que tanto gostava.

Vendeu os gados e arrendou 0s campos.

Reservou-se, apenas,
As casas da Estancia,
O potreiro da frente e o antigo pomar.

Comprou apartamento na cidade.
Subiu do chao onde plantava botas
Para os carpetes de sala de um décimo andar. (p. 70)

Sobre a temética em referéncia entende-se a migracao do campo por
seus habitantes, que, em busca de melhores condi¢des de vida, se transferem
de regides consideradas de menos condicdes de sustentabilidade a outras,
podendo ocorrer de areas rurais para centros urbanos. Este fendmeno se deu
em grandes propor¢des no Brasil na segunda metade do século XX e foi
sempre acompanhado pela miséria de milhdes de retirantes, e sua morte aos
milhares, de fome, de sede e de doencas ligadas a subnutricdo, apesar de no
poema tais aspectos graves nao ocorrerem.
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Ja na década de sessenta, logo apds ao golpe militar de 1964, houve
novamente um grande movimento de massa populacional devido a propaganda
institucional, que propalava o crescimento do Brasil, e a erradicacdo da
pobreza. A partir dos grandes centros, com urbanizacdo acelerada e a
construgao civil, oferecendo oportunidades de emprego cada vez maiores a
mao de obra ndo especializada e analfabeta, os migrantes tiveram melhoras
salariais e de condicoes de vida. Em funcdo desta melhora, comegaram a
mandar dinheiro para as regides de onde vieram, chamando a atencdo dos
parentes, amigos e vizinhos, que se encontravam ainda vivendo em condicées
precarias nas areas rurais. Isto ocasionou uma aceleracdo do éxodo rural,
causando ainda mais inchago nos grandes centros, aumentando ainda mais os

problemas ocasionados pela miséria na periferia das grandes cidades.

Atualmente, o éxodo rural encontra-se em processo de extingdo no
Brasil. O IBGE (Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica) prevé que no
maximo em dez anos, 2015/2020 ocorra o fim do éxodo rural no Brasil, com
parcela esmagadora da populacao brasileira vivendo em cidades. No caso do
poema em questdo, o eu lirico lamenta ter terceirizado os servigos relativos a
agricultura em suas terras que, em outrora, eram realizados pelos seus
antepassados, de modo que tal atitude parece soar para ele mesmo como um
desrespeito a histéria e a todo dificil trabalho de pais e avés, idealizadores e

construtores do patriménio maior que era a terra fértil para a lavoura.

Longe dali, no apartamento alto
um homem pensa,

um homem lembra,

um homem déi-se.

Olha os campos, além, azulecidos,
na barra do horizonte de seus pagos,
onde a alma ficou-lhe, como um pala
de alva seda sobre um tronco morto.

Nem a conta bancéria Ihe consola,
esta que é gorda dos arrendamentos
mas que leva marca e sinal de lavouras alheias
gue maos estranhas plantaram em suas terras
- campos de pai,
Campos de avés,
Seus, mas nao seus... (p. 72)
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No alto do sétimo andar de seu apartamento, entre um mate e outro, a
voz poemdtica masculina rememora os bons momentos vividos no campo,
predominando, assim, o tom nostalgico no poema, o que pode ser apontado
como grande marca textual de Rillo como reflexo do deslocamento do individuo
sulino do campo para a cidade, em decorréncia das marcas da globalizacao.
Dessa maneira, constata-se que para o protagonista do texto “Romance do
arrendador”, a tecnologia ndo é vista do modo positivo, mas sim negativo, pois
seria a grande responsavel pela mudanca comportamental de muitos gauchos,
0s quais estariam assim como ele, perdendo, gradativamente, sua cultura. Por
isso, 0 viés memorialista, saudosista nos poemas Rillo, j& que através das
lembrancgas do passado é que o gaucho consegue identificar-se com uma terra,
com um lugar, com um proposito, com um tipo peculiar de vida, ou seja,

encontra sua identidade cultural.

E o que lhes resta dos arrendamentos:
- um rodeio de duros pensamentos

e uma conta bancaria que lhes paga

a priséo alta em seus apartamentos.

O trigo,
A soja,
Os milharais,
O arroz...

Um século de Estancias nas lavouras
E uma risada solar de espigas loiras
Na terra que irmanou campeiros e bois. (p. 73)

Na obra de Apparicio da Silva Rillo, esse novo olhar comega a aparecer
em Sdo Borja aqui te canto, langado em 1970. Em “Nossa Senhora dos
Navegantes no seu dia de festa no Passo de S&o Borja”, a inovacao na forma,

marcante no Modernismo, esta destacada, como neste trecho:

Chhhhhhhhhhhhhhhh a -
cum PAO!!! A molecada
corre para apanhar a
vareta
que desprendida da carga do foguete
vem
d
e
s
c
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QS o

arranhando
0 esmalte do céu. (RILLO, 1986, p. 61)

Essa originalidade formal aparece em outros dois trechos do poema,
uma imitando o som do tambor e outra para falar do “rio abaixo”. Além disso,
Rillo adota o recurso de usar algumas palavras em maitiscula — como PAO —,
para dar énfase ao retrato da festa em homenagem a Nossa Senhora dos
Navegantes. Esse recurso aparece nas obras seguintes do poeta: em Doze mil
rapaduras & outros poemas, embora sem o mesmo destaque de Sdo Borja
aqui te canto; nas demais obras, essa inovacao na forma € bem mais sutil.

Outra novidade, em relacdo aos poemas de obras anteriores, esta no
uso da linguagem popular. Nos dois primeiros livros, o poeta recorre a termos e
expressbes regionais, praticamente inexistentes agora. Em seu lugar, Rillo
reproduz a fala de pessoas comuns, como neste dialogo:

- Quanto custa o copo?

- Cinco pila.
- Cruiz... (RILLO, 1986, p. 61)

Outro exemplo:

As empregadinhas se engasgam

de paixao - Manja que bosa o

deste pintosao.

“Oia o dourado que bateu no

inspinhé traiz a canoa que rio

fundo ndo da pé,” (RILLO, 1986, p. 62).

O poema mostra um rompimento em relacdo as obras anteriores. Nos
livros seguintes, o escritor mantém esse novo olhar. No poema “Meu boi
barroso”, do livro Caminhos de Viramundo (1979), ele retoma um tema do
folclore popular, mas para falar de lembrangas da infancia. Na verdade, o
poema lembra bastante, no @mbito da renovacao estrutural poética modernista
brasileira, o concretismo nacional, movimento vanguardista que chegou por
volta de 1950, através do suico Max Bill (1908-1994), um dos precursores do
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movimento, ao lado do russo Vladimir Maiakovski (1893-1930). Bill popularizou
as concepcgoes dessa nova tendéncia na Exposicao Nacional de Arte Concreta,
em 1956.

A poesia concreta inaugurou um novo estilo que norteou a poesia
brasileira p6s-modernista, a partir de uma poesia visual, com utilizacdo de
efeitos graficos, de forma que a palavra concreta representa o objeto real
(palavra-objeto). Dessa forma, a poesia concreta absorve somente a palavra,
ou seja, “a palavra-objeto”, sem que haja preocupagdo com estruturas
literarias, desde estrofes, versos e rimas. A partir disso, ha o predominio de
imagens em detrimento ao carater discursivo da poesia. A despeito de o
concretismo ndo se preocupar com a tematica, uma vez que o objetivo principal
era criar uma nova linguagem ao mesclar a forma e o conteudo, alguns temas
prevaleceram na poesia concreta, desde as criticas feitas a sociedade
capitalista e ao consumo exacerbado.

Em razdo dos argumentados supracitados, infere-se que Rillo estava
atento ao processo de producdo e de renovacgao literaria desenvolvido no
centro do pais e, para demonstrar por algum motivo particular estar vinculado a
integracao brasileira e ndo separatista gaucha, como de costume, resolveu
inovar também, aspecto fundamental na universalidade-regional na poética de
Rillo. Ademais, os efeitos sonoros contribuem, no poema em anadlise, na
producdo de efeitos de sentidos muito interessantes, de modo a valorizar a
pluralidade cultural e comportamental das diferentes ragas e classes sociais
que comungavam em eventos religiosos no interior do Rio Grande do Sul. No
caso, 0 autor ndo chega a banir a estrutura formal discursiva da poesia, mas a
enriquece, aproveitando-se de alguns dos aspectos sintaticos, visuais e
sonoros da poesia concretista e, dessa mistura, Rillo matiza os diferentes
elementos que contribuiram de um modo ou outro para a legitimacado da

identidade gaucha e brasileira.

2.9 Mulher

Segundo Fabio Lucas, em Controvérsias drummondianas, ao definir o

que é poesia, sem conceitua-la, afirma que:
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Poesia, como é sabido, ndo é conceito, ndo viceja mediante a
consciéncia ldgica. Vale-se mais do conhecimento intuitivo. E nao se
faz para explicar o mundo ou definir a insollvel equagdo humana,
crucificada entre a busca da eternidade e a consciéncia da morte.
Embora, nas suas concisas manifestagdbes e condensadas
polissemias, o homem possa achegar-se mais perto da verdade do
que, nao raro, ao acompanhar as conquistas da ciéncia. (LUCAS,
2005, p. 48)

De acordo com Baitello (1999, p. 32), em O animal que parou 0s
relégios, a narratividade promove a incorporagao da categoria “temporalidade”
ao texto, temporalidade que constitui o principio ordenador de um objeto impar,
anico, cujo significado se desfaz ao se desfazer seu tecido. Para Maria do
Carmo Campos (1996, p. 39), ao escrever Narratividade e ficcado em O
arquipélago, o ato de narrar, “desde as origens perdidas na noite dos tempos,
pressupde, além da oralidade e da legitimidade de um narrador, a existéncia de
uma histéria a ser contada”. Em Drummond, por exemplo, ha muita histéria que
ser contada por meio dos narradores criados pelo poeta. Assim, a tonalidade
geral da poesia de Drummond concilia a visdo de mundo com a narratividade
do eu, constituindo-se num lirismo reflexivo, denso, quase filoséfico, que abriga
igualmente o0 gesto rebelde insubmisso do poeta mineiro. Na obra de
Drummond o cotidiano se poetiza, destacado como um dos elementos do
Modernismo. Esta corrente literaria € caracterizada, principalmente, pela
ruptura promovida com os cddigos literarios parnasianos e simbolistas, uma
vez que os modernistas defendiam, entre outros ideais, o rompimento com a
tradicdo parnaso-simbolista e Iutavam pela liberdade formal e pela
incorporacao do cotidiano a tematica literaria.

Desse modo, os escritores e poetas defensores desta nova corrente
literaria passaram a valorizar os elementos folcléricos e a cultura popular. Tais
rupturas implicaram mudangas significativas tanto no dominio da prosa quanto
no da poesia; desta, sobretudo, pois as inovagdes técnicas, como a conquista
do verso livre (desvencilhado do rigor métrico e das formas fixas de
versificagdo parnasiana) e a desobrigatoriedade da rima, além da valorizagao
da linguagem coloquial (trazendo elementos da oralidade para dentro do
poema), foram os responsaveis pelo carater de narratividade presente nos
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poemas de Carlos Drummond de Andrade e Manuel Bandeira, entre outros
poetas.

Para Motta, em O jogo entre internacionalidades e reconhecimentos:
pragmatica jornalistica e constru¢do de sentidos, a narratividade e a
ficcionalidade séo distintas, embora ambas se refiram as propriedades do texto,

pois:

a narratividade se refere mais especificamente a linguagem intrinseca
do texto, ao encadeamento temporal na sucessdo de estados de
transformacéo e a sua esséncia € o relato sequencial das agoes. Por
seu lado, a ficcionalidade é definida pela intencionalidade de quem
produziu a obra em relacdo ao seu destinatario (contrato implicito
entre autor e leitor ou efeito pretendido de suspensdo do real). O
conceito de ficcionalidade, portanto, tem mais a ver com a intencéo
pretendida pelo autor. (MOTTA, 2003, p. 25-6)

A partir do texto de Motta, conclui-se que a narratividade esta
relacionada as qualidades do texto, enquanto que a ficcionalidade remete a
intencionalidade do autor textual. Portanto, a narratividade € pré-requisito da
ficcionalidade, ou seja, esta pressupde aquela. No ambito literario, segundo
Souza, a ficcionalidade conquistou um espaco importante no que se refere a

poesia, pois:

a partir das novas concepgdes e possibilidades que a poesia pos-
romantica confere a confecgao do suijeito lirico, isto é, a ficcionalidade
do mesmo, provocando a descontinuidade com o poeta (ser de carne
e 0sso, com carteira de identidade etc.), um outro fator vem
acrescentar-se a poesia, qual seja, o carater ficcional do discurso
poético. Nao se trata de formular mentiras ou falsidades via poesia,
mas, fundamentalmente, de criar ilusbes da realidade. (SOUZA,
1997, p. 42-3)

Desse modo, percebe-se que, modernamente, a poesia, a partir de
Baudelaire, ndo € mais medida em fungédo do que se entende por realidade e,
paulatinamente, ela vai perdendo seu carater de verdade absoluta, uma vez
que inumeras possibilidades ficcionais (ilusdes da realidade) sao exploradas
pelos poetas. Ao comparar, por exemplo, a produgdo poética de Drummond
com a de Rillo, percebe-se uma semelhanca no critério da narratividade e
ficcionalidade, sobretudo ao pensar no poema “O caso do vestido”, do poeta
mineiro e no poema “Romance de Rosa Plena”, presente no livro Pago velho,

de 1991, do autor gaucho em destaque.
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Tal estratégia executada por Apparicio foi eleita por representar melhor
nao s6 um caso particular de uma ex-prostituta que, mesmo se tornando uma
dama de um homem apenas, seguiu sofrendo preconceito social em funcéao de
seu passado. Firme em seus sentimentos e ciente da situacdo, a protagonista
nao se opde com a “moral e os bons costumes” da época, simplesmente
procura ndo se abater com a hipocrisia social e seguir em frente sua nova
condicdo existencial. Em contrapartida, com o nao retorno de seu “homem”,
Rosa Plena volta a ser prostituta, pois como ndo tinha outra opgéo para
garantir sua sobrevivéncia, entrega-se a uma vida de prostituicdo, a qual ela
pensava ter abandonado para sempre, fator que corrobora para o fato dela

entrar em depressao.

Nao veio para toma-la,

feri-la de pluma e garras,
rasgar-lhe o ventre onde canta
todo um verdo de cigarras.

E Rosa, transfigurada,

por ventos de danacéo,

volta a ser quem Rosa era,
desnudo o corpo vestido

por lencgdis de solidao. (p. 55)

O poema de Rillo, rico em narragdo e descricdo, mostra além da
sensualidade de uma prostituta, visto que a sociedade gaucha foi desenvolvida
de modo patriarcal, machista, sendo a mulher meramente um produto, basta
pensar na palavra “dono”, referente a protagonista. Completamente
subordinada ao universo masculino, as mulheres no Rio Grande do Sul, na
transicdo do século XX para o XXI ndo conseguiram romper com os valores ja
arraigados na sociedade dessa época, tornando-se, muitas vezes,
consentimento quanto as suas sinas. Se ja era dificil ser mulher nessa época,
pior ainda eram as situagdes das prostitutas, as quais, seja por ciume de
senhoras casadas em funcao das traicdes, seja pelo entendimento de o modo
de vida ser considerado vil, a maioria era tratada com total desrespeito, por
iSs0, a opressao e a marginalizacao tao fervorosa no poema do autor gadcho.

O préprio nome pode ser entendido como uma ironia, ja que Rosa —
sindnimo de vida e de beleza -, no poema, enquanto nome da protagonista,

perdera todas essas caracteristicas, de certa forma, no plano simbélico, pelo
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tratamento desumano recebido. Ademais, o atributo “Plena”, no sentido de
completo, igualmente soa irbnico, pela razdo da personagem principal nao
conseguir se sentir de fato completa, perfeita, absoluta, alegre, levando em
consideracao a inveja e o despeito dos outros. Como no préprio final, ha a
expressao “Ora Plena. Dela s¢”, apenas no @amago de sua introspeccgao, isto &,
nos rapidos lapsos de satisfagdo sexual se sentia “completa”.

A inclusdo do tema Mulher na maioria dos encontros, simpdsios e
congressos na area da Literatura, ultimamente, tornou-se fato comum e imp0s-
se naturalmente dado o interesse e necessidade de pesquisas e estudos sobre
o sexo feminino, existentes na atualidade. H& alguns anos tal tema nao era
debatido criticamente da maneira como deveria e nao havia trabalhos
suficientes para sustentar uma mesa-redonda ou um ciclo de palestras, dada a
escassez de estudos e até da auséncia de uma consciéncia de sua
importancia. A énfase do enfoque sobre a mulher nas diversas areas de estudo
é resultado direto do movimento feminista das décadas de 60 e 70, e
pretendeu/pretende principalmente, destruir os mitos da inferioridade "natural,
resgatar a histéria das mulheres, reivindicar a condicdo de sujeito na
investigagédo da prépria histéria, além de rever, criticamente, 0 que os homens
até entao, tinham escrito a respeito. Por fim, entende-se que a poética de Rillo
também se volta a este tipo de estudo, aspecto que denota a importancia
desse poeta na historiografia literaria sulina e nacional.

Ainda sobre as mulheres, cabe destacar que a vida social era bem dificil
no século XIX, pois elas ainda eram subordinadas aos homens, nascendo para
casar, cuidar da casa, dos filhos e dos afazeres domeésticos. Estudavam pouco
em fungdo das oportunidades raras para esta atividade, sem falar de toda
tensdo ciclica na época das guerras, onde muitas ficaram marcadas pelas
dolorosas e amargas esperas do retorno de seus amados para a casa. Aquelas
que ndo tinham a graca de nascer em familias com boas condicoes
socioeconémicas, muitas vezes, ndo eram bem tratadas pelo sexo masculino,
pelo contrario, em muitas ocasidées eram vistas como objeto, como carne,
sendo expressivos 0s casos de abuso sexual.

Em um estado como o Rio Grande do Sul, simbolicamente forjado a
ferro e fogo, ndo é de estranhar, dentro de um panorama, é claro, cultural e

histérico, que a forca fisica de gaudérios se sobrepusesse as das prendas,
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vistas como “presas faceis”, “sexo fragil’. Imersos neste cenario, muitos
individuos, de forma inescrupulosa, seduziam donzelas com promessas de
namoro, de noivado e de casamento e, inocentemente, varias mocgas se
entregavam a eles, desesperando-se logo em seguida apds perderem a
virgindade , o “orgulho” e o “respeito” social, uma vez levando em conta o modo
de pensar deste contexto histérico. No caso do poema “Romance da
Mulatinha”®, ja analisado por outro olhar anteriormente, se encaixa nesta
situacao, visto que a vergonha de ter sido seduzida, facilmente enganada, além
de sofrer preconceito, pressdo social, culminou em uma atitude extremada,
ainda vista como tabu na sociedade, que é o suicidio, auto sacrificio como fuga

definitiva do sofrimento pessoal e vergonha perante a sociedade.

Entdo, nessa mesma noite

- ninguém soube por que fosse —

a mulatinha enforcou-se

num galho do velho ipé,

que amanheceu florescido

como se houvera entendido

que alguém morrera a seu pé. (p. 59)

Em contrapartida, Apparicio ndo trabalha apenas de forma critica quanto
a situacdo da mulher no século XIX e XX, muito embora este seja seu perfil
predominante, pois de certa forma mantém a perspectiva tradicional, mais
romantica do eu lirico masculino em relagdo a sua amada idealizada,
inalcangavel, angelical e perfeita, como por exemplos nos poemas de curto
félego, tais como “Tema para valsa antiga em dé menor” e “alumbramento”, ou,
até mesmo “De como fazer uma bruxinha de pano”, todos do livro Pago velho,
de 1991. Nos dois primeiros, é evidente o0 apre¢o da voz poematica para com
sua dama amada, onde ele se mostra respeitoso e completamente entregue a
este sentimento. Ja no ultimo poema citado, a tematica se encaminha mais
para a idealizacao da crianca quanto a vontade de sua boneca de pano ganhar
vida, remetendo a questado ciclica mais tradicional da menina que deseja se

tornar mulher, para entdo ser mae e cuidar de sua “filhinha”:

E preciso coracao para fazer uma bruxinha de pano.
€ preciso que haja um século de avés,
€ preciso que haja um século de maes,
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€ preciso que haja um século

de velhas empregadas resmungonas,
€ preciso que haja um século

de sentimentos de maternidade

para fazer-se,

como se deve fazer

uma bruxinha de pano. (p. 65 e 66)

Do ponto de vista tematico ndo ha novidades, ja que a idealizagao sobre
0 passado foi muito recorrente no Romantismo, especialmente no que tange a
infancia. Por outro lado, a situagdo da protagonista do poema “Romance da
Mulatinha” chama ateng¢ao no ponto de vista artistico e social, ja que além de
“fotografar” a situagdo da mulher gaucha no século XIX, aprofunda-se no
detalhe da crise existencial a qual culminou em suicidio. Ademais, “Romance
de Rosa Plena”, no que concerne a producdes de poemas sul-rio-grandenses,
igualmente adquire destaque, pela razdo de abordar a situacdo de uma
prostituta, a qual mesmo tentando deixar este tipo de atividade, por conta
também da presséo social, acaba nao conseguindo ser feliz, bem como volta
ser cortesa. Seria interessante um poema de Rillo sobre a situagdo da mulher
na atualidade, levando em conta a perspectiva critica social, mas como isso é
invidvel, resta ao leitor hodierno capturar o retrato social, critico ou nao, do

modo de viver de homens e mulheres sulinos, nos séculos XIX, XX e XXI.
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CONSIDERAGCOES FINAIS

Apesar das frequentes pesquisas nos estudos literarios sobre o tema da
regiao, é possivel perceber com maior clareza, no ambito tradicional, que o viés
regionalista integra a perspectiva cultural do Rio Grande do Sul. Isso decorre
em virtude desse termo abranger todas as manifestacdes literarias de ambito
rural, sem, ao menos, levar em conta a diversidade de perspectivas de outros
autores. Por isso foi gerado muito preconceito, j& que a exceléncia textual
somente era alcangada a partir do “valor universal” que supostamente uma
escrita com tom regional qualitativo alcancaria. Com o propésito de avancar a
reflexdo rumo a revisdo histérica acerca da utilizacdo dessa categoria nos
estudos literarios brasileiros, tornou-se preponderante problematizar
expressbées como regido, regionalismo, tradicdo e universalismo, para
demonstrar o quao ultrapassadas se encontram no século XXI, e como o
conceito de regionalidade parece se adequar melhor aos valores socioculturais

na contemporaneidade.

Essa mudanca vem ocorrendo aproximadamente nos ultimos vinte anos,
quando, entdo, a visdo negativa transitou para a positiva, visto que, no
passado, era imperioso comprovar que o regionalismo ndo resultaria em um
viés ténue do processo social; nos dias de hoje, ndo obstante, o olhar sobre as
relagdes regionais é analisado como um modo peculiar de compreender a
possibilidade de como o processo de mundializacdo das relacbes humanas
pode proceder. Sob tal 6tica, insere-se o presente estudo, cujo direcionamento
estende-se o desenvolvimento da poesia no Rio Grande do Sul, dita por muitos
pesquisadores como regional, marginal e sem o lirismo necessario para ser
considerada um grande tipo de poesia nacional. Para tanto, foi selecionado o
poeta Apparicio Silva Rillo, ja que tal artista ainda ndo € muito estudado no
ambito académico e, assim como, teoricamente, a simbologia do regionalismo
transitou para a regionalidade, o artista gaicho poderia ser compreendido de
outra maneira na historiografia nacional.

Para chegar a este raciocinio foi necessario explanar o momento
histérico pds-independéncia brasileira, quando, entdo, as representagdes do
campo literario alteraram drasticamente o seu objetivo, no caso, rumo ao
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nacionalismo, como forma de legitimar simbolos capazes de dar unidade ao
sentimento de identidade no novo pais. Esse entendimento esta intimamente
correlacionado, de acordo com Franco Moretti, a fatores ainda ndo muito

levados em consideracéo pela critica, mas que devem ser melhor observados:

“Paixao”, “emogdes”, “sentimento”: indicam aquele objeto incerto que a
critica literaria talvez prefira ignorar, mas que nem por isso desaparece
de seu campo de acdo. Como disse Pascal, o sentimento “age
subitamente, e esta sempre pronto a agir’. Buscando suas raizes no
“habito”, na reagao cultural “espontanea” (somos tanto automatismo
quanto espirito...”) que nos diz, com clareza impiedosa, com que
profundeza nosso aparelho psiquico € determinado pelo contexto sécio-
historico. (MORETTI, 2007, p. 17-18).

Sendo assim, essa “paixao”, esse “sentimento” abordado por Moretti, de
certa maneira aparece no desenvolvimento da produgéo literaria no Rio Grande
do Sul, especialmente depois da publicacdo de O gaucho, de José de Alencar,
momento no qual surgiu um forte movimento de regionalizagdo literaria.
Impulsionaram este movimento de produgéo artistica, na sequéncia, Bernardo
Taveira Junior com As provincianas, bem como as producdes poéticas de Lobo
da Costa, até a coroacado dessa vertente com as narrativas de Joao Simodes
Lopes Neto. Com isso, ficou evidente que o sentimento nacionalista
desenvolvido pelos romanticos do centro do pais inspirou 0os demais escritores
das distintas provincias brasileiras, contribuindo, assim, para o fortalecimento
do processo de regionalizacao da literatura.

Nesse sentido, José de Alencar se torna peculiar, pois 0 sentimento de
contemplacao da patria ocorre do centro para as margens, com o propésito de
“‘uniao” nacionalista entre diferentes partes geograficas, culturais e
socioeconbmicas. Para ser mais claro, apds o requinte de romances urbanos,
como Senhora e Luciola, bem como toda a caracterizacdo indianista em
Guarani e Iracema, por exemplo, Alencar publica obras ruralistas, como O
gaucho e O sertanejo, mostrando outro lado do Brasil, mais caipira, mais
provinciano, igualmente importantes na constituicio da esséncia do povo
brasileiro. Logo, o projeto alencariano, consistiu em uma verdadeira analise
metonimica, onde pode “fotografar” as diferengas culturais do brasileiro,
marcado, portanto, por uma identidade plural e multifacetada.
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Apesar de nao conseguir retratar a geografia sul-rio-grandense, bem
como o sujeito sulino de modo mais coerente, é imprescindivel admitir a
importancia de Alencar na producao da literatura regional, inclusive de maneira
pioneira, jA que este projeto perpassou por um sentimento de integracado a
patria, de modo a tornar a representacdo das paisagens cada vez mais
emancipadas. Dito isso, a percep¢do mais adequada é que a literatura regional
surgiu de fato justamente da inviabilidade de os artistas de fundir em um sé tipo
de escrita o retrato de toda a pluralidade da paisagem brasileira.

Dessa forma, o presente estudo procurou contrapor a visao tradicional e
a contemporanea do regionalismo, e, a partir de interseccéo do passado e do
presente, desnudar preconceitos, modos arcaicos de pensar esta teoria € como
esta sendo compreendida na atualidade. Apds isso, a intengcédo residiu em
explorar a regionalidade poética a partir dos versos do artista gaucho Apparicio
Silva Rillo e, assim, observar o processo de desenvolvimento da identidade
literaria sulina, marcada pela regionalidade, € claro, e integrada, durante o
Modernismo, ao padrao nacional.

Ao se pensar no viés mais tradicional, foi constatado que o regional era
entendido como tipo de producéao literaria ligada a periferia, distante do polo
intelectual do centro, assim, representaria apenas a minoria ou um conjunto de
individuos integrados a uma classe social menos favorecida. Como uma
espécie de subcultura ou, entdo, simplesmente secundarizada, seu espaco era
destinado apenas a zona rural, no caso sulino, as atividades campeiras, sem
levar em conta a representatividade de outros nuances, como imigracao,
tecnologia e globalizacdo, o gaucho pleno somente seria aquele individuo
ligado a este ambiente, em um completo descaso da pluralidade cultural do sul-
rio-grandense.

Sob tal ética, torna-se fundamental questionar a visdo do MTG
(Movimento Tradicionalista Gaucho), o qual costuma, na maioria das vezes,
considerar relevante para o fortalecimento do “regionalismo gauchesco”
aqueles tipos de autores de abrangéncia rural. Com isso, infelizmente, o MTG
ndao tem como habito valorizar autores como Cyro Martins, por exemplo,
justamente por ele questionar as estruturas tradicionais da sociedade sul-rio-
grandense, sem mostrar um gaucho dotado de heroismo épico. Ademais, este

movimento nao diferencia autores que reproduziram as estratégias tradicionais
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do enaltecimento idealizado do gaucho, como Erico Verissimo e Jodo Simdes
Lopes Neto, os quais dualizaram a vertente arcaica e nova do ser gaucho ao
longo de seus textos literarios.

Por outro lado, sob a perspectiva do ambito literario o problema parece
residir nas fronteiras entre ficgdo e realidade, porque a regidao, em um sentido
mais amplo, de uma maneira ou outra, conota pontos fisicos e simbdlicos,
apoiando a divisdo do espaco regional externo e interno. Em contrapartida,
esses marcadores nem sempre sdo evidenciados de modo simples, em
decorréncia da mania de estabelecer critérios para distinguir o que deve ou nao
fazer parte da ficcdo. Nessa linha de raciocinio, as fronteiras que a regiao
reflete na literatura e no pensamento intelectual brasileiro vao além do que é
explorado nos cenarios desses livros.

Ja sobre os termos regionalismo e regionalidade, entende-se que avaliar
consiste em “regionalizar’, simplesmente, de modo a adotar a natureza do
regional, sem se preocupar com 0s processos globalizadores, pode se tornar
uma significacdo rasa pelo motivo da real representatividade na qual a prépria
regionalizagdo e a globalizacdo conquistaram com o tempo e os reflexos na
arte, pois se ligaram a partir do dinamismo e do agrupamento que suas
caracteristicas acarretam, até mesmo, no neologismo “glocalizagdo” (mistura
de globalizagéo e local), como hipétese de fundamentagédo desse fendbmeno
histérico e artistico. Em outros termos, fica explicito, no século XXI, que nédo ha
mais a necessidade de opor tais elementos.

Levando em conta os argumentos por fim supracitados, infere-se a
problemética da diferenciagdo da literatura gaucha, sul-rio-grandense e
gauchesca, porque a ideia de autonomia de uma literatura exclusivamente
gaucha pode ser facilmente desconstruida, até pela razdo do estado sulino
fazer parte do territério brasileiro. Do Partenon Literario até os dias de hoje
essa ideia, ao menos no ambito tradicional, era e é vista por muitos
pesquisadores como algo de facil taxonomia, ja que literatura gadcha era vista
como critério identitario; a literatura sul-rio-grandense como parametro
geografico; enquanto a gauchesca como vinculada aos Centros de Tradicoes
Gauchas. Contudo, foi problematizado na presente pesquisa a peculiar poética
de Apparicio Silva Rillo, a qual singularmente rompeu com essa Vvisdo

academicista, justamente em funcado de transitar entre o rural e o urbano,
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fundindo o individuo local, muitas vezes, em um espago dicotdmico,
transcendendo a ideia tradicional do texto com exceléncia regional existir em
funcdo de alcancar o universal, até porque a complexidade da visao
contemporanea da regionalidade é claramente visivel nos poemas deste autor
gaucho.

Isso é notado pela liberdade estrutural e tematica nos poemas, os quais
possuem tanto versos livres, como, dependendo do poema, um jogo
esquematico de sons cruzados, emparelhados ou interpolados, bem como é
evidente a preocupagdo do poeta em lidar com o avango da tecnologia, a
globalizagédo, a imigracao e, consequentemente, com a mudanca de habitos
comportamentais, sem, ao mesmo tempo, perder a cultura tradicional galcha.
No poema analisado “Romance do arrendador”, por exemplo, isso fica muito
claro, pois eu-lirico é tanto rural, quanto urbano, campeiro e instruido, ligado ao
mesmo tempo ao passado, apesar de viver no tempo presente no contexto
poético explorado. Se os poemas foram elaborados por um autor gadcho e que
vive geograficamente no estado sulino, ao passo que é lido ndo sé, mas
também em CTG’s, Apparicio extrapola as divisdes tradicionais e,
simbolicamente, a poesia “‘gaucha” ao patamar dos poemas modernistas,
merecendo melhor atencdo nos estudos académicos e, por conseguinte, nas
historiografias literarias.

Justamente por isso € que foi realizada uma significativa reflexdo acerca
da pluralidade do regionalismo, ponto no qual foi seguido pela orientagdo de
Antonio Candido, na obra Formacé&o da literatura brasileira, onde é entendido
que o movimento da tradigdo regionalista advém das vertentes do movimento
romantico enquanto descoberta e redescoberta ndo apenas do novo pais, mas
também da identidade de seu povo. Logo, o tom regionalista foi desnudado
aos poucos no decorrer do tempo e de cada escola literaria, de maneira
heterogénea, pois especificamente esta variacdo € que irda representar a
identidade nacional, a qual também é regional, fragmentada em vérios
aspectos e potencialidades, resultando no termo regionalidade, oriundo da
tensado entre o regional e o universal.

Do cancioneiro popular a producdo atual, o regionalismo adquire uma
postura saliente na producéo poética no Rio Grande do Sul. Com isso, a “cor
local” esta inserida na poesia, seja na valorizagdo do campo e de seus
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moradores, seja na figura humana de seus personagens nas cidades, e
preenche um espaco expressivo em todos os costumes de época, do
Romantismo ao Modernismo. Esse olhar voltado ao regional esta néao
simplesmente marcado na obra de Apparicio Silva Rillo, mas admite um
alcance, sendo singular, expressivo, pela passagem que a sua obra poética,
publicadas entre 1959 e 1985, alcancga. Inicialmente tradicional, ele quebra com
0 posicionamento passadista e abrange aspectos importantes do modernismo.

Nesse sentido, a producdo literaria do poeta gaucho em referéncia
ultrapassa o género da poesia. A obra de Apparicio abrange contos (a série
Rapa de Tacho'®), estudos folcléricos (destaca-se J4 se vieram! - Tradicéo,
folclore e a atualidade da cancha-reta no RGS, de 1978, que ganhou o prémio
llha de Laytano), textos para teatro e letras para musicas prestigiadas pelos fas
de eventos nativistas dos quais conquistou inUmeras premiagdes. Por essa
expressiva participacdo, em 1981 foi eleito membro da Academia Rio-
grandense de Letras.

Guilhermino Cesar, em Rio Grande do Sul — Terra e povo, pde 0 poeta
em um grupo seleto de escritores, como Jayme Caetano Braun, Jodo Otavio
Nogueira Leiria, Zeca Blau, entre outros, em que sobreleva o “lirismo
sentimental” (CESAR, 1964,p. 217). Cesar credita a esse grupo, que atinge boa
repercussao junto ao publico, como a “linhagem dos poetas gauchescos”
(CESAR, 1964, p. 216), pela constante abordagem a “tematica fornecida pelo
campeiro e pelas tradicbes ligadas a sociedade rural.” (Idem). Imerso nesse
contexto, Rillo elabora uma obra em que os aspectos da tradicdo sé&o
essenciais. Em 1959, quando ja habitava em Sao Borja, 0 autor anunciou os
primeiros versos, onde em Cantigas do tempo velho revela o tom tradicional do
universo regional gaucho. As alusdes ao passado e ao espaco rural idealizado
sdo frequentes em quase todos os poemas do livro lancado em 1959 e
reeditado nos anos 1970.

Essa tradigédo é visivel nas mengdes ao espago campeiro — a estancia, o
galpédo, o bolicho — e a vivéncia da regidao, com um tom apolégico e ufanista.
Lisana Bertussi, ao fazer alguns apontamentos sobre a obra Alguns poemas,
de Augusto Meyer, entende a tradicdo como:

10 Série com gatichos gauchescos conta com trés langados em 1982, 1983 e 1984, pela Editora Tché.
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uma visao linear da realidade (...) [com] enfoque do universo regional
(...) otimista, luminoso, alegre, idealizador, como quer a tradicdo do
Regionalismo gadcho, que configura, romanticamente, o campo como
um paraiso, isento de qualquer tipo de conflito. (BERTUSSI, 2009, p.
89)

No poema “Galpao” € notdrio que a construcao presente nas estancias
pelo pampa afora e ponto de encontro de galdchos é explorada como simples e
acolhedora. E um quadro que se molda ao cancioneiro popular e & poesia
romantica, em que o universo do gaucho é evidenciado sempre como simples,
salvo quando aponta a riqueza dos arreios do cavalo. Apesar de escrever no
periodo modernista, Apparicio conserva este viés idilico no principio de sua
producdo poética. Esse lar é “sem luxo”, mesmo que o termo “patrdo” sugira
que se tenha, no poema, um proprietario com terras, provavelmente com
escravos ou pedes contratados. O galpao, expresso como local da educacao
do gaucho é referenciado, inclusive, com um ambiente em que tudo €&, de certa

forma, bom e positivo, isto &, claramente idealizado.

Na sequéncia, nota-se que Apparicio Silva Rillo produz obras com um
novo olhar do universo gauchesco, modernista. Essa perspectiva inovadora é
configurada, na poesia, por meio de uma captacdo da realidade, em que a
percepcao, a fragmentacao, a impessoalidade e a nova consideracao de belo e
feio estdo presentes. Acerca disso assevera Lisana Bertussi:

Afastando-se das formas racionalistas com que muitas tendéncias
anteriores olhavam o mundo real, na modernidade inaugura-se uma
nova maneira de captacao da realidade que é intuitiva, sinestésica,
deformadora, fragmentaria, rearticuladora, respeitando todas as
possibilidades de percepcao, inclusive o sonho. Esses procedimentos
representam um esforgo grandioso de configuracao do sentido, num
momento em que a limitagdo do mundo remete ao inexoravel vazio, o
que nao rouba do poeta a vontade de recuperar a oportunidade de
momentos epifanicos, reveladores da significagdo quase impossivel. (
BERTUSSI, 2009, p. 21).

A partir do Modernismo, salienta Bertussi na obra Tradigéo,
Modernidade, Regionalidade, o objetivo do fazer poético ndo reside muitas
vezes necessariamente no objeto, mas sim no movimento, j& que o objeto
perpassa por um método de “desconcretizagdo” (BERTUSSI, 2009, p. 33). A
analise ja nao esta mais focada para o passado, mas para o presente, ou, até
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mesmo, se defende a influéncia do passado na vida presente. Assim sendo, 0
espaco do campo abdica lugar ao urbano, e o publico se justapde ao privado.
Com isso, a angustia, a solidao e o vazio passam a integrar também o conjunto
de caracteristicas dessa poesia. Ademais, igualmente é notavel a inovagéao no
aspecto formal, como reagédo ao tecnicismo, como defende Lisana Bertussi, ao
resgatar Paul Verlaine: “N&do se poupa a eloquéncia, que deve ser destruida e
se considera a rima como um confinamento do qual ndo se podem controlar as
possibilidades.” (BERTUSSI, 2009, p. 35).

Os pensamentos novos, 0s quais apareceram na Europa no findar do
século XIX e principio do século XX, foram absorvidas pela estética modernista
brasileira. No caso do Rio Grande do Sul, poetas como Augusto Meyer, Vargas
Netto, Manoelito de Ornelas, Tirteu da Rocha Viana, dentre outros, adicionaram
alguns desses aspectos no sua producdo poética, desde 1928, momento
afirmado por Guilhermino Cesar como “o mais significativo para o nosso
modernismo” (SCHULER, 1987, p. 143).

A partir dessa percepgdo, compreende-se melhor a mudanca
paradigmatica poética de Rillo da tradicdo a renovagéo, tanto do ponto de vista
da forma, quanto do conteudo. Nesse sentido, o fazer poético do artista em
questdo pode ser interpretado via nogdo da estrutura de horizonte,
representada ndo s6 como a percepgado de certos aspectos no espago, mas
também pela consciéncia do tempo e a relacdo com o outro, j4 que tal poeta
gaucho procurou inter-relacionar o contexto estético e social do que estava ao
seu redor.

Com a assimilagdo da estrutura de horizonte, assevera-se a forga do
apelo do “sensivel” no fazer poético, a indistingdo da palavra e da concepgao
de mundo, além da percepgao que a subjetividade pode ser expressada, neste
caso, de fora para dentro. Assim, Michel Collot, em Poética e filosofia da
paisagem (2013), propde uma nova forma de pensar a relagdo do sujeito com o
mundo, revelando o reconhecimento das relagdes entre a intencéo
contemplativa, a emocao e a natureza, no¢des imprescindiveis para a reflexao
do lirismo desde o movimento romantico. Com isso, observa-se a inter-
correlacdo na poética de Rillo das correntes romantica e modernista, pois é
evidente uma relacao de reciprocidade entre sujeito e objeto, isto é, o individuo

sulino parece integrado completamente a natureza que o cerca, sem deixar de
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levar em conta o contexto social do século XX e a criticas aos valores humanos
comuns a época retratada.

Através do importancia da referéncia e da alteridade que ocorre na
maximizacdo da subjetividade em direcdo aquilo que a vista concede,
desenvolve-se 0 exercicio dos sentidos e da mente que a subjetividade se
legitima, visto que para Collot, o fenbmeno da paisagem enquanto horizonte da
percepcao, suscita o deslocamento pelo qual a consciéncia sai de si para ir ao
encontro do mundo e Ihe atribuir um sentido e, assim, o existir no mundo, fora
de si. Em outros termos, Collot elabora o conceito de pensamento-paisagem,
como uma sistematizacdo dos modos de configuracdo do mundo capturado por
meio da captacao visual estabelecida pela estrutura do horizonte. Logo, a
disposicdo ao teorizar a paisagem € a de atribui-la de pronto a presenca da
natureza, na medida em que a tradicdo literaria liga a reproducdo a
peculiaridade de cada olhar.

E justamente nesta perspectiva do pensamento-paisagem que Apparicio
Silva Rillo desenvolve também sua poética, posto que, em muitos casos, o
estado de espirito dos personagens abordados e, até mesmo, do eu-lirico
parecem estar concentrados na fluidez da integracdo de cada ser a natureza,
ao meio do qual este sujeito esta inserido. No poema ja analisado
anteriormente “Romance do Arrendador”, o eu-lirico, ao recordar suas
experiéncias no campo, por exemplo, de modo significativamente nostalgico,
parecia estar integrado aos campos, ao processo da agricultura e da pecuéria,
aquilo que era plantado e colhido como grande satisfacdo. Ademais, o trabalho
feito em parceria com o cavalo suscitava forca e determinagdo, o mate
compartilhado com os amigos alegria e descontracao; por outro lado, ao residir
em um alto apartamento na cidade grande, com o barulho dos automoveis, a
intensa urbanizacdo e conflito de valores humanos, o mesmo sujeito-lirico,
novamente integrado ao meio, sé que de forma completamente oposta, parecia
perder paulatinamente sua identidade, o prazer de viver, de modo a entrar em
uma intensa crise existencial, do qual ndo conseguia se desvincular. Restava
apenas, entdo, a evasao temporal, por meio da nostalgia da memodria, a fim de
consegquir lidar, de certa forma, com esta nova realidade individual e social.

E essa dialética, entdo, ndo hierarquica entre interior e exterior, esse

ingresso de retorno ao mundo, que aparece no texto que ora € tomado, no qual
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Apparicio Silva Rillo, como exemplo brasileiro portador de determinados tragos
percebidos por Collot nos poetas franceses modernos, compartilha dessa ideia
da alteridade. Tudo isso constitui a via pela qual se efetiva a experiéncia da
propria existéncia do homem enquanto ser no mundo, capaz de representar
através da arte sua integragdo com o meio, em um jogo dialético de ser e estar
na sociedade, pois a poesia de Rillo, no caso, mais do que retratar determinado
contexto histérico, abrange a reflexdo existencial além da temporalidade vivida
pelo poeta, ou seja, transcende o tempo e 0 espago como uma possibilidade
transformadora do sujeito de se entender no mundo rico em diversidades
regionais.

Para entender melhor a importancia de Apparicio Silva Rillo é
fundamental analisar sua produgéo poética sob dois angulos diferentes, apesar
de complementares. Inicialmente, é necessario observa-la a luz da perspectiva
histérica da literatura brasileira, mensurando a contribuicdo do poeta em
questao. Posteriormente, € mister levar em conta os valores que esta poética
possui por si s0, intrinsecamente, os quais devem comprovar a grandeza do
escritor sulino e o modo peculiar de usar a lingua portuguesa, por vezes formal,
por outras informalmente, o que contribui para ir além das antigas
problematiza¢des do regional e do universal.

Do ponto de vista histérico, o Modernismo brasileiro — inaugurado na
Semana de Arte Moderna de 1922 — surgiu com o propdsito de romper com a
tradicao literaria que predominava no pais desde a era colonial e se inspirava
nos modelos classicos europeus. Logo, a vanguarda modernista se insurgiu
contra isso de maneira critica, desconsiderando as formas poéticas
convencionais, como, por exemplo, versos metrificados, as rimas, 0s sonetos,
os lugares-comuns do lirismo, dentre outros elementos.

Era necessario buscar o novo para falar a sensibilidade do homem
moderno. Nessa busca, autores como Oswald de Andrade, por exemplo,
pretenderam ainda expressar a identidade nacional, valorizando, basicamente
a linguagem e a cultura popular. A ideia era provocar a sensibilidade da época,
moldada na poesia do Parnasianismo, que cultivava uma lingua artificial,
erudita e grandiloquente. Nesse contexto, é na segunda geracado da poesia
modernista que desponta no Rio Grande do Sul o poeta Apparicio Silva Rillo,

com objetivo de imprimir novos rumos a sua producao regional, a qual esta
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inserida dentro do circuito modernista. Sua poesia, em termos formais, também
se alinha a ruptura com o passado. No entanto, em termos de conteudo, ela vai
além, ndo se limitando a necessidade de inovar e de afirmar a identidade
nacional.

Em seus poemas, Rillo desenvolve uma reflexdo de carater existencial,
questionando a posi¢ao do individuo em um mundo que se tornava cada vez
mais artificial e tecnolégico, assolado por guerras e pelo surgimento de armas
como a bomba atémica. Nesse sentido, ele explorou o potencial da
regionalidade sulina, ao dar densidade e “dimensbes mais universais” (no
sentido tradicional de pensar e classificar) a poesia gaucha, a qual, se por um
lado, manteve, até certo ponto, a perspectiva tradicional, por outro, foi
integrada aos pressupostos em voga do modernismo brasileiro. Além disso,
sua obra abrange grande multiplicidade de temas e de situag¢des do cotidiano,
que o poeta apresenta por meio do filtro da sua subjetividade. As
circunstancias — ou a auséncia delas — sado recriadas em poesia, mas sempre
de maneira inesperada, como se 0 poeta conseguisse extrair certa beleza
melancodlica das situagbes mais improvaveis e dos fatos mais banais.

Ao mesmo tempo, seus poemas nao deixam de apresentar um certo
desencanto com a vida, traduzido sob a forma de humor e ironia, mostrando
que a existéncia humana oscila entre tragédia e a comédia, entre momentos
dificeis de guerra e de paz. Contudo, como sua carreira literaria se estendeu
por algumas décadas, é verdadeiramente impossivel caracteriza-la de um
modo breve. Rillo foi um poeta versatil, que, no plano do conteudo,
acompanhou os problemas individuais e sociais de sua época, de tal modo
peculiar que as abordagens, de certa maneira, ainda parecem atuais. Afinal,
desde a Antiguidade, sdo temas universais, por exemplo, a perplexidade do
individuo diante de um mundo quase sempre hostil, seus sentimentos pelas
pessoas e por aquilo que esta ao seu arredor, ao amor, a soliddo e a morte.

No plano da linguagem, Rillo escreveu, predominantemente, versos
livres, sem preocupagdo com a meétrica e com a rima, trabalhando a lingua
portuguesa, por vezes, com elegancia e precisdo, por outras, com intencdes
mais despojadas. Assim, abordava temas inerentes a geografia do campo e da
cidade, sendo eles triviais ou, até mesmo, metafisicos. Ao seu modo, escreveu

poemas “alinhados” com a vanguarda modernista, além de compor textos com
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nuances concretistas, como, por exemplo, “Nossa Senhora dos Navegantes”.
Nesse viés, tematizou o cotidiano em alguns momentos, ja em outros,
preocupou-se com questionamentos filoséficos ou reflexdes metalinguisticas.
Toda esta pluralidade tematica poética foi inspirada no momento historico
marcado por grandes conflitos, porque “presenciou” a repressao da era Vargas,
a segunda guerra mundial, os atentados nucleares em Hiroshima e Nagasaki, a
biparticdo do planeta na guerra fria e seus conflitos decorrentes, além do
periodo violento da ditadura militar. Tais elementos foram fundamentais no
fazer poético de Rillo, caracterizado também por criticas sociais, desesperanca,
sentimento de impoténcia do eu-lirico e, em algumas ocasides, ironias
marcadamente explicitas.

Em suas obras € possivel identificar analises do cotidiano do gaucho,
por meio de situagdes vividas pelo autor em Guaiba, em Porto Alegre e,
sobretudo, em Sao Borja, cidade adotada pelo poeta em referéncia como a de
seu coracao. A partir disso, isto €, do transito entre o campo e a cidade
(situacdo na qual Rillo estava imerso), a cultura tradicional gaucha foi
valorizada na abrangéncia da histéria, da geografia, do folclore, da literatura,
dos habitos e jeito de ser do sujeito sulino. Em contrapartida, conseguiu
equilibrar a “balanca ideoldgica do seu fazer poético” com questdes voltadas a
individualidade, a ganancia, o egoismo, o falso moralismo e hipocrisia humana.
Ainda assim, a atmosfera de seus textos, igualmente vao além desses tracos,
visto que é perceptivel claramente o objetivo do autor gaucho por mudancas e
renovagdes sociais, nao apenas no Rio Grande do Sul, mas também no Brasil
e no mundo.

Mais precisamente, a partir de Sdo Borja aqui te canto, a poesia de Rillo
comega a abranger aspectos que denotam uma nova explanagao do espago
regional, em contraste a visdo presente nas duas primeiras obras. Com isso,
torna-se claro o projeto de rompimento, no qual € modificado o objetivo
especifico do poeta, porque, se por um lado, aborda a vida campeira (0 galpao,
o bolicho, a pipa, a relacdo do homem com esse espacgo), por outro, explora
mais a condicao do ser humano no dia a dia, com suas angustias, sonhos,
alegrias e vazios interiores, fatores que fundamentam a conclusdo da

transitoriedade da poesia de Rillo da tradicdo a modernidade.
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Assim, através das reflexdes advindas das perspectivas mencionadas, o
poeta gaucho contribui para o campo dos estudos literarios com elaboracdes
de obras que, se ndao foram no todo inovadoras, revelam uma visdo muito
particular da literatura sulina e, consequentemente, brasileira. Nesse sentido, o
percurso analisado — da tradicdo a modernidade — mostra um autor ndo apenas
consciente das principais questoes postas por seu tempo, mas também alguém
que, por sua criatividade, por seu coléquio singular e por sua consciéncia
literaria, foi capaz de vislumbrar um novo horizonte na historiografia literaria
brasileira, abrindo, desse modo, espaco para novas e interessantes reflexdes

acerca da literatura em nosso pais.

162



REFERENCIAS:

ACHUGAR, Hugo. Planetas sem boca: Escritos efémeros sobre arte, cultura e
literatura. Belo Horizonte: Editora UFMG, 2006.
ALBUQUERQUE JR., D. A invencao do Nordeste e outras artes. Recife:
Fundacao Joaquim Nabuco e Ed. Massangana; Sdo Paulo: Cortez, 1999.
AMORA, Antbnio Soares. A literatura brasileira. Sao Paulo: Cultrix, 1959.
ANDRADE, Carlos Drummond de. Prosa e poesia. 5ed. Rio de Janeiro: Nova
Aguilar, 1983.
ANTUNES, Erica. Andlise de “Caso do Vestido”, de Carlos Drummond de
Andrade. Sao Paulo: Nave da Palavra, 2004.
ANDRADE, Mario de. O empalhador de passarinho. Sdo Paulo: Martins;
Brasilia: INL, 1972.
ANTUNES, A.L. Boa tarde as coisas aqui em baixo. Rio de Janeiro: Objetiva,
2003.
ARENDT, Jodo. Algumas consideracoes sobre regiao e regionalidade.
Processos culturais: reflexées sobre a dindmica cultural. Caxias do Sul: Educs,
2003.

. Contribuicoes alemas para o estudo das literaturas regionais.
Pandaemonium, Sao Paulo, n. 17, Julho, 2011.

. Do nacionalismo romantico a literatura regional: a regido como
patria. Revista Anpoll, v. 1, n. 28, 2010.

. Do outro lado do muro: regionalidades e regides culturais. Revista
Rua. Campinas. Numero 18 — Volume 2. 2012

. Notas sobre regionalismo e literatura regional: perspectivas
conceituais. Todas as letras. S&o Paulo, 2015.

163



ASSUNCAO, Fernando O. Historia del gaucho: el gaucho, ser y quehacer.
Buenos Aires: Editorial Claridad, 1999.

BHABHA, H. K. O local da cultura. Tradugdo Myriam Avila et al. Belo
Horizonte: UFMG, 1998. HALL, S. Quem precisa de identidade? In: SILVA, T.T.
(org.), HALL, S., WOODWARD, K. Identidade e diferenca: A perspectiva dos
estudos culturais. Petrépolis: Vozes, 2000. p.103-133.

BAITELLO JUNIOR, Norval. O animal que parou os reldgios. Sdo Paulo:
Annablume, 1999.

BANDEIRA, Manuel. Manuel Bandeira — poesia completa e prosa. 4ed. Rio
de Janeiro, Nova Aguilar, 1985.

BARBOZA FILHO, Rubem. Tradicao e artificio: iberismo e barroco na
formagdo americana. Belo Horizonte/Rio de Janeiro: Ed. UFMG/Ed. IUPERJ,
2000.

BAUDELAIRE, Charles. Poesia e prosa. Rio de Janeiro: Nova Aguilar, 1995.
P. 280.)

BAUMGARTEN, Carlos Alexandre. O regionalismo literario e a Provincia de
Sao Pedro. Cadernos do Centro de Pesquisas Literarias da PUCRS. Porto
Alegre, v. 3, n. 1, p. 68-73, 1997.

BERNADINI, Francisco. As Bases da Literatura Rio-Grandense — Historia,
autores e textos. 3 ed. AGE: Porto Alegre, 1997.

BERGSON, H. Meméria e Vida. Sao Paulo: Martins Fontes, 2006.

. Essais sur les données immediates de la conscience. (1927) Paris:
Presses Universitaires de France, 1993.

BERND, Zila. Porteira fechada, um romance amargo e pessimista. In:
KETZER,Solange Medina. MOREIRA, Maria Eunice. MARTINS, Maria Helena
(Orgs). Multiplas leituras:ensaios sobre Cyro Martins. Porto Alegre:
EDIPUCRS, 2008.p. 143 — 150.

BERTUSSI, Lisana. Tradicdo, Modernidade, Regionalidade. Caxias do Sul:
Educs e Movimento, 2009.

BHABHA, Homi K. O local da cultura. Belo Horizonte: Editora UFMG, 2005
BIGUENET, John; SCHULTE, Rainer. The craft of translation. Chicago: The
University of Chicago Press, 1999.

164



BORDINI, Maria da Gléria. Fenomenologia e Teoria Literaria. Sao Paulo:
Edusp, 1990.
BORGES, Jorge Luis. Discussao (1932). Sao Paulo: Companhia das Letras,
2008.
BOSI, Alfredo. Histéria Concisa da Literatura Brasileira. 43 ed. Sado Paulo:
Cultrix, 2006.
BOSI, Alfredo. A Fenomenologia do Olhar. In: NOVAES, Adauto (org.). O
olhar, Sdo Paulo: Companhia das Letras, 1993.
BOUDON, Raymond; BOURRICAUD, Francois. Dicionario critico de
sociologia. Sao Paulo: Atica, 1993.
BOUDON, Raymond. A ideologia ou a origem das ideias recebidas. Sao
Paulo: Atica, 1989
BUENO, Luis. Uma histéria do romance de 30. Sdo Paulo: Editora da
Universidade de Sao Paulo; Campinas: Editora da Unicamp, 2006.
BRAUN, Jayme Caetano. De fogao em fogao. 7.ed. Porto Alegre, Sulina,
1982; 1. Ed. 1958.
CAMPOQOS, Haroldo de. O sequestro do Barroco na formacao da literatura
brasileira: o caso Gregério de Mattos. Salvador: Casa de Jorge Amado, 1989.
CAMPOS, Maria do Carmo. Narratividade e ficcao em O Arquipélago. In:
Cadernos do Centro de Pesquisas Literarias da Pucrs. Porto Alegre. Vol 2, n.3
(nov. 1996), p. 39-47.
CANDIDO, Antonio. Literatura e cultura de 1900 a 1945. In.
Literatura e sociedade. 5. ed. Rio de Janeiro: Ed. Nacional, 1980. p. 109-138.

. Formacao da literatura brasileira: momentos decisivos. 5. ed. Belo
Horizonte; Sdo Paulo: Itatiaia: Ed. da Universidade de Sao Paulo, 1975. v. 2.

. A educacio pela noite e outros ensaios. Sdo Paulo: Atica, 1987.

. Textos de intervencao. Selecao, apresentacao e notas de: Vinicius
Dantas. Sdo Paulo: Duas Cidades: Ed. 34, 2002.
CESAR, Guilhermino. Histéria da Literatura do Rio Grande do Sul. Porto
Alegre: Editora Globo, 1995.

. Histéria da Literatura do Rio Grande do Sul. Porto Alegre: Editora
Globo, 1971.

. Noticia do Rio Grande. Porto Alegre: Instituto Nacional do Livro.
Editora da Universidade UFRGS, 1994.

165



. Histéria da Literatura do Rio Grande do Sul (1737 — 1902). Porto
Alegre: Globo, 1956.

A vida literaria no Rio Grande do Sul, in Rio Grande do Sul: Terra e
povo. Porto Alegre: Ed. Globo, 1964.

Noticia do Rio Grande: literatura. Porto Alegre: IEL/Editora da

Universidade, 1994.

A vida urbana no Rio Grande do Sul. In: Rio Grande do Sul —terra e
povo. Aurea Prado, (org.). Porto Alegre, Globo, 1964.

. As Raizes Histéricas. In Editora Globo (ed). Rio Grande do Sul: Terra
e Povo. Porto Alegre: Globo, 1964.
CHAUI, Marilena. Convite a Filosofia. 5° ed. Sdo Paulo: Atica, 1996.
CHAVES, Flavio Loureiro. Simdes Lopes Neto: regionalismo & literatura. Porto
CHAVES, Flavio Loureiro. Erico Verissimo: realismo e sociedade. Porto
Alegre: Mercado Aberto, 1981.
CHIAPPINI, Ligia; MARTINS, Maria Helena; PESAVENTO, Sandra Jatahy.
Pampa e cultura: de Fierro a Netto. Porto Alegre: Editora UFRGS/ Instituto
Estadual do Livro, 2004.
COLLOT, Michel. Poética e filosofia da paisagem. Rio de Janeiro: Editora
Oficina Raquel, 2013.
CORTAZAR, Valise de cronépio. Sao Paulo: Perspectiva, 1993.
CORTES, Norma. Descaminhos do Método Notas sobre Histéria e
Tradicao em Hans-Georg Gadamer. Revista Varia Histéria. n® 36, junho/
dezembro de 2006.
COTRIM, Gilberto. Historia & Consciéncia do Brasil. Sdo Paulo: Saraiva,
1995.
DARTIGUES, André. O que é Fenomenologia. Sdo Paulo: Centauro, 2010.
DELEUZE, Gilles; GUATTARI, Félix. Mil Platés. Capitalismo e esquizofrenia.
S3o0 Paulo: Editora 34, 1995.
DOS SANTOS, Carmen Sevilla. Teoria do Efeito Estético e Teoria histoérico-
cultural. O leitor como interface. Sdo Paulo. Recife: Bagaco, 2009.
FIGUEIREDO, Euridice. Literatura comparada: o regional, o nacional € o
transnacional, 2013.
FIGUEIREDO, Joana Bosak de. Entre o fracasso e a traicao: uma mirada
imperfeita a traducdo. Estudos de Literatura e de Cultura: tendéncias

166



contemporaneas. Revista do Instituto de Letras da UFRGS. Porto Alegre, v. 18,
n. 37, p. 117-121, 2004.
FISCHER, Luis Augusto. Nos, os Gauchos. Porto Alegre: Editora da UFRGS,
1993.
FISCHER, Luis Augusto. Literatura gaucha. Porto Alegre: Leitura XXI, 2004.
FREITAS, Eduardo de. A industria na Regiao Sul "; Brasil Escola. Disponivel
em <http://brasilescola.uol.com.br/brasil/a-industria-na-regiao-sul.htm>. Acesso
em 12 de outubro de 2017.
FREYRE, Gilberto. Manifesto regionalista. 7.ed. Recife: FUNDAJ, Ed.
Massangana, 1996. p.47-75.
__ . RS: Latifundio e Identidade Regional. Porto Alegre: Mercado Aberto, 1988.
HALL, Stuart. Da diaspora: identidades e mediagbes culturais. Tradugao de
Adelaide La Guardia Resende et al. Belo Horizonte: UFMG; Brasilia:
Representacdao da UNESCO no Brasil, 2003.
HALL, Stuart. A identidade cultural na pés-modernidade. 4 ed. Rio de
Janeiro: DP&A, 2000.

Da diaspora:identidades e mediagdes culturais. Belo Horizonte:
Editora UFMG, 2003.
IANNI, Octavio. A era do globalismo. 32 Ed. Rio de Janeiro: editora Civilizagao
Brasileira, 1997.
JAMES, J. Gibson. The ecological approach to visual perception. Lawrence
Erlbaum Associates, Hilldale, London, 1986.
JAUSS, Hans Robert. A historia da literatura como provocacao. Sao Paulo:
Atica, 1994.
. A Estética da Recepcao: Colocagdes Gerais. In: LIMA,

Luiz Costa (org.). A Literatura e o Leitor. Textos da estética da recepcao. Rio
de Janeiro: Paz e Terra, 2002. P.67-84.
. O Prazer Estético e as Experiéncias Fundamentais da

Poisis, Aisthesis e Katharsis. Rio de Janeiro: Paz e Terra, 2002, p. 85-105.
JOACHIMSTHALER, Jirgen. A literarizacao da regiao e a regionalizacao da
literatura, p. 28. 2002.

JUVENAL, Amaro. Antonio Chimango. Porto Alegre: Globo, 1957.

LESSA, Luiz Carlos Barbosa. Domingos José de Almeida. Porto Alegre:
Tché/ RBS, 1985.

167



__ . Garibaldi farroupilha. 2. ed. Porto Alegre: Alcance, 2005.

Histodrias para sorrir. Porto Alegre: Alcance, 1999.

Nativismo: um fendbmeno social gaucho. Porto Alegre: L&PM, 1985.

Problemas brasileiros: uma perspectiva historica. Volume 2. Porto
Alegre: Editora Globo, 1980.

Republica das carretas: o romance da Guerra dos Farrapos. Porto
Alegre: Tché!, 1986.

Rio Grande do Sul, prazer em conhecé-lo. 4. ed. Porto Alegre: AGE,
2002.

Sao Miguel da humanidade: Uma proposi¢cdo antropolédgica. Porto
Alegre: SAMRIG, 1984. 197

Vida e obra de Severino de Sa Brito. Porto Alegre: Academia Rio-
Grandense de Letras, 1983.
LESSA, Luiz Carlos Barbosa; COLIN, Flavio. O Continente do Rio Grande:
quadrinhos. Porto Alegre: L&PM, s/ data.Letras.Pontificia Universidade Catdlica
do Rio Grande do Sul, Porto Alegre, 1991.

LOUREIRO (Org.). O velho e o aprendiz: o imaginario em experiéncias com 0
AT-9. Sdo Paulo: Zouk,

LUCAS, Fabio. Controvérsias drummondianas. Sao Paulo: UBE, 2005.
MAGALHAES, Mario Osério. Americana e Universal. Diario Popular, Pelotas,
31, agosto, 2003.
MARTINS, Cyro. Porteira Fechada. Porto Alegre: Movimento, 1993, 10?2 ed.
p.98-99.(12 ed. 1944).
MARTINS, CYRO. Regionalismo, Modernismo e o surgimento do romance
de 30. In:__, 1994.
MARTINS, Maria Helena (Org.). Cyro Martins 90 anos. Porto Alegre: CELP
Cyro Martins/ IEL/ CORAG, 1999.
Pagos, passagens, incertezas... o drama da fronteira. In:
Fronteiras culturais. Brasil. Uruguai. Argentina. Porto Alegre: Atelié Editorial,
2002.
MARTINS, Cyro. Sem rumo. Porto Alegre: Territorio das Artes/ CORAG, 2008.
Porteira Fechada. Porto Alegre: Territério das Artes/ CORAG,2008.
Estrada nova. Porto Alegre: Territério das Artes/ CORAG, 2008.

168



Visao critica do regionalismo. Porto Alegre, 1944. Disponivel em:
<http://www.celpcyro.org.br/v4/Estante Autor/visaoCriticaRelionalismo.htm>.
Acesso em: 30 de junho de 2010.

SLAVUTZKI, Abrao. Para inicio de conversa. Porto Alegre:
Movimento, 1990.
MARTINS, CYRO. Regionalismo, Modernismo e o surgimento do romance
de 30.In:__, 1994.
MASINA, Lea; CARDONI, Vera. Literatura comparada e psicanalise:

interdisciplinaridade, interdiscursividade. Porto Alegre: Editora Sagra Luzzatto,
2002.

MAYA, Alcides. Ruinas Vivas. Santa Maria: Editora UFSM, 2002.

MELLO, Evaldo Cabral de. A ferida de Narciso: ensaio de histéria regional.
Sao Paulo: Editora SENAC, 2001.

MIGUEL-PEREIRA, Lucia. Historia da Literatura Brasileira. Prosa de Ficcao:
de 1870 a 1920.Rio de Janeiro: José Olympio; Brasilia: INL, 1973.

MIRANDA, Mariana Lage. Objeto Ambiguo: Arte e Estética na Experiéncia
Contemporanea, segundo H. R. Jauss, 136f. Dissertacdo. Departamento de
Filosofia da Faculdade de Filosofia e Ciéncias Humanas da Universidade
Federal de Minas Gerais. Belo Horizonte, 2007.

MOISES, Massaud. A Literatura Portuguesa. Sao Paulo: Cultrix, 1968.
MOREIRA, Maria Eunice. Regionalismo e Literatura no Rio Grande do Sul.
Porto Alegre: EST/ICP, 1982.

MOREIRA, Maria Eunice. MARTINS, Maria Helena (Orgs). Multiplas leituras:
ensaios sobre Cyro Martins. Porto Alegre: EDIPUCRS, 2008.

MOTTA, Luiz Gonzaga. O jogo entre internacionalidades e
reconhecimentos: pragmatica jornalistica e construcdo de sentidos. In:
Comunicagao e Espago Publico. Ano VI, n. 1 e 2, 2003, p.07-38. PESSOA,
Fernando. Poesias | — obras completas de Fernando Pessoa. Lisboa: Atica,
1980.

NUNES, Benedito. Passagem para o Poético (filosofia e poesia em
Heidegger). Sdo Paulo: Atica, 1992.

NUNES, José Horta. Manifestos modernistas: a identidade nacional no
discurso e na lingua. In: ORLANDI, Eni Puccinelli. Discurso fundador. a

169


http://celpcyro.org.br/joomla/index.php?option=com_content&view=article&Itemid=0&id=291

formagao do pais e a construcao da identidade nacional. Campinas: Pontes,
1993.

OLIVEN, Ruben George. A parte e o todo. Porto Alegre: Vozes, 1992.
OLIVEN, Ruben George. O renascimento do gauchismo. In: GONZAGA,
Sergius; FISCHER, Luis Augusto (org.). Nos, os Gauchos. Porto Alegre: Editora
da UFRGS, 1993, p. 77- 80.

OLIVEN, Ruben. Revisitando a tradicao. Humanas. Revista do Instituto de
Filosofia e Ciéncias Humanas da UFRGS. Porto Alegre, v. 15, p. 31 — 45, 1992.
PAASI, A. Place and Region: regional worlds and words. Progress in Human
Geography vol. 26, n. 6. 2002a.

PAZ, Octavio. Traduccion: literatura y literalidad. 2. ed. Barcelona: Tusquets
Editores, 1981.

PAZ, Octavio. O arco e a lira. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 1974.

PEIXOTO, Paulo Matos. Mitologia Grega. Sdo Paulo: Germape, 2003.
PEREIRA, Julio César. Teoria da Literatura: Anatomia de um conceito.
Atraveés da leitura de seus grandes manuais. 190f. Tese. Instituto de Letras da
UFF. Niteroi, 2006.

PESAVENTO, Sandra. A Historia do Rio Grande do Sul. Porto Alegre:
Martins Livreiro, 2014.

PESAVENTO, Sandra Jatahy. A representacao ficcional do Rio Grande do
Sul nha obra de Cyro Martins. Disponivel em:
<http://www.celpcyro.org.br/v4/Fronteiras Culturais/represFiccional RS.htm>.

Acesso em: 26 de agosto de 2010.
PIERUCCI, Anténio Flavio. Ciladas da diferenga. Sao Paulo: Editora 34, 1999.
PINTO, Aureliano de Figueiredo. Armorial de estancia e outros poemas.
Porto Alegre: Sulina, 1963.
PINTO, Aureliano de Figueiredo. Romances de estédncia e queréncia: marcas
do tempo. Porto Alegre: Martins Livreiro, 1981.
POZENATO, José Clemente. Algumas consideracoes sobre regiao e
regionalidade. Processos culturais: reflexdes sobre a dindmica cultural. Caxias
do Sul: Educs, 2003.

. O regional e o universal e a diversidade. Revista Brasileira de
Educacéo, Rio de Janeiro, vol. 12, n.34, jan./ abr. 2007.

170


http://celpcyro.org.br/joomla/index.php?option=com_content&view=article&Itemid=0&id=411

. O regional e o universal na literatura gaucha. Porto Alegre:
Movimento, 1974.
RAMA, Angel. La generacion critica uruguaya (1939-1969). Cuadernos
Americanos. México: n. 4, p. 7-38, jul/ago, 1971.
RILLO, Aparicio Silva. Cantigas do Tempo Velho - Versos Crioulos, Séo
Borja, 1959
RILLO, Apparicio Silva. Doze mil rapaduras e outros poemas. Porto Alegre,
Tchél, 1984.
RILLO, Aparicio Silva. Pago Vago - Sdo Borja, 1981.
RILLO, Apparicio Silva. Alma pampa. Porto Alegre: Martins Livreiro, 1984.
. As gauchescas de Rillo. Porto Alegre: Martins Livreiro, 2006.
. Caminhos de viramundo. Porto Alegre. Martins Livreiro, 1979.
. Doze mil rapaduras & outros poemas. Porto Alegre: Tché, 1984.
. Itinerario da rosa. Porto Alegre: Martins Livreiro, 1983.
. Pago velho. Porto Alegre: Martins Livreiro, 1991.
. Poco de Balde. Porto Alegre: Martins Livreiro, 1991.
. Sao Borja aqui te canto. Porto Alegre: Grafica, 1970.
. Viola de canto largo. Porto Alegre: Martins Livreiro, 1991.
RODRIGUEZ MOLAS. Historia social del gaucho. Buenos Aires: Centro
Editor de America Latina, 1983.
ROMANO, Eduardo. La fundacién poética de una ciudad. In: VAZQUEZ
RIAL, Horacio. Buenos Aires 1880-1930: la capital de un imperio imaginario.
Madrid: Alianza Editorial, 1996, pp. 196-212.
SANTI, Alvaro. Do Partenon a Califérnia. O Nativismo Gaulcho e suas
Origens. Porto Alegre: Editora da UFRGS, 2004.
SANTOS, Boaventura de Sousa. Os processos da globalizacao.
In: A globalizacao e as ciéncias sociais. 3. ed. Sdo Paulo: Cortez, 2005. p. 25 —
94.

A gramatica do tempo: para uma nova cultura politica. 2 ed. Sao

Paulo: Cortez, 2008.
SANTOS, Rafael José dos. A “ansia topografica”: geografia, literatura e
regiao no século XIX. Porto Alegre: Brasil, p. 87, 2012.
SARLO, Beatriz. Tempo passado. Cultura da meméria e guinada
subjetiva. Belo Horizonte: Editora UFMG, 2007.

171



Modernidade periférica. Buenos Aires 1920 e 1930. Sao Paulo:
Cosac Naify, 2010.
SCHULLER, Donald. Poesia no Rio Grande do Sul. Sdo Paulo: Mercado
Aberto, 1987.
SILVA, Vivien Gonzaga e; Arnaldo Antunes: uma poética de agora. In: Id.;
COSTA, Lucio Coelho; TOLENTINO, Maria Luiz; et al. O sujeito
contemporaneo: um olhar literario. Caderno de pesquisas virtuais da UFMG:
2000.
SANTOS, Rafael José dos. Relatos de regionalidade: tessituras da cultura.
Antares (Letras e Humanidades), Caxias do Sul, ano 1, n. 2, jul./dez. 2009.
SODRE, Nelson Werneck. Oficio de escritor: dialética da literatura. Rio de
Janeiro: Civilizacao Brasileira, 1965.
SOUZA, Eneida Maria de. Critica cult. Belo Horizonte: Editora UFMG, 2002.
SOUZA, Raquel Rolando. Boitempo: a poesia autobiografica de Drummond.
Tese de Doutorado defendida no Programa de Pés-graduacdo em Letras
(Literatura Brasileira) da UFRGS. Orientador: Profa. Dra. Zila Bernd. — agosto
de 1997.
TYANINOV, J. Da evolucao literaria. In: TOLEDO, Dionisio (Org.). Teoria da
Literatura Formalistas Russos. Porto Alegre: Globo, 1973.
VERISSIMO, José. Letras e literatos, Rio de Janeiro: Livraria José Olimpio
Editora, 1936.
ZATTERA, Véra Stedile. Gaucho: iconografia (séculos XIX e XX). Porto Alegre:
Pallotti, 1995.
ZEA, Leopoldo. Fin de siglo XX: centuria perdida? México: Fondo de Cultura
Econdmica, 1996.
ZILBERMAN, Regina. Literatura gaucha: temas e figuras da ficcdo e da
poesia do Rio Grande do Sul. Porto Alegre: L&PM, 1985.
ZILBERMAN, Regina. A literatura no Rio Grande do Sul. Porto Alegre:
Mercado Aberto, 1980. (Série Reviséo).
ZILBERMAN, Regina. Estética da Recepcao e Historia da Literatura. Sao
Paulo: Atica, 1989.

172



ANEXOS:

Os anexos foram adicionados a tese na parte final para ilustrar melhor

0s poemas selecionados na presente pesquisa e,

consequentemente,

proporcionar ao leitor uma dimensdo mais aproximada dos textos de Rillo.

Cabe lembrar que a ordem segue o padrao de analise dos poemas no capitulo

dois e ndo um direcionamento cronolégico ou por nomes de obras do autor

gaucho. Ademais, para facilitar futuras consultas, no final de cada poema é

mencionado o nome da obra na qual os versos foram extraidos, bem como o

ano de publicagéo.

LAGOA

As estrelas pediram,
pediram um espelho
pra Nosso Senhor.

O Senhor, surpreendido,
estranhando o pedido
chamou por Maria.

As estrelas pediram
pediram um espelho
pra Virgem Maria.

Maria, tao boa!

cortou do infinito um pedago de céu,
de um pedaco de céu

Ela fez a lagoa.

Ficou um buraco no forro do céu.
Chamando Maria, lhe disse o Senhor:

— Remenda o meu céu, que a idéia foi tua.

Maria, sorrindo, rasgou o0 seu manto
e pregou no infinito o remendo da lua.
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Lagoa!

Sesmaria de aguas claras

deitada nos pedregulhos.

Espelho grande onde as estrelas tolas
vém ajeitar o véu de lantejoulas.
durante a longa procissao noturna.

Quando ao sol da manha tu te incendeias,
uma orgia de penas te enfeita as areias
e o siléncio se quebra a um concerto de pios.

A quietude das aguas

nas praias mais rasas,

se encrespa de gozo ao bulicio das asas
fazendo tremer os teus juncos esguios.
Gamela onde bebem os bichos do campo
nas praias sombreadas por salsos-chordes.

Gamela de barro,
de pedra e areia,
tao cheia de agua,
tao cheia de juncos,
tao cheia de flores
azuis de aguapes...

Lagoa noturna, saldo das estrelas,
Lagoa de luz, varzea grande de sol.
Lagoa dos salsos e das corticeiras,
lagoa onde mora

o0 martim-pescador.

Lagoa das lontras e das ariranhas,

lagoa dos peixes e dos jacarés

que brutos e rudes armando as carrancas,
espreitam as garcas — tao tristes, tdo brancas! —
que cismam em siléncio sobre os aguapés.

Lagoa do campo, pedago de céu!

(Cantigas do tempo velho, 1959)

ROMANCEIRO DA SECA

Garras cavam a terra.

Uma crianca de pedra pede agua.

Uma crianca picassiana em traco e 0ssos
pede agua.

Homens e mulheres calcinados

escrevem com unhas de sangue

na terra ensaarada do Nordeste

uma histéria de graciliano. Ramos

sdo lagartos de sal de suassuna.

Bocas

mastigam mandacuru e xiquexique.

Sobre os restos do boi

0 homem é seu irmao de fome.

Sonha com regos d’agua a impulsionar bangués
nos romances/reencontros de zé lins. Do rego
ficou a cicatriz aberta ao sol

com seus torrées cariados como os dentes
onde a saliva aspera ressuma chama
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Gordas preas da cachorra baleia
(as que povoaram seu delirio
Assoleados por chumbos de fabiano)

alimentam a recordagéo das vitérias vencidas

e roubam-lhes da cacimba do seio

o leite para os filhos.

Os moleques ricardo manejam pas de vento
nas frentes de trabalho

(a mendicancia timbrada com selos da Republica.)

O uma vez por dia o café com farinha
sustentada a dor do musculo em ferrugem.
Padim cico subiu tao alto

no vapor dos acudes sugados pelo sol

que nao escuta mais o mugir de seus romeiros,

ndo enxerga os dedos de cipd no pé
caminhando rosérios de esperanca.
Capitéo virgulino

trocou seus oculos de arame e vidro
por lentes de fogo a pino

- pavio aceso em lampi&o.

A caatinga

nao é mais sua maria-bonita do refugio.
Agora é papo-amarelo

cuspindo chumbos de séis.

No mar de ontem de orés comanda o barro
onde a lingua do jegue, pincelando,
constréi bonecos de mestre vitalino
desenha galos de aldemir martins.
Esturricados os sertdes de euclides,
0 sertanejo

(antes de tudo um forte?)

recicla a carne-seca inconstruida
num jagungo de anténio conselheiro.
O coro dos retirantes

carrega a muié-rendeira

numa rede de asa branca

que nao avoa,

nem canta.

(Caminhos de viramundo, 1979)

BOI BARROSO

Meu boi barroso, lendario,
haragano e teatino,

te criaste sem destino
vagando pelo rincao;

usando mil artimanhas
cruzaste nossas campanhas
sem ninguém botar-te a mao!

Jamais a armada de um laco
conseguiu cingir-te as guampas,
nem existiu nestes pampas
onde ecoava o teu berro,
gaucho de tanta manha

que te queimasse a picanha
com a marca rubra de um ferro.

Tu zombaste, enquanto vivo,
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de quando quebra gabola
que te saisse na cola

pra te quebrar o entono.
Segundo eu sei de memoria
jamais ninguém teve a gléria
de intitular-se teu dono!

Certo dia um tal Blau Nunes
- Indio velho mui vaqueano -
te seguiu por mais de ano
cruzando campo e perau.
Blau Nunes, nessa cruzada,
com a salamanca encantada
topou-se, la no Jarau.

Pois o Blau, que era o mais taura
gaucho destas campanhas,
enredou-se em tuas manhas,

no teu rastro se perdeu.

Nao pbde trazer-te o couro,

s6 trouxe um dobrao de ouro
que a Mae do Cerro lhe deu.

Meu boi barroso haragano!
Es o simbolo da raga

que curtida na fumaga

de muitas revolugdes,
jamais em sua existéncia
permitiu que a prepoténcia
vicejasse em seus rincoes.

Na altanaria do guasca
adivinho a tua imagem,

teu desentono selvagem
neste povo sem maneias
que ha centenares de anos
reveza o frio dos minuanos
pelo calos das peleias!

Teu génio altivo retrata

o indio venta-rasgada,

que nao tem guampa furada
nem se achica pra ninguém;
que briga, sem ser maleva,
pra honrar o nome que leva
e os fios de barba que tem!

Sempre que a lua embarriga
teu fantasma a gente avista,
passando o pago em revista,
fiscalizando o rincao;

porque tu és, na verdade,

0 génio da liberdade
resguardando a tradicao!
(Caminhos de viramundo, 1979)

O GALO

Era uma tarde e nela, de ametista,
Um galo e seu responso em retirada,
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QOuro e azul nas pernas incendiadas
E o sol poente a lhe sangrar na crista.

De cores e tonadas imprevistas
O seu canto de rosas machucadas

A conduzir por simples grimpas e canhadas

Lencos de adeus e langas de conquista.

Era morto o seu dia, mas o galo
Punha acentos de volta no sauda-lo
- 0 clarim das manhas era cangéo.

Timbrava o canto tdo magoado e rico
Que a estrela Vésper lhe brotou do bico
Para o milagre da ressureicao.

(Pago velho, 1991)

O GATO

Era o gato sutil e sombra e ondas
O que trazia a flauta nos miados

E a geografia esconsa dos telhados
Nas pupilas macias e redondas.

Ao brilhante do sol fugia, infenso

Que sempre fora, como gato, ao dia,

Mas ao vir do crepusculo subia

Para os telhados, como um fio de incenso.

E assim perdido pelas telhas vas
Chorava a Lua — a sua esquiva gata —
Trinando a flauta num macio de Ias.

Morreu de amor numa manha tranquila
- no mosqueado do pelo a sua prata

E um minguante de ouro na pupila.
(Pago velho, 1991)

CANTO AOS AVOS

Os av6s eram de carne e 0Sso.

Tomavam mate, comiam carne com farinha,

campereavam.

Sopravam a chama dos lampides, dormiam cedo.

Os av@s tinham bragos e pernas e cabeca
(olhai os seus retratos nas molduras).

Lacavam de todo o lago, amanuseavam potros,

fumavam grossos palheiros de bom fumo

€ amavam seus cavalos que rompiam ventos

e bandeavam arroios como um barco agil.

Usavam lengos sob a barba espessa

e o barbicacho Ihes prendia ao queixo
sombreiros negros para a chuva e sois.
Palas de seda para as soalheiras,
ponchos de la quando a invernia vinha.

Tinham impérios de flechilha e trevo
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e familias de bois no seu império.
E eram marcas de fogo os seus brasoes.

Charlavam de potreadas e mulheres,

de episédios de adaga contra adaga,

do tempo, das doengas, das mercancias
de gado gordo para os saladeiros.

Tinham homens a seu mando, os avés.
No quartel rude dos galpdes campeiros

- enseivados de mate e carne gorda -

0s empiricos soldados madrugavam

na luz das labaredas de espinilho

que era sempre o0 primeiro sol de cada dia.

Honravam os avés a cor dos lengos:
- a seda branca dos republicanos,

o colorado dos federalistas.

E morriam por eles, se preciso,

- coronéis de milicias bombachudas
acordando tambores nos varzedos
no bate casco das cavalarias.

Nas largas camas de cambraias alvas
vestindo o corpo da mulher mocita,
juntavam carnes no siléncio escuro
pautado por suspiros que morriam

no contraponto musical dos grilos...

Os avls eram de carne e 0Ss0.
Tinham bragos e pernas e cabeca,
artérias, nervos, coracao e alma.

Humanos como nés, os velhos tauras,

mas de bronze e de ferro nos parecem

esses campeiros que fizeram histoéria.
Estatuas vivas de perenidade

nos pedestais do tempo e da memoria.

(As gauchescas de Apparicio Silva Rillo, 2006)

CUSCO CEGO

Este cusco brasino, cara branca,
pequenote e rabao,

que o parceiro esté vendo enrodilhado
ai perto do fogao,

foi mordido de cobra na paleta
guando troteava atras de uma carreta,
cruzando um macegao.

Resultou de tal manobra
gue o veneno dessa cobra
cegou meu cusco rabao!

Faz um tempéao

que se deu esse tropego...
Dava pena, no comeco,
ver o0 cusco, atarantado,
pechar de frente e de lado,
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chorando como um cristao.

Agora,

vagueia solitario pelo patio,

perdido nessa noite sem aurora

que um dia lhe desceu sobre a retina.
Por isso,

quando a noite se embalsama de perfumes
€ 0S pequenos e inquietos vaga-lumes
acendem lamparinas nos brejais,

eu maldigo a injustica do destino

que nao ougo o uivo triste do brasino
chorando a lua que ele ndo vé mais.
(As gauchescas de Rillo, 2006)

HERANCA

Naqueles tempos, sim,

naqueles tempos as casas ja nasciam velhas.
Naqueles tempos, sim, naqueles tempos, sim,
naqueles tempos as casas ja nasciam velhas.
Eram uma casas calidas, solenes

sob as telhas portuguesas, maternais.

Em pélidos azuis eram pintadas

e em brancos, em ocres e amarelos.
Algumas nem mesmo tinham reboco. Na
carne dos tijolos mostravam-se nuas,

abertas em janelas que espiavam

da sombra verde para o sol das ruas.

Naqueles tempos, sim,

naqueles tempos

tinham balcdes e sacadas essas casas

€ Umidos pordes e sétdos com fantasmas.
E tinham jasmineiros sobre os muros

e acolhedoras latrinas de madeira
disfargcadas entre as plantas dos quintais.
E laranjeiras e galos e cachorros

um barril barrigudo cheio d'agua

e uma concha de lata para a sede.

Nas varandas que eram frescas e abertas
a moleza da sesta numa rede...

Naqueles tempos, sim,

naqueles tempos

as portas eram altas

e alto o pé-direito das salas dessas casas.

Mas eram simples as pessoas que as casas abrigavam.
Os homens chamavam-se Bento, Honorato, Deoclécio,
as mulheres eram Carlinda, Emerenciana, Vicentina.
Os homens usavam barbas e picavam fumo em rama,
as mulheres faziam filhos, bordados e rosquinhas.

Os homens iam ao clube, as mulheres A missa,

e homens e mulheres aos velorios.

Morriam discretamente e ficavam nos retratos.

Naqueles tempos, sim,

naqueles tempos

a igreja tinha santos nos altares

e havia mulheres rezando ao pé do santos.
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O padre usava uma batina cheia de manchas e botées,

batizava criangas, encomendava os mortos,
rezava a missa em latim: "Agnus Dei"...

e comia cordeiro gordo na mesa do intendente.

Os homens ajudavam nas obras da igreja,

mas acreditavam mais nas armas que nos santos.

Naqueles tempos, sim,

naqueles tempos

os chefes eram chamados "coronéis".
Ganhavam seus galdes debaixo da fumaga
em peleias a pata de cavalo,

garruchas de um tiro sé e espadas de bom aco.

As mulheres plantavam flores e temperos

pois tinham mesma valia o espirito e o corpo.

Sabiam receitas de panelas fartas,
faziam velas de sebo e tachadas de doce
e de graxas e cinzas inventavam sabao.

Naqueles tempos, sim,

naqueles tempos

0s bois mandavam nos homens,

€ por isso a vida era mansa na cidadezinha
arrodeada de ventos, chacaras e estancias.

Os touros cumpriam devotamente o seu mister

e as vacas, pacientes,

pariam terneiros e terneiros e terneiros.

O campo engordava os bois,

as tropas de abril engordavam os homens
e os homens engordavam as mulheres.

Por isso a cidade chegou até aqui.
Por isso estamos aqui

- netos e bisnetos desses homens,
dessas mulheres, netas e bisnetas.

Por isso um berro de boi nos toca tanto

e tdo profundamente.

Por isso somos guardides de casas velhas,
almas de sesmarias e de estancias,
paredes que suportam seus retratos.

O musculo do boi na forca que nos leva.

A barba dos avos como um selo no queixo.
O doce das avis na memoria da boca

e nela este responso:

- Naqueles tempos, sim, naqueles tempos...
(Pago Velho, 1991)
CONTRABANDO

Vai o barco de farinha
cruzando o velho Uruguai.

Vaqueano dessas cruzadas
vem na popa um indio mogo
manejando o varejao.
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Vem atento e vem pensando:
Vou deixar do contrabando,
ndo e vida pra um cristao.
Hoje eu vim porque o0 menino
deu sumigo na chupeta

e aquele pia trompeta

saiu louco de choréo...

Sorri 0 mogo da popa
porque no bolso da roupa
traz o bico pro pia.

Ouve um tiro, de repente,
vindo da banda de la!
Foi o tiro de sinal.

Ja no mais o tiroteio
se acendeu no macegal,
pipocando seco e feio

como entrechoque de guampas

no entrevero do rodeio
no dia em que se da sal.

Mala suerte!

O barco vinha chegando,

e a cargo do contrabando
com mais dez bragas de rio,
tinha subido a picada,

da picada pra carreta,

e dai pro caminh&o.

Ouve um grito de: - L& fresca,
o Nico se lastimou!

Mas ninguém botou tenéncia
no sentido deste grito,

porque a coisa vinha preta
sob o tendal de balagos

que a guarda ajena estendeu.

Cada bala que cruzava
debochava de assobio!

Quando o barco deu no porto
no lado de cé& do rio,

0 pessoal ganhou o mato,

na picada se sumiu.

O barco ficou sozinho

na madrugada e no rio.

Digo mal: ficou o Nico
sobre um saco de farinha
que um balago espedagou.
Tinha um lenco maragato
na brancura da farinha
onde o indio se apoiou.

Foi quando a manha surgiu,
mostrando o sangue do Nico
pingando dentro do rio ...
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Menino, cala esta boca,

ndo demora chega o Nico,
vai-te trazer outro bico

que é pra tu ndo chorar mais.

Veio a manh3, veio a tarde,
veio a boieira luzir.

Veio a noite grande e morta,
A china veio pra porta,

E nada do Nico vir!

Veio um dia,
mais um dia,
veio outro dia depois

Ao pé de uma lamparina
vela em silencio uma china
que de chorar se cansou.

Numa cama de pelego
choraminga sem sossego
um piazito bab&o.

Choraminga! Choraminga!

... porque o pai ndo trouxe o bico,
e o que tinha se extraviou ...

(As gauchescas de Rillo, 2006)

ROMANCE DO INJUSTICADO

Como talhado em pau-ferro,
o cardo de tracos duros,

o bigodao mal cuidado
desabando sobre os labios;
par de asas mui cansadas
de um avejao de cor negra.
Melena de muitos meses,
sobrando por sobre a gola
e o colorado de um lenco,
sangrando em riba do peito.

A bombacha de dois panos,
remangada sobre a bota.
Os cravos da espora grande
mordendo a franja do pala,
bem atirado pra tras.

No fivelao da guaiaca,
luzindo em campo de prata,
o louro das iniciais.

Sobrando da faixa negra
que lhe abarcava a cintura,
o cabo entalhado em chifre
da xerenga de dois palmos.
Um relho, tranca de oito,
vinha arrastando a agoiteira
dependurado no pulso

pelo tento do fiel.
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Pela rédea, o azulego,

se via que flor de flete
malgrado a estampa judiada
de pingo que muito andou.
Foi assim que h& muitos anos
bateu nas casas da estancia
o celebrado bandido
chamado “Estacio Arijo”.

Bandido
para a justica,
por seu respeito se explique,

que as razdes de um indio macho

nem sempre sao bem aceitas
pelos codigos e leis.

Bandido

por ter sangrado,

igual de raiva e de armas
a um cujo que desonrara
a mais moga das irmas.

Bandido,
porque apertado

entre as brigadas e a enchente,

ja néo podendo escapar

por debaixo da fumaca,
matou um dos quatro pragas
que lo quiseram carnear.

Bandido,

porque seguido

por milicadas sequiosas

de uma vinganga total,

fugiu da estrada real

para o mais fundo dos matos,
carneando chibos alheios
para o churrasco sem sal.

Bandido,

porque enleado

na rudez da ignorancia,
fez da fuga e da distancia
seu modo de mal viver;
porque quis a sina ingrata,
que nunca tivesse plata
para pagar um bacharel.

Bandido,

porque nao teve,

a exemplo de tanta gente,
cancha livre, costas quentes,
a sombra de um coronel.

E assim viveu como bicho,
pelos funddes das fazendas,
a carregar a legenda

de perigoso e assassino,
ximbo, bagual, teatino,
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com fama de touro alcado,
tragando o duro guisado
que lhe picava o destino.

N’algum bolicho de estrada
boleava a perna cestroso,
pelos domingos de tarde.
Para um cantil de cachaca,
meio quilo de bolacha
mais um punhado de sal.

Olhava de olhos compridos
para o mais das prateleiras,
pra um bom fumo amarelinho,
pros macgos de palha buena,
para a erva de palmeira,

num saco sobre o balco.
Mas vinha curto seu cobre,
mal e mal traz precisao;

o bolicheiro era pobre,

e ele ndo era ladréo.

E a policia no seu rastro,
malgrado o tempo passado,
perseguido e acuado

por plainos e socavdes,
sempre mudando de pouso
pra confundir os milicos,

que em manhas sim, era rico,
por evidentes razdes.

Cansou-se um dia, afinal,
daquela vida de bicho,

daquele estranho cambicho
com as mas volteadas da sorte,
de nao ter rumo nem norte,

nao ter descanso ou sossego.

E assim bateu ca na estancia,
naquele entono de taita

que manda parar a gaita
por ter cansado do baile.

E ao patréo, velho Boerana,
pediu Estacio Arijo

que mandasse algum chird
levar ao povo um recado:
que viesse o delegado,

que ele afinal resolvera:

ele, o bandido; ele, o maula,
trocar o largo dos campos
pelo encolhido das jaulas.

Nas suas noites de insonia,
entre um pelego e as estrelas,
conseguira convencer-se

que, sendo justa, a justica

Ihe entenderia as razdes

e lhe daria, a lo muito,

poucos anos de condena

ou mesmo absolvigdo.
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Foi entdo, que a meia tarde,
num fordecao atochado,

deu na estancia o delegado
com quatro pragas por quebra
para formar o sarilho:

quatro fuzis embalados,
quatro dedos no gatilho.

Entdo ... Estacio Arijo
tomou seu ultimo mate,

no mesmo entono de guapo
que era seu jeito de sempre,
arrastou a espora grande

na dire¢cao dos milicos.

- Nem mais um passo!

gritou-lhe num gritinho de falsete,
o delegado, um joguete

nas maos do chefe local.

- Levante as maos!

- Largue as armas!

- Esteje preso, seu bandido,

seu metedor de pendengal

E o Arijo, decidido

a entregar-se sem briga,
levou a mao a barriga
para descartar a xerenga.

- Cuidado! Berrou um praca.
Tremeram cinco covardes;

e na calma desta tarde
berraram quatro fuzis,

quatro séis de fumo e sangue
se lhe acenderam no peito.

Foi desabando aos pouquitos
de frente para os milicos,

no jeito de um velho angico
caido junto as macegas

que lhe envejavam o entono.

E ja quase adormecendo
para o derradeiro sono,
quatro vezes mal ferido,
teve ainda tino e ouvido
para escutar um dos cinco
que lhe gritava:

- Bandido!

Caiu ...

olhando pro céu,

tinto de sangue e de luz.
Dava-lhe o sol pela frente,
como a incendiar-lhe a figura,
a mais rica das molduras

para enquadrar um valente!
(As gauchescas de Rillo, 2006)
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CANTO DE ADEUS PARA O PEAO DE ESTANCIA

I

Nao vou cantar teu vulto de legenda

perdido no impreciso dos tempos e das lendas.
Nas entrelinhas da histéria se retraca

a tintas de suor somado a sangue

a gesta de que foste herdi sem nome,

o bruto lidador temperado a minuanos,

a fumo de cartucho e guascacos de sol.

Nao vou cantar teus feitos de guerreiro xucro

que ao grito de um caudilho abandonava rancho,
abandonava mulher, filho e queréncia

pelo gosto no mais de entreverar-se lindo

aos que honravam como tu a mesma cor de lengo.

N&o vou cantar tuas maos sofridas no trabalho
maos que empunharam langas, espadas e trabucos
e a rabica do arado, e a boleadeira e o lago

quando a faina da guerra sucedia

o silencioso labor do amanho a terra

e 0 campeiro lidar do pastoreio.

Nao vou cantar o teu amor a china,
a tua devocgao as armas e ao cavalo,
nem o respeito que te mereciam

a coragem pessoal, o desassombro,
as cores da divisa partidaria,

o fio de barba que selava um trato

- sagradas leis de tua fé-de-oficio.

Nao vou cantar o que realizaste
na silenciosa construgao da grandeza do pago.

Nao vou catar o que foste.
Vou cantar o que és — peao de estancia.

Il

“A gaita matou a viola,

o fésforo matou o isqueiro,
a bombacha o chiripa

€ a moda o uso campeiro.”

E a ti, pedo de estancia,
gue te mata ou vai matar?

Com teu permisso, indio velho, eu te direi.
E te direi com este meu canto triste

que é um grito de urutau fazendo coro

a um toque de clarim em retirada.

E que passou teu tempo, peéo velho.

E que n&o cabe na moldura estreita destes dias
a tua estampa de anénimo e de xucro

que se plasmou em plainos e horizontes,
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em larguezas de alma e infinitos de audacia.

E que vieste ao tranco pela histéria a fora,

sem pressas de chegar, sem anseios de longe.

Mas o tempo, taura velho,

a vida que se chama evolugéo,

mui pogo demorou no teu costado

e cansada, talvez, de vir batendo estribo,
a lo largo no mais, te foi deixando atras.

E foi erguendo aramado, armando bretes,
pondo arames e porteiras no teu rumo,
maquinizando aquela lida simples

que a pata de matungo e destreza de brago
praticavas tdo bem para o ganho do péo.

E a cada dia os campos mais estreitos,
e o teu pdo a cada dia menos farto...

E te restou o que depois de tudo?

- A pilcha pobre, quase a mesma pilcha
que noutros tempos, fachudaca e linda,
na tarde domingueira ou nos cComercios
compunham em sedas e merinos negros
a tua estampa de campeiro e macho.

E ainda o mesmo amor pelo cavalo,

0 mesmo gosto em apera-lo lindo,
bastos de lei e pelegbes bem brancos,
trancas de nove e argoldes de prata.
Mas apenas o0 amor, porque o cavalo,
se ainda o tens, é um matunguito feio
curvado a peso de um recal de pobre.

E ainda o rancho, que conserva ainda

0 mesmo aspecto e a mesma arquitetura
do rancho onde nasceram teus maiores:

0 mesmo santa-fé, o mesmo barro,

0 mesmo chéo batido e os mesmos trens.
Apenas menos farto, pedo velho,

pois 0 charque que coze na panela

ja ndo é tao gordo como antigo

que sobrava a la farta nos varais.

Perdeste quase tudo, peao velho,

€ muito pouco recebeste em troca.

A evolucao te usurou teus beneficios,
deixou-te a margem como um traste antigo,
tareco pobre de inventério rico

que ndo merece sequer conta ou lembranca.

E hoje... — a pé, bombacha remangada,
changueando aqui e ali o pao dificil
com que matar a fome dos guris.

Estrada a fora, sombra do que foste,
vais repontando os restos de ti mesmo
nesta estranha estrada sem regresso.

E na consciéncia absoluta do teu fim
tapeia bem pra nuca o chapéu torto
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- ultimo gesto de guasca rebeldia -,

pois se era assim que peleando se morria,
tu, com certeza, vais morrer assim.
(Caminhos de Viramundo, 1979)

ROMANCE DE JOAO DA GAITA

Sempre a tocar o cavalo
Jodo da Gaita se criou.

Nem sabia 0 que buscava

- se estrela, estrada, horizonte.

Andava como os arroios
que desprendidos da fonte
procuram seu proprio curso
pelos acasos do chao.

O claro clarim dos galos
cada nova madrugada
ja o encontrava encilhando

para a invengao de outro rumo.

E as nazarenas cantavam

em contraponto aos cochichos

- elas também dois galitos
armados em couro e prata,
com espordes de treze pontas
sonorizando as manhas.

Quando a noite era mais clara
€ 0 caminho parecia

um longo rio preguicoso
entordilhado da lua,

Jodo da Gaita e seu cavalo
lembravam, pelo perfil,

um barco a vela fugindo

pelas pratas deste rio ...

Se alvorotavam as estancias
quando o gaudério chegava
no seu jeitdo despachado
de indio caminhador.

Na garupa a oito-baixos

que so faltava falar,

e na garganta as noticias

do mundo velho largado

por onde houvera cruzado
na sua sina de andar.

Eram novas de peleias,

de mercancias e cambichos,
de sucessos em bolichos,
conchas de tava e carreiras,
e tudo a sua maneira

de entender o assucedido,
filosofando comprido

como um rabula sabido

em tricas de tribunal.

A noite, rente do fogo,
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0 andarengo abria a gaita
como quem abre um missal.
Oficiante extraordinario

que das pautas do hinério
s6 repicava aleluias

para o concerto ritual.

Quando estirava os dois bragos
abrindo os foles da gaita,

o celebrante do oficio
recordava Jesus Cristo

no lenho do sacrificio

no seu Dia da Paixao...

E o fogo bordava rendas

no bastidor estirado

do santa-fé do gaipao.

E a cuia fazia roda

na ciranda centenaria

da volta do chimarréo.

E a gaita velha chorava

que nem china candongueira
gue enfrenou para carreira

o flete do coragéo.

Cantava o primeiro galo.

Mais um mate, e 0 andarengo
sentava os recaus no pingo
para a jornada do dia.

Quando o sol aparecia,

Jodo da Gaita, |4 da estancia,
lembrava, ja mui longito,

no pala branco abanando
algum jodo-grande voando
na dire¢ao do infinito ...

Um dia, no pampa largo,
clarins de guerra tronaram
chamando a revolucao.
Pelas estancias e vilas
caudilhos juntavam gente
pra o entrechoque iminente
jogando irméo contra irmao.

Jodo da Gaita, o andarengo,
mesmo pouco percebendo
qual o sentido da luta
também foi na reculuta
como vaqueano da tropa.

Quando os caudilhos gritavam
pela coragem dos tebas,

nas cargas de espada e lanca
0s cascos da cavalhada
multiplicavam tambores

no couro tenso do chao.

Era a luta - transformando
cada local de combate
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num campo-santo onde as cruzes

eram o "esse" das adagas
espetadas contra o céu.

Nos fogbes de acampamento,
pelos alces dos combates,

a velha gaita se abria

num responso varonil.

E a indiada lembrando bailes,
surungos de trocar passo,

ia marcando o compasso

na coronha do fuzil.

E Jodo da Gaita pensava
olhando as méaos nas hileiras
que aquelas manoplas largas
por tempos de paz e guerra
tinham distinta funcao.

Pelos combates e encontros
empunhando adaga e langa,
semeando a destruicéo,

e nos descansos da luta
puxando a gaita manheira
nas comunhdes de alegria
das rodas de chimarrao.

La fresca, ndo entendia

por que sina Deus lhe dera
duas funcdes tao distintas
para o mesmo par de maos.
Porque a lo largo entendia
que pelear estava errado
quando no campo da luta
justava irmao contra irmao.

- Ah, se pudesse algum dia
ver a queréncia irmanada
sem que faltasse nenhum
num grande baile comum

a sombra de uma ramada

E ele de gaita estirada

que nem cobra em ressolana,
compassando a meia-canha
das polcas de relacéo ...

La um dia percebeu,

para o seu entendimento

de indio meio bagual,

que o que chamavam "ideal"
era apenas, bem pensando,
ambicao pura de mando
dos chefbes da capital.

... dagqueles que concitando
a gauchada ao combate
ficavam tomando mate
peleando sé por jornal...
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... desses que sonham, afinal,
por chegar de qualquer jeito,
seja forgando um direito,

seja quebrando um acordo,
ao saleiro de boi gordo

da governancga estadual.

Numa noite muito escura
atou a gaita nos tentos

e, pingo pelo bugal,
largou-se do acampamento
trés horas antes do dia
para mandar-se a la cria
direito a Banda Oriental.

Desertor? Talvez o fosse,
fazia pouca questao.

Mas desertor por consciéncia,
ficasse bem entendido

- soldado nao é bandido

para abater um amigo

s6 porgue manda o cheféao...

Nunca mais se soube dele,
porque nunca mais voltou.
Quem sabe pra nao ouvir
pelas charlas de galpao

a tristeza dos assuntos
lembrando os louras defuntos
sacrificados em vao.

Quem sabe pra nao ouvir
sua histéria mal contada

por quem jamais a entendeu.
Por quem apenas colheu

de um gesto todo razao

a mentirosa aparéncia

de ter negado a queréncia
como covarde e fujao...

Morreu, decerto, sem ter
realizado o seu sonho,

que é a impossivel miragem
dos puros de coragao:

Ver a queréncia irmanada

sem que |he falte nenhum

num grande baile comum

a sombra de uma ramada...
(As gauchescas de Rillo, 2006)
ROMANCE DA MULATINHA

Ali nascera e vivera
na velha Estancia da Cruz.

Filha de quem? néo sabia...

Histéria velha corria
de uns amores proibidos
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entre o patrdo e uma negra
gue certa vez se enforcara
numa manha de tormenta
deixando fama de linda

mais a lenda de um cambicho
que quase perde 0 sinhd.

Ali nascera e vivera

na velha Estancia da Cruz.
Branca demais para ser negra,
parda demais para ser branca.

Invejada na cozinha

pelas crioula e chinas
lidadeiras de fogao.

Tanto assim que o mate-doce
nunca chegava pra ela
quando corria na volta
passando de mdo em mao.

E dona Branca, a madrinha,
que de raro em raro vinha

ali na Estancia da Cruz,

nem mesmo a mao lhe estendia
se humildezinha pedia

que lhe botasse a bengéo.

Que diferenga que havia

entre o jeito da madrinha

€ a maneira do patrao!

Bom patrédo e bonito,

aquele bigode branco

caindo ao longo da boca

que nem na sanga do agude
dois galhos de um sé choréo.

Nosso senhor que lhe ajude
por ser tdo bom, meu patrao!

Ali nascera e vivera...

era seu mundo a estancia,

a casa branca, os galpdes,

a sanga que se perdia

na lonjura da distancia

o pasto pura forquilha,

0 acude, a varzea, os capdes.

Mais além - o que haveria?
decerto a cidade grande

de casario ajoujado

que nem tambeiro em carreta
(essa cidade de sonho

gue jamais conheceria).

Porque seu mundo era a estancia
0 mundao que ela gostava

por conhecé-lo tao bem.

Gostava, sim e que tanto!
malgrado a inveja das negras,
malgrado o olhar da madrinha,
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que a devassava e feria
como um punhal de siléncio.

Ali nascera e vivera

na velha Estancia da Cruz.
Quanto tempo? quantos anos?
entre quinze e dezessete

tinha certeza segura,

os peitos ja Ihe pulavam
atrevidagos e duros

como dois frutos maduros
guardando sumo e dulgor.

E a graga serena e virgem
do andar de corga e potranca
na curva esquiva da anca
soleando ao tranco do passo.

E disso conta nédo dera

nao fora o olhar diferente
doido como um lagaco

com que a madrinha a medira
do pé descalco a cabeca.

S6 entdo se apercebera
da lenta e firme mudanca,
tdo moga feita e tao linda
mas dentro de si ainda

a mesma antiga crianga.

E aqueles indio safados

gue a perseguiam nos cantos
quando cruzava o galpao
fora decerto por isso:

pelos peitos atrevidos,

pelo boleado da anca,

por moga feita e por linda
que ela ja era, pois nao.

Entdo acendeu-se nela,
num de repente esquisito,
desejos de um peito forte
onde escondesse a cabecga,
onde escondesse a vontade
0 querer... de ndo sei qué.

E o tempo, o tropeiro velho,
sem dar-se conta de nada,
tocando a tropa apartada
dos dias idos e findos.

Um dia chegou na estancia,
montando um flete picago,
um quebra de chapéu torto,
pala branco sacudindo

aos tapas de um vento sul.

Vinha ficar por uns tempos
para quebrar o corincho
da bagualada gaviona
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daquela Estancia da Cruz.
Tinha um entono de angico

o tal quebra domador,

jeito de tigre em peleia

e uns olhos negros queimando
mais que fagulha assoprada
de um ticdo de cerne bom.

E a mulatinha da estancia
-coragao maravilhado-
pelo torena chegado

de puro amor se incendiou.

Numa noite de minguante
fez-se o quebra seu amante,
colheu o fruto e aflor.

Se era alarife o torenal
boi roceiro acostumado
a cruzar por alambrado
sem deixar pelo no fio.
Por isso que ninguém viu.

E assim foi que ali na estancia
ninguém bispou-lhe a manobra,
ninguém cortou-lhe caminho

e o torena que nem cobra

que enfeitica passarinho.

Um dia, a tropilha pronta,
pro patrdo pediu as contas,
conferiu bem e contou,

pbs o recau no picago,
quebrou o cacho e ao passo
pelo mundéo se rolou.

Nem um adeus, a lo menos,
para a moga que ali ficara
com jeito de sorro morto.

Foi ao tranco, o chapéu torto
fazendo sombra na cara.

E entdo a moca perdida

no puro amor machucada
ficou vendo a retirada

do seu quebra domador.
Também palavra ndo disse
feita siléncio e sem gestos
ficou pisando nos restos
do que ja fora uma flor.

Sé o riso da madrinha
quebrava a calma da tarde
como a gloriar o covarde
que a deixara ali sozinha.

Entao, nessa mesma noite
-ninguém soube porque fosse-
a mulatinha enforcou-se

num galho do velho ipé,
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que amanheceu florescido
como se houvesse entendido
que alguém morrera ao seu pé.
(As gauchescas de Rillo, 2006)

CAMINHOS DE LEANDRO

Pelo caminho por onde ajudaste a levar tantos
Te levamos.

Era domingo.
Havia sol e passaros,
E automéveis correndo e casas estéticas,
E edificios subindo e radios gritando futebol.
E cegos, e surdos, e mudos, e homens e mulheres,
Criancas e cachorros,
A Vida,
sua roupagem de ouros e de lodos

E a morte em ti.

Na tua boina basca inutil.

Nos teus bragos e pernas,

no teu ventre

Na casa antiga que deixavas para nao voltar
de tardezinha para o mate amargo.

No quarto de janeldes abertos para a praga,
No patio,

onde cantavam grilos nas folhagens verdes

A morte

e a surpresa de vé-la bater na tua carne magra
como um punho de 0ssos na madeira da porta
Muito havia morrido de ti, antes de ti

- a prateleira das ferragens

Os luzidios balcoes das mercancias semaneiras
O borrador manuscrito a letra limpa

O deve, o haver,

O som da registradora a manivela,

a roda do trem ferro trazendo o viajante.

O teu tempo Leandro, morrera antes de ti.

Tua cidade, morrera em sua ruas rubras

E a sesta domingueira, a cadeira de balanc¢o na calgcada,
O casarao de esquina, o telefone a manivela

O templo castigado, onde casaste,

As procissbes do santo padroeiro,

Os curas que rezavam em latim

E usavam batinas.

Morrera o berro do boi, o tranco do cavalo
A roda rija do carro do pipeiro,

O seu refrdo cantado de agua limpa,

A velha com seu cesto de pastéis

O guri das quitandas a cem réis.

Nos labios de silencio dos que iam
O indecifrado mistério te chamava
A cada dia
sempre mais alto te chamava.

195



Pelo caminho por onde ajudaste a levar tantos
te levamos.
Pelo caminho, por onde um dia iremos.

No chao de Umida argila onde um dia os plantaste,

te plantamos.

umbronzo ventre onde nos plantaremos.

Era domingo, Leandro,
Era o sétimo dia Leandro
o de descanso.
Teu dia de descanso.
(Doze mil rapaduras & outros poetas)

JOSE, SEGUNDO OS QUE FICARAM

E muito, muito dificil,

fazer-se um poema de José,
como, sobre, a respeito

do avesso ou do direito

de José — quem seja

ou que nao seja o de Drummond de Andrade —
do Carlos que poetou sobre José
e fez, de logo, o povo brasileiro
balangar de cima e para cima

a cabega da alma

e dizer, confirmando:

Tudo ja foi dito de/ sobre José.

Mas eu também sou duro

como o teu José, poeta mineiro-mundi,
e tenho lascas das pedras de Itabira
para riscar um talvez,

um quem sabe poema

sobre 0 meu / 0 nosso José

de Sao Chico de Borja, onde nasceu.
Esse que escrevia com PH

na lousa da infancia

a palavra Pharmacia.

A que depois viveu

fonema por fonema,

sem esquecer a tonica de espada
sobre a vogal aberta do “a”

na silaba do meio.

Veio-lhe de dantes,

do século passado em década de fim,

de uma patria de bois e de cavalos

da Vila missioneira em soliddo,

essa nave de drogas curandeiras

gue navegou até ele em velame de gazes
pelas dguas de curso da familia.

E entdo José assumiu-se em seu destino

de Boticario (como antes era

na linguagem do povo e nos reclames

dos humildes jornais com notas campechanas).
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Decifrava receitas de doutores barbudos
com severas escritas de hieroglifos.

E fabricava unglentos e pomadas

e pocdes e xaropes

Com suas maos de 4gil alquimista.

E colocava de pé os artistas do Circo
que vacilavam na barra do “trapézio”
quando a doenga brincava de palhago

e o rufo dos tambores anunciava

a Morte equilibrista em seu ato final.

Mas José nunca se imaginou o Grande Magico
capaz de fazer uma flor da esséncia do nada

e dela, a uma danca de dedos,

uma pomba de alvas que voasse.

Nao.

José apreciava era estar na platéia

roendo amendoins e comendo pipocas

-como todos,

iluminado de longe pelas lampadas

que apunhalavam de cima os tapetes da arena
onde os Admiraveis justificavam

os mil-réis dos ingressos.

Estar proximo (e sempre)

da fragilidade vital pela doenca

- por detras do balcéo, entre vidragas

que guardavam segredos no roétulo dos frascos -
deu-lhe a nogao inteira de si mesmo

por saber-se, como 0s que batiam na porta

a horas mortas,

transitério e fragil. E falivel.

(Mas apesar de tudo — necessério).

Cantos de esporas nas calcadas gastas
cortavam noites pelo fio das horas

e 0 acordavam pela méao da aldrava

que anunciava temores e angustias

no coragao dos homens que o buscavam
no galope de urgéncia dos cavalos.

E entdo José serviu nessa medida

de campeiro pagé de fama vilarenga

aos homens e mulheres que o buscavam
para o milagre que estava nesses frascos
na ordenacao das corretas prateleiras.
Claro,

José gostaria de servir-lhes milagres:
mana, agua tornada vinho em sua bilha,
todo o poder de Deus num comprimido
de simples aspirina.

Mas se sabia o instrumento (apenas isso)
€ aos ansiosos de fora que o buscavam
Ihes passava o possivel — seu limite.

José,
muitos nao estiveram a teu lado
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na véspera da ultima parede

para ouvir, araponga de ferro,

a colher do pedreiro

sonando como um sino, por finados.

Eu nao estava 14, José.
Eu néo quis estar la
Para reter-te vivo, em teu afa.

Eu estava, sim,

e milhares de homens e mulheres

e almas descendidas

a bater punhos nervosos na madeira da porta
da tua Pharmacia em PH, antiga.

Mas tu, José,

tinhas partido dela.

E no punho da aldrava um bilhete dizia
que nao virias de volta a teus balcdes.
(S&o Borja aqui te canto, 1970)

ALMA PAMPA

Os ossos

Como signos de cal.

A ferrugem

Nos ferros enterrados.

Alicerces de pedra-moura

Naufragados

Sustentam século e meio de madeiras
Roidas pelos ratos da intempérie.

A memoria do vento

Guarda o berro do boi

E o relincho de guizos dos potrilhos.

Por debaixo do pasto

A cicatriz das cambotas das carretas

-as que gemeram cargas nos repechos
e atropelaram bois- do- coice nos langantes.
No palanque de pau-ferro

-dentre tudo o que tombou o que resiste-
a pagina do cerno

e nela a caligrafia da marca- de- ferro dos senhores
-desses de que resta a identidade

nos papéis imperiais e batistérios.

Aqui foi a estancia...

Exatamente aqui,

Nesta fralda de cerro

Que se derrama até o risco do horizonte
A sublinhar-se no céu que beija a terra.

Os aramados,

As taipas arrozeiras

Aprendem geometria nestes rasos

Onde cavalos de guerra e seus ginetes
Mediram arrobas de audécia nos combates
Que a histéria resguardou em seus retratos.
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Quando a terra de ninguém se tornou pétria
O brago miliciano ergueu a estancia
Trocando a espada pelas boleadoras.
Ninho e fortim

A um passo da fronteira

-de um lado o portugués,

do outro o castelhano-,

era um passaro de pedra, vigilante,

com um topete bagual vinchado a cores

de brasbes imperiais e de bandeiras!

Foi a pega do boi,

Foi a doma do potro,

A rendigao dos xucros e algados
Aos instintos dos bugres e mesticos,
-esses os donos legitimos da terra
que o Império repassou,

em papéis brasonados,

a aulicos,

guerreiros,

comandantes...

Era o campeiro a se formar no tempo
Moldando aos poucos a futura estampa
Do que seria, mais tarde o construtor
Da economia pastoril do pampa.

Fomos vé-lo, depois ao sul do continente,
J& misto de gaudério e de soldado
-trabuco a mao e cabeleira ao vento,
como um duende a cavalo na Campanha
a rechacar as ambicdes de Espanha

nos muros da lendaria Sacramento!

Peleou em Santa Tereza,

Na Vila do Rio Grande e Sao Miguel.

D. Juan Salcedo conheceu-lhes as manhas
Quando o grande capitao Pinto Bandeira
Passou como um tufdo por estes nortes
Retornando os bastides de Portugal.

Conquista das Missdes, anos depois.
Aventureiro e soldado, acompanhou
Pedroso e Borges do Canto nesta gesta
Que foi um bronze sonando de bravuras.
Nao mais que quarenta valentes galopando
-0s que deram a Portugal o comarcado

que tem o rio Uruguai na extremadural

Da simbiose do gaudério e do soldado
-acabada expressao do trabalho e da guerra-
um novo tipo social entdo surgia

quando o Século Dezenove amanhecia

nos horizontes de uma nova terra.

E os anos foram passando...
Gente morria e nascia.

S6 a estancia continuava
Nas léguas de sesmaria.
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Campanha da Cisplatina,

O Decénio dos farrapos.

A Guerra do Paraguai

Levando os tauras dos ranchos,
Deixando as mulheres s0s.

Um dia, Noventa e Trés
Lancando irm&o contra irméo

E a degola a fio de faca
Plantando rubros no chéo.

Os chefes, quando voltavam
Do fumo destas batalhas,

No largo peito ostentavam
Medalhas de prata e ouro,
Enquanto os pedes mostravam
-a laurea dos infelizes!-

0 rasgao das cicatrizes
cunhadas no proprio couro.

A ampulheta do tempo e sua areia
A escorrer como um rio as suas aguas...

E, de repente,
A mudanga inexoravel!

O campo se transforma,

O trabalho se transforma,

O patrao se transforma,

As mulheres e homens se transformam.

E o alambrado que chega.

E o potreiro que chega.

E a mangueira que chega.

E a estrada que chega.

E o trem-de-ferro que chega.

E o moinho- de —ferro que chega,
E se pde a girar,

A girar

E a girar,

Como a vida girou

E em seu giro passou

O peédo a “pido”:

um brinquedo a rodar

Na poeira do chao,

A sombra de sua sombra
Sob a sombra do patrao.

Os de hoje,

Viemos desses 0ssos e destrogos,
Dessas misérias e altaneiras,

Desses rasgdes no couro e desses ouros!
Viemos do relincho dos potrilhos,

Do laco a tironear aspas de touro!

Os de agora,

Viemos do churrasco e da cauna
Verdeando mates pelas madrugadas!
Das arreadas de algados, dos rodeios,
Do seio de uma gaita e seus gorjeios,
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Do relampago de adagas nas peleias,
Dos cemitérios de campo e das taperas.

Temos os tragos ancestrais dessas figuras
Aprisionadas no recuerdo dos retratos
Que sustentam paredes nas molduras.

As carretas do tempo sofrem eixos
A sustentarem cargas de naufragios
De que somos herdeiros e salvados.

Os do presente,

Os de hoje,

Os de agora,

Somos ponteiros dessa trajetoria,
Fimbrias gizadas a contar do centro
No cerno de pau-ferro dessa estampa.

Por isso a vertical de nosso orgulho
Que se levanta, gatcha e pélo-duro,
Da alma pampa que nos ha por dentro.
(Alma pampa, 1984)

INVENTARIO

Inventario os muitos do meu pouco
para as partilhas do nada que couber
aqueles que dei vida em seio e ventre
no sémen feito flor numa mulher.

Ha um Augusto dos Anjos na partilha
— a seu modo de esquivo e solitario —
€ um anjo augusto a me ensinar a lavra
do texto cartorial deste inventario.

Uma frase lhes deixo em algum verso,
um resto de cancgdao ferida ao vento.
Uma cddea de pao que matou fomes

e 0s sois do trigo que Ihe ha por dentro.

Uma caneca com aguas de cacimba
onde estrelas bailaram certa vez,
infima fonte que parou no tempo
quando a sede da vida se desfez.

Pela metade, um célice de vinho

na mesa onde sentamos e sentei.
Parrais ressecos de arroxeadas uvas
nas terras de aridez que sementei.

Um chapéu desabado, uma gravata,
uma camisa sem botdes vos deixo

€ um brasao armoriai que tem por armas
um fio de barba que saquei do queixo.

Sapatos tortos de cansago e ruas
ao pé da cama, postos lado a lado

— dois velhos barcos de arriadas velas,
viajeiros de mim, desancorados.
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Bolsos vazios do ultimo casaco

que me vestiu 0 emagrecido ser.
Fantéasticos surrdes que hao de servir-vos
para o0 que quis e que nao pude ser.

O espelho que era os olhos de meus olhos,
minha carne em luz e vidro refletida,
moldura de meus intimos retratos

na cara sempre roais envelhecida.

E uma. régua com tragos de horizonte
de azulecido além que a vista alcanga,
onde medi, centimetro a centimetro,
meus legados de duras esperancas.

Uma caneta, um texto pelo meio

e a clara folha onde ficou o verso,
microcosmo de letras maltragadas
que medi em distancias de universo.

A pasta preta onde juntei faturas
dos trastes materiais que adquiri,
roidos pela vida que encanece
enquanto o tempo que comanda, ri.

Um riso amargo na fotografia

em preto e branco - aquela das antigas.
E que abaixo do riso me pisavam

os acidos espinhos das urtigas.

Um vaso roto num desvao de muro

€ no seu bojo a esfera de um cactus,
lanceando sombras com seu finos cravos
cinzentos como o inverno e como os ratos.

De avés, patino e pardo, um pergaminho,
indecifrado mapa de tesouros,
rota cavada a unha, sem que nunca

as maos das unhas lhe encontrassem o ouro.

E a pedra onde afiei pontas de langa,
acos de adaga e cortes de navalha,

e cicatrizes que me riscam a pele

- pano da carne onde timbrei batalhas.

E uma casa vos deixo, de tijolos
argamassados de vivéncia e dores,
com fantasmas de mim morando nela,
sonambulando pelos corredores.

E um sobrenome vos fica, se o quiserdes,
para o rabisco das assinaturas:

o0 traco que gastei vendendo ventos

em contratos de amargas aventuras.

Castelos construidos, prata e ouros,
sesmarias e bois aqui ndo ponho.

N&o se mente no texto de uma heranga
riquezas ganhas pelas méos do sonho.
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E minha voz - num gravador de ecos —

a dizer-vos num timbre doce e rouco

que se € pouco 0 que vos deixo

0 pouco é muito,

porque ha tudo de mim neste tao pouco.
(Doze mil rapaduras & outros poemas, 1984)

OS ANIMAIS

Porque os animais falavam

Nao os chamamos jamais de animais.
Ademais porque adoramos seus retratos
Porque viemos deles e os chamamos
De nossos ancestrais.

Porque andavam sobre dois pés

Como hoje nos.

Lutamos como cdes com quem aluda
Terem sido animais nossos avos.

A histéria verdadeira desses homens
Nao a histéria oficial, cheia de dedos
Sempre relevada em seus segredos
Pée a nu a outra face das figuras.
Levantados num cravo das molduras
Olham-nos com olhos abissais

Os animais.

La estdo severamente ornamentais
Os que a memodria titulou

De alferes, caudilhos,

Coronéis e Generais.

Eu nasci noutro tempo

E noutro espacgo

E, também como vés,

Guardo as armas

De sangue dos avés.

Mas sei a histéria deles

Infelizmente para mim e para nés.

E me animo a conta-la porque venho
De uma rama do cla dos animais.

Foram herdis a seu modo

E a seu modo vildes, os animais.
Enquanto alguns atropelavam lancas
Na vanguarda das tropas e piquetes
Outros chairavam facas nas degolas
Riam dos que mostravam

punhos amarrados

cortavam-lhes a jugular

como quem brinca de decepar

a cabeca de bonecos nas cavalhadas
de Mouros e Cristaos.

A certos Animais Ihes sobravam galdes
e faltava coragem.

Para brigar por suas cores e idéias,
importavam a peso de libras e vantagens
faganhudos mercenarios orientais
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Alucinatério, o fogo os fascinava.

E o adoravam para brinquedos a

Sério nos combates.

Cercavam ranchos, casas de tijolos,
Capdes de mato,

e os transformavam em chamas

Nao lhes doia o estertor das tochas vivas
De que morriam carvdes junto a seus pés.

Alguns dos animais

Cortavam a peia de seus prisioneiros

E Ihes abriam a ilusédo da liberdade.
“Ide em paz - |hes diziam — mas correi”
e 0s abatiam pelas costas.

Nos ataques as estancias,

no cerco as vilinhas perdidas,

nos empiricos mapas rabiscados,

as mulheres (dizei a favor dos animais)
eram poupadas.

Para o banquete carnal, seja acrescido.
Para os chefes as primicias do himen
As lagrimas sugadas pela lingua
Saburrosa e viperina.

Respeitava-se a hierarquia a hierarquia nesses lances.

Aos negros pela regra,
Sobrava a inércia, a carne castigada,
N&o raro o rito da necrofilia.

Nem todos, ou raros foram assim,

Tao animais.

E pena que a excegado confirme

A regra todos conheceis demais.

E que sempre, atentai,

Por de tras de um justo existe a sombra
Os caninos e a garra do Animal.

Hoje?
Pouco mudou ou mudou quase nada,
Ou quem sabe mudou para pior.

O cla dos animais estupra e mata,
Mercadeja a tortura, réi no escuro,
Abate pela espadua e atropela.

A morte encomendada se anuncia

Na manchete de todos os jornais.

A chama come a carne da inocéncia

E a droga faz plantdo junto as escolas.
Judas multiplicou suas moedas

E venda justos para o sacrificio.

A corrupg¢éo refinou os Animais

E o poder e seu ouro é o Santo Graal
Que os impele a subir sem pisar em degraus.

Déi-me Senhor,

Este sangue da palavra que arrancaste
Como pedaco de mim teu instrumento.
A razdo me fez escrevé-la
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E em teu nome Senhor, a subscrevo.

Olho o retrato dos avés que dormem

Com sua exceléncia e pecados

E me envergonho Senhor

De havé-los desnudado

De seu manto de santos e herais.

Foram frutos da planta de seu tempo

E se trangaram os avos, pela rota marcada
Na carta de viagem,

Que lhes deste aos de Ontem, ao de Hoje,
Aos de sempre Animais.

A tua imagem e semelhanca desenhados.
Apenas isso Senhor

E nada mais.

(Poco de balde, 1991)

EU, SANTO DE MADEIRA, PECADOR

I

Dispo-me da camisa

da calca

do calgado

do chapéu sobre o cabelo

do cabelo

da sobrancelha

do bigode triste

das rugas e vincos sobre a boca amarga

dos duros pecados da alma

dos pecados frutificantes do corpo.

Encarno-me na imagem castigada.

Tomo seu corpo de século e madeira.

Diluo-me em lenho e cerne.

Enrijeco-me em bragos de doagédo e méos de oferta.
Planto-me em duras pernas sugeridas.

Enfibramse férreos meus musculos dicteis

meus dedos de baile e flor meus viajeiros pés.

Meus olhos inquietos aquietam-se em seus olhos parados
de verde-tempo pintalgado a ouro.

Meu coracéo se faz semente na jaula de corpo morto
— vegetal desseivado pelo corte.

Renasco-me em vertical ascensao de fuste ao vento
alto de vigoroso tronco

garcos galhos ageis

umida folhagem de passaros

canora pluma de ninhos

bandeira de temporais

assomo e sombra

— cedro secular no campo escampo.

0 machado me abate — tombo e trago.

A lamina me corta — forma e férma.

A mao do artista me acarinha em cortes
adelgaca-me o torso.

De repente a curva da testa, o nariz, olhos e boca.
O duro queixo de sacrificado.

O gesto de perdao na corola da mao.

Vestem-me o rosa, o carmim, o ouro, o azul.
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A 4gua santa me banha, o incenso me seca.
Uma coroa,
uma cruz,
um nome qual.
Da oficina ao andor, do andor ao altar.
Dobra-se por mim o joelho do indio.
Por mim
madeira humanizada em corte e cor.

Como o filho de Deus na escarpa mais alta do monte

vejo a nascente Redugdo a sombra de meus pés:
a reta geometria do povoado

e pedra a pedra o templo aspero plantado.
Negra, a roupeta do padre.

O torso do guarani, musculo e cobre

vestidos de suor.

Vigilancia no azul

o mangrulho espetando a distancia.

No dobre do sino o galope dos potros mal domados
disparando o vento mordendo a cara
enflechando o cabelo

rindo no labio do indio

cantando flautas nas langas de taquara.

0 berro do touro secou no couro ao sol.

Desenha séis no circulo do lago

girdndola no zum das boleadoras.

O loiro pendao do milho

a mao na mao do pilao

batendo tambor t&o bom

socando

e do gréo a farinha

e da farinha o pao.

Caminham capuchos de algodao nas vestes claras.
Ajoelham-se em saias genuflexas

na sombra incensada e Uumida do templo.
Rétulas na dura pedra: "Sursum Corda". . .
D6i-me nos olhos a lagrima do indio

que me louva em latim e uiva como um céo
- na Sexta-Feira Roxa da Paixao.

Déi-me seu pecado contra o sexto mandamento
menos luxuria que o bom do instinto sao
- na Sexta-Feira Roxa da Paix&o.

Doi-me sua carne flagelada a japecanga
- na Sexta-Feira Roxa da Paixao.

Doi-me a rubra chama do archote em sua mao

- na Sexta-Feira Roxa da Paixao.

D6i-me vé-lo dobrado a meus pés, irracional irmao
- na Sexta-Feira Roxa da Paixao.

€ morro no altar-mor a seu coro de angustias
qguando os versos do "Cristo Nhandejara”

cantam do chao

para o céu e do céu para o chao
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"Conde, ébate, ynenbohi acuera.
Nandemonangara, ynenbohi acuera.

Ah, Cristo Nhandejara!"

sem que eu lhe merega esta entrega de amor,
eu,

santo de madeira

pecador.

(Pago velho, 1991)

NOSSA SENHORA DOS NAVEGANTES _
NO SEU DIA DE FESTA NO PASSO DE SAO BORJA

Festa no rio.

O rio Uruguai esta corado de contente.

O rio esté trémulo de ventos e ansiedade.
Vai receber Nossa Senhora dos Navegantes
- sua madrinha boinha

que ele s6 vé uma vez em cada ano.

Festa nos barcos embandeirados.

Os barcos estao vestidos de domingo:
Boa Viagem, Missioneira, Mae do Rio,
Cobra D’Agua, Violdo, Rosa Sigunda...
(A “premera” decerto o rio comeu).

Os barcos estéo leves.
Aves que ruflam a viragédo da tarde
as asas coloridas das bandeirinhas de papel.

E vem gente das barrancas,
gente de perto e de longe,
da cidade muita gente,

da campanha tem também.

E cachorro — como tem!

E Nossa Senhora vem

da Capela centenaria.

N&ao pesa nem um tiquinho

no ombro dos marinheiros.
Vem toda repartidinha

no coragdo dos devotos

- cada qual trazendo um pouco
nao pesa para ninguém.

Nossa Senhora dos Navegantes olha o rio:

rio de azul, rio de sangue, rio de vida.

Rio onde os valentes dourados cor de chama
carregam séis pelos peraus e rasos.

Rio que engoliu afoitos e covardes.

Rio que da de beber a duas patrias.
Rio-divisa que irmana e identifica.

Nossa Senhora dos Navegantes olha o rio.

Olha maternalmente o povinho que vive em funcao dele:
Lavadeiras, balseiros, pescadores,
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e esses rudes chibeiros bebedores de cachaca
que na lingua comum do contrabando

contam causos de arrojos e cruzadas,
peliagudas peleias com gendarmes,

amores com correntinas debochadas

que deixaram a lembrang¢a macia de seus corpos
no gesso fofo e macio das bolsas de farinha.

Nossa Senhora decerto esta contente:
tem um pouco de rio no azul dos olhos.

Chhhhhhhhhhhhhha — cum PAO!!

- Seu mogo, me dé o foguete!
- Ele ja tem, dé pra mim!

Chhhhhhhhhhhhhh& — cum PAO!!

A molecada corre para apanhar a vareta

que desprendida da carga do foguete

vem descendo arranhando o esmalte do céu.

TAM - Bor! TAM — Bor! TAM — Bor!
- Oia a banda, gurizada!

- Mas que baita tamborao!

- Nao é tambor, é bumba...

- Meu Deus...

O negro da bombarda se embuchou com a lua cheia.

SE VENDEM REFRESCO

- Quanto custa o copo?
- Cinco pila.
- Cruiz...

- Tem refresco...fresco?
- Fresco é a mae.

Nossa senhora nédo gosta de briga.
A policia também n&o.

- Seu guarda, ele sacaneou minha mae.
Mas o guarda é durao:
- Te fecha, que a borracha come.

Os fuzileiros navais sao os herois da tarde.
Boné com fita,

tdnica vermelha,

cinturao,

calga branca bem frizada

sobre o par de botindes.

As empregadinhas se engasgam de paixao:
- Manja que bossa a deste pintoséao.

“ Oia o dorado

Que bateu no inspinhé,
traiz a canoa

que rio fundo n&o da pé”

O balseiro que veio de longe
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canta e toca.
Do bandao de madeira que trouxe na balsa,

rio abaixo, so lhe resta o pinho fragil da viola.

Nossa Senhora é levada para o altar.
Comeca a missa.

O padre esta no ponto de estrilar
- tem muita gente falando,

muita moga que namora,

muita velha a resmungar.

Tem muito guri diabinho
vendendo pé-de-moleque
bem na hora do sermao.
Mas Nossa Senhora entende
do fundo do coracéo

que guri que vende doce
precisa ganhar o pao.

A fanfarra rompe o Hino
No instante da Elevacao.

Contra o céu a héstia branca
e no largo da barranca
Povo, Patria e Religido.

Sobe um rojao céu acima.
abre uma flor de fumaga,
da um berro de canhéo.

Nossa Senhora é levada
para o barco-capitéo.

- Vamo pro barco, negrada,
vai sai a Porcissao!

E 14 se vai rio afora
Nossa Senhora e seu corso.

Explodem rojbes e cantos.
Rompe a fanfarra um dobrado
desafinado e marcial.

- Viva Nossa Senhora!
- Vivaaaaaaaa!

- Viva Getulio Vargas!
- Vivaaaaaaaaal!

- Cala a boca, burro!
- Da na cara que este bicho é comunista!

- Arrespeitem o padre, cachorrada!

La no mastro embandeirado,
maternal, humana e boa,
Nossa Senhora abencgoa
aos devotos e aos incréus.
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E depois volta de barco para o Céu...
(S&o Borja aqui te canto, 1970)

INDUSTRIA

Ferve a garapa nos tachos,
ciranda a pa na fervura.
Dorme o fogo. A calda parda
se agucara em rapadura.

Na remansosa tarefa

de uma dezena de dias

as formas dao-lhe unidade
de regular geometria.

Berco arrancado de espigas
do milho em mé e paiol,
capuchos de palha clara
lembram bandeiras ao sol.

Maos ageis vestem de palha,

uma por uma, as centenas,

a nudez agucarada

das rapaduras morenas.

(Doze mil rapaduras & outros poemas, 1984)

MEMORIA PARA O MENINO DO ANO DOIS MIL

Eu sei que teus relvados serdo verdes.

Eu sei que havera flores sobre a relva.

Eu sei que escutaras canto de passaros

€ 0s veras entre as ramas também verdes
- um verde de outro matiz

que ndo aquele em que teus pés calgados
estardo proibidos de pisar.

Eu sei que havera tanques e nos tanques
hectolitros de agua verdazul,

e no claro das aguas tantos peixes,

da cor de ouro alguns, prateados outros,
e estranhas ras manchadas de amarelo
e acima delas a vitoria régia,

a graca de uma garca sobre ela.

A tanto chegara a ciéncia de teus dias,
Menino do Ano dois Mil,

que relva e flores e passaros e ramas

e agua verdazul e peixes coloridos

e ras, vitéria-régia e graceis garcas

serdo frutos do invento, do célculo, da técnica,
da fria inteligéncia dos homens de teu tempo.

Tudo sintético, tudo mecanico,

Menino do Ano dois Mil.

Totalmente transistorizado tudo e todos

- 0 canto, a breve asa que tremula,

a barbatana que danga, a rama que balanga,
e até o vento, menino, até o vento.
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Acharas os grandes parques parecidos

com paisagens que ficaram nos filmes e slides
que o computador, teu professor, faré rodar

na imensa tela de uma sala imensa

gue se chamara, quem sabe, a Sala do Passado.
E os passaros parecerao iguais,

0Ss peixes parecerao iguais,

as flores parecerao iguais.

Porque terdo perecido
parecerao,
mas nao serao.

Tu viveras o tempo da mentira,

Menino do Ano Dois Mil,

um ndmero qualquer nas megaldpolis
de ago polido sob um céu de chumbos.

Eu fui menino antes de ti sessenta anos
e tudo entao néo parecia,
era.

Era o capim que era verde

quando era tempo de seivas e de verdes.

Era a flor que se abria para um v6o de abelhas
quando era tempo de flor e hora de abelhas.
Era o canto do passaro, dos passaros

por entre ramas a coarem ventos

que galopavam como potros livres

por campos que nao era de tartan.

Era a sanga, o arroio, era o lago, era o rio.

Era o canigco sobre as aguas limpas

e na fisga do anzol o lambari de pratas.

Era na méo que o cerrava um frémito de escamas
e um riso de dez anos que timbrava

como um cimbalo de prata sob o sol.

Era meu pé descalgo que pisava

as fundas trilhas que levavam gados aos
bebedouros dos arroios fundos

onde lontras ariscas mergulhavam

como um grito afundando no siléncio.

Era,
Menino do Ano Dois Mil,
nao parecia.

Eram meus dentes a trincar nos matos
azedos de araga, rubros de amoras,
leves de guabijus, mansas pitangas

e um ouro de laranjas que as geadas
faziam doces quando agosto vinha.

Eu mesmo fabricava meus brinquedos:
- minha espada de tala de coqueiro
meu arco e flecha, minha atiradeira,
minhas facas de arcos de barril.

E avido de duas asas e pandorgas
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que eram bandeiras da infancia
hasteadas no azul.

Sabes?
O céu da minha infancia era limpo e azul.

Sabia versos que meu pai sabia
por haver aprendido de seu pai:

“Rei, capitao,
soldado, ladrao.
Mocga bonita

do meu coragéo.”

E marchava para guerras de mentira

ao compasso marcial desta quadra singela,
pisando firme para o rei do verso

me sagrar seu primeiro capitédo,

para que as mogas bonitas, de oito anos,
me sagrassem, também, no coragao.

Tudo em meu tempo, meu menino, era.
E ser é muito mais que parecer.

Era, menino,

0 seio de minha méae, tdrgido e manso,
e o leite dele que eu sorvia quente

em horas que eu ndo sabia, mas sentia.
Era a cantiga de ninar que ela cantava
€ 0 menino que a seu canto adormecia.

Eu fui menino antes de ti sessenta anos
e tudo, entéo, ndo parecia,
era.

E era tanto

e tdo profundamente,

que eu jamais imaginei um pia diferente
como tu, meu menino, no ano dois mil.
(Pago velho, 1991)

RECADO PARA EDUARDO, NO SEU TEMPO

Isto que leras, meu afilhado,

quando souberdes ler e sobretudo entender
- e 0 importante, na verdade, é entender —
ndo chega a ser um poema, me acredites.

Vamos chama-lo de Recado

- um recado que te deixo neste Natal de 1968

a falta de um presente melhor.

Afinal, sé pudemos te dar um cavalinho,

e um cavalinho de pau é finitamente perecivel.

Sua eternidade néo ira, talvez, além de uns poucos dias,
enquanto este recado, assim o espero,

na aparéncia tao fragil, tdo débil no seu todo,

talvez seja mais forte, realmente.

Teus pais hao de guarda-lo, como as velhas cartas,
as palidas fotografias do album de familia.
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Sabes,
Hoje ainda costumamos guardar as velhas coisas
-elas sdo um pouco de nos,
Um pouco do muito que morremos cada dia.
Amanha,
quando a pagina patinada dos anos abrir-se para tu
como se fora uma estranha flor do tempo
plantada na alvorada menina de teus dias,
compreenderas a importancia das coisas que,
aparentemente,

sao frageis,
e sdo débeis,
e sdo fracas.

Nesse dia,

nédo lembraras mais deste Natal de hoje.

Teu cavalinho de pau ja tera ido

para o céu azul dos brinquedos perdidos.

Outros Natais terdo passado por ti e tu por eles.

Mas o recado estara intato na sua mensagem honesta
de ternura

- porque sera sempre de ternura a mensagem deixada
as criangas.

Nesse dia,

que nao sei quando sera,

0 mundo

- mais entdo o teu mundo que o0 nosso de agora —
Tera decerto outra fisionomia.

Hoje,

neste Natal de 1968,

o radio nos traz noticias nervosas de trés homens
que circunavegavam a Lua numa nave espacial.
Talvez rias entdo deste momento,

deste agora que vivemos,

deste presente que para tu sera um capitulo encerrado
na pré-historia da navegagéo espacial.

E possivel que nesse dia,

precisamente agora,

guando lés este recado que te deixo,

a ida a Lua seja apenas um programa da rotina diaria,
um fim de semana pretencioso

para quem gosta de emocdes mais fortes.

Para nos,

a geracao adulta deste tempo,

ainda é algo de fantastico e grandioso.

Tu seras o homem da eletronica e da cibernética,

dos valores e conquistas cientificas levadas ao extremo.
Tu seras parte de uma dimenséao

que nao é a dimensao de hoje,

quando Infinito ainda é Infinito

e Deus ainda é Deus — vario, mas Deus.

Tu seras o homem de um mundo novo em seus valores.
Teus filhos ndo receberdo como tu, neste Natal,

um cavalinho de pau para tropéis de sonho pelo patio.
Teus filhos montarao em cavalos eletronicos,

atébmicos,
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supersonicos,
enquanto noés, os madurdes, os olharemos aténitos
em suas maquinas de brinquedo pelo espago.

Tu seras o Homem de Amanha,
0 que nasceu na Era Industrial para viver as
emocdes de outros tempos,
a que chamarao de Era Atémica,
Era da Cibernética,
Ou seja la o nome que Ihe derem.

Tu és o futuro que se cria para a fome do Tempo.

Mas, meu afilhado Eduardo, cidadao brasileiro de

dois anos,
ha valores que subsistem eternos
além dos limites de todas as conquistas.
Sao coisas simples que comegaram com o mundo,
Quando o primeiro homem e a primeira mulher
Se encontraram sozinhos no alvorecer do Tempo.
Coisas como o AMOR
- e eu nao tenho vergonha de escrevé-lo com mailsculas
porque o entendo maravilhoso, embora simples.
Coisas como a AMIZADE
- e eu nao tenho vergonha de escrevé-la com mailusculas
porque a entendo fundamental, embora simples,
Coisas como a POESIA
- e eu nao tenho vergonha de escrevé-la com mailsculas
porque a entendo necessaria, embora simples.

Talvez que no teu tempo, meu guri de dois anos,

a Ciéncia tenha alcancado condigdes de criar a Vida

numa redoma de laboratorio.

Mas jamais esse ser

- seja ele o que for, monstro ou ndo-monstro —

tera a perfeicao do que nasceu de um simples ato de
ternura

celebrado em comum pela mulher e 0 homem;

do que nasceu do amor e que por iSso mesmo

nasceu do sangue para a esperanga — da esperanga.

Talvez que no teu tempo, meu guri de dois anos,
As nacdes tenham se armado tanto e tenham tantas
bombas,
superbombas,
hiperbombas,
laserbombas,
que se tenha alcangado,
pelo medo comum,
o equilibrio comum para a paz entre os povos.
Mas jamais essa paz
- que repousa na mentira das forgas domadas pela Ciéncia —
Tera a perfei¢cdo da paz que se alicer¢a na Amizade.
Dessa amizade, digamos, que une teu pai a teu padrinho,
que para seu equilibrio dispdes apenas de uma “bomba”:
a do chimarrao sorvido a longos tragos
- heranga que recebemos e levamos.
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Talvez que no teu tempo, meu guri de dois anos,
computadores eletronicos, a sum simples manejo de botoes,
escrevam 0s mais belos poemas do Universo,
poemas que fagam corar em seus tumulos a um Homero, a um Dante,
a um Drummond de Andrade, um Neruda,
um Fernando Pessoa.
Mas jamais esse poema transistorizado,
esse poema elocubrado no misterioso caminho dos fios
e reatores,
tera a perfeicao imperfeita do que foi sofrido,
rasgado,
reescrito no siléncio das tardes e das noites;
do que surgiu do coracao para o papel
num ato de absoluta criagdo humana.
Do poema que tem cheiro de suor, gosto de sangue,
gritos e risos,
lagrima e ternura,
do poema que esta para o poeta
como estd o filho para o pai...

Este é o recado que quero te dar

- 0 recado do meu tempo para o teu Amanha.

E néo te enganes:

as coisas simples sao as mais dificeis

para os homens que esqueceram de ser simples

por injuncdes da técnica e da ciéncia.

Sera preciso,

meu afilhado Eduardo de dois anos,

que saibas olhar para um crepusculo no campo

e compreender que ndo foram os homens que o pintaram.
Que saibas escutar o marulho de um arroio sobre as pedras
e lembrar que nao foram os homens que o ensinaram a cantar.
Que saibas olhar para uma flor que desabrocha

e entender que ndo foram os homens que a fizeram linda.
Que saibas fitar a luz de uma estrela no infinito

e saber que nao foram os homens que a puseram no céu.
Que saibas apreciar o gosto fundo da ternura

E recordar que nao foram os homens que a criaram.

Que saibas olhar para a beleza da mulher

e aceitar que nao foram os laboratérios que a fizeram bela.

E preciso, Eduardo,
€ preciso urgentemente,
que te capacites que o homem que faz a maquina
jamais fez uma flor;
qgue o homem é bom, malgrado o préprio homem,
e que no intimo de si é simples como as aguas;
€ que apesar das bombas,
superbombas,
hiperbombas,
as flores nascem a cada novo dia
e a vida é nova a cada amanhecer.
(Doze mil rapaduras & outros poemas, 1984)

ROMANCE DO ARRENDADOR
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Vendeu os gados e arrendou 0s campos

Reservou-se apenas
As casas da estancia
O potreiro da frente e o antigo pomar

Comprou apartamento na cidade
Subiu do chao onde plantava botas
Para os carpetes de sala de um décimo andar

Chegaram os gringos de longe e seus tratores
Seus arados de disco, suas grades
Seus caminhdes, suas colheitadeiras

As redondas coxilhas, puro trevo

- Florées de campo para a gadaria
Foram lavradas da vertente ao cimo

E as semeadeiras lhes plantaram, ageis
Os graos de vida do primeiro trigo

Posto abaixo os umbus campeiros
A cuja sombra de abrigavam gados
Da viva forga do sol, pelos verdes

S6 um angico ficou na coxilha mais alta
Sentinela de galhos que acenam

Como a chamar de volta a sesmaria

O patrao que se foi a outros rumos
Deixando a estancia - como quem deserta
De um campo de batalha conquistado

E um patieiro ficou a reparar as casas
Vestusta assombracgéo arrastando alpargatas
Pelo arvoredo em flor, pelos péatios desertos
Fazendo fogo pelas madrugadas

No galp&o que restou abandonado

Da charla viva dos pedes de ontem

Um a um despachados - que a lavoura

Nao reserva lugar para os campeiros

Pobre patieiro! A matear solito
Sem outro companheiro que o siléncio
Que é irmao gémeo dos que vivem sés

Nem um berro de touro nos rodeios!
Nem um relincho de potro clarinando

No campo onde as tropilhas retougavam!
Os galos da manh3 - seu canto alegre
Emudeceram, como por respeito

A estancia velha que ficou plantada
Como um taura finado que enterrassem
Tal um palanque de pé, na vertical

QOutros ruidos cincerreiam os ares

Que era um manto de azul animado por asas
De garcas, quero-queros e jodo-grandes

- O ronco dos tratores e das maquinas

O sincopado metralhar dos geradores

Das bombas a beber aguas do rio
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Estranhas vozes aos ouvidos da queréncia
Que adormecia nos borddes chorados

De uma viola ponteando a "prenda minha"
De uma gaita ressongando o "boi barroso"

Longe dali, no apartamento alto
Um homem pensa
Um homem lembra
Um homem doi-se

Olha os campos além, azulecidos

Na barra do horizonte de seus pagos
Onde a alma ficou-lhe, como um pala
De alva seda sobre um tronco morto

Nem a conta bancaria Ihe consola
Esta que é gorda dos arrendamentos
Mas leva marca e sinal de lavouras alheias

Que maos estranhas plantaram em suas terras

- Campos de pai
Campos de avos
Seus, mas nao seus

Agora zanza pelas ruas loucas

Perdido nelas e perdido em si

No sindicato rural charla com outros
Que como ele abandonaram os potros
Pelos cavalos-motor dos automéveis

O mate corre e a conversa para

E nesta pausa lhes déi como a urtiga

O haver trocado a dura-doce vida antiga
Por um contrato com timbres de cartério
E entrelinhas de amargo no seu texto

Exilados da estancia, se compreendem.
O mate para e a conversa anda.
Recuerdos chegam sem pedir permisso

- Vestem-lhes botas, calgcam-lhes esporas
Abrem-lhes varzeas para o voo dos fletes
Rodilhas largas para o doze bragas
Covas de touro para um tombo feio

E o que lhes resta dos arrendamentos

- Um rodeio de duros pensamentos

E uma conta bancaria que lhes paga

A prisdo alta em seus apartamentos

O trigo

A soja

Os milharais
O arroz

Um século de estéancias nas lavouras
E uma risada solar de espigas loiras
Na terra que irmanou campeiro e bois
(Pago velho, 1991)

ROMANCE DE ROSA PLENA
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A Rosa que foi de muitos
agora € Rosa de um sbé.
China de casa montada
na ruazinha arredada
onde macegas e ventos
bailam vestidos de pé.

Vozes Ihe batem a porta

€ a chamam de "rapariga”.
Rosa disfarga, nao liga,
cerra as cortinas e os olhos
se adentra dentro de si.
Custou-lhe chegar ali:

- na sala quatro por quatro,
no quarto quatro por trés,
no dar-se sem entregar-se,
a quem a toma e em troca
Ihe paga as contas do més.

N&ao mais a gueixa sem marca
sempre pronta pra mais um.
N&o mais a mansa de arreio
mordendo o ferro do freio

sem refugar a nenhum.

N&o mais a noite indormida
vendendo carne e mentira
por notas de cem mil réis.
Nao mais o batom cereja
rindo na boca cansada
mordida a cuspe e cerveja
no roxo dos cabarés.

Disso ficou-lhe a lembranca,
a cicatriz, a memoria,

os episodios da histéria
escrita a tinta de vinhos

na carne das meretrizes.
(Nunca esquece de onde veio
qguem chega e planta raizes).

Semente ao vento, plantou-se
quem fora terra de planta

para a semente dos machos.
Agora, sé um a tem

guando vem e quando a quer.
S6 um se aninha em seis peitos
para exercer o direito

de dono de uma mulher.

Mas a noite é de recuerdos,
€ de siléncios que gritam,
de arremessos e uivos

de caes danados no seio.

E ele, seu dono, nao veio.

N&o veio para toma-la,

feri-la de pluma e garras,
rasgar-lhe o ventre onde canta
todo um verdo de cigarras.
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E Rosa, transfigurada,

por ventos de danagao,
volta a ser quem Rosa era,
desnudo o corpo vestido
por lengdis de solidao.

Maos de fogo nos lunares

dos seios de clara carne

sob os macios do lencol.

Rosa - a de ontem - se assoma
nas chamas vivas que a tomam
toda de sal e de sol.

Entre cambraias de gelo
Rosa em brasa se levanta
na cama que a emoldura
como num quadro de santa.
Arde-lhe a carne madura
na noite propiciatéria

e Rosa goza-se impura
tomada pela memoéria.

Rosa de pétalas rubras.
Rosa plena.

Dela sé.

(Pago velho, 1991)

ROMANCE DA MULATINHA

Ali nascera e vivera
na velha Estancia da Cruz.

Filha de quem? nao sabia...

Histéria velha corria

de uns amores proibidos
entre o patrdao e uma negra
que certa vez se enforcara
numa manha de tormenta
deixando fama de linda

mais a lenda de um cambicho
gue quase perde o sinhd.

Ali nascera e vivera

na velha Esténcia da Cruz.
Branca demais para ser negra,
parda demais para ser branca.

Invejada na cozinha

pelas crioula e chinas
lidadeiras de fogao.

Tanto assim que o mate-doce
nunca chegava pra ela
guando corria na volta
passando de mao em mao.

E dona Branca, a madrinha,
que de raro em raro vinha

ali na Estancia da Cruz,

nem mesmo a mao lhe estendia
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se humildezinha pedia
que lhe botasse a bengao.
Que diferenga que havia
entre o jeito da madrinha
€ a maneira do patrao!

Bom patrédo e bonito,

aquele bigode branco

caindo ao longo da boca

que nem na sanga do agude
dois galhos de um sé choréo.

Nosso senhor que Ihe ajude
por ser tdo bom, meu patrao!

Ali nascera e vivera...

era seu mundo a estancia,

a casa branca, os galpdes,

a sanga que se perdia

na lonjura da distancia

o0 pasto pura forquilha,

o acude, a varzea, os capoes.

Mais além - o que haveria?
decerto a cidade grande

de casario ajoujado

que nem tambeiro em carreta
(essa cidade de sonho

que jamais conheceria).

Porque seu mundo era a estancia

0 mundao que ela gostava

por conhecé-lo tao bem.
Gostava, sim e que tanto!
malgrado a inveja das negras,
malgrado o olhar da madrinha,
que a devassava e feria

como um punhal de siléncio.

Ali nascera e vivera

na velha Estancia da Cruz.
Quanto tempo? quantos anos?
entre quinze e dezessete

tinha certeza segura,

os peitos ja Ihe pulavam
atrevidacos e duros

como dois frutos maduros
guardando sumo e dulgor.

E a graca serena e virgem
do andar de corc¢a e potranca
na curva esquiva da anca
soleando ao tranco do passo.

E disso conta nao dera

nao fora o olhar diferente
doido como um lagaco

com que a madrinha a medira
do pé descalgo a cabega.
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S6 entdo se apercebera
da lenta e firme mudanca,
tdo moca feita e tao linda
mas dentro de si ainda

a mesma antiga crianca.

E aqueles indio safados

gue a perseguiam nos cantos
quando cruzava o galpao
fora decerto por isso:

pelos peitos atrevidos,

pelo boleado da anca,

por moga feita e por linda
que ela ja era, pois néo.

Entdo acendeu-se nela,
num de repente esquisito,
desejos de um peito forte
onde escondesse a cabecga,
onde escondesse a vontade
o querer... de ndo sei qué.

E o tempo, o tropeiro velho,
sem dar-se conta de nada,
tocando a tropa apartada
dos dias idos e findos.

Um dia chegou na estancia,
montando um flete picago,
um quebra de chapéu torto,
pala branco sacudindo

aos tapas de um vento sul.

Vinha ficar por uns tempos
para quebrar o corincho

da bagualada gaviona
daquela Estancia da Cruz.
Tinha um entono de angico

o tal quebra domador,

jeito de tigre em peleia

e uns olhos negros queimando
mais que fagulha assoprada
de um ticdo de cerne bom.

E a mulatinha da estancia
-coracao maravilhado-
pelo torena chegado

de puro amor se incendiou.

Numa noite de minguante
fez-se o0 quebra seu amante,
colheu o fruto e aflor.

Se era alarife o torenal
boi roceiro acostumado
a cruzar por alambrado
sem deixar pelo no fio.
Por isso que ninguém viu.

E assim foi que ali na estancia
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ninguém bispou-lhe a manobra,

ninguém cortou-lhe caminho
e o torena que nem cobra
que enfeitiga passarinho.

Um dia, a tropilha pronta,
pro patrdo pediu as contas,
conferiu bem e contou,

pbs o recau no picago,
quebrou o cacho e ao passo
pelo mundao se rolou.

Nem um adeus, a lo menos,
para a moca que ali ficara
com jeito de sorro morto.

Foi ao tranco, o chapéu torto
fazendo sombra na cara.

E entdo a moca perdida

no puro amor machucada
ficou vendo a retirada

do seu quebra domador.
Também palavra ndo disse
feita siléncio e sem gestos
ficou pisando nos restos
do que ja fora uma flor.

Sé o riso da madrinha
quebrava a calma da tarde
como a gloriar o covarde
que a deixara ali sozinha.

Entao, nessa mesma noite

-ninguém soube porque fosse-

a mulatinha enforcou-se

num galho do velho ipé,

gue amanheceu florescido
como se houvesse entendido

que alguém morrera ao seu pé.
(As gauchescas de Rillo, 2006)
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